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Resumen

Este proyecto de investigacion se centra en el estudio de cuatro revistas
alternativas surgidas en la década de los ochenta en Santiago de Chile. Acerca
de su relacion con la movida underground y contracultural, su papel en la
resistencia cultural bajo dictadura y sus variados aportes a la expresion editorial

joven de la época.

Especificamente lo que se propone esta exploracion es dilucidar el periodo
de vida, auge y desenlace de las revistas, asi como también su relacion con los
postulados contraculturales. El objetivo de esto es, por una parte, dar a conocer
estos experimentos culturales que aparecieron durante el régimen militar en Chile,
y por otra, mostrar una manera de informacion diferente al periodismo tradicional

que se acostumbra a hacer, una via opuesta y antagonica de comunicar.

El proyecto estuvo enmarcado en el tipo de investigacion cualitativa,
fundamentada a nivel comprensivo con un disefio metodoldgico “emergente”, esto
quiere decir, que el disefio puede variar segun se va desarrollando la
investigacion. Es flexible y elastico, o sea, puede adaptarse a lo que se descubre
mientras se recogen los datos. A su vez se emplearon una serie de técnicas e
instrumentos de recoleccion de datos, especificamente la observacion y registro
de las revistas contraculturales, al igual que las entrevistas no estructuradas y con

informantes claves.

Se realiz6 una revision de la literatura relevante para los objetivos de la
investigacién, con el fin de concretar un cruce teorico que sostenga las preguntas
y los objetivos planteados por este estudio. Asimismo se indago en la prensa de la
época, se entrevisto a los creadores de las revistas y a personas relacionadas con

el under en los ochenta.



También se hizo una busqueda y un rescate de ejemplares de cada revista.
Este trabajo implicé una dedicacion aparte, sin embargo ayudd a interiorizarse
mas con la importancia y el rescate de la memoria documental, esto permitio
entender el fendmeno desde lo escrito y lo grafico, para captar la sensibilidad que
rondaba en la generacion de la época, conocer a partir del documento la realidad
que vivieron un grupo de jévenes que se identificaban con una via de pensamiento

mas libertaria y rebelde.

Finalmente y a modo de conclusion se describen los diferentes factores y
hechos que determinan la desaparicion de las revistas contraculturales. Se llega a
la deduccién que el cambio social, politico e institucional que vive el pais entre
1988-1991, sumado a causas internas de cada revista del tipo econdmico,

ideologico y existencial van a llevar al fin de las publicaciones.

Palabras claves: Dictadura Militar- Revistas contraculturales- Medios
alternativos- Underground.



1. Introducciéon

En los afios 80 la censura y la desinformacion mantienen a la ciudadania en
una especie de letargo. Chile es un pais dormido: hay temas vedados y enfoques
prohibidos, la dictadura de Augusto Pinochet se encargé de eliminar todo lo

estrictamente “no oficial”.

Se configura, en lo politico, un sistema autoritario represivo basado en la
Doctrina de la Seguridad Nacional' que produjo la detencién y muerte de 2.279
personas a nivel nacional, segun el (informe Rettig), sin contar a los cerca de
260.000% mil exiliados que tuvieron que huir del pais por razones politicas, algunos
de ellos poetas, musicos, actores y artistas. Se establece una nueva frontera entre
el antes y el después en la vida nacional cultural, politica, econémica, social y

sexual.

La vida cotidiana adquiere un rostro represivo y militar, siete afios bajo la
dominacion de la Junta Militar han convertido a Chile en un pais temeroso y
traumatizado. Sin embargo es en este momento, el cambio de década, cuando se
produce una ruptura generacional, que va a distanciar al mundo juvenil con el
mundo adulto®. Los afios ochenta van a ser testigo del despertar de rebelién y
expresion joven que busca apoderarse de la agenda politica, cultural y social a

través de nuevos métodos de organizacion.

La necesidad de difundir y comunicar las ideas se hace cada vez mas
imprescindible entre la juventud universitaria de la época. Los estudiantes de
distintas areas como arte, historia, periodismo, disefio grafico y publicidad

comienzan a organizarse, principalmente en la busqueda de soluciones no

! salas, Fabio: “La paloma con misiles: El rock latinoamericano” en Lom ediciones, El grito del amor. Santiago, Lom,1998, Cita p.
169.

2 Rebolledo, Loreto: “Mujeres exiliadas con Chile en la memoria” http://web.uchile.cl/publicaciones/cyber/19/rebolledo.html consulta
10/01/2012.

Salas, Fabio. 1990. “Producciones culturales juveniles: aproximacion a un intento de interpretacion”, en Los Jévenes en Chile Hoy,
Generacién Compiladores, Santiago, Chile.



académicas, para construir revistas y publicaciones alternativas autogestionadas,
independientes, antidictatoriales, progresistas, de bajo costo, sostenidas con

trabajo voluntario, sin fines de lucro y de factura profesional.

Sin embargo cada dia que pasa la represion y el confinamiento de toda
forma posible de organizacion es perseguida por la dictadura militar. Un ejemplo
de esto es la obstinacion de endurecer cada vez mas los “toques de queda”,
alargdndolos en respuesta a los paros nacionales iniciados en julio de 1983 por el

Comando de Trabajadores.

Este ambiente de represién y clandestinidad fue propicio para que se
desarrollasen nuevas formas de comunicar la cultura y las ideas. Los distintos
movimientos estudiantiles comenzaron a apropiarse de los espacios que estaban
en la calle, aprovechandolos y recuperandolos primero desde el anonimato, luego
desde las universidades y mas tarde como manifestacién de protesta’.

Frente a este “apagdn cultural”, que significé la quema, destruccién y
prohibicién de libros y autores, nace en 1983 en Santiago de Chile el proyecto
Caja Negra. Formado por egresados de la Universidad Catolica de Chile
pertenecientes al mundo del arte, el disefio y la arquitectura, que plantean la idea
de crear espacios de refugio y acontecimiento fuera de lo académico, es decir
buscar a través de las artes una nueva forma de reunirse. Para ello decidieron
arreglar y habilitar una vieja casa ubicada en la comuna de Nufioa. Desde ahi en
adelante el espacio se fue llenando de talleres de arte, exposiciones, café-concert,

marcados por una propuesta visual libre y autbnoma.

Posteriormente en 1984 se crea el Garaje Internacional Matucana 19, un
galpdn ubicado en pleno barrio de Estacion Central, donde se escucha por primera

vez la palabra instalacion o performance, siendo un referente para las nuevas

4 Gonzélez Lépez, Pilar: "Contexto sociocultural el Chile en los ochenta” en Universidad Academia de Humanismo Cristiano,
Prisioneros del silencio. Santiago, 2003.

® Eloy, Horacio: “Que hay de nuevo” http://www.letras.s5.com/he211106.htm consultado el 14-12-2010.



generaciones de los ochenta que se identificaban més con el rock y la fiesta, que
con el charango y las pefias.

Caja negra y el Garaje Matucana fueron muy importantes para la naciente
cultura alternativa que hubo en los afios ochenta. Estos lugares lograron darle
cabida a todas las expresiones artisticas, literarias, pictoricas, creativas que, en
general, no tenian espacio en otros lados, pues no sélo rechazaban la dictadura
sino también las “practicas” politicas de esos afios.

Ahi se juntd el rock, la pintura, el comic, la danza, el teatro, la cocina,
desfiles alternativos de moda, encuentros feministas, etc. De esta manera la
poesia, el arte, la musica, la literatura, el cine y la critica se convierten en el
lenguaje de los jovenes de la época, reflejando de una u otra forma el repudio
hacia la dictadura imperante y censuradora de cualquier expresion cultural. Dentro
de estos espacios habitaron las primeras revistas contraculturales de la época;
Beso Negro, Trauko, Abusos Deshonestos, El Espiritu de la Epoca, Pajaro de
Cuentas, De Nada Sirve, Matucana, convirtiéndose en un escenario de situaciones

sin precedentes.

Todas estas revistas surgieron en su mayoria de la necesidad de elaborar
un discurso alternativo basado en los conceptos de la tradicion underground®,
compuesta de distintas filosofias ligadas al pensamiento libertario y que se
remontan a los inicios de la civilizacion humana, donde la cultura y las artes
alcanzan ribetes mas universalistas, antiautoritarios, comunales, y descentrados.
Una de las principales apuestas de estas revistas fue rebelarse contra el
pragmatismo periodistico de El Mercurio’ medio de comunicacién defendido y

admitido como fuente oficial de la dictadura militar.

® Racionero, Luis: Filosofias del underground. Barcelona. Ed Anagrama 1977.

" Lihn, Enrique: “Artes y letras mercuriales” en revista de critica cultural N 31 Santiago de Chile. Junio 2005. (Dos paginas). P. 26-27



Un ejemplo claro del “hazlo tG mismo”™ que difundian las revistas
contraculturales es el carcter de autogestion y autoproduccion como foérmula
necesaria para crear medios propios en donde se pueda expresar, desde el
discurso de las artes, el descontento, la apatia y la critica que abunda en la
juventud de mediados de los ochenta. La herramienta de autoproduccion permitia
una autonomia total por parte de los jovenes escritores que participaban en la
elaboracion de las revistas, actuando en la superficie de lo legal, en algunos

casos, 0 en otros simplemente trabajando en la clandestinidad.

Por otra parte el caracter subterraneo de la gran mayoria de estas revistas
proviene también de su postura contracultural, pues no tenian ligazén partidista,
no simpatizaban ni con la izquierda de la Coalicibn Democréatica (CODE) que
comenzaba a surgir, ni con la ortodoxia comunista de aquellos afios en Chile. Mas
bien estaban cerca de lo que fue mayo del 68 en Paris que de la Sierra maestra

en Cuba.

Al mismo tiempo el eje confrontacional y contracultural® que emanan
revistas como “Beso Negro” o “Matucana” se asemejan a las tematicas y lugares
propios de la filosofia underground, al igual que su relacién con el comic, la musica
o las drogas. Gran parte de estas publicaciones tenian una actitud grafica muy
provocadora y estética, quedando como testimonio un trabajo original que no se

ha vuelto a dar en Chile.

De esta manera la investigacion se concentrara en primer lugar en el
estudio de las filosofias underground y contracultural, esto significa conocer las
diferentes miradas teoricas que existen sobre estos dos conceptos, adentrarnos
en sus ramas de conocimiento, la base ideolégica que las compone, su
organizacion social y sus métodos de expresion. La idea es comprender la raiz de

lo que sucedio a inicio de los ochenta en Santiago, asi como también dilucidar las

8 Salas, Fabio: “¢Un momento de silencio?: rock en el siglo XXI" http://www.uc.cl/ru/92/html/dossier6.htm consultado el 14-11-2010.

® Racionero, Luis: Filosofias del underground. Barcelona. Ed Anagrama 1977.
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diferentes adaptaciones que se hicieron del pensamiento contracultural vy

underground en la juventud chilena.

En segundo lugar para conocer como fue la adaptacion del underground y
la contracultura en Chile se va a describir y contextualizar el momento historico
que el pais vive, especificamente el periodo de 1983 a 1991, que es donde las
revistas tienen su aparicion, auge y desenlace. Es importante entender la relacién
historica politica que sucede en Chile con el aterrizaje de las filosofias
underground, como esta logré ocupar un espacio dentro de las nuevas
generaciones que buscan resistir desde la creacion y las artes al régimen de

Pinochet.

Bajo esa Optica observaremos la aparicion de las revistas contraculturales,
primero como fenédmeno contracultural y luego como método de expresion y
resistencia social en la década de los ochenta en Chile, ya que por un lado las
revistas estan compuestas por las filosofias, pero también se hacen cargo de un
estado de animo profundamente local. El andlisis de estas publicaciones estara
rodeado de varias categorias que entrecruzan a cada revista y que tienen que ver
directamente con los postulados contraculturales como: el erotismo, la autonomia,

la autogestién, la disidencia y la cooperacion.

Dentro de este analisis se abordara el problema central de esta
investigacion, que es descubrir por qué las revistas desaparecieron a final de los
ochenta y principio de los noventa. Esto se llevara a cabo mediante la clasificacién
de ciertos factores, recopilados a partir de las entrevistas realizadas a los
creadores de las revistas, los cuales revelaran los distintos hechos que llevaron al

desenlace de las publicaciones alternativas en Santiago.

A raiz de esto y a modo de conclusién se discutird y expondra el resultado
de esta investigacion, donde se definird si realmente se logré el objetivo general
de determinar las causas que produjeron la desaparicion de las revistas. Para
responder esta interrogante debemos resolver en primer lugar los objetivos

especificos planteados en esta investigacion, los cuales se relacionan con la
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contribucion a la critica social y la resistencia cultural expresadas por las revistas
santiaguinas. Para ello se hara una revisibn panoramica a nivel teérico y de

analisis el cual permitira obtener una perspectiva total del fenomeno a estudiar.
1.1 Descripcion del problema

Las diferentes expresiones underground y contraculturales estan siempre
Sujetas a tener una corta vida, esto en gran parte porque nacen dirigidas hacia un
objetivo especifico, la guerra, politica, censura, opresion etc. Estan ahi para
introducir el desorden a tanto orden, entregar un poco de absurdo y critica
concentrada. Tienen el reflejo de la juventud en sus paginas, son cadticas y
extremadamente creativas. Nacen para combatir las circunstancias y por eso
tienen un caracter tan volatil. Son la expresion de una generacion y un momento

histérico.

Las revistas santiaguinas no escapan a eso, y por ello son parte del
entramado contracultural, porque compartieron esa misma expresion y actitud
frente a épocas oscuras. Conformaron, junto a otros, el tridente alternativo
capitalino que resistio desde la musica, las revistas y los espacios a un régimen de

terror.

Desde 1983 hasta 1991 surgieron diferentes revistas y fanzines en Santiago
de Chile, cerca de veinte proyectos editoriales existieron durante ese periodo. Hay
una necesidad de informacién nueva, alternativa, que no provenga ni del régimen
ni de los medios de comunicacion aliados a este. Las revistas aparecen debido a
la escasez de espacios que existen para las expresiones jévenes. No hay donde
poder descargarse, dibujar, hablar sobre musica o cine. Esto hace que sea vital la

construccion de un discurso critico desde las nuevas generaciones.

Cada una de estas revistas tuvo su ciclo de vida, aportd con su vision y fue
capaz de resistir a la dictadura. Todas fueron parte de la historia cultural
(alternativa) de Chile. Tuvieron afios de explosién, consolidacién y desaparicion,

esto en gran medida debido a la década donde aparecen las revistas, un periodo
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lleno de malestar social, falta de oportunidades y prohibicion. Los ochenta fueron
la época mas combativa dentro de los 17 afios de dictadura que vivio el pais, la
sociedad chilena se rebel6 frente a 10 afios de tortura, desaparicion, asesinato,
exilio y desempleo. Todos estos sintomas generaron que las revistas tuvieran

diferentes fases dentro de su periodo de existencia.

La primera etapa de explosion de las revistas ocurre en el afio 1983, este
es el afo clave. Las protestas nacionales se toman el pais para exigir el término
de la dictadura, sindicatos, estudiantes y pobladores salen a la calle a
manifestarse. Mientras las primeras revistas hacen su aparicion, Tiro y Retiro,
Abusos Deshonestos, son las pioneras, traen consigo el estilo de la sétira politica

y la critica dentro de sus escritos.

El auge o consolidacion se dio entre los afios 1984 y 1987 que fueron los
donde hubo mas actividad y movimiento, ya que en este punto las revistas
alcanzan un mayor tiraje, se incorporan mas dibujantes e ilustradores, agregan
nuevos contenidos tanto local como extranjero, hay mas experimentacion y

atrevimiento.

Sin embargo a comienzos de 1988 fue como el canto del cisne', la
mayoria de las revistas empezaron a desaparecer por el tema del plebiscito, esta
situacion se ve afianzada con la llegada de los noventas, siendo uno de los
factores preponderantes el cambio politico que vive el pais. Solo alcanzan a
sobrevivir dos revistas hasta inicios de los noventa y ninguna pudo resistir hasta al
segundo periodo de la Concertacion.

La necesidad de identificar el porqué de su desaparicion es el centro de

esta investigacion, la cual se propone a través de la recopilacion de informacion,

10 La frase hace alusion a la expresién popular que se refiere a la Gltima obra o actuacién de una persona, generalmente utilizada
cuando dicha accién fue positiva. Puede decirse que el cisne no canta nunca, sino que produce un sonido parecido a un graznido,
como un ronquido sordo, pero la cultura popular sostiene que, justo antes de morir, este animal emite un canto llamativamente
melodioso como premonicién de su propia muerte. Poetas como Virgilio (70-19 AC) y Marcial (40-104), en algunas de sus obras,
colaboraron en la consolidacion de esta creencia.
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datos, entrevistas, analisis de las revistas y contextualizaciéon de la época,

descubrir las causas que rodearon la extincion de las revistas contraculturales.

Resolver esta problemética significa no sélo otorgar una mirada analitica a
este fendmeno, sino también otorgar lineas futuras de investigacion, ya que la
desaparicion de las revistas no solo remarca la anulacion de la critica joven, sino
también la nula apertura de medios de informacion alternativos al monopolio

comunicacional que actualmente existe en Chile.

Este sentimiento de traicion va a estar presente dentro de las revistas como
una especie de prediccion sobre lo que se avecina. A continuacién un extracto del
texto “Carta al pueblo invisible” donde se describe de forma concisa la sensacion
de engafio que siente la juventud chilena. Este escrito fue publicado como afiche
en julio de 1986 y reproducido a fines de ese afio en la revista Abusos
Deshonestos:

A los chilenos que serdn chantajeados con la amenaza de otra dictadura militar en los afios de la re-
estructuracion de un pais cansado y escindido, incapaz de sanear sus culpas y complaciéndose en sus propias

heridas ya que después de todo esto cada militar, marino, aviador y carabinero de la Patria es un nazi
. . 11
mientras no demuestre lo contrario™.

Aqui se demuestra claramente la vision y el caracter contracultural
antiautoritario que proponian este tipo de revistas, atreviéndose a entrar en

terrenos oscuros muy vigilados.

Todo este grito contracultural que las revistas manifestaban se acabé con la
llegada de la democracia, la cual opté por el camino de la diversificacion y
diseminacién de la cultura, adoptando oposicion y censura ante la apertura
artistica. Se abre paso al libre mercado devolviendo a muchos artistas al mundo
privado con su politica de los acuerdos*?. Entonces nacen las preguntas ¢,Quién o
qué coartd el surgimiento de estas revistas contraculturales? ¢Donde quedo la

resistencia cultural? ¢ Qué sucedio con la critica joven?

™ Salas, Fabio: Incendiemos el supermercado. Santiago, La vagoneta, 2009, p.32.

2 van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.htm|
29/06/2011.
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La llegada de los noventa significo no sélo el establecimiento del nuevo
gobierno democrético, sino también la instalacion consensuada del “Libre
mercado”. De este modo, escritores, criticos, periodistas, poetas, y editores
reorganizaron sus practicas en funcion de insertarse en el nuevo mercado de
bienes simbdlicos. En este escenario, tras la convulsidon y explosion social-politica
callejera de los ochenta, Chile comienza a retornar a un orden con la idea de

“pacto social”.
1.2 Fundamentacion y relevancia de la investigacion planteada

En la década de los ochenta en Chile aparece una nueva generacion que
busca un escape a tanta represion, desaparicion y toque de queda provocada por
la dictadura. Se instala en el inconsciente joven, producto del vacio y saturacion
de la dictadura, el “nuevo arte juvenil”*®, donde se hacen presentes pensamientos
libertarios y antiautoritarios. Se revitaliza la escena artistica de la época logrando
armar una vanguardia estética que no aparece en los libros de historia del arte, y
que, sin embargo, logré despertar a la juventud chilena a través de las artes

alternativas y la musica.

La construccion originaria de “resistencia cultural”**

tuvo espacios
emblematicos como el Garaje Matucana y la Caja Negra. Estos lugares albergaron
los primeros brotes de una contracultura, que fue capaz de hacer ebullicion en

medio de la dictadura y de las protestas en la segunda mitad de los 80’s.

Cada uno de estos espacios fue capaz de crear su propio medio escrito de
informacion. Es asi como nace la idea de hacer revistas alternativas que apunten
a informar de manera distinta. Bajo escrituras desbordantes y un estilo

caracteristico, las revistas se fueron trasformando a través del mano a mano en el

13 Salas, Fabio “La mariposa de hierro: el rock chileno” en Lom ediciones. El grito del amor. Santiago Chile, Lom ediciones Ltda,
1998. p. 230.

4 Lloret, Jordi: “El caso matucana”, en La Calabaza del diablo, El garaje internacional. Santiago Chile, Calabaza del diablo, 2005. p.
13.
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medio de los excluidos™; su escritura iba méas alla de la niebla ideoldgica de la
izquierda y la derecha partidista, ya que abordaba la contingencia politica social
desde el humor negro y la satira acida, descolocando incluso hasta la prensa

mercurial que le dedicd mas de un parrafo a esta “Prensa Patana”.*®

Influenciados por el underground y la contracultura europea y americana,
las revistas fueron el fiel reflejo del autocultivo que buscaba darle muerte a la
pirdmide invertida del periodismo. En estas paginas por primera vez se hablan de
rock, feminismo, marihuana, poesia, minorias sexuales, erotismo, ecologismo,
minorias étnicas, drogas psicoactivas y se da también el resurgimiento del comic y
la historieta nacional, que fueron precursoras en el destape contracultural y critico

de aquellos afos.

Esta investigacion se propone profundizar en el terreno histérico - cultural
de los afios ochenta, especificamente en el ambito de las artes y expresiones
alternativas de la época, ya que alli se originé un estado de sensibilidad nueva que
transformé ese periodo en un bullente hervidero de actividad creativa, donde se
logré personificar a la contracultura dentro del arte nacional a través de un nuevo
arquetipo joven, el cual va a utilizar la experimentacién y la critica como técnica de
resistencia. Todo este periodo de exploracion que se dio en las artes a mediados
de los ochenta ha sido poco analizado desde la esfera académica nacional, por
ello este estudio pretende, a partir del analisis de las revistas contraculturales,
describir las diferentes corrientes que se hicieron presente dentro del nuevo arte
juvenil, y que de alguna u otra manera quedaron manifestadas dentro de estas

publicaciones.

La relevancia de esta investigacion es conocer la historia de la prensa
alternativa en Chile, aquella que mezclo y adapto filosofias universales para crear

un discurso propio antidictatorial durante una de las épocas mas oscuras de la

'® salas, Op.cit, p.231

*® Torres, Ximena: “Prensa patana informa” (reportaje) Revista del domingo El Mercurio. Santiago Chile. 16 diciembre 1984. Pég. 6-
7.
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historia de nuestro pais. Lo principal de este estudio es describir el proceso de
gestacion, auge y desaparicion de las revistas contraculturales, principalmente a
raiz del contexto que las envuelve esto es indispensable, ya que las revistas son
una reaccion a los tiempos que transcurren en el pais, y por ello son un
documento histdérico heredado de las generaciones mas jévenes de aquellos afios.
Su historia no so6lo muestra una década de dominacion, falta de expresion y
censura, sino que también devela el estado actual de los medios de comunicacion

alternativos en Chile, los cuales carecen de espacios, apoyo Y financiamiento.

Por este motivo el principal objetivo de esta investigacion es analizar las
causas directas e indirectas que produjeron la desaparicion de las revistas
contraculturales en Chile con la llegada de la democracia. Esto no solamente va a
explicar los distintos hechos y razones por el cual estas publicaciones terminaron,
sino que también abre nuevas interrogantes sobre lo que va acontecer con el
futuro de los medios alternativos durante los gobiernos de la Concertacién de
Partidos por la Democracia.

Asimismo se pretende contribuir e incrementar el conocimiento sobre el
problema a estudiar, de manera que permita aportar nuevas ideas inexistentes a la
fecha y plantear lineas futuras de investigacién en torno al tema. Igualmente es
importante destacar el enfoque tedrico del cual se hace cargo esta indagacion,
otorgandole validez y sustentabilidad a las filosofias underground 'y
contraculturales, originando una vision de mundo particular sobre la cultura en la

época de los ochenta en Chile.
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1.3 Contextualizacion de los estudios previos sobre el problema

Los antecedentes e investigaciones sobre las revistas contraculturales de la
década de los ochenta en Chile son escasos, ya que la gran mayoria de la
informacion proviene de prensa de la época, ensayos académicos y bibliografia
especializada. En ese aspecto es indiscutible la investigacion y el trabajo del
escritor chileno Fabio Salas quien, al participar de estas revistas, fue el creador de
unos de los libros clasicos dentro de la incipiente contracultura que se tejia en
aguellos afos: “El grito del amor” se convirtié en un referente literario para muchos
jovenes de la época que comenzaron a interiorizarse con el rock, la psicodelia y la
contracultura. Sin embargo, aquello no fue facil, ya que el texto permanecié
durante largo tiempo oculto. De hecho en el preludio del libro se hace alusioén a la
clandestinidad de la edicion y a la distribucion mano a mano que fue adquiriendo a
través de los afios. Sin esas primeras investigaciones que hablan sobre el
underground y la contracultura, a nivel global y local, habria sido dificil dar con el

paradero de estas revistas olvidadas.

Los archivos de prensa también han sido importantes para darle una mirada
mas cotidiana a lo que sucedia con la juventud de los afios ochenta y para
entender como se fueron creando los lugares desde donde provenian las revistas.
Por ejemplo, el diario “La Epoca” fundado en 1987 fue unos de los medios que
mas cubrié la movida underground santiaguina. Dentro de sus paginas aparecen
varias noticias dedicadas a este nuevo movimiento cultural basado en la musica,
la moda, las artes, la poesia y las drogas. Describen a esta nueva generacion

"I que van desde los 18 hasta los 24 afios,

como los “New wave de Matucana
estudiantes universitarios la gran mayoria proveniente de carreras como arte,
disefio o cine que se autodefinen como hijos del estado de sitio y que no se
identifican en absoluto con la politica partidista; viven mas preocupados de crear o

del cometa Halley que del plebiscito del 88.

17'S. M: “Los new wave de Matucana” (reportaje) en Diario La Epoca, cuerpo dominical. Domingo 24 de mayo 1987. p.XIV.
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El contexto que aporta la prensa de la época es un importante registro
fotogréfico y escrito sobre lo que ocurre dentro de los lugares. Sobre las revistas
en especifico es poco lo que hay. En el diario “La época” se hace una pequefa
entrevista al director de la revista “Beso Negro”, pero que no pasa mas alla de las
tres preguntas; la revista APSI (Agencia Publicitaria de Servicios Informativos) y el
periédico Fortin Mapocho realizan un reportaje sobre el evento de las tres mil
mujeres desarrollado en el Garaje Matucana; sorprende que uno de los reportajes
mas extensos sobre las revistas provenga desde la prensa oficialista EI Mercurio,
el cual le dedica paginas centrales en su revista EI Domingo catalogando a las
publicaciones como “Prensa Patana”, donde se remarca la posicion de que todo lo
gue provenia desde la juventud mas innovadora eran solo “estornudos de rebeldia

»18

0 revistas puntudas” conceptos bastante livianos para lo que realmente fueron.

En el aspecto investigativo sobre la época resalta el liboro de Oscar
Contardo y Macarena Garcia “La Era Ochentera: Tevé, Pop y Under en el Chile de
los ochenta”, aqui se recopila y analiza una década desde distintas perspectivas,
la cual definen como “consumo, dictadura y muchas pantallas encendidas*®. Es
asi como su trabajo se plasma desde la aprobacion de la nueva Constitucion de
1980, pasando por la instalacion de la television en la sociedad chilena, el destape
artistico-musical y el arribo del underground a las noches santiaguinas. Su
investigacion permite proporcionar una mirada macro sobre la situacion politico
cultural de la década, instalandola dentro de margenes nuevos, ya que esta

visualizada a partir de la instalacién de la cultura pop en Chile.

En base a la literatura e informacion, y a otros materiales teéricos, la
contextualizacion del problema se configura mediante el analisis de los textos en
relacion con el objeto a estudiar. El trabajo de las revistas, por otro lado, es
desconocido, por lo que los datos a recolectar son de exclusividad de la

investigacién que se lleva a cabo, esto significa que el poco material de analisis

18 Torres, Ximena “Prensa patana informa” (reportaje) EI Mercurio, Revista del domingo. Santiago Chile. 16 diciembre 1984. p. 6

% Contardo, Oscar: “El sol siempre brilla en la tevé” en Ediciones B, La era ochentera téve, pop y under en el Chile de los ochenta.
Santiago, ediciones B, 2005, pp.15-35. Cita p. 13.
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que existe respecto al discurso y existencia de las revistas esta inexplorado, por lo
que esta investigacibn es una de las pocas, 0 quizas la primera, que se
especializa en abordar la aparicién de las revistas contraculturales de los ochenta,
sus influencias y categorias. Con esta indagacion se profundiza y especifica sobre

la nueva cultura que se instala en los ochenta en Chile.
1.4 Preguntas centrales

¢Cual fue la contribuciébn que las revistas contraculturales hicieron a la

critica social durante los afios ochenta?

¢De qué forma las revistas fueron expresibn de una resistencia

contracultural en Santiago?

¢,Cuales son los factores que inciden en la desaparicién de las revistas

contraculturales santiaguinas con la llegada de la democracia?
Objetivo General

-Determinar las causas de la desaparicién de las revistas contraculturales

santiaguinas.
Objetivos especificos

-Establecer la contribucién que las revistas contraculturales hicieron a la

critica social en los afos ochenta en Chile.

-Describir las formas de resistencia cultural expresadas por las revistas

contraculturales de los 80’s.
1.6 Alcances y limitaciones del estudio propuesto

Conocer el periodo de existencia de las revistas contraculturales, su
resistencia y desaparicion, el lugar que ocuparon dentro de la contracultura, la
apropiacion de espacios y canales informativos, el efecto que provocaron con la

instalacion de llevar la discusion al papel, dejando en manifiesto la influencia del
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underground en la cultura chilena, son algunos de los objetivos que esta

investigacion se propone realizar.

La contribucion de este analisis investigativo sera explorar el destape
cultural del cual fueron participes las revistas, la creacion de un discurso contra-
informativo critico, el proceso de resistencia cultural y la creatividad tanto

experimental como técnica que utilizaron.

Lo importante a destacar es la apertura de nuevas interrogantes sobre el
objeto de estudio, asi como también la incorporacion de conocimiento de temas no
investigados hasta hoy. La instalacion de temas e iconos nuevos que las revistas
alternativas fueron posicionando contra el acopio subliminal de los mensajes de la
prensa escrita chilena, deja como evidencia la lucha por la palabra y la imagen
que ocurria durante los afios ochenta. A pesar de la clara desventaja, las revistas
y sus creadores lograron manifestar dentro de cada publicacion una madurez
politica y cultural diferente a lo que se venia haciendo, proponen desde lo
subterraneo nuevas formas de relacionarse y de participar, con esto promueven

una historia mucho mas importante que la oficial; la historia interior de cada uno.

Sin embargo es necesario reconocer las restricciones que esta
investigacion conlleva, las cuales son de aspecto temporal, ya que se estudia un
fenbmeno ocurrido en el pasado, por lo que se carece de la exploracion e
inmersion de campo, por lo tanto, no se puede ser un participante activo, aun
cuando se cuente con el material documental presente, esto se debe
principalmente al estudio de caracter histérico que se esté realizando, donde el
papel del observador cualitativo se relaciona méas con la induccion documental y

contextual del objeto de estudio.

Otra de las limitaciones que conlleva este tipo de investigacion es el acceso
limitado a las revistas, ya que con el paso del tiempo muchas de ellas se han
deteriorado, quedando olvidadas, esto ocurre debido a que las personas
relacionadas con estas publicaciones no cuentan con un resguardo apropiado de

este material o simplemente no lo tienen. Ademas lograr dar con el paradero de
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muchos de los creadores ha sido dificil, ya que se encuentran fuera del pais, no
muestran interés en la investigacion o han fallecido en los ultimos afios. Esto ha
significado direccionar la busqueda en varias ocasiones cambiando el enfoque del

estudio.
1.7 Hipétesis

El proceso de transicion politica en los noventa da lugar a la dispersion de la

critica joven expuesta por las revistas contraculturales santiaguinas.
2. Marco teorico
2.1-La corriente underground.

Para analizar el fenbmeno de las revistas contraculturales santiaguinas de
los ochenta debemos remontarnos a sus influencias directas para comprender el
underground y sus origenes. Esto implica conocer las distintas raices que, en gran
medida, hicieron eco en las revistas contraculturales de mediados de los ochenta

en Santiago.

En primer lugar hay que comprender que el término underground es amplio
y multiforme. Su concepto segun Luis Racionero: “va ligado a la tradicién del
pensamiento heterodoxo que corre paralela y subterraneamente a lo largo de toda
la historia de occidente”. Mario Maffi por otra parte realiza una definicién mas
actualizada del concepto refiriéndose a éste como: “una nueva sensibilidad nacida
originalmente en los afios cincuenta y convertida en la década sucesiva en una

“nueva cultura”, “cultura alternativa” o “contracultura™*.

Para Racionero esta forma de ver y comprender desde la discrepancia se

basa fundamentalmente en dos ejes: la solidaridad mundial y la ruptura de las

20 Racionero, Luis: “Introduccion: Filosofias irracionales” Filosofias del underground. Barcelona, anagrama 1977. pp. 9-23. Cita p. 10

21 Maffi, Mario: “La cultura underground”, Joaquin Jorda, La cultura underground vol I. Barcelona, anagrama, 1972. pp.34-46. Cita. p
13.
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estructuras de poder dominante de produccion, distribucion, informacion vy

tecnologia autoritarias.

Esto significa que el underground promueve, por un lado, la creacion de una
mentalidad planetaria a través del cooperativismo, la descentralizaciéon y el
antiautoritarismo como alternativa a la realidad alucinante® y violenta que vive el
mundo, a partir de la basqueda de corrientes de pensamiento que nutren el caudal
ideologico del underground, como son la filosofia individualista antiautoritaria de
los romanticos y anarquistas, la filosofia oriental y la filosofia psicodélica. Estas
ramas del underground persiguen alcanzar la revolucion cultural y social mediante
el aprendizaje de otros métodos de conocimiento diferentes al monopolio

racionalista absoluto 2.

En este sentido el ideal irracional e imaginario seran los ejes centrales de
las corrientes que componen y dan sustento a las filosofias underground. Por un
lado estan los romanticos y anarquistas que aportan desde su filosofia
individualista, una actitud antiautoritaria y rebelde hacia los tabues culturales y la
mecanizacion del pensamiento, causada, en este caso, por el racionalismo
cientifico. Su postura frente a la marginalizacién del sistema industrial, que se
impone durante el siglo XIX, es la liberacion mental del individuo con el uso de la
imaginacion. Segun Luis Racionero: “La imaginacion es la facultad que fomenta y
acent(a la individualidad, la originalidad y diversidad”?*. Esta visién de mundo sera
la que los romanticos defenderan mediante el concepto de “Revolucién cultural”®
cuyo objetivo es cambiar las mentes y los cuerpos para crear un hombre entero y

sano. En otras palabras, lo que la revolucion cultural se proponia era eliminar el

22 Maffi, Mario: “La cultura underground”, Joaquin Jorda, La cultura underground vol I. Barcelona, anagrama, 1972. pp.34-46. Cita. p
34.

23 Racionero, Luis: “Introduccion: Filosofias irracionales” Filosofias del underground. Barcelona, anagrama 1977. p. Cita 18
2 |bid, p. 28.

% |pid, p. 30.
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“fascismo cultural””, uniforme y abstracto que se instala durante la revolucion

industrial en las fabricas y la mente de la sociedad del siglo XIX.

Otro de los componentes de la corriente underground, que viene a encarnar
una proyeccion mucho mas moderna de la filosofia, es el anarquismo, ahi es
donde va a buscar las bases ideologicas para rechazar la concentracion del
capital, la represion de la autoridad, el monopolio racionalista y la moral
dominante. El aporte que el anarquismo entrega a la filosofia underground es el
rescate de la autorrealizacion individual, comunidad equilibrada, democracia cara
a cara, tecnologia humanista y sociedad descentralizada, todo realizado desde la

accion directa, alejada de la rutina competitiva y cercana a lo colectivo.

El lado mas espiritual y experimental lo aportan las filosofias orientales y
psicodélicas, las primeras abarcan desde el zen, yoga, taoismo, sufismo?’ y
tantrismo®, y las segundas van desde las drogas artificiales como el LSD
(Dietilamida de Acido Lisérgico), a las naturales como la ayahuasca, peyote,

mescalina, marihuana y el psilocybe (hongo)?°.

La gran tarea de todas estas experiencias es dar con un solo objetivo: la

expansion de la mente y el alma. Su esencia underground es innegable puesto

% |bid, p. 31

27 £l Sufismo es una filosoffa oriental que valora el amor por encima de la razén. Para ellos, la importancia del amor como método
de conocimiento estriba en que, cuando se produce, el estado interior se transforma y las percepciones subjetivas de lo exterior
guedan alteradas.

28 E| tantrismo es el nombre que se le da a los que practican el yoga del sexo. El tantra es un culto del éxtasis, basado en una visién
de sexualidad césmica.

2 Ayahuasca: Mas conocida como “yage” es una planta medicinal proveniente del Amazonas. También es utilizada para tener
experiencias psicoterapéuticas con el fin de otorgar una liberacién emocional y mental a las personas que la consumen.

Peyote: Su nombre cientifico Lophophora williamsi. Planta proveniente de la familia cactacea existente hace aprox. Tres mil afios.
Los pueblos indigenas americanos la empleaban antiguamente con fines rituales, la consideraban sagrada, ya que los hacia entrar
en contacto con fuentes divinas y ancestrales.

Mezcalina: Alcaloide derivado del peyote en forma de polvo. Actualmente es dificil de encontrar ya que su produccion es muy
costosa, siendo reemplazada en estos tiempos por el LSD.

Marihuana: Su nombre cientifico Cannabis sativa. Es una planta de la familia de herbaceas con propiedades psicoactivas. Utilizada
durante milenios como una planta medicinal y como una herramienta espiritual. Su registro data desde 2737 a.C. También su fibra
conocida como cafiamo es utilizada para la confeccion de ropa, cuerdas y papel.
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que permiten obtener un aprendizaje mucho mas alla de la razon, lo que da una
visibn més aldgica de la vida. Las drogas ocupan un lugar importante dentro de las
filosofias underground, si bien su uso se remonta a tiempos inmemoriales, es en
los afios sesenta y setenta donde hace su aparicion explosiva y experimental. Hay
que entender que la experiencia psicodélica no se usa solo para alucinar y

recrearse, “sino para obtener percepciones profundas de la realidad™

segun
Maffi, aumentando las potencialidades del individuo, haciéndolo capaz de sentir

formas de consciencia diferentes.

Todas estas filosofias que dan forma y validez al underground buscan crear
una nueva cultura que nazca del mundo de la imaginacién, la fantasia y las
relaciones humanas, ser mucho mas consciente y liberadores que oprimidos y

alienados.

Otra de las caracteristicas importantes del undeground es que intenta la
abolicion de las estructuras dominantes derribando a los axiomas (ideas eternas)
instalados por la vision légica del mundo, los cuales provienen especificamente de
la forma de ver y conocer clasicas. En otras palabras a lo que apunta es a atacar
los tables burgueses y reemplazarlos por una nueva moral igualitaria, libertaria,
sexualizada y colectivizante basada en las raices de la filosofia irracional teorizada

por Luis Racionero.

La expresion underground se ve reflejada principalmente en la juventud de
cada generacion. Los jévenes estan, por una serie de motivaciones histéricas y
sociales, méas predispuestos al cambio y mas propensos a las innovaciones®. Esto
no quiere decir que el underground es un reino absoluto de la juventud, sino que,
s6lo en ciertos momentos histéricos, tiende a refugiarse en la naturaleza juvenil

siendo absorbida y devorada por ella.

%0 Maffi, Mario: “El individuo”, en Joaquin Jorda, La cultura underground vol I. Barcelona, anagrama, 1972. Cita p. 58.

3 bid, p. 42.
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El espiritu joven es mas susceptible a las filosofias underground porque va
en contra de la uniformidad, pone como principios la busqueda de renovacién
social y rebelion simbdlica, desenmascarando la moralidad patriarcal, que en su
interior prohibe la libertad por derecho propio y niega los impulsos naturales y las
manifestaciones individuales. El camino que el underground entrega a las mentes
jovenes activas es el de la ruptura en su esencia mas determinante, dando paso
hacia una conciencia alternativa que reivindicara el “hacer algo" ante el caos

reinante, como lo explica Roszack®.

Esto se puede ver especificamente en los movimientos estudiantiles,
comunitarios, sexuales, raciales, politicos y feministas que se dieron en los afios
60 y 70 en Estados Unidos y Europa, los cuales estaban compuestos en su
mayoria por joévenes, quienes fueron propulsores de pensamientos nuevos,
disputando el conocimiento y el modo de visualizar el futuro, instalan como énfasis
la experiencia comunitaria y “la formaciéon de la nueva sociedad dentro de la

cascara de la vieja” como enfatiza Maffi*.

Estos ejemplos de organizacién fueron la piedra angular de lo que
sucederia en los afios ochenta en Chile, ya que abrieron las puertas de la
madurez politica de las masas jovenes, utilizando un camino radical y novedoso
donde se potencian las fronteras del underground y los movimientos, para dar
paso a diferentes canales de manifestacion constituidos, en gran medida, por el
disenso interior, la radicalizaciéon de las ideas, la revuelta social y el anhelo de la

espontaneidad.

La disidencia y el malestar son ingredientes basicos del underground al
igual que la creatividad y la imaginacion. Estos componentes vienen a ser la

atmosfera efervescente e instintiva, que es el nicleo principal del juego® en torno

%2 Roszack, Theodore: “En busca de la utopia: La sociologia visionaria de Paul Goodman” en Angel Abad, El nacimiento de una
contracultura. Barcelona, Ed. Kair6s, 1981, pp. 196-220. Cita p. 201.

33 Maffi, Mario: “La politica”, en Joaquin Jorda, La cultura underground vol I. Barcelona, anagrama, 1972. pp.95-165. Cita. p. 106.

% |bid, p.185.
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al cual gira todo el underground desde los afios setenta en adelante, cambiando y
mutando, inclusive de rostro y nombre, ya que desde la década del sesenta se

comienza a hablar de contracultura para referirse al underground.

Segun Fabio Salas hay que entender al underground como puente de la
contracultura, visualizarlo como la base de todo, ya que éste se compone de
filosofias universalistas primitivas que parten desde:

“El shamanismo paleosiberiano pasando por la filosofia hermética oriental,
siguiendo con Zendn y Heraclito, ademas del tantrismo de Bengala, prosigue después en
la Edad Media con los sufis arabes y los gnésticos, reaparece con el romanticismo en el

siglo XIX, se manifiesta en el anarquismo, roza posteriormente algunos aspectos del

dadaismo y el surrealismo, expandiéndose en el beat y el movimiento psicodélico,

llegando a desembocar en nuestros dias en manifestaciones como el ecologismo”.*®

Al igual que el underground, la contracultura segin Roszak: “es un
movimiento instintivo, que rechaza tanto a nivel personal como politico, la violacion
sin entrafias de nuestra sensibilidad humana™®, lo que propone es humanizar a la
sociedad a través de la recuperacion de sensaciones que han sido reemplazadas
por pensamientos como la racionalidad, la eficiencia y el progreso, las cuales han

convertido a la cultura en una forma de ocio.

Por otra parte para Armando de Miguel la contracultura tiene un significado
mas ciclico, que se adapta a los distintos momentos sociales y culturales que vive
la humanidad: “las expresiones contraculturales son una manifestacion mas del

37

eterno proceso de creacion y sustitucion de formas de cultura™’, concluye.

El traspaso que ocurre desde el underground a la contracultura se origina
en el movimiento social que hace su aparicién entre los afios sesenta y setenta en
Europa y Estados Unidos. Nace una nueva forma de organizarse, que trasciende
el nivel de la ideologia para llegar al nivel de la consciencia. Se retoma e incorpora

% 3salas, Fabio: “El grito del amor”, editorial Lom. Santiago, 1998, Cita p. 12.

36 Roszack, Theodore: “Una invasion de centauros” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, Ed. Kairés, 1981,
pp. 58-100. Cita p. 62.

% De Miguel, Armando: “Lo que queda de la contracultura” en Miguel R, El canto del cisne autocritica de la contracultura. Zaragoza,
secretariado de publicaciones de la Universidad de Zaragoza, 1985, pp.293-296. Cita p.294.
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dentro de este nuevo pensamiento las filosofias undeground, con una adaptacion
simbdlica en un principio, pero que luego desembocara en acciones politicas
representadas bajo diferentes grupos de pensamiento radical. Colectivos
feministas, homosexuales, agrupaciones de derechos civiles, estudiantes, grupos
de cine, teatro y arte, entre otros, se propusieron configurar una nueva cultura
basada en los ideales underground, desplazando a la vieja cultura con el rechazo
total de esta y sus formas de manifestacion. La contracultura se transforma a partir
de los afios sesenta en la expresion fisica de las filosofias underground,
agregandole a esta corriente la incorporacion de bases politicas y de clase®, las
que van a provenir en su gran mayoria desde el Movement®, ya que es en este
proceso social donde las artes underground dejaron de ser exclusiva expresion de
los disidentes, y se remodelaron para ser su voz politica. Con esto, muchas
agrupaciones artisticas comienzan a combinar y alternar el trabajo creativo con el
politico, llevando talleres y actividades a los barrios pobres y las zonas mas

criticas de la ciudad.

Es la combinaciéon de ambos conceptos lo que llevara que a mitad de los
afos sesenta se pase de la teoria a la accién, o sea del underground a la
contracultura, ocurriendo la mezcla liberadora de la filosofia y la creacion. Esto se
ve reflejado en la construccion de maniobras alternativas, vias de comunicacion no

oficiales, de organizacion para la supervivencia, en pocas palabras, de resistencia.

Cabe sefalar que los distintos movimientos que han desarrollado las
filosofias underground en su expresion pura, casi instintiva, han sido capaces de
proyectarla en manifestaciones de indole artistica, pictérica, musical, literaria,

teatral o cinéfila. Es en estos campos donde el underground ha cosechado frutos

38 Maffi, Mario: “La cultura underground”, en Joaquin Jorda, La cultura underground vol |. Barcelona, anagrama, 1972.p.39.

% El “Movement” se denominé al frente politico social que nace en los afios 70 en Estados Unidos, alli se hacen presentes las
influencias més distantes y diferentes de toda la historia de la izquierda, abarcando ideologias como el anarquismo, marxismo,
comunismo, situacionismo y otras mas.
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durante miles de afos atacando a la especializacion que propaga el sistema e
intenta hacer del arte una expresién cotidiana y colectiva, como la entiende Maffi.*°

El underground y su proyeccion moderna, la contracultura, se diferencian
puntualmente por motivos de evolucion de los movimientos que los adoptan y por
las causas que los invocan. Por lo mismo hay que comprender que el underground
y la contracultura no difieren en ningun aspecto, sino que se potencian y suman

virtudes.

Las semejanzas entre ambos se pueden ver tanto en sus influencias como
en el fin que persiguen. Es asi como, por un lado, la corriente de pensamiento
underground tiene una vision de mundo libertaria y comunal, mientras la
contracultura es capaz de tomar esas ideas y llevarlas hacia la acciéon directa, ya
sea creando espacios de resistencia, medios de comunicacion underground,
grupos cinematogréficos, teatrales. La contracultura propone una nueva cultura
realizada desde lo local, rescatando la identidad propia tanto interna como
externa. Ambas formas de conocer estaran presentes dentro de las revistas y

publicaciones realizadas en Chile en la década de los ochenta.
2.2- La contracultura en Chile: la nueva generacién que nace en los 80’s

La década de los ochenta fue un periodo versatil. El mundo se enfrenta a un
cambio de paradigma econémico impulsado por el bloque de Estados Unidos y
Gran Bretafia. Ambos paises inician una serie de medidas econdémicas de libre
mercado apoyando la iniciativa privada por sobre el Estado, sentando las bases
para lo que luego seria el neoconservadurismo o neoliberalismo. La Guerra Fria
alcanza su maxima tension haciendo latente la constante amenaza del
armamentismo nuclear, se hace publico la existencia del SIDA (Sindrome de
Inmune Deficiencia Adquirida), los mass media o industria del entretenimiento, el
cine, la television y la radio se convierten en objetos de consumo masivo

contribuyendo con la alienacion social que percibe a la cultura bajo las leyes

40 Maffi, Mario: “La cultura underground”, en Joaquin Jorda, La cultura underground vol I. Barcelona, anagrama, 1972. pp.13-46. Cita
p.39.
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liberales de la economia de mercado, rigiendo todo bajo la oferta y la demanda

segln Fabio Salas™.

El arte como se conocia cambi6é de forma drastica. Los 80’s fueron una
época de reflujo*’, explica Salas, ya que se vuelca afuera todo el acumulado
fermento de violencia y represion de los 70’s para dar paso a una mayor
experimentaciéon y confrontacion en cada trabajo artistico. La musica se
revoluciona con la tecnologia, se incorporan nuevos sonidos, mezclando lo
electronico con conceptos espaciales y ambientales; paralelamente el movimiento
punk comienza su descenso, la estela de marginalidad, nihilismo vy
autodestruccién inician su retirada, mientras tanto el escenario politico continla
coaptado por la instalacion de la Doctrina de Seguridad Nacional aplicada a
mediados de los afios setenta, la cual dejara su rastro durante la proxima década

en las dictaduras militares por toda América Latina.

De esta manera los afios 80 fueron mucho mas compulsivos y neuroéticos.
La nueva generacion de jovenes encarna el apetito por lo nuevo, los éxtasis
enterrados y olvidados. Se crea un nuevo referente artistico a partir del estado de
carencia existencial que recorre la época, construyendo un nuevo sistema de

contenidos a partir del vacio que rodea a la cultura.

Con ello esta nueva generacién busca resolver esta especie de no-
pertenencia®®, entendida por Van de Wyngard, como una sensacién que apuesta
por una juventud, que busque encajar y situarse dentro de aquello que logre
satisfacerlo. Todo ese inconformismo que abunda en los afios ochenta se
transforma gradualmente en un valor en si mismo, ya que otorga la capacidad de
los jovenes de canalizar el hastio y la bronca en forma de critica, siendo esta un

agente penetrante sobre la ideologia dominante.

4! Salas, Fabio: El rock su historia autores y estilos. Santiago, ed. universidad de Santiago, 2000, cita pag. 131.

2 Reflujo: Proceso ideolégico que hace abandonar una postura de celebracién exaltada anterior para derivar en un existencialismo
egocéntrico, intelectualizado y escéptico.

43 van de Wyngard, Fernando: “A propésito de la época” (editorial) en El espiritu de la época. N°2. Santiago, junio 1984, p.1.
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El hecho que viene a transformar todo ese sentimiento monoétono es el
reconocimiento de un nuevo tipo de discurso: el del contrapoder, el cual se plantea
al interior del sistema y apunta mas que nada a consolidar un nuevo tipo de
conciencia**; un espiritu critico que refleje una actitud: la actitud critica*® tal como
la manifiesta Van de Wyngard, es decir, dogmas, doctrinas, ideologias, lineas de
pensamiento, actitudes antiguas, vigentes o nuevas, soélo tendran la oportunidad
real de ofrecer y llevar a cabo sus proposiciones sin traicionar sus principios, en la
medida, en que todo miembro consciente de la sociedad se transforme en un
participante activo, critico y generador, que sea capaz de insertarse en ella como
un sujeto dinamico y cuestionador el cual con su aporte vivifique y cambie el

sistema social en que esta inmerso.

En Chile, esta postura se encuentra presente bajo un nuevo temperamento
gue reacciona y comienza a resistir a la dictadura desde la cultura; se recompone
el tejido social rasgado, volviendo a crear agoras*® en donde fueran posibles
regenerar los vinculos y construir nuevos simbolos. Una de las primeras
apropiaciones fue reciclar las ideas extranjeras a partir de las referencias de
fenémenos como el underground y la contracultura, asimilando sus métodos de
expresion, formas de organizacién, alternativas politicas, pero mas que nada
adoptando todo su potencial de informacién alternativa. Esta ultima se convertira

en un material de cohesion para las nuevas generaciones chilenas.

El aterrizaje de la contracultura a tierras nacionales se produce con un
retardo de veinte afios aproximadamente desde su aparicién en Europa y Estados
Unidos. Su llegada se ve agilizada por los hijos de retornados politicos que traen
consigo, en forma clandestina, mucho material de corte underground, revistas,
libros, musica, comics, videos y otras cosas mas que no se comercializaban en el

pais.

4 Salas, Fabio: “La vida es real” en Lom ediciones. El grito del amor. Santiago Chile, Lom ediciones, 1998. pp. 93-126 Cita. p 122.
4 Aristides, Toc: “El espiritu critico” (opinion) en El espiritu de la época. N°2. Santiago, junio 1984, p.1.

“6 van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
10/04/2012.
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Toda la instalacion y adaptacién de la contracultura se desarrollé durante
los afios 1983 a 1988 en Chile aprox. Es justo en ese espacio de tiempo cuando la
dictadura de Augusto Pinochet se comienza a resquebrajar sufriendo una “crisis
de hegemonia™’. Esto queda demostrado con el desgaste que empieza a tener el
régimen a raiz de la presion internacional por las torturas y desapariciones de
ciudadanos chilenos y extranjeros; la crisis econdmica que desde 1980 mantiene a
la poblacién con un 17% de desempleo?®; las protestas civiles que se esparcen por
todo el territorio nacional; la aprobacion a inicios de la década de la Constitucion
que somete a la ciudadania a la consolidacion de la dictadura a nivel legislativo y

econdémico.

Todo ese estado de animo fue oportuno para crear medios escritos
alternativos que se proponian una reconstrucciéon cultural por medio de la creacién
colectiva, para escapar del aturdimiento y la censura impuesta. La principal
apuesta era la construccion de medios donde no hubiera censura ni autocensura,
haciendo el trabajo completo, pensando, escribiendo, publicando y distribuyendo
medios completamente libres. Para lograr esto, lo primero que las revistas
contraculturales hacen es diferenciarse de la prensa opositora como APSI,
Andlisis o Fortin Mapocho, realizando un trabajo completamente diferente.
Apuntaban a ser un 6rgano de la comunidad joven, para ello debian alejarse de la
seriedad periodistica tradicional para construir un estilo propio que contara las

historias ocultas que nadie se atrevia a mostrar.

Los primeros brotes de escritos contraculturales fueron en formato afiche y
fanzine a mediados de 1983 que se repartian en los campus universitarios, en los
recitales de rock que asomaban en Chile, en la calle, o en cualquier lugar que se
pudiera. Fueron los primeros pasos de la construccion de una tribuna de
informacion alternativa que se formaba paralela y horizontalmente. Hay que tener

presente que en los ochenta el internet no hacia ain su gran aparicién, por lo que

47 Don Ladislao: “Los caminos de la derecha” (cronica) en Revista Abusos deshonestos. N°1. Santiago, 1983, Cita p.4.

“8 Contardo, Oscar: “El sol siempre brilla en la tevé” en Ediciones B, La era ochentera téve, pop y under en el Chile de los ochenta.
Santiago, ediciones B, 2005, pp.15-35. Cita p. 13.
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las herramientas para comunicarse provenian desde el campo de la mecanografia,
mimeografia, fotocopia y el correo postal®®, lo que le daba un aura més artesanal y

clandestina a cada publicacion.

Muchos de estos fanzines quedaron en la historia después de una o dos
publicaciones, otros tuvieron mas continuidad y se convirtieron en revistas o
historietas. Estos fueron los primeros trazos de un naciente grito grafico advierte
Carlos Reyes™, aquel que vendra a tensionar los limites de la censura y que
apostara por innovar y atacar los canones a través de una grafica provocadora, un
humor picante, caracteres agresivos, espiritu de denuncia y ataques directos al

sistema.

No hay que olvidar lo complicado que era elaborar en aquellos afios algun
tipo de opcion cultural opuesta al régimen el s6lo hecho de hacerlo significaba
inmediatamente una vigilancia permanente afirma Oscar Contardo>’. Un ejemplo
de esto era la represion que vivia el lenguaje, toda la enajenacion social se
traslada a la palabra adquiriendo una rara dualidad, es decir, se vive a diario sin
expresar el significado real de las cosas. Fabio Salas define a la década de los
ochenta como un periodo de metamorfosis linguistica: “El lenguaje perdid la
capacidad de transmitir los hechos culturales para adquirir otro rango mucho mas

sofisticado y aterrador: el de anulador de la realidad”.>?

Bajo estas circunstancias nacen las primeras revistas contraculturales en

Chile, la cuales tuvieron como uno de sus principales objetivos reapropiarse de los

49 Van Wyngard, Fernando: “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html consulta
10/04/2012.

%0 Reyes, Carlos: “Arranca, arranca que viene el Trauko” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009, pp. 10-15. Cita. 10.

51 Contardo, Oscar: “El trolley: la utopia nocturna” en Ediciones B, La era ochentera téve, pop y under en el Chile de los ochenta.
Santiago, ediciones B, 2005, pp.190-204. Cita p. 191.

%2 Salas, Fabio. 1990. “Producciones culturales juveniles: aproximacion a un intento de interpretacion”, en Los Jévenes en Chile
Hoy, generacién Compiladores, Santiago, Chile. Cita p. 307.
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iconos de la dictadura, torciéndolos y burlandose de esta “parodia de la libertad”>?

a través de la critica directa.

Desde 1983 hasta 1991 existieron en Santiago de Chile cuatro revistas que
apostaban por una estética y contenido contracultural: Beso Negro, El Espiritu de
la Epoca, Matucana y Abusos Deshonestos todas tienen una relacion directa o
indirecta con los postulados de autonomia, comunidad, anarquismo, libertad,
autogestion y experimentacion, agregandole a ello el discurso rebelde y anti
autoritario que transmiten a través del comic y sus escritos. Si bien a inicios de los
ochenta existieron otras revistas culturales importantes como La Bicicleta y la
Castafia con una propuesta independiente, humoristica y antidictatorial, las
publicaciones posteriores desarrollan un giro radical, ya que se atreven a mostrar
lo que pasa en las calles, la miseria social, la violencia, las drogas, la prostitucion,
pero desde planos variados y frescos, no se recurre a la clasica nota denuncia que
responde a la contingencia politica, sino que se juega con la escritura, con el
orden y el lenguaje; se escribe como se piensa, y las historias que se relatan

provienen desde realidades marginales y postergadas.

La base del contra discurso que emplearon las revistas esta inspirado, sin
duda, en la visién contracultural, con influencias literarias y filoséficas proveniente
de esta raiz, con un soporte ideoldgico propio que no se limitaba a lo “noticioso”,
sino que aspiraban a “abrir el espacio de la vida y las costumbres”, segun Gladys
Alcaino®. En gran manera las revistas y sus paginas fueron un lugar de descargo
y refugio convirtiéndose en un antidoto a la manipulacion de los medios de

comunicacion oficiales, respondiendo al gran enemigo: la censura.

Es por eso que en conjunto con la creacién de las revistas se fortalece una

nueva forma de reunirse, donde los modos hasta entonces obligados de

%3 Roszak, Theodore: “Los hijos de la tecnocracia”, Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, Editorial Kairés,
pp.15-58.Cita p. 29.

% Alcaino, Gladys: “La movida chilena” En revista Cerdos y Peces, n°20. Buenos Aires, noviembre 1989, cita pag. 37.

%5 Maffi, Mario: “La cultura underground”, en Joaquin Jorda, La cultura underground vol I. Barcelona, anagrama, 1972. pp.13-46. Cita
p.29.
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convivencia (toque de queda) comienzan a cesar. Se desecha desde la juventud
santiaguina el mundo privado como primera prioridad y surge lo comunitario como
forma de organizacién. Luis Racionero llama a esto “la unidad en la diversidad”®
esto quiere decir que todos los conocimientos y las iluminaciones son patrimonio
comun, disponible y gratis para todos. Esta vision se va a ver reflejada en los
lugares donde nacen las revistas contraculturales chilenas como La Caja Negra y
El Garaje Matucana 19°’. Es en estas esferas donde se comienza a forjar el
sentimiento de pertenencia necesario para identificarse y llevar a cabo la via de la

accion creadora afirma Mario Maffi*®.

Los primeros ejemplos de esta éptica underground® en Chile van a
empezar por el reciclaje de sus formas filosoéficas y sus propuestas de vida. Asi el
derecho a la autonomia, el planteamiento de formas alternativas de pensamiento,
el autoconocimiento no académico y el poder sobre su propio futuro fueron
algunos de los ejes rectores de su movilizacién. Todas estas intenciones quedaron
dibujadas y escritas en las revistas contraculturales de la década como retrato
natural del cultivo de un pensamiento propio cada vez mas escéptico y menos

moralista afirma Van de Wyngard®.

“La asimilacion del underground y la contracultura en Chile fue de caracter
selectivo” concluye Fabio Salas®’, puesto que estuvo vinculado con la
radicalizacion politica, el uso de drogas, la marginalidad, el libre conocimiento, y

no en su aspecto externo popular como la ropa, el corte de pelo o “la pose”.

%6 Racionero, Luis: “Los sufis: eros y conocimiento” Filosofias del underground. Barcelona, anagrama 1977. 105-116. Pag. 111.

% Los talleres de Caja Negra (1982-1988) se ubicaban en la casona de Irrarazabal 2345 comuna de Nufioa. El Garaje Matucana
quedaba en la calle Matucana, comuna Estacién Central, en el galpén nimero 19.

%8 vVan Wyngard, Fernando: “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http:/letras.s5.com/fdw091210.html consulta
10/04/2012.

%9 salas, Fabio: Incendiemos el supermercado. Santiago, la vagoneta, 2009, p.5.

%0 van Wyngard, Fernando: “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html consulta
10/04/2012.

®1 Salas, Fabio: “La paloma con misiles: El rock latinoamericano” en LOM Ediciones, El grito del amor. Santiago, Lom,, 1998,
pp.167-189. Cita p. 167.
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Aunque es casi inevitable que se banalice, los jévenes chilenos tomaron lo
necesario de la contracultura para expresar los contenidos ideoldgicos racionales

o irracionales que subyacian en la comunidad joven del Santiago de los ochenta.

“Desde sus inicios las revistas emprendieron su hazafa bajo un caracter
anénimo de manifestacién” aclara Fernando Van de Wyngard®, pues descartan el
reconocimiento y la individualizacién dentro de sus péginas, aceptan la pluralidad
de expresiones dispersas, que sin rostro brotaron en medio de la desinformacion y
el miedo e inauguran el foco de resistencia cultural, y de paso, afirma Jordi Lloret,
“fueron capaces de ser parte de la construccién del escabroso camino hacia la
democracia™®. Todo esto sucedié en espacios que se fueron transformando en
una especie de laboratorios artisticos®, verdaderos talleres de experimentacion,

investigacion, creacion y risa.

Las influencias extranjeras son incuestionables. Muchos de los métodos
qgue utilizaron los jovenes en Chile para crear las revistas se pueden observar en
la prensa underground de 1970 en Europa y América del Norte. En Inglaterra
periédicos como “IT” y “OZ” fueron portavoz de la satira &cida riéndose de las
figuras publicas y politicas. La polémica fue parte sustancial de sus portadas,
ponen en primera plana cuestiones como la censura, el aborto, la
homosexualidad, la brutalidad policial, el racismo y la guerra. También fueron
férreos defensores del conocimiento y la informacion libre, utilizando sus mismas

paginas para referirse a esto fuerte y claro:

"El contenido de OZ no tiene derecho de autor. Ellos pueden ser

reproducido de cualquier forma, ya sea en su totalidad o en partes, en cualquier

publicacién que sea™.

62 van Wyngard, Op.cit.6
8 Lloret, Jordi: EI garaje internacional. Santiago Chile, Ed. La calabaza del diablo, 2005, cita p.46.
54 Maffi, Mario: “La comunidad”, Joaquin Jord4, La cultura underground vol I. Barcelona, anagrama, 1972. pp. 73-95. Cita p. 87.

% http://en.wikipedia.org/wiki/File:0z-33-cover.jpg "The contents of OZ are not copyright. They may be reproduced in any manner,
either in whole or in part, in any publication whatsoever’14/01/2013.
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En Estados Unidos aparecié una prensa underground basada en la contra-
comunicacién y en la manipulacién de los mass media. “Liberated Guardian” y
‘Rat” fueron solo algunos de los mas importantes periddicos politicos
underground. Esta prensa subterranea americana propuso una cobertura total del
movimiento®® cubriendo las actividades de los grupos como The Weatherman,

Black Panthers, Young Lords y Women’s Liberation Movement®

quienes se
organizaban a través de grupos de accion, comunas, bandas callejeras,

compainiias teatrales y mucho mas.

Todos estos ejemplos se desarrollaron desde principio de los sesenta hasta
finales de los setenta, siendo recogidos y remasterizados en los afios ochenta en
gran parte de Latinoamérica. El gran contraste de las revistas americanas y
europeas con las publicaciones chilenas es que esta ultima ocurre bajo una
dictadura militar, por lo que la restriccion y censura esta mas latente. “Hay que
tener en cuenta que en los 80’s aun corren tiempos de excepcion en el orden
politico, y una clausula constitucional transitoria (el articulo 24) restringe la libre
expresion y la libre difusion de la opinién” enfatiza Fernando Van Wyngard®®. La
discusion sobre libertad de prensa se enciende fuertemente en el pais y las

nacientes revistas son cuestionadas en los medios de comunicacion®®.

Por esta razén las revistas chilenas estaran cargadas de reflujo’
existencialista en una primera etapa; proyectan en sus péaginas el descontento

interno y la apatia externa. “Sin embargo, a medida que las revistas se van

€ Maffi, Op.cit, p. 46.

67 Agrupaciones del movement norteamericano de los sesenta y setenta que pertenecian a distintas categorias sociales
organizadas; lucha obrera, milicia popular negra, activistas comunitarios portorriquefios, revolucién sexual de la mujer, que hicieron
frente a la sociedad capitalista americana y al abuso policial con total disenso en todos sus aspectos.

% van de Wyngard, Fernando: “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http:/letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.

% Esto queda demostrado en el reportaje dedicado en la Revista del domingo en El Mercurio en diciembre de 1984 donde se hace
un exhaustivo andlisis de las revistas, con una mirada bastante superficial sobre su propuesta, pues califican a las publicaciones
como “puntudas” que solo representan un “estornudo de rebeldia juvenil”.

™ Salas, Fabio: “La paloma con misiles: El rock latinoamericano” en LOM Ediciones, El grito del amor. Santiago, Lom, 1998,
pp.167-189. Cita p. 169.
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reconociendo en sus escritos y enfoques comienzan a construir una insurgencia

socializante, pensante y creativa” explica Van de Wyngard™*.

Las primeras ediciones de revistas como El Espiritu de la Epoca, Matucana,
Abusos Deshonestos y Beso Negro exponen una corriente de pensamiento
generacional que busca ahogar lo que ellos llaman “Politica del avestruz’’
concepto que definen en una de sus paginas como: “aquellos cadaveres que se
resisten a asumir su condiciéon de tales” puesto que siguen escondiendo sus

cabezas para no ser reemplazados.

Esta misma postura es explicada por Theodore Roszak el cual la llama
“Politica de papa’””>. Con esto el autor apunta directamente al control estratégico
por parte de los adultos del status quo y su posterior mantenimiento. Son estas las
creencias que quieren derrumbar con sus articulos y comics eroticos, desde las
trincheras de la cultura subterranea, irregular, antagonista, intensa y asumida
hasta la destruccién o autodestruccion’®. Lo que sugieren estas revistas es crear
una “politica de la conciencia’”® la cual, para Roszack, debe provenir desde los
margenes periféricos de la sociedad y poner en primer plano a la experiencia

como pilar.

Las revistas fueron un instrumento para fugarse de tanta realidad, ya que
permiten trasladar a sus lectores a mundos dibujados y escritos donde la
prohibicién no existe. Segun Carlos Reyes: “la expresion gréafica se sitda, al menos

en Chile, como un elemento importante dentro de ese gran grupo de artistas,

™ Van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http:/letras.s5.com/fdw091210.html
10/04/2012.

2 Beso, negro: “La politica de la avestruz” (poema) Revista Beso negro. N°1, Santiago, 1984, cita. p 7.

" Roszack, Theodore: “Los hijos de la tecnocracia” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, Ed. Kairds, 1981,
pp. 16-58. Cita p. 18.

4 Maffi, Mario: “Del rock ‘n’ roll a la mdsica pop’, en Joaquin Jorda, La cultura underground vol Il. Barcelona, anagrama, 1972. p.
282.

> Roszack, Theodore: “Una invasion de centauros” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, Ed. Kairds, 1981.
Cita p. 66.
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escritores, actores y musicos invisibles, habitantes de un espacio situado siempre

bajo el nivel de flotacién del reconocimiento y de la cultura oficial ”®.

Para el afio 1986 esta nueva generacion de artistas y dibujantes contaba
con varias revistas de comic, literatura y politica (no militante) que daban forma a
un nuevo discurso, reivindicando un caracter contracultural e independiente capaz
de traspasar fronteras mentales contenidas bajo el bloqueo cultural, afirma Fabio
Salas’’. Con las minimas y escasa armas que tenian lograron, con cooperacion y
reciprocidad, poner en pie alrededor de veinte proyectos editoriales’® entre 1983 y
1991, los cuales formulaban una serie de valores compartidos, que relevan lo
colectivo por sobre lo individual; la creacién por sobre la industrializacion; la
libertad por sobre los tabues; la rebeldia por sobre el orden y la autoridad. Fue un
encuentro bajo la accion comdn que dio paso para la expresion y el libre
pensamiento, lo que finalmente derivd en tomar el camino de la resistencia, y en

adoptar el rechazo total de la cultura autoritaria a través del papel.
3- Revistas contraculturales santiaguinas: el ocaso de los ochenta

Dentro de la construccién y surgimiento de las revistas contraculturales
santiaguinas van a existir dos etapas histéricas-politicas muy decisivas para su
desarrollo: la primera que abarca desde 1983 hasta 1986 y la otra que va desde
1987 hasta 1989. El caracter de este primer periodo va a estar marcado por la
atmosfera de rebelion iniciada por las protestas nacionales y la frustracion

combativa por el fracaso del atentado contra Pinochet, mientras la segunda etapa

6 Reyes, Carlos: “Arranca, arranca que viene el Trauko” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009. Cita p. 11.

" Salas, Fabio “La mariposa de hierro: el rock chileno” en Lom ediciones. El grito del amor. Santiago Chile, Lom ediciones Ltda,
1998 199. pp 225-231. Pag 233.

8 Desde 1983 en hasta 1990 surgieron diferentes revistas y fanzines entre las que destacan: Tiro y retiro, Abusos Deshonestos
(1983) Beso negro, Ariete, Sudacas+ Turbio, De nada sirve, La Joda, El espiritu de la época, (1984) Noreste, Matucana (1985)
Gnomon (1986) Acido, Saga, La peste, Anarko (1987) Trauko, Bandido (1988) Catalejo, Asteroide, Alacran, El Cuete y la Mancha
(1989).
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va estar compuesta por el desencanto democratico que provoca el pacto politico

para llegar a la transicion’®.

Son afios de ajustes, de balances, de nuevos escenarios politicos
dominados por el hito del 89, afio en que el régimen de Pinochet debe llamar a
plebiscito como lo establece la Constitucion esto traerd consigo candidaturas
tentativas, acuerdos profundizados y un Estado de sitio sui generis®’: “Los afios
ochenta llegaron asi con la promesa de una liberacién provocada por el deshielo
democratico, y lo que durante una década fue clandestino, intransferible, omitido,
cobré de pronto el caracter de una inconmovible verdad” afirma Fabio Salas®.

Entre 1983 y 1987 hubo 22 jornadas nacionales de protestas que se
lanzaron contra la dictadura, todo esto “con un enorme costo en vidas, tortura y
empobrecimiento” segiin Gabriel Salazar®. Es el comienzo de la revuelta social, el
11 de mayo de 1983 después de afios de miedo, impotencia y sufrimiento® Chile
vuelve a movilizarse. Se produce la primera gran movilizacién politica de masas,
donde la mayoria del pais busca expresarse. Piedras, guanacos y lacrimogenas
provocan incomodidad en noticiarios atentos a mostrar un pais que progresa en
orden: “Alli lo importante es adelantar detalles de la préxima visita de Maripepa o

comentar el Gltimo vestido de la Argandofia” asegura Oscar Contardo®*.

En ese tiempo la instalaciéon traumatica de la cultura golpista ya se

encontraba en todas las areas de la vida social chilena. Sus politicas de represion

79 Salazar, Gabriel “Las generaciones de los 80’s y los 90’s” en Maria Stella Toro, Historia contemporanea de Chile. Santiago, LOM
ediciones, 2010, pp. 233-287. Cita. P 235.

80 Revista Kritica: “Nuevo escenario golpear antes de entrar” editorial en Revista Kritica .N° 22. Santiago dic. 1986-enero 1987.

81 Salas, Fabio: “La paloma con misiles: El rock latinoamericano” en Lom ediciones, El grito del amor. Santiago, Lom, 1998, pp.167-
189. Cita p. 170.

8 QOp, cit, p. 262.

8 salas, Fabio: “Producciones culturales juveniles: aproximacion a un intento de interpretacion”, en Los Jévenes en Chile Hoy,
Generacion Compiladores, Santiago, Chile 1990.

8 Contardo, Oscar: “prologo” en ediciones B, La era ochentera téve, pop y under en el Chile de los ochenta. Santiago, ediciones B,
2005, pp.11-12. Cita p. 11.
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consistian bésicamente en la prohibicion y restriccion de cualquier forma de
expresion, el toque de queda, la clandestinidad, la pérdida de identidad, el
impedimento de tener un pensamiento politico y la falta de espacios de encuentro,
que estuvieron presentes hasta finales de la década. Un ejemplo de esto es la
duracion del toque de queda que se extiende hasta 1987 a raiz del atentado a
Pinochet™®.

Pese a esto la juventud de los 80’s perfila un nuevo temperamento rebelde
marcado por la lucidez de lo cotidiano y de la vida real: “aunque sin dejar de
traslucir cierto escepticismo pesimista acerca de la posibilidades reales de
cambio”, manifiesta Fabio Salas®. Los ochenta fueron la década de la ruptura, del
destape, la vuelta a la calle como un lugar de encuentro, la pérdida del temor®’, el
momento exacto para generar un discurso critico inspirado en una Vvisidn
contracultural propia, que reivindica el baile y la fiesta como una forma de hacer
politica. La juventud chilena comienza a adquirir un nuevo cauce de expresion con
el advenimiento de las protestas del 83. Las manifestaciones se apropian de un
espacio fisico dominado por la dictadura hasta entonces. La calle empieza a ser el
lugar de encuentro con el otro, donde los jovenes tendran acceso a expresiones
inéditas o anteriormente excluidas del mundo cultural. Es en la marcha donde el
discurso toma forma: “alli los jovenes se enteran de las fiestas de fin de siglo en
Matucana, los talleres artisticos en Caja negra o de la primera bienal underground
realizada en el Trolley” afirma Oscar Contardo®.

Toda esa cultura viva que emana va a dar paso a la elaboracion de un
discurso que va a integrar a la politica callejera con la contracultura, alli se va a

generar una union entre lo social, lo politico, lo cultural y lo local donde va a

% Delano, Manuel: “Levantando el toque de queda en Santiago de Chile”
http://elpais.com/diario/1987/01/03/internacional/536626812_850215.html (25/01/2013).

86 Salas, Fabio: “La vida es real” en Lom ediciones. El grito del amor. Santiago Chile, Lom ediciones, 1998. pp. 93-126 Cita. p 123.

87 Ramirez Juan Carlos: “Lugares emblematicos de la movida nocturna: Santiago underground”
http://www.archivochile.com/Dictadura_militar/muertepin8/muertepin8_0229.pdf 19/12/2012.

8 Contardo, Oscar: “Guitarras como metralletas” en ediciones B, La era ochentera téve, pop y under en el Chile de los ochenta.
Santiago, Ediciones B, 2005, pp.210-223. Cita p. 221.
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primar: “la espontaneidad, la primacia de afectividad y emotividad como motor de
sus acciones, el deseo desmedido de recreacion y la construccion de un idioma

propio” asegura Salazar®.

Este cambio en las convenciones sociales de hacer politica va a producir un
nuevo modo de integracion: la resistencia. James C. Scott define este concepto
como: “Una contra ideologia, una negacion, que ofrece realmente una forma
normativa general al conjunto de practicas inventadas por los grupos subordinados

en defensa propia™®.

La resistencia vendra a recomponer la estructura necesaria para darle
cuerpo al sentimiento de pertenencia que la generacion de los 80’s tanto anhela,
ya que sera capaz de levantar espacios de refugio y reagrupacion de distintas
maneras. Ese es el primer paso para reconocerse y salir del cascaroén,
identificarse con el otro para “hacer ciudad”, como propone Fernando Van de
Wyngard quien establece que: “cuando la polis se encuentra en estado de sitio (in
sensu lato) con sus instituciones fundamentales intervenidas o cooaptadas, los
lugares en si mismos, propios de la vida publica, estan extintos, devastados, lo
gque exige de los jovenes la necesaria refundacion de los espacios de

comunidad ™.

En el caso de las revistas en Chile sus refugios fueron dos: la Caja negra
(1983) y el Garaje Internacional Matucana (1984). Ambos espacios se convertiran
en verdaderos centros de arte alternativo en los ochenta en Santiago, puesto que
nacen con la idea de construir una resistencia, a partir del deseo vital de
expresarse en contra de la censura interna y externa, y lo haran desde la

contracultura. La Caja negra y el Garaje Matucana fueron lugares donde ya no era

8 Salazar, Gabriel “Las generaciones de los 80’s y los 90’s” en Maria Stella Toro, Historia contemporanea de Chile. Santiago, Lom
ediciones, 2010, pp. 233-287. Cita. P 239.

%0 C. Scott, james: “La creacién de espacio social para una subcultura disidente” en Jorge Aguilar Mora, Los dominados y el arte de
la resistencia. Mexico, Ed. Era, 2000, pp.137-167. Cita. p. 147.

°! van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.htm|
29/06/2011.
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necesario callarse las réplicas, reprimir la rabia y morderse la lengua, todo lo
contrario, eran espacios libres donde se podia compartir, divertirse, bailar, hacer
masica, teatro, revistas e infinitas cosas mas, por ahi se colo6 la vida que estaba
acorralada y urgiendo por manifestarse. El Garaje Matucana y Caja negra
resultaron ser el eco perfecto para recibir toda la proyeccién y deseos de
pertenencia. Con la aparicién de los espacios, el discurso, que antes se discutia
en la calle o en la casa ahora se comparte con multiples voces que vienen de

distintos lugares®.

La conexidbn que se da entre espacio social y discurso sucede por la
transmision de ideas, experiencias y sensaciones multiples que produce el efecto
de reunirse y asistir al mismo lugar, donde todos participan y discuten: “La
elaboracion de los discursos ocultos depende no sélo de la conquista de espacios
fisicos y de un tiempo relativamente independiente, sino también de los agentes

humanos que los crean y diseminan” enfatiza James C. Scott®.

Tanto en la Caja Negra como en Matucana el efecto de apropiarse de
espacios y construir un discurso va a derivar en creaciones de tipo artistico y
literario, ya que las conversaciones y pensamientos que alli se originan van a
esparcirse gracias a la fabricacidbn de publicaciones alternativas que fueron el
testimonio de un sentir original, que representaba lo que sucedia en los espacios y
en las calles: “Eran revistas con un claro tinte contracultural, en donde se
respiraba un aire de desenfado y una gran energia cadtica” asegura Carlos
Reyes™. Abusos Deshonestos, Matucana, Beso Negro y El Espiritu de la Epoca
cuatro revistas chilenas que representaron dentro de sus paginas una ruptura de
los esquemas tradicionales de informar, fueron un viraje hacia una transmision de

mensajes directos y activos que buscaban ilustrar y provocar al destinatario:

92 C. Scott, james: “La creacién de espacio social para una subcultura disidente” en Jorge Aguilar Mora, Los dominados y el arte de
la resistencia. México, Ed. Era, 2000, pp.137-167. Cita. p. 147.

% |bid, p. 153.

% Reyes, Carlos: “Arranca, arranca que viene el Trauko” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009, pp. 10-15. Cita. 10.
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“Perseguimos presentarnos uno a otro a través de medios de comunicacion
artesanales, y plegar a este conocimiento los actores de generaciones mayores,

via la difusién de nuestras conversaciones” explica Fernando Van Wyngard®.

Es asi como los creadores de las revistas contraculturales se van a dar
cuenta de lo necesario que es tener espacios sociales propios para construir,
desde esas esferas, un discurso que niegue la dominacioén cultural a través de la
resistencia, representada en sus escritos y comics cargados de disconformidad,
hastio y bronca. Esta sensacion va encontrar sentido en las mentes de la juventud
chilena, que: “durante su corta vida ha tenido deseos irrefrenables de vomitar todo

afuera” revela Reyes®.
La critica

Con la creaciéon de las revistas se comienza a utilizar un elemento que
hacia la mitad de los ochenta era dominado por la prensa y los politicos opositores
al régimen: la critica. “La idea es confrontar el encapsulamiento, el autismo social
y politico propio de los afios ochenta” afirma Fabio Salas®’. La critica que provenia
de las revistas estaba sujeta a este sentimiento de confrontacion: “‘causado por el
aislamiento cultural, la desinformacion respecto de experiencias que ocurren en

otros paises y la idea de fractura que provoca el mismo gesto de la critica

sostiene Miguel Vicufia®.

De esta manera los articulos y reportajes de revistas como Beso negro y
Matucana estaran compuestos por opiniones y perspectivas que se relacionan
directamente con la contracultura y sus elementos criticos: “Los temas son

multiples y variados pero todos tiene un denominador comun: su visién

% Van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.

% Reyes, Carlos: “Arranca, arranca que viene el Trauko” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009. Cita p. 10.
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contracultural y antiautoritaria frente a la sociedad que nos tocé enfrentar en los

afios ochenta” concluye Salas®.

Esto queda demostrado no so6lo en sus escritos sino también en su forma
de organizacién: “Muchos de estos proyectos llegaron a ser un referente en el
panorama de la cultura autonoma de los ochenta, un lugar de cobijo e
interactividad. Quizas, sobretodo, de impulso a la toma de conciencia” asegura

Fernando Van Wyngard'®,

El acto de critica que las nuevas generaciones
proponen no sélo se manifiesta desde las artes y la creacion, sino que también
conforman un estilo y actitud de vida que simboliza su descargo frente al momento

historico que les tocé enfrentar.

El caracter critico de la juventud de los ochenta va a estar acompafado de
un elemento muy importante dentro la contracultura: la autonomia, la cual se va a
reflejar en las revistas en las distintas formas de integracion que estas practican
para publicar y sobrevivir. “Establecimos mutua colaboracion y alianzas
estratégicas, la lista de las voluntades coincidentes e interconectadas durante el
desarrollo de esa época es casi infinita” destaca Van Wyngard'®*. Asimismo otro
componente dentro de la critica joven que van a desarrollar las revistas va a ser el
uso recurrente de textos, comics e informacion arrancados de revistas extranjeras
gue se convierte en una forma paralela para llevar lo prohibido a la mente de los
lectores: “Al comienzo no teniamos material para armar las revistas, asi que
pirateabamos a los dibujantes foraneos, no les pagabamos derechos de autor, asi

pudimos despegar” asegura Antonio Arroyo*®.

% Salas, Fabio: Incendiemos el supermercado, editorial La vagoneta. Santiago, 2009, cita p.5.

190 vvan de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.

11 vVan de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.
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Esta formula de apropiarse de contenido para poder construir las revistas
tiene una relacion directa con la autonomia y el disenso que enmarca a estas
publicaciones: “La autonomia no significa autismo ni enclaustramiento, significa
autorreconocimiento, autoconciencia, un sentir y un pensar donde no se
reconocen fronteras ni chauvinismos estériles” enfatiza Fabio Salas'®. Todo lo
contrario, el anhelo de las revistas contraculturales va a estar sostenido por la
democratizacion de la informacion, la motivacion a la libre expresion y el deseo
irrestricto de resistir: “Después de una década de inercia y reflujo, parecen
advertirse los nuevos sintomas de una reactivacion genérica de la juventud
chilena, esto es, la floraciébn consciente de un reconocimiento generacional que
tiende a proyectar, en sus posiciones de vanguardia, la instauracién de un nuevo

sistema de vida” puntualiza Salas'®.

Sin embargo con el advenimiento del plebiscito todo este bagaje de cultura
alternativa, autonoma y critica, que la generacion de los ochenta ha construido
comienza a afrontar un desenlace precipitado: “Un descontento tan apasionado
corre siempre el riesgo de evaporarse en una nube amorfa y sin rumbo” asegura
Roszak'®®. Esto mismo le sucede a las revistas que, para 1988, ya han alcanzado
su punto maximo de exploracién. A finales de la década muchos de los proyectos
editoriales comienzan a desaparecer, varios de sus participantes se ven
condicionados a dar vuelta la pagina para emprender nuevos rumbos y algunos se
incorporan sin problema al sistema, consiguiendo puestos en la nueva
institucionalidad cultural. Es el inicio “De la negociada democracia que cambi6 sus

almas por alegrias de mal” afirma Nelson Correa'®. De alguna u otra manera

103 salas, Fabio: “La paloma con misiles: El rock latinoamericano” en Lom ediciones, El grito del amor. Santiago, Lom, 1998, pp.167-
189. Cita p. 186.

104 3alas, Fabio “La mariposa de hierro: el rock chileno” en Lom ediciones. El grito del amor. Santiago Chile, Lom ediciones Ltda,
1998 199. pp 225-231. Cita 197.

105 Roszack, Theodore: “Una invasion de centauros” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, Ed. Kairés,
1981, pp. 58-100. Cita p. 61.

196 Nelson, Correa: “A los poetas de la literatura dibujada” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009, pp. 10-15. Cita. 9.
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todos estos factores derivaron en que ninguna de estas revistas lograra publicar
mas alla de 1991.

A principios de los noventa se da paso a una nueva forma de llevar el arte y
la cultura, se prioriza una vision econémica frente a la creacion: “La finalizacion del
régimen militar fue también la finalizacion, en muchos casos, de la reflexion y de la
creacion. Se nos vino encima el imperio del poder civil y del mercado” afirma

Fernando Van Wyngard'®’.

Paradojalmente la democracia que muchos esperaban devolvié a varios al
mundo privado: “Algunos se convierten en opositores con la llegada de los
noventa, o eran contraculturales o no eran nada” asegura Oscar Contardo’®®. Se
hace un intento de mantener alguna esencia de lo que se hizo en los ochenta, sin
embargo, explica Van Wyngard: “Nuestros héroes de entonces- alrededor de
1990 en adelante comenzaron a institucionalizarse, desanimados por la

desconsideracién indecorosa de la clase politica”

, las revistas y los espacios
contraculturales fueron perdiendo fuerzas, el underground es absorbido por el

sistema, se hace comercial, convirtiéndose en algo banal y frivolo:

“El sueno del desenfreno post dictadura, la ruptura de las cadenas
opresoras y el advenimiento de aires nuevos y refrescantes se apoderan de los
artistas y de todo un pais. La explosion creativa parece estar llegando a su fin, asi
como también las esperanzas democréticas, que son muchas, y se agotan

répidamente” afirma Carlos Reyes™°.

197 \an de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.
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A pesar de todas las restricciones que los creadores y las revistas tuvieron
durante los 80’s (censura, persecucion y clandestinidad) fueron capaces de
sobrevivir a una década marcada por sucesos histéricos imborrables para la
memoria colectiva de este pais. Al ser testigos de un periodo incierto, con un
futuro aun mas difuso, vieron como Unica solucién dejar atrds el miedo y el
inmovilismo para comenzar a actuar, y mejor aun a registrar. Inventaron su propio
lenguaje a partir de lo que tenian a su alcance, crearon su propia version
underground y contracultural de la época, con una férmula personal de informar,

acompafnada de un estilo audaz y escritura irreverente.

Independiente de lo que les deparé la época de los noventa, las revistas se
han convertido en una fiel representaciéon de toda una generacion, que se
identifico con los postulados y filosofias contraculturales en los 80’s esa que
experimento y resistio desde lo mas under a la dictadura. Para algunos de sus
creadores ese fue el costo de su existencia, al ser contraculturales estaban
destinados a ser circunstanciales. La desaparicion de las revistas tiene estrecha
relacion con su naturaleza. Fueron un instrumento que los jévenes usaron para

soportar a la dictadura, algo puramente instintivo.

La idea era dejar algo, pasar el testimonio a la siguiente generacién para
gue estos encuentren la mejor manera de resistir. El legado que las revistas dejan
se constituye basicamente en eso: la configuracion de una actitud critica, la
construccion de resistencia y la propuesta autbnoma de sus proyectos. Estas tres
lineas fueron la base de su discurso y proyeccion, desde esa tribuna alzan la
bandera de expresion contenida durante afos. El fin fue siempre uno solo
combatir y sobrevivir a la dictadura. Las revistas lograron hacer todo eso y mucho
mas, mostraron a las nuevas generaciones un camino distinto, donde prevalecen

otras ideas y pensamientos por sobre el orden establecido.

Ocho afios duré su ciclo de vida, las revistas recorrieron una década
agitada, y aunque no sobrevivieran a los afios hoventa demostraron que dentro de

cada generacion que se encuentra subyugada siempre va a existir la necesidad de
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expresion. Esa es su herencia, la obligacion incondicional que cada joven tiene

independiente de la época que nace, de sacar la voz.
3. Metodologia
3.1 Métodos de investigacion a utilizar

El enfoque a utilizar en la investigacion sera de caracter cualitativo debido a
que esta metodologia se usa para descubrir y refinar preguntas de investigacion™**
basandose en métodos de recoleccion de informacion sin medicibn numeérica,

como las descripciones y observaciones.

La metodologia cualitativa segun Fernando Mandujano: “se caracteriza por
estudiar las variables “blandas” dificiles de medir cuantitativamente, como son los
significados, las percepciones y definiciones compartidas por los sujetos™?.
Roberto Sampieri, por otra parte, define a la investigacion cualitativa como: “una
técnica capaz de proporcionar profundidad a los datos, dispersion, rigueza
interpretativa, contextualizacion del ambiente o entorno, detalles y experiencias
Gnicas, que aportan un punto de vista ‘fresco, natural y holistico' de los

fendmenos, asi como flexibilidad”**3.

El enfoque cualitativo, a su vez, permite que las preguntas e hipotesis
surjan de la misma investigacion, lo que otorga mayor adaptacion en el desarrollo
de las pesquisas y del problema a investigar. Esto favorecera al desarrollo de una
faceta mas recolectora y observacional en la investigacion, lo que apunta a
proyectar un estudio mas intersubjetivo del fendmeno, con mayor interpretacion y

percepcion de los datos.

11 sampieri, Roberto: Metodologia de la Investigacién. México, ed Mc. Graw Hill, 2003. p 5.

12 Mandujano, Fernando: “Fundamentos de la metodologia cualitativa y cuantitativa” en revista de orientacién educacional. N°21-22.
Valparaiso, marzo 1998, pag.57-70.

113 Sampieri, Roberto: “Metodologia de la Investigacion” en http://www.terras.edu.ar/aula/tecnicatura/15/biblio/ SAMPIERI-
HERNANDEZ-R-Cap-1-El-proceso-de-investigacion.pdf 28/04/2013.
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El tipo de investigacidon sera exploratorio-descriptivo, puesto que permite el
manejo para describir, situaciones, eventos y hechos'**, con el fin de comprender
desde la propia perspectiva del actor el modo en que este experimenta el mundo,
entender en un nivel personal los motivos y creencias que estan detras de las
acciones de los creadores de las revistas. La idea es experimentar la realidad y la
historia tal como ellos lo hicieron, pero desde una mirada observacional y analitica,
no buscando la “verdad” sino una interpretacion detalla de las perspectivas de los
participantes. Ademas esta herramienta va a dar paso para generar un
acercamiento al fendbmeno contracultural en Chile, en cuanto representacion e
identificacion de las generaciones jovenes relacionados con la cultura

underground.

La observacion y descripcién cualitativa van a ser dos herramientas muy
flexibles para conocer como las revistas y sus creadores se manifestaron en una
determinada época y lugar. Ambas técnicas van a estar interrelacionadas dentro
de la exploracion, con el fin de tener una comprension mas acabada del escenario

particular estudiado.

Se recolectaran revistas y se analizardn sus discursos con el objetivo de
explicar y complementar el estudio desde el testimonio documental. La idea
fundamental es realizar una recoleccion de datos que permitan aproximarse de

forma cercana a la época, a las revistas y a los sujetos investigados.

Las técnicas cualitativas a utilizar seran, por un lado, la recopilacién de
informacion como el registro y andlisis de revistas de la época, articulos de
prensa, asi como también la entrevista en profundidad con informantes claves y la
no estructurada. Por un lado se entrevistara a los integrantes y creadores de las
revistas contraculturales (dibujantes, escritores, artistas) los que entregaran su
testimonio, en tanto la vision de la época como de las propias revistas.

Paralelamente se dialogara con personas relacionadas a la contracultura, a los

114 sampieri, Roberto: “Metodologia de la Investigacion”. México, ed Mc. Graw Hil, 2003. p 117.
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espacios y el comic nacional, lo que permitira tener una perspectiva mas global y
critica del fenédmeno de estudio.

Todos los datos recolectados serviran para interpretar de mejor manera el
objeto de estudio y su contexto, lo que finalmente permitira ayudara a fortalecer el

enfoque cualitativo, en tanto exploracion y descripcion del fenébmeno.
3.2 Muestra/objeto de analisis

La muestra representativa seran cuatro revistas que fueron publicadas entre
los afios 1983-1990 en Chile: Beso Negro, Matucana, El Espiritu de la Epoca y
Abusos Deshonestos. De cada revista se tomaran tres nimeros para analizar de
forma aleatoria, esta seleccion casual responde a la calidad de los ejemplares y a

al contenido relevante que entregara para esta investigacion.

Las publicaciones seleccionadas tienen relacion directa con el periodo a
investigar (1983-1990) lo que va a ayudar a comprender el contexto en el cual
surgieron y el discurso que fueron configurando a medida que se fueron
desarrollando. Uno de los motivos de la eleccion de estas revistas es que cada
una representa de manera diferente la manifestacion de un discurso underground
y contracultural, a su vez, poseen caracteristicas especificas como su
periodicidad, la relaciéon con los espacios de resistencia cultural en Santiago, la
revaloracion del comic y de la critica social, elementos que seran necesarios para

entender el fendmeno de la contracultura en Chile.

Otra de las muestras a incorporar dentro del analisis son las entrevistas a
los integrantes y creadores de las revistas contraculturales en Santiago y a las
personas que estuvieron ligados a los espacios Caja negra y Garaje Matucana. Su
testimonio sera fundamental para trazar el contexto social, politico y cultural de la
época, ademas, de conocer su vision sobre la contracultura en Chile manifestada

dentro de las revistas.
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El enfoque cualitativo es la mejor herramienta para poner bajo analisis a las
revistas contraculturales puesto que utiliza métodos tales como la observacion y la
entrevista en profundidad. Estas técnicas generan datos descriptivos muy
particulares del universo o poblacibn a estudiar, con una mayor riqueza
interpretativa, la cual se propone en primer lugar intentar ver las cosas desde el
punto de vista de otras personas. Asimismo incorpora el manejo de conceptos no
medibles como la belleza, el dolor, la frustracién y el miedo, ideas dificiles de

analizar desde una perspectiva cuantitativa por ejemplo.

La razon principal para el uso de este tipo de muestreo es que permite
trabajar con mayor libertad el proceso de recoleccién de datos, imponiendo una
visibn mas de calidad que de cantidad sobre la muestra a analizar. Tampoco
existen parametros definidos para el tamafio de la muestra y sus unidades. Esto
permite que la muestra sea acorde a un proposito definido apegado a la evolucion
de los acontecimientos investigativos, entregando una vision teorica donde el

sujeto se reconoce desde el objeto y viceversa.
3.3 Técnicas y categoria de analisis

El analisis de la muestra serd no probabilistica, tanto para las revistas como
para las entrevistas, esto se debe a que esta herramienta es de caracter
propositivo, lo que significa que el investigador selecciona la muestra mas
productiva para responder a las preguntas de la investigacion, a través de la

capacidad operativa de la recoleccién de analisis.

Esto significa tener en cuenta los recursos con los que contamos, la
realidad que observamos, el entendimiento del fendbmeno y la naturaleza del
objeto de estudio bajo analisis. Segun Roberto Sampieri: “en las muestras no
probabilisticas, la eleccion de los elementos no dependen de la probabilidad, sino

de causas relacionadas con las caracteristicas de la investigacién o de quién hace
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la muestra Esto quiere decir que la seleccidn es de caracter arbitraria e

intencionada a partir de la muestra inicial representativa.

La seleccion de esta herramienta supone un mejor tratamiento de la
informacion y el dato en base a las decisiones realizadas por el investigador, lo
que presume un mejor manejo del conocimiento del universo a partir de la
seleccion de aquellos casos que cumplen con una o mas caracteristicas que se

necesitan para la investigacion.

La categoria de analisis se llevar4 a cabo mediante una categorizacion y
comparacion de las muestras representativas, esto significa un cruce interpretativo
entre las revistas y las entrevistas. Con esto se busca analizar los datos, dejar que
estos hablen y logren hallar su sentido. El propdsito es comprender y explicar la
relacion que las revistas tuvieron con las filosofias underground y contracultural,
verificar la teoria de manera que esto permita inducir el analisis hacia las
interrogantes planteadas en el problema. Desarrollar una comprensién en
profundidad del escenario, mediante la descripcion, la teoria y el analisis, con el fin
de identificar y responder el objetivo general de la investigacion: determinar las
causas de desaparicion de las revistas contraculturales en Santiago.

115 sampieri, Roberto: “Metodologia de la Investigacion”. México, ed Mc. Graw Hill, 2003. P 263.
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4. Anélisis

Hacer funcionar una revista con pocos medios y que ademas sea
interesante. Apostar por un esquema nuevo, mas atrevido y arrogante, donde lo
grafico se mueve con la literatura, la fotografia comparte espacios con el comics,
la discusion de ideas y el humor critico forma un estilo propio. ¢ Quién pretenderia

algo asi?

En el presente casi nadie. La irrupcion de la globalizacion en el siglo XXI ha
llevado al ser humano a perder libertad. Vive, parafraseando a Weber, en una
jaula de hierro dominada por un mercado mundial, vigilado y esclavizado por la
tecnologia que evoluciona a escala infinita sin detenerse. El avance tecnolégico-
cientifico y la desregulacion de un mercado voraz han significado un cambio en los
niveles de cultura en la sociedad actual, “todo aspira a ser puramente técnico, todo

esta sujeto a un tratamiento profesional”**°.

Hoy todo es inmediato, y bajo ese prisma resulta muy dificil crear medios
impresos que compitan con la sobreinformacién proporcionada por internet. Sin
embargo antes de la explosion de la World Wide Web muchas revistas alternativas
lograron circular en el Chile de los ochenta ¢ Por qué? En primer lugar los medios
de distribucién de la cultura estdn muy atenazados, a raiz de la dictadura militar
qgue controla el pais desde el 11 de Septiembre de 1973. Esta situacion hace
necesaria la busqueda de métodos que canalicen el deseo de expresion que
envuelve a las generaciones mas jovenes: “Durante los ochenta se da una
necesidad de expresarse y quejarse. Habia mucha creatividad en aquella época y
se tenian menos elementos de los que se tienen ahora” afirma Jordi Lloret de la

revista Matucana®'’.

En segundo lugar existe la voluntad, a pesar del contexto oscuro y

represivo, de resistir y perder el miedo. Lo principal era crear medios capaces de

116 Roszack, Theodore: “Los hijos de la tecnocracia” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, ed. Kairés,
1981, pp. 15-57. Cita p. 21.

17 Entrevista Jordi Lloret de Revista Matucana 27/11/2011.
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hacer frente a la desinformacion y restriccion cultural del régimen de Pinochet.
Para ello se pone en marcha la idea de crear revistas alternativas que escapen del
encierro cultural, con un discurso anti dictatorial y contracultural que apunta a
provocar desde el humor y las artes: “En estas revistas se mostraban cosas que
no salian en otras partes, el arte en toda su expresion por decirlo asi, la pintura
con Hugo Céardenas, Arturo Miranda, en literatura Enrique Lihn, siempre buscamos
darle a las revistas esa ilustracion entre diserio, arte y literatura” confiesa Alfonso

Godoy otro de los fundadores de la revista Matucana™*®.

El humor fue parte sustancial dentro de las revistas: se rien de lo funesto de
la época, usan el chiste para enfrentar la amargura que carcome a la sociedad
chilena desde los afos setenta. Dentro de las editoriales uno de los temas
recurrentes es la burla hacia el régimen, sus consignas politicas afiejas y su
militancia uniforme: “Cuando salié la revista Beso negro (1984) nos cagabamos de
la risa haciendo la revista, sentiamos que reirse era prohibido, cada vez que nos
burlabamos de los iconos de la dictadura sabiamos que les estdbamos doblando
la mano a esas mentalidades que querian controlarlo todo” explica Carlos Gatica

disefiador de la revista Beso Negro™®.

No sélo del arte y el humor vivian las revistas, sino también de la
cooperacion. La articulacion de los proyectos se daba en distintos niveles, por
ejemplo, la publicidad es entendida de manera cooperativa, surge de la ayuda
mutua, promociondndose unas a otras en sus paginas o compartiendo e
intercambiando articulos, fotos, collage y comics, ya que no existe la competencia

en el “rincon de los postergados™.

La idea principal es leer, fotocopiar,
intercambiar, distribuir, comprar o regalar las revistas haciendo que el mensaje

llegue a las mentes nuevas.

18 Entrevista Alfonso Godoy revista Matucana 18/01/2013.
119 Entrevista Carlos Gatica revista Beso negro 26/03/2012.

120 £ Rincon de los postergados“articulo en Revista Beso negro. N°1, Santiago, 1984, cita. pag. 9.
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La pionera Abusos Deshonestos

Una de las revistas que aplicé de manera deliberada esta vision fue Abusos
deshonestos, férrea defensora del pirateo y el intercambio: “Nuestra intencion era
reirnos de la formalidad politica y piratear todo lo que pudiéramos, muchos amigos
nos mandaban cosas del exterior, pirateamos frases de escritores que leiamos,
textos etc. Se dio mucho el intercambio. Buscabamos material que no llegara a
Chile, que la gente no estuviera leyendo ni conociera, todo a través de
colaboraciones y cooperacion” sostiene Jorge Rojas dibujante de Abusos
Deshonestos??. Creada en 1983 se convirtié en una de las primeras revistas de
underground escrita en dictadura, siendo capaz de abrirse paso en medio de las
protestas nacionales con una propuesta ideolégica que se identifica con el
anarquismo y el marxismo: ‘Eramos cercanos a los movimientos anarcos
europeos, italianos fundamentalmente, sin que nos consideraramos militantes
anarquistas o algo parecidos. En esos afios nos dimos cuenta del proyecto politico
gue armaba la Concertacion, eso de la transicion y todo lo que estaba delineado,
por eso nuestra idea siempre fue reirnos de los politicos, caricaturizarlos y

14123

exhibirlos™* afirma Rojas.

121 Revista El espiritu de la época afio IV N°8 junio 1987.
122 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.

123 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.
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(Figura 1: “Unioén relativa oportunista” revista Abusos Deshonestos pag.5 N°3 1984)

Dentro de la revista convergian distintas corrientes de pensamiento que
dieron forma a otro tipo de informacion mas singular. El escritor Camilo Marks
parte del equipo fundacional de Abusos deshonestos describe las distintas ramas
ideologicas que pasaron por la revista: “Todos éramos socialistas y marxistas
democréticos, algunos eran cercanos al pensamiento anarquista, muy influidos,
ademas, por el feminismo y el neofeminismo de los setenta, por los recientes
estudios en torno a minorias sexuales, por los movimientos de los inmigrantes en
Europa, por la literatura entonces marginal, por la anti psiquiatria, en fin, por todo

lo que fuera revoltoso, iconoclasta, sacudido, sobre todo, antiestablishment™?*.

Esta visibn va a ir acompafada por textos politicos y literarios bastante
corrosivos, donde se abordan no sélo lo que sucede en el pais, sino también en el
mundo. Alli se pueden leer desde una entrevista de Oriana Fallaci al viceprimer-
ministro polaco Mieczyslaw Rakowski, hasta una carta de reclamo de Jean- Luc
Goddard al ministro de Cultura e incluso un minucioso andlisis de la industria
pornogréfica, por destacar solo algunos. Fabio Salas escritor que cooperd con
varias de estas revistas under reflexiona sobre este punto: “En Abusos

124 Entrevista Camilo Marks revista Abusos deshonestos 30/11/2011.
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deshonestos veias articulos de Cornelius Castoriadis o Ivan llich'?®

, pensadores
gue habrian espacios con sus discursos y que venian de vuelta. Aca en cambio
teniamos a vejetes como José Donoso que lo Unico que hacian era hablar de si

mismos 126,

La revista al ser completamente artesanal hizo un uso descarado de
autores, escritores y pensadores que, en ese entonces, poco Se conocian en
Chile. Esta practica nace principalmente por la necesidad de publicar toda la
informacion que no aparece en la prensa oficial, ademas, la revista se propone
desde un comienzo romper con el esquema de hacer prensa tipo APSI y
Andlisis*?’ debido a que no tenian la capacidad, ni el dinero para hacerlo. De esta
manera decidieron irse por un camino mas alternativo: “En un principio no
sabiamos bien qué ibamos a hacer o qué corte iba a tener la revista, lo Unico que
teniamos claro era que no queriamos una revista que hablara de la politica formal
partidista. Por eso decidimos escribir sobre el otro lado de la politica desde una

1128

vereda critica con humor”~“® recuerda Jorge Rojas.

Con una diagramacion y disefio audaces, Abusos deshonestos conté con
dibujantes y caricaturistas destacados de la época, con quienes supo darle vida a
la critica directa no solo a través del texto sino también de la gréafica: “Pienso en
general que los textos y el disefio eran divertidos, incluso hilarantes, cultos,

algunos muy politicos, otros mas literarios, produciendo, un resultado que era

125 . - " . . . - ~
Cornelius Castoriadis fue un filosofo y psicoanalista, defensor del concepto de autonomia politica y fundador en los afios 40 del
grupo politico Socialismo o barbarie.

Ivan lllich fue un pensador austriaco polifacético y polémico, clasificado por muchos como anarquista, autor de una serie de criticas
a las instituciones clave del progreso en la cultura moderna.

126 Entrevista Fabio Salas participé en revista Matucana, Beso negro y Abusos deshonestos 14/04/2011.

127 . - . S - . . o .
Apsi (acrénimo de Agencia Publicitaria de Servicios Informativos),! fue una revista politica chilena, fundada en 1976. Fue uno de
los primeros medios de comunicacion de oposicion a la dictadura militar de Augusto Pinochet.

La revista Andlisis fue creada por Juan Pablo Cardenas (Premio Nacional de Periodismo, 2005). Se comienza a publicar en 1977,
con el apoyo —y proteccién- del Cardenal Raul Silva Henriquez y bajo el alero de la Academia de Humanismo Cristiano,
transformandose en una de las principales revistas de oposicion de la Dictadura Militar en Chile.

128 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.


http://es.wikipedia.org/wiki/Apsi#cite_note-sala-1
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fresco en comparacion con publicaciones mas “serias” o sesudas sostiene

Camilo Marks.

“Francisco Hermdgenes Fasciolastarriaga, sus intimos le dicen Paco. Estudid desde muy pequefio en

colegios de la Congregacion Masturbina. Una vez que termind sus estudios secundarios, con honores, ingreso
a la facultad de derecho de la Ponticato. Desde su mds tierna infancia, fue una persona de sélida moral
catdlica apostdlica, romana y tridentina. Célibe fandtico, junto con ingresar a la universidad, se hizo un
activo militando fiduciano. Para esto debid renunciar a todas aquellas banalidades mundanas que distraian
su atencidn; siempre pensé que las mujeres tenian un “no sé qué” repulsivo. Paso fugazmente por el

gremialismo, pero la urgencia de la lucha antimarxista del 73 lo llevo rapidamente a Patria y Libertad,

»130

experiencia que marco su delicada sensibilidad en lo mds hondo

(Figura 2: “La pornografia sin hilos” Abusos Deshonestos pag.9 N°2 1983)

Es a través de la mezcla de humor, critica, texto y grafica que Abusos
Deshonestos logra imponer un sello caracteristico dentro de sus paginas. Se
diferencia marcadamente de otras publicaciones mas periodisticas al jugar con la
union de la critica y el anonimato. La falta de identidad proporciona a los
creadores una sensacion temeraria, casi heroica, la cual les permite opinar de

forma mas libre sobre los politicos y el régimen militar.

129 Entrevista Camilo Marks revista Abusos deshonestos 30/11/2011.

130 “La pornografia sin hilos” reportaje en Revista Abusos deshonestos. Santiago, 1983, N°2 pag. 12.
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Influenciada por el disefio norteamericano y europeo la revista logré
desarrollar una personalidad estilistica particular uniendo el collage con la
historieta. Jorge Rojas, dibujante y disefiador de Abusos deshonestos, se refiere a
los origenes de este estilo: “En esos afios el disefio estaba influido por las
publicaciones alternativas gringas, por cierta grafica polaca negra (bella pero
esperpéntica) e italiana, de politicas anarquistas. Nosotros intentamos no cefiirnos
a los estilos; simplemente tomabamos lo que nos servia y o usdbamos con total

desparpajo y libertad. Trabajé en Argentina en publicaciones de humor politico,

donde aprendi que todo se podia decir de forma corrosiva. Ese era el punto que
1131

una revista politica y satirica debia tener

5 - <.~ &

(Figura 3: “acerca del enel:r_{igo” Abusos Deshonestos pg.3 N 1983)

Esa libertad grafica que la revista posee esta visible en cada una de sus
paginas, se nota que hay una busqueda de estilo caracteristico que trata de
mantener una linea expresiva acorde a los articulos, opiniones y reportajes que

Abusos Deshonestos muestra.

Por ejemplo la imagen “acerca del enemigo” es muy representativa del
estilo oscuro y sombrio que la revista expone. Parte de esto tiene que ver con sus
influencias, pero también responde al poco material que podian conseguir. De

131 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.
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cualquier forma Abusos Deshonestos se preocupd que la ilustracion siempre
causara la misma impresién que el texto, siendo ambas parte del relato y la

informacion.

Esa forma de pensar y armar la revista tiene una gran relaciéon con los
ideales contraculturales y underground, debido a que se alejan del conocimiento
habitual y de los canones. Se apuesta por una idea abierta en todos los sentidos,
graficos y literarios, con escritos y dibujos repletos de contenido y referencias
radicales: “El discurso de Abusos deshonestos era libertario, heterodoxo, liberal en
extremo, muy izquierdista, pero sin vinculacion con la izquierda tradicional y sus
eternas monsergas antiimperialistas, anticapitalistas, anti todo, pero sin propdsitos
claros ni definidos™3? declara Camilo Marks.

modo de plaga entre las mujeres, causan-
doles extrafios paroxismos de lujuria, dio
parte de los hechos a sus superiores.

Recibié la orden de abrir una investiga-
cién y de prepararse, en caso de que
resultara necesario, a realizar un exorcis-
mo junto a un especialista que le haria
llegar el arzobispado. Mientras tanto, y
sin que el parroco traicionara el secreto
confesional, se habia hecho publica la
galanterfa del fantasma, y las muijeres
seducidas —que en el tnrronodolaﬂd,— vy
lidad tienen siempre algo de mantis
ligi dian a su io para
reclamar la cabeza del conquistador.
Hasta la misma sefiorita Diana, nada més
enterarse de los devaneos de su amante,
visitd al péarroco para suplicarle que &
pusiera fin a una situacion tan escanda 4§}
AL

=Y /0 -S7pg) 30 e P
(Figura 4: “El espectro galante” Abusos Deshonestos pag.23 N°4 1983)
Un claro ejemplo de esto lo demuestra el siguiente escrito llamado “Las

politicas de la izquierda”:

“El hambre, la cesantia, la miseria fisioldgica, la bestialidad y la prepotencia erigidas en sistema, la

descomposicidn acelerada de la “sociedad chilena” nos hacen a veces separar las formas de las cosas y de

132 Entrevista Camilo Marks revista Abusos deshonestos 30/11/2011.
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sus causas. Nos ponemos cortoplacistas, culpabilizadores, excluyentes de lo que existe hoy, y por esa via,

. , . 133
clementes e ilusos ante el suelo en el cual las raices de la sociedad se nutren de pus” .

La forma de narrar que tiene este texto es muy impulsiva y bastante
visceral, lo que no es casual dentro de Abusos deshonestos. Varios de sus
escritos poseen esa singularidad discursiva. En cada palabra se siente el estallido
de la época y el malestar social que carcome a varios jovenes. Parte de esas
sensaciones son expresadas en forma de articulos, reportajes, cuentos y
opiniones, que despojan a sus creadores de todo lo que han tenido que guardarse
dentro durante afios, es casi una especie de terapia literaria lo que se encuentra

dentro de las paginas de la revista.

Abusos Deshonestos fue claramente una publicacion opositora y marginal
dirigida a las personas que querian saber lo que pasaba en el resto del mundo,
todo esto, varios afios antes que el internet y el imperio de la globalizacién

instantanea hiciera su gran aparicion.

Era informacién desde la trinchera, fabricada con un soporte econémico
propio que entregaba una autonomia editorial no tan obvia y “normal” como la
prensa, la TV o la radio: “Eramos totalmente contraculturales porque no teniamos
soporte de ningun lado, lo que conseguiamos era gracias a amigos, a la ventay a
lo que poniamos de nuestros propios bolsillos. La cooperacion también se daba,
pues varias personas nos ayudaban, escribian de forma gratuita y sin culto a la

personalidad era algo muy under” asegura Jorge Rojas™*.

Parte de esta vision contracultural queda descrita en sus editoriales, las que
apuntan principalmente al régimen en el plano local y a los movimientos sociales
alrededor del mundo. Esta logra manifestarse a través de su vision critica que

duda de todo y no se identifica con nada un ejemplo de esto queda reflejado en su

1
3 “Las politicas de La izquierda” articulo en revista Abusos deshonestos. Santiago 1983 N°2 pag. 5

134 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.
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primera editorial titulada “introito” donde ademas se logra identificar uno de los

pilares de la revista: el anonimato.

Pues bien entonces, équiénes estamos detrds? No se impacienten, trataremos de decirlo corto, pero
sobretodo, pronto. Somos un grupo de chilenos, también latinoamericanos (aunque parezca raro), que
provenimos de las mds diversas tendencias y de los mds diversos grupos, (de los grandes, medianos y chicos)

en que ha terminado disgregdndose la llamada “izquierda chilena”. {...)

No nos planteamos hoy dia la construccidn de El partido, ni de La alternativa (...) S6lo queremos
prender la mecha y serd la practica la que ird definiendo urgencias y prioridades. Una sola cosa si queremos

advertir: no buscamos el debate por el debate ni cualquier debate. Buscamos un debate que se sustente en la

realidad y la prdctica” 35

El anonimato forma parte sustancial dentro de la construccion de Abusos
deshonestos, se estipula el deseo de escribir sin buscar un reconocimiento
personal y se rechaza la idea del culto a la personalidad. Por esta razén ningun
texto publicado en los seis numeros de la revista cuenta con la firma de su
creador. De esta manera rompen con uno de los estandartes de la prensa
informativa y de su pretendida objetividad, rechazando sus estructuras vy

categorias:

“Poco les aportaria saber como nos llamamos en nuestra vida cotidiana, pues lo mds seguro es que
tampoco asi nos reconocieran. Descartada esa posibilidad, se nos ocurre echar mano a nuestros datos

personales: edad, sexo, profesion, tamafio, color de pelo, idioma favorito, deporte preferido etc. Esta

alternativa, pensamos, junto a las dificultades ya descritas agrega el elemento de confusién"m.

Es bajo el anonimato o en algunos casos el pseudénimo donde se refugian
los creadores de Abusos Deshonestos para escribir sobre temas radicales
alejados de la cobertura tipica. El contenido que mostraba la revista apuntaba a
destapar realidades que resultaban incOmodas para el régimen y sus
simpatizantes. Dentro de la revista estaban presentes discursos entrecruzados

que atravesaban distintos mundos: la homosexualidad, las carceles, la prision

135 “Introito” en Revista Abusos deshonestos. Santiago, 1983, N°1 pag. 3.

136 |bid, pag. 3.
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politica, la existencia cotidiana en los paises del socialismo real, las aberraciones
del sistema legal, la vigencia de la pena de muerte, las consecuencias

devastadoras del modelo neoliberal, etc.

‘Esa era la idea principal en realidad, provocar un cambio a nivel de
sensibilidad cultural, que instalara estos temas que nosotros creiamos que eran
importantes y que no tenian espacios alguno ni en la izquierda ni mucho menos en
la derecha pinochetista, pero que creiamos que eran valiosos e importantes en

#9137

Si manifiesta Fabio Salas, escritor que participd en las revista Abusos

Deshonestos, Matucana y Beso Negro.

Esta libertad de escritura e ideas se logra identificar no sélo en su
construccion y forma, sino también en el armado y venta de la revista: “La forma
de armarla era fotocopia e impresién, la armabamos y la imprimiamos en una
imprenta en la Escuela de Ingenieria de la Universidad de Chile, le pagadbamos a
una persona y el nos sacaba 500 ejemplares. Se vendian de mano en mano, y
también gracias a una distribuidora logramos tener algunos suscriptores, llegamos

a tener varios admiradores” cuenta Jorge Rojas**®.

Paralelamente hacia 1984 comienzan a aparecer otras publicaciones
alternativas que se mueven subterrdaneamente. Revistas como De Nada Sirve, La
Joda o El Espiritu de la Epoca. Se da una explosion de revistas y fanzines que con
diferentes propuestas empiezan a recuperar la capacidad de expresién e
indignacion que recorre a las generaciones jovenes: “A pesar de que la dictadura
imperaba sin contrapesos, en esa época aparecieron muchas otras revistas
semejantes —recuerdo a “Kritica” y “Noreste’, que daban cuenta de que habia
algo bullente que pasaba en el terreno de la cultura. Y no olvidemos que, entre los
afios 1985 y 1995, hubo, al menos, unos 15 diarios y revistas de oposicion que, a

diferencia de Abusos Deshonestos, se vendian en kioscos y eran leidos por miles

137 Entrevista Fabio Salas 14/04/2011.

1% Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.
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de personas. Todos desaparecieron al promediar el segundo gobierno de la

#1139

Concertacion recuerda Camilo Marks.

Todas estas revistas fueron muy volatiles, gran parte de esto se debio al
contexto en el cual aparecen, pero también a cierta fragilidad que los medios
underground poseen, siempre expuestos a desaparecer: “Los experimentos

I”

culturales de los jovenes corren siempre el riesgo de putrefaccion comercia

afirma Roszak*°,

Lo que los creadores de la revistas buscaban era sintonizar y expresar
materialmente cosas que estaban latente en el ambiente. Su objetivo era
apoderarse de ellas para exteriorizarlas con insolencia y altivez, no podian hacer
mucho mas que eso, debido a que no contaban con un apoyo econdémico
sustentable, ni tampoco con una rigurosidad militante que les ayudara a tener
cierta constancia con las publicaciones: “Eramos inconstantes. La época de las
revistas fue como una enorme borrachera, algo peligroso, algo oscuro, que durd 5

0 6 afios y después se desvanecié” agrega Fabio Salas™*'.

Varios de estos factores llevaron a que en 1985 la revista Abusos
deshonestos finalizara dejando a su paso seis numeros, un legado de escritores y
dibujantes criticos, ademas de la construccion de un discurso contracultural
resistente: “Nuestro aporte fue lo contracultural, porque en general la cosa cultural
en ese entonces era contracultural. Lo oficial nadie lo iba a ver, era poco vistoso.
Fue una via que se abrié para sobrevivir culturalmente, eso de ir a ver teatro de
vanguardia, las tocatas, las mismas revistas, todo eso ayudé a generar mas

conciencia” aclara uno de sus creadores Jorge Rojas™*.

138 Entrevista Camilo Marks revista Abusos deshonestos 30/11/2011.

140 Roszack, Theodore: “Una invasion de centauros” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, ed. Kairds,
1981, pp. 58-100. Cita p. 85.

141 Entrevista Fabio Salas 14/04/2011.

142 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.
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Una de las principales causas del cierre de la revista fue la falta de soporte
econdémico. Se da un hecho real, la mayoria de los que participaban fueron
creciendo profesionalmente, se pusieron a trabajar en otros proyectos, el tiempo
se les vino encima y cada uno opt6 por un camino diferente. Ademas de la falta de
financiamiento ocurre otra situacion que gatilla el fin de Abusos deshonestos, la
cual tiene estrecha relacion con la dispersion que llevo al cierre del proyecto: la
derrota politica: “Nos dispersamos y se acabd el proyecto; era un esfuerzo muy
grande mantener la revista. (...) Somos los derrotados de la derecha y la
Concertacion, porque creimos en un cuento y nos vinimos a relajar a la casa y ahi

”143

guedamos™™ afirma Rojas.

Abusos Deshonestos fue sélo la primera, de una veintena de revistas y
fanzines que recorrieron las calles del gran Santiago, cada una con su estilo y
discurso: “El periodo crucial de las revistas subterraneas, donde hubo mas
actividad y mas movimiento fue entre el 84 y el 87, el 88 fue como el canto del

cisne pues la mayoria de las revistas desapareciéo por el tema del plebiscito

cuenta Fabio Salas!*,

Fue muy importante contar con publicaciones de este calibre, debido a que
en aquella época el discurso politico aun asustaba a la gente, por lo mismo, se
hace imprescindible crear formulas para reunir a las personas en torno a nuevas
sensaciones: “La gente ya no queria participar en reuniones politicas, en cambio ir
a un foro, ver una pelicula y discutir sobre politica en base a ello era mucho mas

accesible y nuevo para algunos” reflexiona Jorge Rojas™*.
La Caja Negra y El Espiritu de la Epoca

Uno de los espacios donde ocurre esto es en la Caja Negra. En este lugar

los jévenes universitarios de la época encuentran un refugio donde reunirse y

143 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.
144 Entrevista Fabio Salas participé en revista Matucana, Beso negro y Abusos deshonestos 14/04/2011.

145 Entrevista Jorge Rojas revista Abusos deshonestos 03/11/2012.
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debatir alli se pone de relieve hallar desde el arte y la contracultura, un acceso a la
libre confrontacion de ideas, donde se construya un espiritu critico capaz de

emplazar y hacer preguntas al presente:

“La Caja Negra fue un lugar mitico en los 80’s, pasaron cosas medias
oscuras, under y raras en ese espacio. Creo que gran parte de eso se debe a que
habia una efervescencia de arte, teatro, performance y cultura pop que cargaba el

14146

lugar™™® cuenta Victor Hugo Bravo, director de Caja Negra.

Diversas personas provenientes de distintas areas, que participaban en los
talleres de Caja Negra, llegaron a la conclusién de que la mejor tribuna para dar a
conocer todos los ideales de critica, resistencia y autonomia, que transmitia el
espacio, era a través de un medio de informacién propio. Es asi como en 1984

sale a la luz la revista El Espiritu de la Epoca.

En un primer periodo la preparacion y ejecucion de este medio va a estar
relacionada con el espacio, todo lo que se procesa, escribe, estudia y discute en

Caja Negra va a estar representado en las hojas del El Espiritu de la Epoca:

“La revista es vista como la encarnacion de las conversaciones que se dan
en todos los sitios, en la universidad, el bar, los talleres y la Caja Negra. Todo lo
que sucedia alli se trataba de llevar al Espiritu de la Epoca” asegura uno de sus

participantes, Andrés Morales™*’.

Esta forma de integracion se despliega en todas las areas que dan forma a
la revista. Existe un reciclaje de materiales, ideas, escritos e ilustraciones tanto de
la Caja Negra como de otras revistas, ya que se trata mas bien de evaluar una

nueva arma posible; la cooperacion.

146 Entrevista Victor Hugo Bravo director Caja negra 18/10/2012.

147 Entrevista Andrés Morales revista El Espiritu de la Epoca 14/01/2013.



67

“El ESPIRITU DE LA EPOCA agradece la desinteresada colaboracién de diversas personas y entidades
que han hecho posible la existencia y distribucion de estas hojas, que no son mds que un pequefio grupo de

jovenes animosos y consternados ante la absurda realidad que el pais vive.

De esta misma forma, es deseable recibir y publicar colaboraciones de todo aquél que se sepa

atraido por la palabra impresa y por el oficio de pensar. Es también necesario decir que la distribucion de EL

ESPIRITU DE LA EPOCA es fruto de personas de buena voluntad dispuestas a estimular esta iniciativa”*.

Para los integrantes de El Espiritu de la Epoca la colaboracion es un pilar
fundamental, sin embargo, a diferencia de revistas como Abusos Deshonestos que
proponen el pirateo o plagio como un modo de sobrevivencia, El Espiritu de la
Epoca busca generar e intercambiar contenido original y propio: “Lo uUnico que
hicimos una vez fue publicar un escrito muy corto de Woody Allen y un poema de
Gonzalo Rojas llamado “Contra la muerte” que fue la unica excepcion, todo lo

Inl49

demas era completamente origina concluye Fernando Van Wyngard uno de los

fundadores de la revista y director de Caja Negra durante varias épocas.

Esta imagen también se traslada a la forma de fabricacion de la revista. La
portada, por ejemplo, se ofrece a un artista para que le entregue su propia vision
al nimero impreso. La diagramacion e ilustracion era un trabajo muy acabado y
original, al igual que la confeccion fisica de la revista, la cual se componia de
papel kraft, en un principio realizado artesanalmente con maquinas de coser,

dandole una caracteristica de ejemplar Unico a cada nimero.

Fernando Van Wyngard se refiere a esta técnica: “Usamos al principio la
factura artesanal, la manufactura. Inauguramos el concepto de coser las paginas,
con maquina casera. El primer nimero fue enteramente manuscrito e impreso

mediante el sistema de serigrafia sobre papel kraft (tamafio era un cuarto de

148 «Editorial” en Revista El espiritu de la época. Santiago, junio 1984, afio | N°2.

149 . ) " .
Entrevista Fernando Van Wyngard revista El Espiritu de la Epoca 05/02/2012
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Mercurio), hasta que nuestra red nos empujé naturalmente a un tipo de impresion
»150

de mas calidad, hasta finalmente llegar al offset sobre papel couché

De esta manera es como la revista comienza a ampliar su horizonte, al
llegar a las universidades donde se vende mano a mano, es alli donde empieza a
gestar sus primeras impresiones, las cuales van a llamar la atencién no sélo de los
estudiantes, sino también de una ONG holandesa que les aportara con fondos,
beneficio que les ayud6 a sacar numeros, libros e invertir en espacios como Caja

Negra:

“Teniamos de todo, mano a mano, habia mucha penetracion en las
universidades; gente conocida nuestra la vendia y colaboraba, después hicimos lo
de las suscripciones, siempre con plata de nuestros bolsillos. Sélo en una ocasién
recibimos un aporte de una fundacion ONG que nos ayudé muchisimo. Ocupamos

%0 \Van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.



69

estos recursos en el esfuerzo de nuestra tarea de llevar adelante una insurgencia

1151

Socializante, pensante y creativa™~ manifiesta Van Wyngard.

Esta postura queda reflejada en la gran mayoria de los textos que aparecen
en la revista, los cuales poseen una actitud existencialista que intenta hacer frente,
desde la accidon creadora, a la época moderna y sus referentes. La fusion de
posturas y pensamientos que asoman en estas paginas atraviesan distintas vias
de conocimiento, con reflexiones filosoficas, metafisicas, politicas, sociales y

espirituales, analizadas a partir de un contexto politico autoritario:

“Estamos solos, desconectados por experiencia, reflexion y sentimiento de aquel pasado
contrahecho, cuyo trauma mds grande es la derrota no asumida de un futuro posible. Derrota de la cual,
como jovenes, no fuimos participes; ni vencedores ni como derrotados, pero cuyas secuelas habremos de
compartir por designio histdrico, por necesidad de pasado, por voluntad social. Entonces a no dudarlo, somos

hijos de un quiebre social, politico y cultural que se sellé con la muerte de un destino. En medio de esto

. . 152
nacimos, en medio de esto nos formamos”~°.

Se asume de manera consciente la fatalidad historica que vive la
generacion de los ochenta, emplazando al poder desde la existencia y la
disidencia. Se deja de ser un mero espectador de las circunstancias entendiendo
gue la unica prolongaciéon efectiva del pensamiento es la accion, en este caso,

escrita.

Esta idea se logra reflejar en El Espiritu de la Epoca a través de su estilo, el
cual va a estar compuesto por un marcado sentimiento de critica realista y
pesimismo lucido, nutrido por el inconformismo y la disidencia que transita a

mediados de los ochenta en Santiago:

“Lo que la revista encarnaba era esa especie de realismo, y estaba sin duda
por sobre la discusién pequefia politica que rondaba en el aire. Esto queda

demostrado claramente en las editoriales que escribiamos, en donde la mayoria

151 Entrevista Fernando Van Wyngard revista El espiritu de la época 05/02/2012.

152 \Venegas, Andrés: “Carta de ajuste” en Revista El espiritu de la época. Santiago, septiembre 1988, afio V N°10.



70

habla de cdémo nos ponemos nosotros como juventud, como universitarios frente a
una realidad que es precaria, pobre y amenazante. Desde alli levantamos las
cabezas sobre la explanada para poder mirar sobre el horizonte, el porvenir, que a

muchos nos preocupaba” afirma Andrés Morales, disefiador de la revista™°.

Segun Fernando Van Wyngard existen cuatros ejes rectores que componen
la construccidon de la revista El espiritu de la época: “la fuerte sensacién de
inmoralidad que vive la sociedad chilena, el quiebre generacional, la inviabilidad

de una subcultura y el “hacer ciudad™***,

El primer objetivo de estos cuatro ejes es desprenderse de la moralina
golpista que posee el pais, y reemplazarla por un natural cultivo de pensamiento

propio cada vez mas escéptico:

“Para las generaciones mds jovenes en Chile, el desafio resulta ser el desprenderse del peso que
significa la proyeccion absurda de compromisos y responsabilidades politico ideoldgicas adquiridos por otros
en un pasado que apenas conocemos, y cuya presencia en el presente se justifica, mds que por una sustancial

razon de existencia, por razones morales, legitimas, pero al fin de cuentas asfixiantes al momento de la

. . 155
propuesta, las evoluciones y los cambios” .

Para hacer frente a esta moral impuesta se proponen la reconstruccion del
tejido social generacional que se perdid con la fractura de la dictadura. Para ello
fue muy relevante contar con espacios como Caja Negra, donde se pudiera

recuperar los lazos, el didlogo y tejer redes con las siguientes generaciones:

“Lo que nos preocupd a nosotros es que generacion tras generacion tuviera
que hacerse cargo de lo que se venia haciendo, fuimos muy conscientes de que
estdbamos huérfanos. A nosotros nos habia llegado la posta y lo que nos
preocupd fue volver a instituir ciertas costumbres de tradicion y de critica de

pensar y hacer, trasmitiendo en los dos sentidos, volver a conectarnos con la

153 Entrevista Andrés Morales revista El espititu de la época 14/01/2013.

154 van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011. Pé&g. 3.

1%5 VVenegas, Andrés: “Carta de ajuste” en Revista El espiritu de la época. Santiago, septiembre 1988, afio V N°10.
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gente mayor que estaba olvidada y también con los mas jovenes que estaban

1156

detras™>" afirma el propio Van Wyngard.

Esto permitié que bajo este contexto todo hacer, e incluso decir, era si ho
subterraneo al menos disidente por lo mismo desde la revista siempre se postulo
la inexistencia de una subcultura o de un underground capitalino, debido a que
segun ellos todo lo que se estaba haciendo en los ochenta podia ser tachado de

underground frente a la cultural oficial.

Segun Van Wyngard: “No habia, no era viable, propiamente una subcultura
como polo antiético a una pretendida cultura legitimamente instalada, puesto que
la cultura oficial era pequefiita y acartonada, era una maqueta de cultura, que
tenia por debajo a la tremenda cantidad de gente que estaba haciendo cosas, 0
sea que si hubiera un underground seria toda la ciudadania la que esta

underground™’.

A pesar de esto dentro de la revista se pueden encontrar referencias e
influencias underground y contraculturales, desde su confeccion artesanal, hasta
la identidad autbnoma que proyectan, incluso el “hacer ciudad” que plantean en
Sus ejes rectores tiene caracteristicas de esta filosofia, dado que se propone
recomponer el tejido ciudadano rasgado, el didlogo y los intercambios entre
sujetos con una identidad hasta entonces clausurada, pero fuera de los aleros
auxiliares prestados por los partidos politicos, por la Iglesia y por las

universidades™®®.

Estos ideales se relacionan directamente con la cultura underground,
especificamente con los postulados de disenso interior y comunidad, los cuales

promulgan la creacion de un movimiento capaz de cambiar radicalmente las

1%6 Entrevista Fernando Van Wyngard de la revista El espiritu de la época 05/02/2012.

157 VVan de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.

1%8 \Van de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.
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relaciones interpersonales mediante una visién antagonista de la realidad™®,

ponen en practica una mirada propia sobre la sociedad, renovando las formas de

relacionarse y de solidarizar los unos con los otros.

Este enfoque va a permitir que exista una convivencia y cooperacion
durante la existencia del Espiritu de la época con personas de revistas como
Matucana y Beso Negro, lo que significo la apertura de espacios de encuentro y
actividades en conjunto, como fiestas, exposiciones y talleres, con los cuales se
da un renacimiento de una cultura mucho mas ludica y carnavalesca:

“La fiesta abre dominios de posibilidad a todos aquellos que no han perdido las ganas de ir por la

. , . . . . . 160
vida toquetedndose gratamente con las personas y las cosas, abiertos a la experiencia, disponibles”"".

En medio de todo ese contexto de represion que no permitia hacer nada, el
jolgorio y la fiesta fueron un medio de expresion muy importante, alli donde reina
la prohibicion y los tiempos son serios. Es ahi donde se sitia El espiritu de la
Epoca, en la frontera de la naciente “cultura alternativa”. Se cobija en los
margenes de la contracultura, a partir de su origen autbnomo que toma como
forma de expresion la irrupcién de un estilo frontal el cual intenta salirse de los

ejes de discusion impuestos:

“Por eso auténomos, porque aprendimos a sofiar con la nada, con lo arrasado desde aqui, por razon
natural y necesaria aprendimos a concretar nuestros suefios y eso ha definido nuestro pulso. La autonomia
de los jovenes es mucho mds que una intuicion, es el punto de encuentro colectivo, donde los procesos
individuales de sobrevivencia han sido transformados en ritos de gestacion, donde comienzan ya a

. ey . , 161
vislumbrarse las posibilidades de nuevas y propias utopias” ™.

El gran legado de la revista El espiritu de la Epoca fue la colaboracion e
integracion con otras revistas, como forma de crear espacios de encuentro para

impulsar la resistencia cultural desde la falta de informacién y el deseo de saber.

159 Maffi, Op.cit, p. 80.
160 Spoerer, Sergio: “La fiesta de los locos” en Revista El espiritu de la época. Santiago, junio 1987, afio IV N°8, pag.9.

161 \Venegas, Andrés: “Carta de ajuste” en Revista El espiritu de la época. Santiago, septiembre 1988, afio V N°10.
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Es asi como lograron construir un proyecto editorial que alcanzd a editar diez
nameros, con un tiraje que rebaso los dos mil ejemplares en el periodo de 1984-

1988, siendo la autonomia y la insurgencia sus métodos de sobrevivencia.

Finalmente con la llegada del plebiscito en el afio 88 la revista ve su ultima
publicacién. Las razones de su cierre son multiples, al igual que Abusos
Deshonestos el factor econémico fue algo relevante a la hora de continuar con la
idea, no obstante, la diversificacion de la cultura, los cambios politicos y la
diseminaciéon del equipo de trabajo también jugaron en contra para continuar con

el proyecto:

“El espiritu de la época muri6 de una forma bastante natural. La situacién
de la época fue que cada uno empezé a hacer su vida, a trabajar, a producir, a
crecer. También creo que ya no tenia sentido una revista como esta en la
transicion, se veria rara, habria sido muy dificil de llevar a cabo, pienso que se
habria transformado en otra cosa mas periodistica, mas pulcra. Son muchos
factores los que se entrelazan, necesidades artisticas, econémicas, culturales,
también se instala un modelo de subvencion que tiene sus bemoles, se privilegia a
la cultura del espectaculo antes que la creacion mas reflexiva” apunta Andrés

Morales'®?.

Por otra parte Fernando Van Wyngard sostiene que: “Con la llegada de la
democracia ya no eran necesarias estas agoras, la cultura se habia diversificado,
y ya tenia espacios propios especificos, se disemind. Cuando nosotros estabamos
todo pasaba ahi mismo, no habia otros lugares y nosotros recogiamos la
diversidad, haciamos performance, espectaculos de teatro, instalaciones, lectura
de poesia, café concert, reuniones politicas de distintas fracciones.

Desgraciadamente el modelo neoliberal triunf6 y la politica cultural de la

162 Entrevista Andrés Morales revista El espititu de la época 14/01/2013.
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Concertacion transformé nuestro quehacer en politica cultural y todo se vio desde

una perspectiva econémica™®3.

El Espiritu de la Epoca al constituirse mas alla del papel en un espacio
fisico como fue Caja Negra logré ser un refugio para las nuevas revistas que
comenzaban a aparecer en esos afos, ya que desde 1983 hasta 1989 nacen una
gran cantidad de publicaciones. Una de las mas atrevidas y experimentales fue
Beso Negro, esta revista al igual que Matucana, vendra a renovar el espacio
underground capitalino con la incorporacion del comic erético, la literatura y el arte
visual dentro de sus paginas, transformando todo lo que hasta ese momento se

venia haciendo en las revistas subterraneas.
Los submundos de Beso Negro

Beso Negro hace su aparicion en 1984, primero en forma de triptico de
poesia fotocopiado en la Universidad de Chile por el estudiante de Derecho Luis
Venegas. Con el tiempo la idea avanza incorporando dibujantes como Carlos
Gatica, Alvaro de la Barra y Lautaro Parra, dando forma al nuevo formato de
revista. Su primer nimero lo sacaron en fotocopia y en la portada aparece Jesus
en un club de pool rodeado de puros tipos malos asustados viendo cémo el
mesias se pasa el taco de pool por el orificio de la mano: “Nos gustaba jugar con
esos elementos porque eran los simbolos de la dictadura, nos gustaba
apropiarnos de ellos. El alma de Beso Negro era nosotros queremos que la pase

bien leyendo, no queremos ‘informarlos” cuenta Carlos Gatica dibujante.

En esa direccion Beso Negro funcionaba; sus comics y escritos trataban
mundos oscuros y sucios, repletos de sexo, violencia, droga y rock and roll,
lugares transitados por los jovenes creadores quienes extraian sus historias de

alguna tocata punk, un bar o la esquina de la calle; son relatos sin censura ni

163 \an de Wyngard, Fernando “Una experiencia particular en la historia de la diferencia” http://letras.s5.com/fdw091210.html
29/06/2011.
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respeto por nada, no hay negociacion ni acuerdos como en los medios oficiales,

sélo originalidad:

“El taxi se detuvo y el “Chico” cruzé a la botilleria; luego salié desenroscando la tapa de Capel,
ddndole un toque como de aprobacion. San Camilo, por la noche, es un puterio de lo mds graneado: putas
cojas, travestis de barbas mal disimuladas y pintarrajeados con un expresionismo inconsciente, lumpen

. . . 164
caminando con la mano en la chuchita de una puta curd, etc.”

- a / : .
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(Figura 5: “Portada” Beso Negro N°1 1984)

La revista era bastante interesante, ya que no solo era de poesia 0 comic
sino que era un magazine con harto material. Muchas personas colaboraban con
escritos, ilustraciones e ideas, con esa ayuda mas el trabajo propio se lograba
armar Beso Negro. Luis Venegas creador de la revista se refiere a la forma de
funcionamiento que tuvo este medio desde un comienzo: “Beso Negro era una
revista de bastante contingencia, contaba con una editorial que trataba de hacerse
cargo de las cosas que estaban pasando. Hay que tener en cuenta que habia un
desfase temporal, se vivia en la nube de la dictadura. No teniamos un equipo

periodistico como tal, porque no nos daba el tiempo, pero Beso Negro era una

164 “Gomas por San Camilo” crénica en Revista Beso negro. N°7 pagina 14. Santiago, verano1990.
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revista donde el 97% del material era propio, y las pequefias copias de revistas
extranjeras eran sacadas con pinzas, ya que nos dedicabamos a traducir y

todo 1165

Imprimirla tampoco era nada facil. En un principio lo Unica opcién que
tenian era la serigrafia, técnica que no es muy facil de manejar, pero el resultado
era bastante bueno. Sin embargo, con el tiempo lograron conseguir una forma
mas barata y facil de editar la revista, gracias a un grupo de amigos de la revista
Abusos Deshonestos, los cuales tenian un lugar donde imprimir en la Escuela de
Geologia de la Universidad de Chile. Ahi se dieron cuenta que la fotocopia no era

el camino, ya que el material perece mas rapido y es menos atractivo.

Asi Beso Negro paso en el primer nimero de 150 ejemplares a 300 en los
siguientes afios (incluso mas). Al ser autogestionada la revista logré tener algunos
auspicios. No fue la gran cosa, aunque almacenes, librerias y cervecerias daban a
conocer sus productos a través de Beso Negro, la mayoria de los ingresos
provenian de la venta de la revista: “La vendiamos en varias partes, afuera del
Cine Arte Normandie, en las tocatas, en el Garaje Matucana, donde pudiéramos

hacer llegar nuestras ideas burlescas” comenta el dibujante Lautaro Parra'®.

Uno de los principales lugares de venta fueron los espacios Caja Negra y
Garaje Matucana. En ambos sitios se reunian para hacer fiestas con el fin de
recaudar fondos para la subsistencia de estos medios. Idearon distintas
plataformas para promocionar las revistas, por ejemplo, en Matucana lograron
armar un kiosko para vender sus ediciones, se hizo también la fiesta de las
revistas donde se dio una mezcla de personas de muchos lados, lo que sirvio para
qgue pudieran juntarse todos los que estaban haciendo las revistas: “Pusimos las

revistas en una mesa, se habld y se celebré, creo que tocé Jorobado o Fulano o

185 Entrevita Luis Venegas revista Beso negro 15/05/2011.

186 Entrevista Lautaro Parra revista Beso negro, Matucana y Trauko 27/10/2012.
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alguien se las dio de DJ e improvisO, pero lo que si recuerdo bien es que la

»167

pasamos la raja”>’ recuerda Jordi Lloret, fundador del Garaje Matucana.

Matucana y Caja negra fueron espacios de reunion. Eran una fabrica de
actividad creativa donde sucedia de todo. Ambos en un comienzo fueron lugares
muy importantes para desarrollar variadas formas de expresiones y discursos que
se encontraban ocultos. Desde esos rincones emerge el sello auténtico que va a

acompafiar a las paginas de Beso Negro con un lenguaje sordido e intelig

(perraje)s 11 _eroo
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(Figura 6: “Editorial” Beso Negro N°3 1986)

A todo ese lenguaje vertiginoso que la revista tiene se le suma un
ingrediente muy importante dentro de su estética under y contracultural: El
erotismo: “El erotismo en los ochenta fue el gran destape signific6 mucho,

167 Entrevista Jordi Lloret revista Matuca.
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mostrabas una pechuga y todo el mundo quedaba alucinado. En el lanzamiento de
la revista en la Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile causamos
sensacién, no podian creer lo que veian era algo completamente nuevo” asegura

Lautaro Parra®®®,

“Quisimos dar con la habitacion de un hotel; el primero estaba lleno, el sequndo ardia, el tercero
humeaba. El me aplastaba y yo reconocia sus dedos, casi me iba (...) dimos con una casa que tenia una
oscura entrada para alguna parte. Nos quedamos ahi. Me agarraba, me las apretaba, ignoraba lo hermoso

de mi corpifio con luz del amanecer. Lo apretaba. Sentia pasos, me lo metia. Senti pasos, me lo

metio...longi...el polvo de la calle”*®’.

Aca queda de manifiesto el caracter contracultural de su texto, pues hay
una liberacién de la palabra que demuestra el claro interés por impactar, explorar y
atraer al lector. Como resultado obtenemos una pluma surtida e intensa, que en
conjunto con el comic y la ilustracién logran crear una realidad diferente donde la

lujuria, el sexo y la violencia son protagonistas de la historia.

(Figura 7: “Blondie” Beso Negro N°5 1987)

188 Entrevista Lautaro Parra revista Beso negro, Matucana y Trauko 27/10/2012.

189 “E| polvo de la calle” en Revista Beso Negro. N°7 pagina 5. Santiago, verano 1990,
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(Figura 8: “Vomito ene” Beso Negro pag. 21 N° “equivocado” 1988)

El traspaso de los limites y el atrevimiento era lo que revistas como Beso
Negro apostaban; jugar con las fronteras de la censura, moviéndose dentro de lo
ilegal. La generacion de una cultura propia a través de la ruptura de tables desde
la vereda coloquial, mostrando lo que pasaba en los submundos de las calles
capitalinas.

En el caso de estos medios alternativos ellos estan por un quiebre con el
orden social y no hay censura que valga, aparte todas estas revistas son de
primera mano o fuente sobre lo que estaba pasando en la base: “La gente que
hacia estas revistas como Beso Negro u otras eran los que estaban metidos en los
movimientos sociales nacientes, que iban a tener algo que decir frente a la
dictadura. Las revistas alternativas de los ochenta fueron tremendamente politicas
y sirvieron como fendmeno de resistencia activa y cultural” manifiesta Manuel

Pertier disefiador grafico que colaboré con Beso Negro y Abusos Deshonestos.

En Beso Negro desde un principio se identificaron con las corrientes
underground y contraculturales, influenciados por Charles Bukowski, Jack Kerouac

con su libro “En el camino”, Robert Crumb en la ilustracion, con el jazz y el bebop,
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lograron elaborar un medio de comunicacion generacional que reivindico la

independencia y la estética punk en estado puro™.

“Nosotros nos sentiamos beatniks'’*

, escuchabamos jazz, bebop,
agarramos toda la corriente filosofica...de ahi al punk fue sélo un paso” confiesa

Carlos Gatica'’?.

Beso Negro era contracultural porque era propositiva, se planteaba y
expresaba de otra forma. A pesar de no tener libertad ni siquiera en los espacios
mas comunes, sus creadores supieron resistir desde lo cotidiano construyendo un
medio sin censura, pensado, escrito y publicado por ellos mismos. Lo que en el

plano de la resistencia para algunos era imposible, para ellos fue posible:

“Estas revistas no estaban con el poder, eran totalmente contraculturales,
pero lamentablemente la gran mayoria de las revistas no tenian gran periodicidad,
a veces pasabamos un semestre con un solo namero, entonces cuando llegé la
democracia todo se hizo mas dificil, crecimos, nos casamos, tuvimos que

ponernos a trabajar y se nos complicé todo” afirma Luis Venegas'”.

Al igual que Abusos Deshonestos y El Espiritu de la Epoca, Beso Negro
llega al fin de su existencia. Logré sacar ocho numeros, dos fotocopiados y seis
impresos. Su ultimo ejemplar fue en enero de 1990. Las causas de su
desaparicion van desde la falta de criterio econbmico para manejar la revista,
hasta el relajo social producto del triunfo del No en 1988. Su futuro también se ve
afectado por el acomodo politico que sucede en los inicios de la década del

noventa, segun sus integrantes:

170 Reyes, Carlos: “Arranca, arranca que viene el Trauko” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009, pp. 10-15. Cita. 11.

i Beatnik es un término inventado en 1958 por el periodista estadounidense Herb Caen para referirse a los beats o la Generacion
Beat, que habian establecido su principal centro de reunién en la Playa Norte de la ciudad de San Francisco. Gran parte de la
cultura beat expresa una posicién negativa antes que positiva. Estuvo animada por un vago sentimiento de displacer e insatisfaccion
cultural y emocional, y un anhelo, antes que por un propésito o programa especifico.

172 Entrevista Carlos Gatica revista Beso negro 26/03/2012.

73 Entrevista Luis Venegas revista Beso negro 15/05/2011.
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“Las revistas fueron instrumentos para las circunstancias. Al llegar la
democracia nos relajamos, entre celebraciones y fiesta se nos fue el tiempo. No
conociamos nada de eso, entonces queriamos disfrutarlo. En ese momento se
soltaron las amarras, nos fuimos a la fiesta y bailamos por un buen rato, pero nos
fuimos haciendo un poco viejos también. Todos esos impulsos que nos llevaron a
hacer la revista fueron parte de la juventud y de la fuerza con la que

w174

contdbamos recuerda Carlos Gatica.

Por otra parte Lautaro Parra realiza una descripcion mas global sobre el
desenlace de Beso Negro con el fin de comprender las diversas razones que
llevaron al cierre de la edicion: “Uno fue el presupuesto, las lucas siempre faltaron,
todos esperabamos que con la llegada de la democracia existiera una especie de
imprenta o editorial estatal que ayudara a impulsar este tipo de proyectos, pero
nada pas6. Después fue el acomodo, muchos volvieron a su militancia, tomaron
puestos gubernamentales, y el fondito cultural, etc. La idea de nosotros de
proponer textos nuevos, de instalar algo mas contracultural, fue desechada. Todo
se empez06 a viciar politicamente; el poder y el dinero tomaron la posicibn mas

a/ta ”175 .

Fueron varias las publicaciones durante la época de los 80’s, cada cual con
diferentes personalidades; algunas dedicadas a la coyuntura politica como Abusos
Deshonestos, otras trabajaban temas culturales y artisticos bajo un prisma
filosofico como El Espiritu de la Epoca, mientras que Beso Negro y Matucana se
iban por un camino totalmente inverso, produciendo un material mas agudo, que

mostraba el bajo mundo a través del comic y el humor politico.
La elegancia experimental de Matucana

Matucana, a diferencia de Beso Negro, fue una revista de corte mas

profesional, con mayor periodicidad, utiliza mejores recursos graficos como el

174 Entrevista Carlos Gatica revista Beso negro 26/03/2012.

175 Entrevista Lautaro Parra revista Beso negro, Matucana y Trauko 27/10/2012.
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comic, la fotografia, la ilustracion y la poesia visual. Posee un erotismo
pronunciado, muy expuesto y mejor trabajado: “Tuve la oportunidad de dibujar
para Beso Negro y Matucana. La gran diferencia de ambas es que Matucana era
mucho més sofisticada, tenia una linea mas marcada con el erotismo y un comic
bien trabajado. Beso Negro era mucho mas sucia, tenia un estilo gringo donde se
podia hacer y decir cualquier cosa. En Beso Negro habia mucha influencia de
Crumb y Bukowski, a diferencia de Matucana que era mas elegante y tenia mucha

influencia espafiola” destaca Lautaro Parra®’®.

Toda esta raiz espafiola de la revista Matucana tiene estrecha relacion con
sus autores, Jordi Lloret y Alfonso Godoy, ambos vivieron durante la década de los
setenta y ochenta en Barcelona donde fueron influenciados por toda la explosion
de creatividad contracultural que llego al cine, al teatro, la moda, el sexo y la vida
nocturna que recorrid a Espafia desde 1977 hasta 1985. Al volver a Chile traen
consigo toda esa vertiente alternativa e independiente trasladando la movida
espafiola a tierras nacionales: “En mi experiencia cuando empecé a participar en
Matucana, en su tercer numero, lo que traté de aportar fue todo el aprendizaje que
habia tenido en Barcelona. Alli trabajé en el area editorial, publiqué en revistas
como Vibora de Espafia’’’, en algunas revistas italianas y francesas. Entonces lo
gue hice cuando volvi a Chile fue traspasar la experiencia mia en el campo
editorial a la revista Matucana” comenta Alfonso Godoy uno de los cabecillas de la

revista’®,

Esto se nota primero en el disefio y segundo en el armado de un proyecto
editorial donde se trabaja profesionalmente. Segun Godoy ocupaban una especie
de oficina, en su departamento, en ese lugar diagramaban la revista, se recibian

los trabajos y colaboraciones, se mantenia el contacto con las distribuidoras, etc.

Entrevista Lautaro Parra revista Beso negro, Matucana y Trauko 27/10/2012.

177 ., . S " Lo . . . .
El Vibora fue una revista de historietas espafiola, de periodicidad mensual y editada por La Cupula, que comenzé a publicarse
en diciembre de 1979 y desapareci6 en enero de 2005, tras un total de 300 nimeros y varios especiales.

178 Entrevista Alfonso Godoy revista Matucana 18/01/2013.
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Matucana se llegé a vender a través de la editorial Alfa, que era una de las
principales distribuidoras nacional de revistas en Chile de esa manera lograron
trabajar con imprentas, periodicidad y un poco mas de orden. Para mantener esto
crean un proyecto editorial que se llamo “Arrebatos”, donde ademas de Matucana,

sacaron algunos libros, comics e hicieron colaboraciones con otros fanzines.

(Figura 9: Portada revista Matucana N°5 “ﬁueva época”)

Habia mucha actividad dentro de la revista, cuyo nivel creativo permitié
enfrentarse a un contexto oscuro y represivo a través de un discurso que surge
espontaneamente, desde lo que se vive a diario, la persecucion, la tortura, los
crimenes de odio, la atmosfera opresiva: “Frente a lo milico y a lo militante, el
disfraz ludico, el humor contra la seriedad, lo apolineo versus lo dionisiaco”

remarca Jordi Lloret’®.

Esta posicibn queda expresada fuerte y clara en las editoriales de
Matucana, donde no soélo se burlan de lo “oficial”’, sino también reivindican la
resistencia y el gozo como una via para dejar el miedo y comenzar a construir un

nosotros abierto y transparente:

178 Entrevista Jordi Lloret revista Matucana 20/10/2012.
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“Queremos crear una red de comunicaciones interurbana, sin fronteras, porque somos una mancha

social asfdltica. Creemos en este pais, veloz, volcanico, telurico, lucido, y hasta...ludico

Queremos descubrir el amigo en los bares, en la calle, al artista y su obra, al que desea tener un
medio donde expresar su creatividad, al que sabe y quiere contar. Descubrir al que grita en la caida, al que
llora en la soledad. Nos interesa la cara oculta, la risa, el amor, la magia, la vida...td y nosotros vivimos el

. . o . . 180
mismo ritmo bioldgico ébailas?” ",

Dentro de los recursos que utiliza Matucana para abastecerse de nuevos
estilos se encuentra la no poesia, la literatura, el discurso yuxtapuesto, el collage y
la simbologia. En ese aspecto fueron mas experimentales y decididos a nivel
editorial, ya que construyen un espacio libre donde los dibujantes, escritores y
creadores tienen la oportunidad de mostrar su trabajo y contar cosas distintas a lo
gue la television y los medios de la época presentaban, desde un plano marginal y

extravagante.

&

\ § @y
(Figura 10: “Sin causa aparente” pag.50 Matucana N°3 1987)

Todo esto se ve potenciado aun mas por la relacion que la revista tiene con
el espacio, es ahi donde se genera el encuentro, la conversacién, se cultivan los
primeros brotes de la movida underground y del accionar contracultural ocurre el
intercambio necesario para dar pie a la inspiracion de formas de expresion

atrevidas y liberadoras: “La resistencia que se hizo en el garaje fue mas

180 “|diotorial” en Revista Matucana. Santiago, primavera 1990, N°5 nueva época.
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underground, mas urbana, poética urbana. En el garaje se producia un cruce de
personas que venian desde todos lados de Santiago, con distintos pensamientos
que se juntaban a vivir un carnaval. La juventud santiaguina de aquellos afios
explotaba y gozaba la fiesta, el arte, la poesia y el rock, a pesar de todo lo que se

#1181

vivia afuera cuenta Antonio Becerro artista visual y asistente asiduo de las

fiestas del garaje.

De alguna manera la revista Matucana nace de la necesidad de comunicar
lo que se hacia en el galpdn, siendo otra alternativa de informacion para las
mentes jovenes recurrentes al lugar. Ademas es un material con mucha

informacion, cuyos dialogos y escritos son muy vertiginosos:

“Nos vemos en la calle. Somos la punta del iceberg, la aleta del tiburdn. Informacion, conexion,
comunicacion inmediata, emotiva, informal...directa. Conectamos con innovaciones estéticas y existenciales.

Las necesitamos. Somos hijos de la busqueda y la inquietud. De la velocidad. Dudamos de todo...de casi todo.

182
Francamente, dudamos de todo” ™.

La esencia contracultural esta presente en cada comics y escrito que
aparecen en la revista Matucana, sus tematicas, posturas y lenguaje tienen esa
esencia revoltosa donde la informacion es planteada desde afuera de la esfera
periodistica organica: “La piramide invertida definitivamente murié. Para nosotros
la prensa seguia estando en el mismo estado, representando siempre las mismas
historias, y no sélo ese tipo de prensa tipo Apsi o Analisis, sino que también todas
las revistas mas semi clandestinas como El Siglo y El Rebelde. A ninguno de ellos
la niebla ideoldgica se les habia apartado de la mente, seguian todos en lo

14183

mismo critica Jordi Lloret.

Todo lo que la revista recogia provenia del autocultivo de cada unos de los
creadores y colaboradores, ya que en aquella época el trafico de conocimiento era

la Unica via para enterarse de lo que sucedia fuera de esta delgada faja de tierra.

181 Entrevista Antonio Becerro Artista visual director del Centro Cultural Perrera Arte 07/11/2011.

182 “|diotorial” en Revista Matucana. Santiago, primavera 1990, N°5 nueva época.

183 Entrevista Jordi Lloret revista Matucana 20/10/2012.
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Por eso era muy importante que la revista llegara a las universidades, fiestas y
lugares donde se reuniera la gallada: “La revista la vendiamos en carretes y en
algunos lugares como la Galeria Lila, colegios, universidades, picas. Eramos
pésimos vendedores eso si, no faltaba el que te decia que se la fiaras porque no
tenia dinero, en fin, cualquier pequefia utopia necesita una microeconomia habia

#4184

que parar el desayuno al dia siguiente™"" recuerda Lloret.

El funcionamiento econémico de la revista actuaba de distintas maneras. Se
vendia de mano a mano, en el garaje, con suscripciones y en algunos kioskos.
Esto ultimo sucede en la segunda etapa de la revista hacia finales de 1988,
cuando comienza lo que se conocera como “la nueva época” de Matucana, con
seis numeros a todo color y con una nueva direccién de arte y disefio que se

complementa con un enfoque literario urbano.

Segun Alfonso Godoy la “nueva época” de la revista le da un enfoque
diferente al proyecto. Matucana deja de ser una revista del montén y pasa a
incorporar el mundo editorial y grafico del momento: “Matucana se transformé en
una revista que para la época tuvo mucha calidad, grafica, editorial, literaria.
Dentro del ambiente donde se movia era considerada una revista que tenia un

lugar y un peso en la comunidad joven™®>.

“Fuerza Matucana son la raja, el primer numero es...es...es... simplemente bueno, muy bueno.

Espero que sigan asi, han incorporado algo que ni Trauko tiene, fotografia, yo colecciono Trauko
pero Ud. Son Democracia. Ponen una nueva alternativa en Comic Literario, Fotogrdfico, llustrado y bien

disefiado.

. . . . 186
Fuerza, los caminos por fin comienzan a abrirse” .

Esta nueva era permitio que la revista llegara a un tiraje de 5000 ejemplares
hacia finales de la década, situandose como un referente dentro del formato

184 Entrevista Jordi Lloret revista Matucana 20/10/2012.
185 Entrevista Alfonso Godoy revista Matucana 18/01/2013.

18 “Correo Subte”; espacio dedicado a las cartas de los lectores, en Revista Matucana, N°3 pag. 40. Santiago, 1990.
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revista y el mundo del comic, incluso fueron invitados a exponer su trabajo en el
salon del comic de Barcelona, Espafia, donde pudieron conocer a distintas
publicaciones underground como Mala vida, Cretino, Ojo de pez o la reconocida
TMEO.

A finales de los 80’s el trabajo hecho en casa comienza a conocerse en
otras latitudes, tanto fuera como dentro del pais, hay mayor apertura y también
mas atrevimiento. El régimen de Pinochet a esa altura ya empieza a mostrar un
cierto debilitamiento a raiz de las protestas y el plebiscito, eso permitid que la

revista circulara y se moviera mas:

“A finales de los ochenta ya se sentia el desgaste del régimen y se abrian
los espacios, por eso nosotros los aprovechamos para hacer circular mas la
revista, con la idea de aportar con algo para ayudar a terminar con la dictadura.

Trabajamos con una energia tremenda” confiesa Godoy™®’.

Si bien la revista Matucana comienza a consolidarse dentro del mundo
editorial, las constantes exigencias de las distribuidoras llevan a que el proyecto
inicie un precipitado desenlace que va a finalizar con el cambio politico y la
llamada transicion democratica: “La revista se vendia en los ochenta. Lo que nos
pasaba era que careciamos de los canales de distribucion, ya que las editoriales
pedian el gran porcentaje de las ganancias y eso para nosotros fue muy
complicado. Era una maquinaria muy grande para nosotros y los canales de
distribucion alternativos lamentablemente eran poco eficientes, entonces no

1188

llegabamos a donde queriamos llegar™® sefiala Alfonso Godoy.

En la misma linea Jordi Lloret explica la incidencia del contexto social y
politico en el término de la revista: “Yo me cansé de todo. Fue finalmente un logro

estratégico el derrotar a la dictadura, al fin sacarse a este asesino, ladrén y a toda

187 . .
Entrevista Alfonso Godoy revista Matucana 18/01/2013.

188 Entrevista Alfonso Godoy revista Matucana 18/01/2013.
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su familia. Ahora lo que pasa es que hubo una traicion politica cuando se habla en

la “medida de lo posible”, ese es el pacto politico que hicieron™°.

Luego de 10 numeros publicados en la primera y segunda época, Matucana
se acaba en el verano de 1991. Se repiten algunos de los mismos factores que
afectan a Abusos Deshonestos, El Espiritu de la Epoca y Beso Negro. La Unica
entrada de financiamiento, la venta, se ve perjudicada con la llegada de revistas
internacionales de comic, masica, moda, etc. Se hace cada vez més complicado
sacar la revista, pues el apoyo estatal prioriza “proyectos artisticos
homogeneizantes, conformistas con las circunstancias, que exploraban territorios

conocidos™.

Varias revistas y editoriales pasan a segundo plano a inicios de los noventa.
No son parte del “programa” cultural del nuevo gobierno democrético, de hecho
por varios afios se mantiene cierta estabilidad en distintas areas administrativas
del pais. La idea de consenso, impuesta por el Presidente Patricio Aylwin, va a
cubrir toda la institucionalidad politica y cultural, provocando un grado de
dispersién dentro de esta ultima: “El cambio social que provocé el término de la
dictadura fue muy fuerte. Nosotros trabajabamos en contra de algo y eso en los
noventa adquirié otra forma con la llegada de la transicién. Terminamos nuestra
historia ahi, por lo mismo, porque no quisimos seguir la senda del financiamiento,

ni del fondo, que disemina a la cultura” asegura Alfonso Godoy*.

Al mismo tiempo el cierre del Garaje Matucana como espacio significd un
golpe seco al proyecto editorial. Toda la voluntad y energia que de alli emanaba
se termina a comienzo de los noventas, dejando un vacio en la cultura que no ha
vuelto a llenarse: “Creo que el garaje tuvo su razén de ser porque existia una

dictadura al cual nos oponiamos y cuando se termind esa dictadura el fundamento

188 Entrevista Jordi Lloret revista Matucana 20/10/2012.

190 . I . . . s o .
Andrea, Jeftanovic: “Cultura y transicién a la democracia en Chile: negociaciones simbdlicas y politicas culturales en la transicion
chilena” http://www.letras.s5.com/aj300608.html, 02-05-2013

11 Entrevista Alfonso Godoy revista Matucana 18/01/2013.
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esencial del garaje ya no tenia razén. Hoy, a la distancia, no creo que pueda
existir un lugar como el garaje en Santiago, porque la sensibilidad ha cambiado en

17192

la ciudad y en el pais™* reflexiona Fabio Salas.

De esta manera la década de los ochenta fue testigo de la aparicion de
medios alternativos contraculturales salidos de la imaginacion joven: “Las revistas
finalmente aparecen y con ella la ruptura necesaria. Hay mas lectores, también
mas grafica y letras que hacen posible la comparacion y la critica, una sonrisa y

hasta luego. Finalmente es tan solo movimiento™.

Las revistas fueron una accion subjetiva, un impulso generacional producto
del anhelo de espacios y lenguaje, en otras palabras de encontrarse y elaborar
discursos antiautoritarios. Ser otra via de comunicacion donde la comunidad joven
converge Yy dialoga, no solo de politica y actualidad, sino de rock, cine, filosofia,

teatro, sexo, comparten drogas, experimentan y al mismo tiempo pierden el miedo.

Abusos Deshonestos, El Espiritu de la Epoca, Beso Negro y Matucana
sobrevivieron mas que otras revistas under gracias al arte del ingenio. Es el arte,
entendido como una aptitud, el que con su diversidad se convierte en la forma de
expresion mas cercana a la generacion de los 80’'s, debido a su caracter
discursivo, su identificacibn generacional y el disenso caracteristico de su ser.
Este adquiere los elementos necesarios que los jovenes de la generacion ochenta
buscan para armar soluciones paralelas al régimen y su ideologia del terror: “Una
década en que a nivel paisaje general estaba con los niveles en su minima
expresion. Toque de queda, dictadura, artista de la TV de calambre etc. Lo que
1194

nos salvo la vida a muchos fue que el arte nos ayuddé a reaccionar, a vivir

explica Silvio Paredes, bajista del grupo Electrodomésticos.

192 Entrevista Fabio Salas participé en revista Matucana, Beso negro y Abusos deshonestos 14/04/2011.
193 “Daga 0 como parir con dolor” en Revista Matucana. Santiago, 1990, N°5 pag.28.

19 Entrevista Silvio Paredes MUsico de la banda Electrodomésticos 28/12/2011.
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En los ochenta se renuevan los conceptos del arte, se habla de
performance, instalaciones, de gozo extremo y la movida underground se
recomponen las ganas de pasarla bien y de encontrarse con el otro, se comienzan
a producir espacios y discursos que van a traspasar las barreras del decir para
convertirse en accion. Es asi como nacen las revistas contraculturales y los
espacios de resistencia, bajo un contexto opresivo que se encuentra en su
momento de quiebre, y con la impronta de un arte alternativo dispuesto a

adaptarse a las circunstancias.

La adaptaciéon tomo ribetes de una anticultura o contracultura, ya que
mucho de lo que se hizo tenia un sello alternativo que comulgaba con la atmésfera
de una cultura subterranea con un especial énfasis en el comic, la literatura, la
critica social y politica, el erotismo y el destape con una vision “gratuita” de la

creacion, donde lo importante es hacer antes que acumular.

Sin embargo, hacia finales de la década (1988-1989) la situacion de las
revistas contraculturales es complicada. La explosion grafica que se vivid a
mediados de la década esté llegando a su fin. Esta situacion va a tener mdltiples
factores de incidencia, uno de ellos va a ser el esperado retorno a la democracia,
gue va a traer consigo no solo el desgaste y relajo de la juventud de los ochenta y
noventa, sino también el mantenimiento de una serie de medidas culturales y
econOmicas forjadas bajo dictadura militar y posteriormente reformadas por los
futuros gobiernos de la Concertacién. La suma de estos y otros elementos
significara que las revistas vayan desapareciendo a medida que se acerca el

plebiscito, siendo solo Matucana la Unica que va a lograr publicar hasta 1991.

Gran parte de este desenlace tiene sus inicios a principios de 1988, afio
decisivo a nivel de debate politico, el cual se instala en terrenos mucho mas
concretos. El régimen, por un lado, apuesta al neoliberalismo en lo economico, a
la Doctrina de Seguridad Nacional en lo ideoldgico y a la “democracia tutelar” en lo
politico, mientras la oposicién desde el 84 en adelante toma la alternativa de la

“movilizaciéon con negociacién”, no apuntan a la estrategia de ruptura militar, sino a
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traducir el consenso con el bloque dominante bajo alguna férmula de salida
politica. Se inicia con esto la fase de “iniciacion democratica” que tendra como
estandarte la transicion. Son tiempos de acomodos y reacomodos dentro del

régimen y la politica nacional'®.

La transicidbn trae consigo la desmovilizacion, efecto colateral de la
reconciliacion en una “sociedad sin politica” aplicada por el nuevo gobierno de
Aylwin. Esta nocion busca anular toda posibilidad de critica radical. Se pretende
imponer la idea de pacto con el objetivo de “normalizar la institucionalidad y

"19% |0 que no se dice es que para llegar a eso la

acabar con la crisis del régimen
sociedad chilena debe hacer tabula rasa y mirar hacia el progreso. En resumen
dejarse encantar por el nuevo modelo econémico liberal y por la parcialidad

politica amparada en la negociacion. Es uno o lo otro.

En el ambiente joven de los 80’s abunda la desconfianza ante lo que pueda

suceder con el plebiscito, existe una sensacién de “no claridad”*®’

con lo que se
viene a futuro. Muchos se preguntan ¢transicién a qué? debido a la posibilidad de
que el pais se dirija hacia una democracia pactada. Andrés Morales de la revista
El Espiritu de la Epoca explica la vision que tenian con respecto al porvenir politico
del pais: “Personalmente, y también muchos de mis amigos con los que hablaba,
pensabamos que esto no iba a terminar bien, sabiamos que la Unica salida iba a
ser la negociacion muy poco transparente, estaba la experiencia de Espafia y de

Argentina, por lo mismo, no teniamos ninguna esperanza™®.

Los jévenes creadores de las revistas estan conscientes del pacto politico
gue se aproxima y eso se hace notar en sus publicaciones. Los ultimos nameros

de cada revista apuntan al escepticismo que ronda por la aproximacion del

195 “E| nuevo campo de batalla” en Revista Kritica. Santiago, 1987, N° 25 pag. 4.

1
% El nuevo campo de batalla” en Revista Kritica. Santiago, 1987, N° 25 pag. 4.
7 “Transicion” en Revista Kritica. Santiago 1987 N°25 pag. 12.

1% Entrevista Andrés Morales revista El Espiritu de la Epoca 14/01/2013.
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plebiscito, desconfian del porvenir, ven con la llegada de la transicion democratica
la banalizacion de la movida underground y la contracultura: “A comienzo de los
noventas se anduvo ensuciando un poco el tema, porque se empezO6 a subir
mucha gente al final del carro, se apropiaron del asunto y trataron de aparecer
como los gestores underground, cosa que jamas fueron” manifiesta Fabio

Salas®.

El nuevo ciclo politico y social que se va a instalar en los afios 90’s va estar
caracterizado por un silencio potente que va adormecer la politizacion iniciada por
los jévenes rebeldes de los ochenta®®. El efecto de ese proceso se va instalar en
los jovenes creadores de las revistas en forma de dispersion, todo el enorme
caudal de significaciones culturales aportadas por las revistas under santiaguinas
van a ser remasterizadas de manera comercial, con un mercado a gran escala
dedicado al comic y a la novela gréfica. Pocos o ningun proyecto independiente y
alternativo tiene oportunidad de competir con estos peces grandes de la industria.

»201

La contracultura finalmente es coaptada por “intereses frivolos™" y falsos.

A pesar de esto existen opciones paralelas igual de vélidas, como la
autogestion y la autonomia, ideales que son expuestos y apoyados por tedricos
underground y contraculturales. La mayoria de los que practican y adoptan estas
filosofias producen creaciones de personalidad libre y altruista. No estan ahi por el

dinero, sino para reunirse, pensar e interactuar, crear conciencia y pasarla bien.

19 Entrevista Fabio Salas 14/04/2011.

200 Salazar, Gabriel “El potente silencio de los 90’s” en Maria Stella Toro, Historia contemporanea de Chile. Santiago, LOM
ediciones, 2010. P 250.

201 Roszack, Theodore: “Una invasion de centauros” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, Ed. Kairés,
1981, pp. 58-100. Cita p. 85
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En gran medida esa es la esencia y la identificacion que las revistas y sus
creadores dejaron como legado. Las ganas de expresarse e informar a cualquier
costo, experimentar a todo nivel, torciendo el lenguaje y los significados como
Beso Negro o jugando con la técnica mixta y el collage al estilo Matucana. Todas
manifestaron en su interior esa naturaleza subterrdnea. Abusos Deshonestos y su
humor politico, El Espiritu de la Epoca con el gesto critico a flor de piel. Cada una
con su sello fue capaz de tomar esa via, resistir de manera propia, con un idioma

mordaz Yy actitud cooperativa.

¢Como LES QUEDO

EL: CARACHOs?
j&.«- S

(Figura 11: “Coémo les quedo el caracho” revista Beso Negro N°7 1990)
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Conclusiones

En definitiva la llegada de la década de los noventas no solo trae la
decadencia de las revistas, sino también una serie de cambios culturales que van
a ir de la mano con la instalaciéon consensuada (entre dictadura y oposicion) del
libre mercado en Chile. Se pasa de una cultura nacionalista-catolica-burguesa con
el régimen, a una comercial o “democratizadora”, que apunta basicamente al
asistencialismo estatal y al estimulo privado como formas de financiamiento. De
esta manera, las creaciones culturales son dominadas por las reglas del mercado.
Es por esta razén que la transicion democratica no ayuda a proliferar las revistas
contraculturales, todo lo contrario, las hunde hasta que desaparecen del mapa
cultural. La razén de esta debacle tiene varias aristas, una de ellas es el proceso
de reconciliacion o consenso que se instalo con el triunfo de Patricio Aylwin y de la
Concertacion de Partidos por la Democracia, la cual apunta a una férmula
simplista y superficial para intentar borrar el conflicto social e imponer una idea de

“paz social” en el pais.

Bajo este nuevo prisma las revistas contraculturales con su humor politico y
su critica acida, que ponen en evidencia los defectos del régimen y la politica
partidista, son desechadas por la nueva institucionalidad que gobierna en Chile.
Los nuevos afios de post régimen van a relegar a las molestas revistas
independientes, mantenidas durante los afios mas duros de la dictadura, a
desaparecer, absorbidas y recicladas por un nuevo orden de las cosas.
Obviamente estas revistas subterraneas no eran vitales para la reconstruccion
democratica®®®. La idea de proponer textos nuevos, de instalar algo mas

contracultural no es compartida.

Las revistas under que no quisieron transar ni con el consenso, ni con el
mercado, estaban al tanto de la negociacion politica- social que se venia, y por lo

mismo decidieron no prestarse a ese nuevo paisaje, carente en un principio de

202 Reyes, Carlos: “Arranca, arranca que viene el Trauko” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009, pp. 10-15. Cita. 15.
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reflexion y memoria histérica. La esperada explosion libertaria no se produce. El
rostro- mascara, eternamente sonriente de Aylwin es el mejor ejemplo del status

quo que se espera mantener: un Chile sin disidencia®®.

Con esto se busca enterrar a la juventud discrepante y cuestionadora que
aprendié en tres décadas a hacer cosas concretas, sin pedir ayuda a nadie a
sacar adelante la comunidad, a realizar lo que se quiere, a sentirse uno mismo, un
nosotros, luchar y combatir, pero pasandolo “groso”®®*. El establecimiento de este
nuevo escenario que opta por el camino de la diversificacion y diseminacion de la
cultura deshace todo lo construido por la generacion de los ochenta. La critica
compuesta de una actitud antiautoritaria y rebelde que proponia hacer de la
cultura un sentimiento vivo, con una visibn de mundo que se interpuso ante lo
establecido y lo comUnmente aceptado por la dictadura se desvanece, la energia
critica que alguna vez emano de las revistas y los espacios quedara atras ante el

predominio de la amnesia cultural preconizada desde las esferas dominantes®®.

Deja a su paso diversos proyectos editoriales que lograron superar las
fronteras impuestas con creacion colectiva, autbnoma y experimental, sostenidas
con resistencia cultural, reflejada en la apropiacion de espacios y canales
informativos totalmente auto gestionados que se opusieron a un sistema cerrado,

elitista y excluyente como lo fue la dictadura.

El nuevo escenario que le depara a las revistas no tiene muchas salidas, los
ideales de autonomia, autogestion y de actitud critica que ellas defendian fueron
reemplazados por progreso, eficacia, rentabilidad y ganancia. El discurso
alternativo que estas publicaciones construyeron, con filosofias extranjeras como
el underground y la contracultura, logré responder a la necesidad de expresion

que la juventud de los ochenta anhelaba para escapar de la clausura social a la

208 Reyes, Carlos: “Arranca, arranca que viene el Trauko” en Rodrigo Araya, Trauko, tributo 21 afios. 1988-2009 la mayoria de edad.
Santiago, ochos libros, 2009, pp. 10-15. Cita. 15.

204 |bid, p.261.

2% galas, Fabio “Apéndice Il el rock chileno de los noventa alguno puntos pendientes” en Lom ediciones Ltda. El grito del amor.
Santiago Chile, Lom ediciones Ltda, 1998. pp 231-254. Pag 234.
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que habian sido sometidos. Estos instrumentos no sélo fueron un método para
recrearse y escapar de tanta realidad, sino que se convirtieron en formas de
creacion artistica donde distintas ramas se mezclaban simultaneamente en un
mismo medio escrito. EI comic, la literatura, la fotografia, la poesia, la grafica,
ademas, de los multiples temas que abordaban, se reunieron en un solo lugar,

libremente y sin autocensura.

Al preguntarles a los participantes de las revistas contraculturales sobre las
diferentes causas que llevaron a la desaparicion de estos medios son varias las
razones que nombran, una de ellas es la econdmica, la falta de apoyo y recursos
pesoO en cada una de las revistas, aunque su vision no buscaba sacar ganancias
de las publicaciones, las deudas y los gastos hicieron poco solventable el futuro de
los proyectos. En realidad jaméas se tuvo ese principio, es mas, cuando faltaba
presupuesto se organizaba alguna fiesta en el garaje Matucana o ponian mas
dinero de sus propios bolsillos, la mala planificacion financiera no impidié que las

revistas hayan sido un referente para los jévenes santiaguinos de los ochenta.

Otro de los motivos que se menciona es la dispersion de los equipos. Este
hecho se presenta a raiz del relajo social que ocurre con la derrota de Pinochet.
Hay un desgaste que se arrastra durante décadas. La cantidad de energia que se
utilizé para acabar con la dictadura fue tan grande que una generacidon entera
estuvo después descansando durante diez afios. Muchos de los que participaron
en la revista eran s6lo unos nifios cuando sucede el golpe de Estado, vivieron la
etapa mas importante de su juventud bajo dictadura, por ello al retornar a la
“‘normalidad” buscan liberarse, escapar, no conocen una vida sin Pinochet y

quieren disfrutarlo.

El factor principal que rodea el fin de las publicaciones, segun sus
participantes, es el cambio social, politico e institucional que vive el pais entre
1988-1991, afio en que circula la ultima revista Matucana. Este periodo es donde
se concentra la mayor tension politica, todos se preguntan, la ciudadania, la

oposicion politica, si realmente las Fuerzas Armadas y Pinochet dejaran el poder
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ante una posible derrota en el plebiscito, surgen las dudas sobre qué realmente va
a pasar con el régimen, y también sobre qué lo reemplazard, ¢ Democracia liberal,

popular o tutelar??%®

Durante esos cuatro afios convulsionados y politizados se desarrolla la
mejor etapa de las revistas en términos de calidad gréfica, ilustradores de
categoria y distribucién. Todo lo que se venia haciendo desde 1983 con Abusos
Deshonestos y El Espiritu de la Epoca (1984) ediciones con humor politico,
artesanales, auto gestionadas, con estilo propio, se pasa a publicaciones como
Beso Negro y Matucana, donde encuentra refugio con el comic y sus mundos

oscuros, el erotismo y la poesia.

La colaboracion y el aprendizaje, que cada revista compartio, profundizé
aln mas su caracter contracultural, debido a que se crea a partir de un fin propio,
sin competencia, ni individualismo, se apunta hacia una auto expresién en

1?7 Todas estas revistas se transformaron en

conjunto, generacional y experimenta
instrumentos para las circunstancias, verdaderos movimientos silvestres que van a
surgir necesariamente sin que nadie pueda controlarlo. Esto va a suceder cada
vez que exista una cultura que aplaste a otra, especialmente si lo hace a través

del miedo, va a haber resistencia.

Resulta relevante sefialar que durante la dictadura este tipo de medios
alternativos lograron tener vida util, mientras que en democracia simplemente no
funcionaron, no hubo continuidad. Los poderes politicos y econdémicos que
manejan el pais ahora, envuelven a la cultura de nuestra juventud con sus tacticas
triviales y tecnocraticas, convirtiendo a la creacion en una moda efimera con fecha

de vencimiento.

A pesar de que el capitalismo ha logrado coaptar en cierta medida a la

contracultura, comercializandola y envasandola, no ha conseguido acabar con la

296 Equipo, kritica: “El nuevo campo de batalla” en Revista Kritica. Santiago, Julio-agosto 1987, N°25 segunda época, pag. 3.

207 Roszack, Theodore: “Una invasion de centauros” en Angel Abad, El nacimiento de una contracultura. Barcelona, ed. Kairds,
1981, pp. 58-100. Cita p. 62.



98

gran tradicion underground que corre paralela y oculta a la historia occidental.
Aquella que aparece cuando hay que resistir, atrayendo a las sedientas
generaciones jovenes que ven en su forma la encarnacion de los principios
primitivos de la esencia humana. Filosofia que posee varias fuentes de influencias,
ya que al estar compuesta por ramas tan variadas como el anarquismo y la
psicodelia, reinen en su seno a toda la gama diversa y numerosa que es la

juventud.

Asi funciona, instintivamente, desde las entrafias de la resistencia, por eso
siempre surge cuando los principios y valores de una sociedad se encuentran
dominados. Son rupturas culturales®® que plantean el rechazo total de las viejas
herencias y que siempre van a estar presente, pues nacen de la propia curiosidad

joven, cuestionadora y critica.

Asi fue como llegd a Chile, como un impulso en forma de grito, lista para ser
usada. La contracultura o movida underground se encargé de darle voz y espacio
a los que estaban mas lucidos, con ganas de meter ruido, crear desorden y
resistir. Mostré el camino para abrir las valvulas de la expresién social en plena

dictadura.

Las revistas simbolizan ese modo de ser, sus paginas revelan el fragor de
una época convulsiva con un lenguaje mas confiable para sus pares. Se expresa
lo que se siente, para denunciar, contar y criticar, siempre con la posibilidad de
una respuesta represiva por parte del régimen. Para sus creadores eso era parte
del riesgo que se asumia como toda pequefia utopia. Lo importante era que las

revistas llegaran al otro, a la otra, a aquellos, a nosotros, a todos.

Una resistencia desde la informacion, donde sus miembros piensan,
deciden y actian; no hay censura, no hay jefes, la representatividad se limita a los
gue quieren participar. Esos fueron los principios que rigieron a la revistas durante

Su existencia y que acompafio a cada una hasta su ultima publicacion. Eran ante

28 |hid, p. 58.
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todo una creacion concebida para romper los esquemas del periodismo tradicional

e innovar. La contra informacion directa y activa que se diluy6 tal como llego.

Aungue actualmente la comprension de la contracultura tiene mucho menos
coherencia de lo que se tenia hace cuarenta afios, ya que hay discrepancia en
algunos tedricos sobre su nacimiento, armado y posible desenlace, se cree que
esta no fracasé sino que fue destruida, pues su caracter y composicion siempre

fue una amenaza para el poder.

Es probable que su participacion en la resistencia cultural chilena haya sido
uno de los ultimos vestigios de su aparicion pura y libre, puesto que con el inicio
de los noventas y el cambio de siglo el concepto de la contracultura tomara otros

ribetes: se neutralizara.

Por eso es inevitable que en nuestra época, siglo XXI, se genere una nueva
linea de pensamiento que retome las filosofias underground y las ideas
contraculturales para cimentar una renovada corriente cultural que tenga como
pilar la imaginacién, la espontaneidad, la cooperacion, la tecnologia y el libre
conocimiento, el respeto por la naturaleza y una actitud critica constructiva, donde
nuevamente todas las técnicas se integren para generar una vision de mundo

diferente.

Finalmente lo sucedido con las revistas contraculturales en la década de los
ochenta dej6 en evidencia la obligacién de las nuevas generaciones de construir,
independiente de las limitaciones, medios de expresidbn que representen la
multiplicidad de voces y miradas que la componen. Por ello se hace indispensable
reconocer y comprender la historia reciente para tener conocimiento de lo que se
hizo. Esto permitird que renazcan viejos conceptos, los cuales pueden venir a

refrescar la memoria cultural de Chile.
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