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e Ficha técnica.

Titulo: “Las ultimas vacaciones”

Duracién: 27 minutos

Género: Documental con material de archivo
Formato: Digital HD 1920 x 1080

Direccidn y montaje: Pablo Orellana

Profesor guia: Rodrigo Mufioz Galvez
Idioma: espafiol

Pais: Chile / Ecuador

Participantes: Fabian Orellana, Lina Armijos, Fabian Orellana Armijos, Emilia Orellana Armijos, Juan Esteban Orellana Armijos




e Descripcion general del proyecto.

"LAS ULTIMAS VACACIONES" es un cortometraje documental que retrata la intimidad de una familia a través de un valioso material de

archivo capturado durante casi quince afnos.

La historia sigue a Fabian y Lina, una joven pareja ecuatoriana que, al comenzar una familia, decide adquirir una filmadora doméstica
como testigo de cada momento significativo en la vida de sus hijos. A medida que avanza la historia, vamos viendo cdmo pasa el tiempo,

como los nifios crecen y se va desarrollando la identidad de cada uno, dejando una huella en cada plano.

Através de este documental, mi propdsito es capturar la esencia de una familia y mostrar como la historia que se cuenta en este material
doméstico trasciende las fronteras del hogar, convirtiéndose en un reflejo de la sociedad ecuatoriana de aquellos afios. Los vinculos
familiares se entremezclan con los cambios sociales, y a medida que seguimos el viaje de Fabian y Lina, descubrimos como sus

experiencias personales reflejan los eventos y las transformaciones de una época en particular.

Este cortometraje documental nos invita a sumergirnos en el mosaico de su vida cotidiana, donde las risas, los festejos, las borracheras
y los momentos de ternura se entremezclan con el contexto histérico de la época y muestra como las imagenes familiares pueden
convertirse en un valioso testimonio, no solo para aquellos que las protagonizan, sino también para aquellos que buscan comprender y

conectar con las historias de vida y la evolucion de una sociedad.




e Justificacion y formulacion del problema.

éPor qué debe realizarse esta pelicula?

Creo que esta pelicula merece ser realizada, ya que retrata de manera auténtica la intimidad de una familia que se representa a si misma
con la confianza que otorga una grabadora familiar. Las imagenes candorosas nos brindan una ventana a un contexto que rara vez se ha

explorado en el cine: el Ecuador de hace veinte afos.

Cuenca, la ciudad donde residen los protagonistas, es conocida por ser tradicionalmente cerraday tranquila, arraigada en sus tradiciones
y fuertemente influenciada por la religion. Sin embargo, a principios del nuevo siglo, experimenta un fuerte influjo de las tendencias
culturales estadounidenses, donde la libertad, el ocio y el consumismo comienzan a ganar terreno. Todo esto ocurre mientras el pais se
recupera de una de las peores crisis econdmicas de su historia: el Feriado Bancario de 1999. Aunque ese periodo fue ampliamente
representado en las noticias, en los discursos politicos y en las dramadticas imagenes que se vivieron en las calles, este documental ofrece
una oportunidad para explorar lo que ocurria tras puertas cerradas, en el hogar de una joven familia, a través de material auténtico y

espontaneo.

Al mismo tiempo, esta pelicula nos brinda la oportunidad de adentrarnos en temas fundamentales como la formacion de la identidad,
el paso del tiempo y las complejas relaciones familiares. Todo esto se desarrolla a través de las propias voces de los protagonistas de

esta historia, quienes eligen representarse a si mismos desde la intimidad.




¢Cudl es el problema desde el cual proviene la idea y cémo busca afrontarlo este documental?

El documental plantea el desafio de explorar como el contexto histérico del Ecuador hace 20 afios, marcado por cuestiones religiosas,
politicas y culturales, se refleja en la vida cotidiana de una familia y cémo estas influencias sutiles moldean la identidad de los nifios a
medida que crecen. Para abordar este tema, se utilizard un montaje que permita visibilizar estas conexiones, respetando la autenticidad

del material de archivo y brindando al espectador la oportunidad de una lectura atenta vy critica.

El material de archivo abarca un periodo de profundos cambios en el pais, como la crisis econdmica, la dolarizacién vy la fuerte influencia
de las tendencias culturales estadounidenses, entre otros. Estos cambios contrastan con el entorno profundamente religioso vy

conservador de la ciudad, donde se pueden observar las diferencias de clase, las divisiones sociales y los roles asignados a cada género.

Mi intencion es abordar estas ideas sin pretender explicar lo que estamos presenciando. Considero que es mas interesante tratar esto
como una ficcién realista en lugar de un documental explicativo. Como es natural al trabajar con material doméstico, los grandes eventos
histéricos que moldean a los protagonistas no aparecen directamente. En lugar de priorizar los temas y tratar de imponerlos al material,
propongo que el material ofrezca una vision suficiente del mundo interno de estas personas, de manera similar a como se conoce a un

personaje en una pelicula de ficcidon. A través de estos detalles, se irdn revelando las lineas tematicas que se pretenden desarrollar.

En cuanto al tratamiento del material de VHS, considero que es fundamental respetar la unidad audiovisual de cada fragmento,
conservando las fallas y precariedades propias del material de archivo. Creo que esto refuerza la sensacion de estar frente a un
documento intimo de familia, algo que fue creado en el calor del momento sin pensar que se convertiria en una capsula del tiempo

preservada durante afios.




e Objetivos generales y especificos.

El objetivo a corto plazo de este proyecto es producir el cortometraje "Las Ultimas Vacaciones". Se busca crear una obra de calidad que
provoque reflexiones a partir de sus tematicas centrales. Se pretende construir un cortometraje que dé vida al imaginario de un rincon

del mundo raramente representado en el cine, y que cuente con un estilo narrativo propio y distintivo.

Por ultimo, ya fuera del marco académico de la realizacion de este proyecto y una vez finalizada la etapa de post produccién, se llevaran

a cabo entregas profesionales como DCP (Digital Cinema Package) para dar inicio a la etapa de distribucion.

Alargo plazo, se aspira a establecer una estrategia de difusion, distribucion y comercializacion que posicione la obra a nivel internacional,
promoviendo la industria cinematografica regional. Se apunta a estrenar el cortometraje en un festival de renombre en el contexto del
cine de autor, como Locarno o Rotterdam, y recorrer un circuito de al menos otros 5 festivales internacionales. Ademas, se buscara
firmar acuerdos de venta con agentes internacionales y de distribucion a nivel nacional. Finalmente, se proyectara la obra en territorio
nacional para, posteriormente, poner el cortometraje a disposicion de la comunidad a través de una plataforma de streaming que

permita el acceso libre.




e Metodologia de Trabajo.
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¢ Investigacion.

A) Contexto historico.

Los cassettes rescatados del archivo familiar abarcan desde 1996 hasta 2010, mostrando diversas escenas como bautizos, cumpleafios,
actos escolares y sobre todo vacaciones. Ademas de Cuenca, se visitan lugares como el pueblo de Vilcabamba, Gualaceo, Ofia y playas

ecuatorianas.

En la década de los noventa, la sociedad ecuatoriana experimentd cambios traumaticos y significativos. En 1999, el pais enfrentd una
terrible crisis econdmica que desencadend el Feriado Bancario. Este evento congeld los depdsitos bancarios de la mayoria de la poblacion

y llevé a la adopcion del dolar estadounidense como moneda oficial.

La profunda crisis econémica también provocd una crisis politica. En 1996, Abdala Bucaram, un lider carismatico pero excéntrico y sin
ideologia coherente, asumio la presidencia. Sin embargo, debido a escandalos de corrupcion y arbitrariedades, fue destituido por el

Congreso apenas un afo después.

Esto inicié un periodo de inestabilidad en el ejecutivo, con diez presidencias diferentes en menos de diez afios. Hubo descontento y

movilizacion entre la poblacion y las organizaciones politicas y sociales, causando caos en el gobierno vy las fuerzas armadas.

Estos eventos aumentaron la participacion politica de la ciudadania a través de protestas y manifestaciones, expresando el descontento
con los gobiernos y buscando un mayor involucramiento en la toma de decisiones. Rafael Correa supo interpretar y expresar esta
multiplicidad de fuerzas, ganando gran apoyo populary llegando a la presidencia en 2007, dando inicio a un nuevo capitulo en la historia

del pais.
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En medio de todos estos eventos, se produjeron grandes cambios tecnoldgicos y culturales. La globalizacion trajo acceso a medios

internacionales de entretenimiento e informacién, influenciando la adopcion de nuevas tendencias y valores. El acceso generalizado a

dispositivos electronicos y la proliferacion del internet comenzaron a transformar la forma en que las personas se comunicaban y

expresaban entre si.
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B) Investigacién de referentes artisticos y audiovisuales.

En lugar de intentar abarcar directamente este contexto politico e histérico, me interesa mas bien las maneras sutiles e indirectas en las
cuales estos podrian aparecer en el dia a dia intimo de los personajes principales. Por eso, he tomado como referencia el trabajo de Raul
Ruiz en su periodo anterior al exilio. Cada una de sus peliculas podria tomarse, de una u otra manera, como un retrato de la época de la
Unidad Populary del turbulento momento politico que finalmente desembocaria en el Golpe de Estado de 1973 contra Salvador Allende.
Sin embargo, sobre todo en sus ficciones, el trabajo de Ruiz al respecto rara vez procedié de manera directa hacia los eventos, sino mas

bien de manera oblicua.
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En su 6pera prima Tres tristes tigres (1968), pelicula entre las suyas que mas tomo como referencia, él manifiesta no solo un punto de
vista atento sobre ese momento en la sociedad chilena, sino una voluntad por expresarlo en la forma y en la puesta de escena, antes
que de manera explicita. Los hechos histéricos que le interesan son mas bien fuerzas que oprimen y movilizan las acciones
contradictorias de sus personajes, juntos con pulsiones mas intimas de su ser, pero no se manifiestan en pantalla. En una entrevista de

la época explica como decidié utilizar la cdmara respecto a sus personajes:
“Asi como a nosotros los chilenos nos cuesta enfatizar las cosas importantes, la cdmara no enfatiza las zonas importantes de la accién.”
Y en otra entrevista:

“(...) crear tensién entre algo visto y algo sugerido. Esta es la clave del juego de cdmara. De ahi que los personajes estén constantemente
entrando y saliendo del campo, creando centros de atencion que permanecen en la cabeza de cada uno, cuando ya se han creado otro

centro de atencidn gque se yuxtapone significativamente al anterior.”

Creo que antes que tomar referentes del cine documental con material de archivo en busca de la forma apropiada para este documental,
seria interesante tomarlo como la puesta en escena de una ficcion. El material de archivo con el que trabajo, de manera espontanea,
presenta decisiones afines a las expresadas por Ruiz para el rodaje de su primer largometraje. Sugiera y solapa antes que mostrar. Antes

gue interpretar su época, a Ruiz le interesa precisamente la confusién y contradiccion de sus personajes y del caracter chileno.

“Estilisticamente, Ruiz emplea un efecto que en cine se llama el desencuadre. Mediante su empleo se consigue que el espectador
preste tanta atencion a las acciones centrales como a lo que esta pasando en el fondo. Y los fondos de Ruiz abundan en elementos

sorprendentes: borrachos de paso que se meten de cantores, charladores sentimentales, gente que a veces se mete y larga el

13




pufietazo porgue si. El truco del desencuadre, mostrando cosas con el rabo del ojo, consigue inquietar al espectador. Ruiz sabe

muy bien que a todos les gusta ver lo que no se muestra directamente.”

T

' .. ¥

k.

*
)I R o

Cuando aparecié el Nuevo Cine Chileno en la década de los sesenta, Ruiz junto con otros directores como Miguel Littin y Aldo Francia,
buscaron retratar contextos que habian quedado fuera de la pantalla del cine hegemadnico, interesandose en hechos sacados de la vida
real que mostraran justamente las particularidades y las contradicciones del ciudadano de a pie como reflejo de su lugar y su tiempo.
Estas peculiaridades se manifiestan no solo en lo que los personajes hacen o dicen, sino en como lo dicen. El habla espontaneo y natural
de la gente fue un punto de partida fundamental para el trabajo de estos creadores, especialmente Ruiz, y creo que es lo que ofrece el

caracter bruto del material de archivo con el que trabajo.
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“Creo que se nos da la posibilidad de anular definitivamente esta diferencia entre lo documental y lo argumental o de ficcion,

integrandolas en torno a esa capacidad de la cdmara de indagar en sectores de la realidad y simultdaneamente registrarlos e

interpretarlos, darles contenido ideolégico. Esto implicaria automaticamente la anulacion de toda diferencia de géneros vy

plantearse una actividad en la que dificilmente se distinguiria el campo politico del estético, que son una sola cosa, y es realmente

rn

asl.



ETAPA DE PRE-PRODUCCION Y RODAJE

e Anexo Guion.
a) Sinopsis
Fabian y Lina son un joven matrimonio que, a poco de tener a segundo hijo, deciden comprar una camara filmadora.

Asi conocemos a sus dos hijos, Fabian y Emilia. En un par de afios se les suma Juan Esteban.

Durante mds de una década, la camara registra vacaciones, bautizos, caidas de dientes, misas, personas y lugares que aparecen y
desaparecen a medida que el tiempo va pasando. De fondo, se aprecia cémo el rostro del pais poco a poco va cambiando también, a
medida que va dejando atras la crisis econdmica mas dura de su historia y se abre a los primeros afios del siglo XX, en un clima de

incertidumbre, pero también optimismo.

En las primeras grabaciones abundan las fiestas y las vacaciones, donde los adultos pueden tomar a los nifios, vestirlos segin su gusto y
aprovechar la ocasion para comer, emborracharse y bailar. Luego, poco a poco, los nifios comienzan a desarrollar mas sus identidades

personales, hasta asumir el control de la cdmara y poco a poco retratarse ellos mismos.

16




e Personajes principales.

FABIAN ORELLANA Y LINA ARMIIOS

17




FABIAN, EMILIA'Y JUAN ESTEBAN
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e Escaleta Documental

Secuencia 1.

Ao 1997. La familia se relaja alrededor del mar en una playa ecuatoriana. Emilia, de apenas un afio de edad, ensaya sus primeros pasos
en la arena con la ayuda de su mama, Lina. Fabian Santiago, su hermano, juega correteando por ahi. Poco después, aparece relajado,
enterrado desde los pies hasta el cuello en la arena junto con su papa, Fabian. Lina, manejando la camara familiar, captura el vuelo de

unas aves migratorias en el cielo.
La pantalla se va a negro. En seguida vemos el titulo:

LAS ULTIMAS VACIONES
Secuencia 2.

Nos encontramos ahora en una iglesia. Suenan las voces de las monjas entonando una cancién religiosa. El cura da por iniciada la
ceremonia de bautizo de los nifios. Los padrinos, abuelos de los nifios, levantan a Fabian Santiago y le mojan la cabeza con el agua
bendita. Acto seguido, levantan a Emilia y al entrar en contacto con el agua, esta rompe en llanto. Los padrinos rodean a la nifia haciendo

gracias intentando calmarla.
Secuencia 3.

Esa noche, la familia festeja el bautizo. La casa esta llena de personas bailando en la sala. Poco a poco, los nifios, todavia vestidos con
sus ropas elegantes, se van acumulando en uno de los cuartos, dormidos uno sobre otro, mientras los adultos se emborrachan, rien y

bailan estruendosamente.

19




Secuencia 4.

Ao 1998. Fabian Santiago juega junto con sus primos en una iglesia. Estan de vacaciones en la ciudad del Vilcabamba. En las paredes
de la iglesia se observan cuadros antiguos representando el martirio de santos y el sufrimiento de Cristo. Fabian, a manera de hacer

gracias para la cdmara, se apoya sobre un filo de la pared imitando la pose de Jesus crucificado.
Secuencia 5.

Ao 2000. Fabian Santiago esta en formacién junto con sus compafieros de escuela en un acto civico. En el publico estan los padres de
familia. Suena el himno nacional del Ecuador. Los nifilos mueven los labios inseguramente, siguiendo a medias la letra del himno. Acto
seguido, pasa uno de sus compafieros y se ubica encima de una tarima para recitar un texto aprendido en honor al acto. Al recibir el

micréfono, el alumno se golpea la frente con él y todos sus compafieros rompen su disposicidn seria, estallando en risas.
Secuencia 6.

Fabian Santiago, de piyama, esta en el cuarto de sus padres. Tiene la boca abierta, mientras Fabian intenta pasar un hilo por un diente
de leche que estd a punto de soltarse. Lina filma la escena de la caida del primer diente del nifio. Alrededor, Emilia espia curiosa. Fabian
tiene problemas agarrando el diente con el hilo. Luego de varios intentos fallidos, finalmente cambian de roles y ahora es Lina quien
afloja el diente mientras el padre filma. Todos rien nerviosamente, mas, poco a poco, las risas del nifio se van convirtiendo en llanto a
medida que el diente comienza a soltarse, provocandole dolor. Finalmente, luego de una tortuosa secuencia, el diente sale y todos

celebran a la vez que Fabidn llora agarrandose la encia vacia.
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Secuencia 7.

La familia va de viaje a la corta ecuatoriana. Cruzan en buque porta-vehiculos el rio Guayas, camino a la playa. Lina se asoma al agua

verdosa marron de la mano de Emilia.

Después se retoma la grabacion con la familia ya en la playa. Emilia baila para la cdmara una version de Satisfaction de Britney Spears.
Por momentos mira hacia su papa que la graba, por momentos ve a algo fuera de cuadro a su derecha. Detrds de camara, Lina baila para

que la nifia la siga. Fabian desvia hacia ella el encuadre y esta sale corriendo para no ser filmada bailando.
Secuencia 8.

Emilia espera tras bambalinas de un evento escolar. Esta vestida de pastorcito junto con sus compafieros. Después vemos el escenario
donde los alumnos hacen una representacién del nacimiento de Jesus. Una nifia, vestida de Virgen Maria, recibe la noticia del angel de
gue va a recibir al hijo de Dios en su vientre. Al costado del escenario, las maestras guian con ademanes a los nifios, quienes copian sus

movimientos sin despegar de ellas la mirada.
Secuencia 9.

Aflo 2001. Emilia estd sentada sobre las gradas de la sala de la casa. Fabian, quien la filma, le dice a su hija que vaya a darle un beso a su
hermano. Emilia baja las escaleras y entra en la cocina, donde Lina esta cocinando. Emilia va y besa el vientre de su mama, quien la

recibe entre sus brazos.
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Secuencia 10.

Cortamos a unos meses después, donde vemos a los nifios acostados uno al lado del otro en la cama de su cuarto. Fabidan Santiago,
Emilia y por ultimo un bebé recién nacido, Juan Esteban. Lina graba a sus hijos quienes miran a su nuevo hermano y sonrien para la

camara.
Secuencia 11.

Ao 2002. Juan Esteban yace en brazos de Lina, mirando hacia la cdmara. Luego ella lo hace bajar hacia la arena, donde el nifio da unos

torpes pasos hasta una botella de cerveza y la recoge en sus manos, examinandola con curiosidad.

Esa noche, en una de las cabafias playeras, Fabidn y su hijo, Fabian Santiago, bailan ante camara una coreografia de NSYNC que suena

en la radio.
Secuencia 12.

Aflo 2003. Los nifios estan asando unas carnes frente a una parrilla. Cada uno por turno va diciendo su nombre a cdmara y saludando.

La camara llega hasta Juan Esteban, quien ensaya unas palabras a medias, todavia sonando como un bebé.
Secuencia 13.

Ao 2005. El cumpleafios de Fabidn Santiago, quien esta sentado en el comedor de la casa con su pastel en frente. Filma su tio Pablo,
guien le molesta preguntandole si ya tiene novia. Luego suena el teléfono y Juan Esteban, ahora ya caminando con confianza, va a toda
velocidad a contestar antes que alguien mas levante el teléfono. Le pasa el teléfono a su hermano, quien contesta y saluda su primo,

gue le ha llamado a desear feliz cumpleafios.
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Después vemos a Emilia con una correa en mano, preparandose para dar el azote al cumpleafero. Es tradicién dar uno por cada afio de
la edad del homenajeado. Los nifios se rien, dan una cuenta regresiva y entonces la nifia azota a Fabian quién sale corriendo, riendo solo

a medias ahora, agarrandose la espalda baja, donde la correa le ha pegado.
Secuencia 14.

Ao 2005. La pantalla esta tapada por una mano y tiembla inseguramente. La voz de Fabian Santiago, quien filma, anuncia: vamos a ver
el baile del Juanes. Luego destapa el lente y su hermano da un bailecito frente a camara. La familia se ha juntado a celebrar una reunién

familiar en Gualaceo. Afuera de la habitacion, los adultos beben y bailan mientras suena La camisa negra de Juanes en la radio.

Entonces vemos la cdmara siendo torpemente manejada, a poco del suelo. Escuchamos la voz de Juan Esteban, que rie y filma. Entonces,

llegan unos primos mas grandes y le quitan la cdmara. El nifio estalla escandalosamente en llanto.

La grabacion se corta abruptamente y ahora vemos nuevamente la cdmara siendo sostenida por Juan Esteban. El nifio filma a su padre

y a su madre, quienes le preguntan si ya esta contento de nuevo. Luego le piden que ya apague la cdmara.
Secuencia 15.

Aflo 2007. La familia visita el nevado Chimborazo. La cdmara enfoca los glaciares distantes de la cumbre del volcan contra el cielo azul,
despejado y sin nubes. Sobre las laderas desérticas vemos a Fabian Santiago y a Emilia, trepando y buscando residuos de nieve que no
se haya derretido ya bajo el sol del medio dia. La camara vuelve a enfocar el cielo y se encuentra con unas aves migratorias, dibujando

una Vy emprendiendo el vuelo.
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Secuencia 16.

Ao 2010. Fabian Santiago recorre la casa filmando. Llega hasta el cuarto de Emilia y comienza a molestarla. Ambos tienen ya la voz y |a
apariencia de adolescentes. Emilia lo persigue por la casa, amenazando con pegarle. Fabian baja las escaleras y llega hasta el cuarto de

sus padres, donde Lina habla por teléfono. Sobre la cdmara, Juan Esteban hace sus deberes de la escuela.

Luego Fabian continda recorriendo la casa, filma las fotos sobre la pared hasta encontrarse con la televisién, donde se esta
reproduciendo lo que filma. La cdmara filma la pantalla y entonces la imagen se abisma en réplicas sucesivas de la imagen. Fabian hace

zoom, como hipnotizado por la imagen.

24




e Anexo Direccion.

a) Declaracién de Intencion.

Estas imdagenes tienen un significado profundamente personal para mi, ya que capturan no solo la vida de la familia de mi tio, sino
también la mia propia, mi infancia y el tiempo vy lugar en el que creci. Siento un fuerte vinculo emocional con ellas y deseo transmitir esa
conexion a aquellos que no estan familiarizados con este material. Me gustaria que pudieran percibir la carga afectiva que tienen para
mi y comprender el contexto cultural del cual emergen, permitiéndoles vislumbrar algo de lo que era el Ecuador hace 20 afios. La
intimidad que se revela en estas imagenes tiene el potencial de establecer una conexion con las experiencias personales de los

espectadores, sin comprometer las particularidades de cada familia.

Al mismo tiempo, me resulta extremadamente poderoso explorar las grandes presiones sociales e histéricas que rodeaban a mi pais en
aquellos afios, tanto del pasado como del presente, y observar como se manifiestan en la vida cotidiana de esta familia, especialmente

en la construccion de las identidades de cada uno de los nifios.

Este documental se convierte en un vehiculo para reflexionar sobre las dinamicas familiares, las transformaciones sociales y los impactos
culturales en un periodo especifico de la historia del Ecuador. Es una oportunidad para examinar como los acontecimientos y las
influencias externas moldean la vida de las personas a nivel individual y colectivo. A través de estas imagenes, espero poder capturar la
esencia de esos tiempos y transmitir la complejidad de las experiencias vividas por esta familia, abriendo una ventana hacia una realidad

intima y al mismo tiempo reveladora.
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b) Tratamiento Audiovisual.

La oportunidad de trabajar con material de archivo familiar obtenido en circunstancias informales posibilita trabajar con emociones
auténticas y con situaciones espontaneas, que permiten ver el desenvolvimiento de los personajes en todos sus aspectos, ya sean

contradictorios, inexplicables s e intimos, por encima del desarrollo de una trama definida o de caracterizaciones psicolégicas simples.

Estos objetivos son compartidos por algunos cineastas como el mencionado Raul Ruiz -particularmente en su primer periodo- o
Cassavetes. Este ultimo particularmente, trabajaba por crear un ambiente de confianza entre los intérpretes a manera de conseguir

emociones auténticas y poco retratadas en el cine narrativo convencional.
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Al mismo tiempo, ambos directores perseguian esta idea extrafiada de realismo a través de una camara a la deriva, con multiples puntos
de atencién, que hacia contrapunto con un sonido polifénico, donde la importancia yacia mucho menos en gué dicen los personajes sino

en como lo dicen.

La poética de directores como los mencionados comparten varias lineas con el material de archivo con el que trabajaré, asi como algunos
intereses tematicos, por lo que quisiera aprovechar el material compilado como si fuera el resultado de una puesta en escena consciente,
a fin de construir, por medio del montaje, escenas con multiples puntos de interés, que capturen a la vez la autenticidad de las emociones

en pantalla, asi como las idiosincrasias de sus personas y de su época.

En linea con estos objetivos, ya pensando en la post produccién y el tratamiento que recibird la imagen y el sonido, creo que es
congruente mantener las asperezas del material, tal y como lo he recibido, interviniendo solo cuando fuese necesario para obtener un

grado minimo de legibilidad. Caso contrario, se priorizara mantener la cualidad de archivo auténtico, con fallas y todo.
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e Anexo Produccion.

a) Criterio de produccion escogido.

Para llevar a cabo este proyecto de manera concreta, se elaborara un plan de trabajo que abarcara un periodo de 5 a 8 meses, donde
se planificard la distribucién de esfuerzos en las diferentes etapas de desarrollo, produccién, postproduccion y rutas de exhibicion.
Durante la etapa de desarrollo, simultaneamente a la redaccion de la documentacion creativa, se realizaran ensayos de montaje del
documental, escribiendo y reescribiendo escaletas con el objetivo de iluminar los aspectos clave de la narracion que se conecten con los
temas de interés. La metodologia consistird en desarrollar la escritura y el montaje de manera paralela, reconociendo que ambos

procesos se refuerzan mutuamente hasta llegar a un montaje final.

Durante la etapa de postproduccioén, se realizard un tratamiento de imagen y sonido que favorezca la legibilidad del material, respetando
su naturaleza como archivo, es decir, manteniendo su autenticidad y ciertas deficiencias técnicas que le otorgan su cualidad de

documento genuino.
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b) Carta Gantt

2023
[ MARZO | ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE

CARTA GANTT

Proyecto: "LAS ULTIMAS
VACACIONES"

Fecha de inicio: 28 de febrero del
2023

Fecha de término: Septiembre f
Octubre

Actividades

Escritura de Pack

Reunion con Profesor guia

Primer corte

Segundo Corte

Trailer o Teaser

Informes Profesor guia

Revision Profesor informante

Examen de grado
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c) Presupuesto

Especificacion:

Tiempo

Costo (Clp)

Edicidn

12 semanas

S 1200 mil

Mezcla

2 semanas

S 700 mil

Master

1 semanas

S 250 mil

Total (Bruto)

15 semanas

S 2150 mil

Edicion y postproduccion de un cortometraje de 25 minutos aproximadamente, que incluye Edicidén, Restauracidn y sincronizacidn de

las pistas de audio con la pieza visual. Mezcla en Pro-tools con interfaces Antelope, monitoreo Focal y Yamaha, Plug-ins para

procesamiento Digital como Fabfilter, Waves, Softube y UAD, Procesadores Andlogos para la etapa de Masterizacion tales como Tube-

Tech, Manley Labs Ecualizadores y Limitadores. Una vez indicada la direccién de la pieza audiovisual en cuanto a audio e intenciones de

mezcla del proyecto, se podran hacer hasta Maximo 5 correcciones a la mezcla final. La entrega del material se hard en un Archivo

estéreo Wav sin compresion en calidad estudio (24 Bits/48 Khz) en formato y en normas de audio para su distribucién en los medios

requeridos.
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d) Plan de exhibicién/distribucién
1.Preparacién

Desarrollo de graficas y elementos de marketing. Asociados a una empresa de distribucion, se definira la campafia comunicacional y los
materiales para difusion del cortometraje, con el objetivo de convocar interés en festivales, prensa y publico. Para ello se disefiaran

afiches para distintas plataformas y formatos, junto con piezas audiovisuales como el trailer.
2. Posicionamiento Internacional

El objetivo principal es estrenar el cortometraje en un festival de cine clase A. Pensando en el perfil de la obra, se vislumbra llegar a FID
MARSEILLE, LOCARNO, ROTTERDAM o SAN SEBASTIAN. Esto permitira posicionar y validar el valor de la obra a nivel internacional,
generando expectativas en la potencial audiencia, a través de la cobertura de los medios. Posteriormente se buscara estrenar el

cortometraje en otros festivales internacionales destacados que permitan continuar la difusién de la obra.
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FESTIVALES 2024 (2do semestre)

FID MARSEILLE, Francia
Festival Internacional de Cine de VALDIVIA, Chile
Festival de Cine Contemporaneo Camara Lucida, Ecuador

Encuentro Internacional de Escuelas de Cine Competencia Escuelas de Cine Festival de Cine de SAN SEBASTIAN
SANFIC, Chile

Pardi di domani section en el FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE DE LOCARNO
Festival Internacional de Cortometrajes de SAO PAULO

E TUDO VERDADE, festival de docs en Sao Paulo

BELO HORIZONTE International Film Festival

Mostra Internazionale del Nuovo Cinema de Pesaro, Italia

L'Alternativa, Festival de cine independiente de Barcelona

FESTIVAL latino de Montreal

CORTOGENIA, Colombia

Festival de Biarritz, Francia

VALLADOLID INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, Espafia

ZINEBI, Espaia

International Documentary Film Festival OFF CINEMA

Festival de cine iberoamericano de Huelva

TIFF, Canada

EDOC, Ecuador

1
2
3
4
5
6
7
8
9




. FESTIVALES 2025 (1er Semestre)

OBERHAUSSEN, Alemania
CLERMONT-FERRAND International Short Film Festival
BAFICI, Argentina

CORTOPOLIS, Argentina

5 | BUSAN, International Film Festival
ROTTERDAM FILM FESTIVAL

7 | Festival de Cine La Orquidea Cuenca, Ecuador
FICG, Guadalajara, México




como la Cinemateca Nacional Ecuador, junto con pdginas internacionales con elevado porcentaje de visitas web, como “Short of the

week” o “Cinema UNO”. De este modo la obra quedara en el acervo cultural de acceso libre a toda la comunidad.
Publico Objetivo

En primer término, se define un publico primario de 16 afios en adelante, mujeres y hombre, que participan y consumen activamente
de la oferta cultural, y ademas tienen interés en ver obras de autor que escapen a la ldgica tradicional del entretenimiento. Se trata de
un publico desprejuiciado que también asiste a redes culturales alternativas. Su formacion los dota de capacidad de analisis vy

pensamiento critico.
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e Anexo Montaje.

a) Investigacion.

En lugar de encontrar referentes entre obras documentales con material de archivo, encontré mas iluminador referentes de la ficcién
experimental. Particularmente, el trabajo del realizador francés Jacques Rivette, sobre todo entre sus obras que van desde finales de los

sesenta hasta mediados de los setenta.

BULLE OGIER
JEAN-PIERRE KALFON

Ein Film von Jacques Rivette in zwei Schniftfassungen

Programm
geman

MIE AN AN Ju§S1c?16
JACQUES RIVETTE

En este periodo, Rivette se sintid fascinado por el teatro experimental que se llevaba a cabo en Paris en ese momento. Esto se ve mejor
representado en su pelicula L’'amour fou (1969) y después en su monumental Out 1 (1971), donde rompid radicalmente con el estilo

que venia cultivando hasta ese momento. Fascinado por la metodologia de estos grupos, comenzé a trabajar con sus actores, algunos

35




de ellos pertenecientes a estas compafiias, realizando un proceso de improvisacién e intima colaboracién, donde la camara registraba

ensayos, escenas inconexas e improvisaciones con una manera cercana al documental y al cine directo.

Luego de acumular material durante varias semanas, Rivette y su montajista colaboraban en un intenso trabajo de construccion, donde
se tomaba grandes libertades para construir las escenas. Rivette era un realizador fascinado por la ficcién, particularmente el género de
fantasia, que se podria pensar al polo opuesto de sus métodos, mas bien documentales. Estas dos fascinaciones se encuentran en el
montaje, donde el estatus de la camara adquiere giros sorprendentes, a veces apegado fielmente a su modo de registro, libre y

espontaneo, otras veces usando procedimientos narrativos sumamente sofisticados, mas propios del cine narrativo.
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b) Propuesta de Montaje.
La idea de montaje serd aprovechar el material disponible como si fuera el material de una pelicula, donde se aprovechara la puesta en
escena espontanea con la que los protagonistas registraron estos momentos. Estas seran aprovechadas como decisiones formales para

llevar a cabo la construccion de escenas y la descripcion de los espacios, mas o menos como se haria en una pelicula clasica.

Lo interesante de montar a partir de material de archivo como si fuese el material para construir una escena como en una narracion

clasica aparece en cdmo el punto de vista cambia de estatus segln diferentes momentos.

Hay escenas, como la de la sacada del diente de Fabian Santiago o la escena donde este molesta a su hermana con la cdmara, donde

uno esta consciente en todo momento de quién esta filmando y por qué.
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En otros momentos, en cambio, la cdmara adquiere el estatus de un narrador en tercera persona, como la escena de la fiesta del bautizo,
donde el montaje aprovecha planes generales para establecer el setting, se hace un montaje paralelo para narrar lo que ocurre

simultaneamente en diferentes habitaciones, asi como otros recursos mas propios de una pelicula de ficcion que un documental de

material de archivo.

La propuesta de montaje de esta pelicula consistird entonces en transitar con libertad entre esos limites, donde el espectador tendra

gue estar atento, con cada nueva secuencia, sobre donde esta ahora el punto de vista desde el que se narra.
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Si bien este es un documental de material de archivo, no estaria de mas describir, aungue sea brevemente, algunos de los elementos de
la propuesta artistica que, si bien ya vienen dados por el material, seran encarados en el montaje como decisiones estéticas tomadas

con un proposito narrativo coherente.

e Propuesta de fotografia.

La manera en que este material ha sido registrado, aunque no haya sido hecho de manera consciente en su momento, tiene efectos
artisticos que admiten comparaciones con el trabajo de cdmara de algunos directores, lo que permite también dar una idea de su

potencial dramatico y su tratamiento narrativo.

El estilo de cdmara en mano, que se pasea entre |los personajes puede recordar el trabajo del mencionado Jacques Rivette en el periodo
mencionado, asi como el de cineastas como John Cassavetes que por esos mismos afios hacia peliculas como Faces (1968) y Raul Ruiz
en Tres tristes tigres (1968). La obra casi simultanea de estos realizadores que, sin tener contacto explicito entre si, coinciden en su
aproximacion, revela una voluntad por encontrar nuevos modos de representacion que partan de la creaciéon espontdnea de sus
intérpretes, con una puesta en escena lo suficientemente flexible y cruda como para admitir la huella de emociones genuinas, poniendo

en segundo lugar la prolijidad del material.

Esta relacién con los sujetos frente a camara y la cualidad Unica de cada momento le da la orden al montaje de privilegiar estos instantes

de autenticidad por encima de la continuidad de la accion o la nitidez argumental.
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e Propuesta de arte.

Este material retrata una época y un espacio determinados, un lugar rara vez representado en el arte, menos aln en el cine.

Su especificidad esta capturada en igual grado en sus personajes como en su entorno fisico. Los protagonistas de esta historia eligieron
registrar momentos que ellos consideraban especiales, y cada uno involucra cierta ceremonia, con sus comportamientos y con sus

objetos especificos y apropiados (adornos, ambientacion, espacios).
Actos escolares, eventos religiosos, entre otras ocasiones.
Por eso importa dar espacio a la descripcién dentro del montaje de este material.

Utilizar planos que no cumplan solo una funcion argumental o informativa, sino darles un espacio a planos con valor propio, que retraten

la dimension material de este momento en la historia del Ecuador.
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e Propuesta de sonido.

La propuesta sonora de este documental excluird el uso de sonidos extradiegéticos.
Cada sonido tendra su origen dentro del espacio narrativo. Se mantendra por tanto un cédigo realista y fiel al origen del material.

De esta manera, el tratamiento sonoro es coherente con los referentes antes expuestos para la propuesta de camara y de direccién, ya

que persiguen los mismos objetivos estéticos.
Sin embargo, el montaje no excluye ciertos juegos narrativos donde se produzcan efectos que podrian bordear los limites antes trazados.

Por ejemplo, si enlazamos dos escenas que tienen cierta continuidad tematica como, por ejemplo, la educacién de los nifios
protagonistas, donde se enfatizan ciertos valores civicos y religiosos, podemos subrayar el contenido ideolégico que tienen estas
ceremonias para la vida de los nifios a través de deslizar el sonido de una escena al final de la escena anterior, para que se conecte a

nivel sonoro ambos eventos.

Este recurso, que no rompe con el coddigo realista que se busca, permite realizar ciertos énfasis narrativos y tematicos por fuera de lo

estrictamente representado por la imagen.
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ETAPA DE FINALIZACION DEL PROYECTO.

e Bitacora de Montaje.

En primera instancia se procedio a digitalizar el material, desde los cassettes originales a archivos de mp4 a fin de poder revisar con

mayor comodidad y también para resguardar el archivo ante mayor deterioro.

Luego se prosiguidé con la revision de todo el material disponible. Casi 35 horas en total. De este proceso se dio como resultado un

documento que catalogue el contenido de cada casete.
Como breve resumen de ese documento:

Existen 31 cassettes, cada uno con una duracion aproximada de una hora. El mas antiguo data del mes de febrero del afio de 1997 y
corresponde a unas vacaciones que la familia celebré en Ofia, pueblo del austro ecuatoriano. El registro mas reciente corresponde a

junio del 2010, donde se filma un acto escolar.

El grueso del material corresponde a vacaciones realizadas por la familia de forma mas o menos anual, hecho que permite revisitar a los
personajes con relativa regularidad y contrastar cambios y desarrollos en sus personalidades. También se registran momentos de
inusitada intimidad, siendo los de mas interés para mi, aquellos donde los nifios comienzan a tomar control de la cdmara para

representarse a si mismos.
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Estos momentos se van volviendo mas frecuentes con el paso de los afios, a medida que los nifios van creciendo. Esto genera un arco
narrativo natural, donde los adultos, con su punto de vista mas edulcorado, van cediendo el control del registro a Fabian, Emilia y Juan

Esteban, quienes le dan un giro al tono del documental.

Como estrategia de montaje me intereso registrar ese cambio, por lo que respeté el orden cronoldgico del material y, hacia el final, darle
mas cabida a estos momentos donde los nifios pasaban del rol de protagonistas retratados por sus padres a ser ellos quienes retrataban

su entornoy a si mismos.

Un hallazgo no previsto dentro del plan original, pero que se fue ofreciendo a medida que se avanzd durante el montaje, fue el rol

cambiante de la cdmara dentro de la historia y su funcién narrativa.

En algunas ocasiones la cdmara toma cierta distancia frente a los eventos, como en la escena del bautizo, por ejemplo, donde quien
opera la filmadora deja que las cosas pasen sin intervenir ni delatar su mano, dandole al material la cualidad, sobre todo una vez

montado, de ser guiado por un narrador externo.

Al contrario, en otras ocasiones, sobre todo aquellas ya mencionadas donde los nifios asumen el control de la camara, la narracion se
vuelve mas subjetiva, o en algunas ocasiones, la cdmara misma se vuelve el tema de la grabacién, como en la escena donde los nifios

pelean por utilizarla o cuando Fabian Santiago experimenta con el play-back en la televisién.

Estos diferentes usos de la cdmara surgieron como la oportunidad de darle varios niveles narrativos a la pelicula, donde cada secuencia

ofrezca una ligera variacion sobre este recurso.
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e Bitacora de Proyecto.

Luego de realizar la organizacién del material y posterior a la aprobacién del proyecto, se realizé la primera reunién de trabajo con el
profesor guia, durante la cual se acordé un marco de tiempo de trabajo y una organizacién del trabajo durante esos meses, acordando

ademas la regularidad de las reuniones.

Estas tendrian lugar cada 2 semanas, con la idea de que en medio se enviarian avances del pack de documentos creativos primero, y

luego concentrando esfuerzos en la realizacion de sucesivos armados y montajes del material.
Esto se aterrizd en una Carta Gantt donde se puso en términos especificos el plan de trabajo y las fechas limites para cada entrega.

Los primeros meses vieron el ensayo y error de algunas propuestas de montaje y direccion, intentando desarrollar algunas tematicas
gue ofrecia el material. Algo consistente detras de esas propuestas sucesivas, fue el orden cronolégico del material. Decision que, segun

nuestra valoracién, daba mas impacto al aspecto temporal de la narracion.
Junto con la historia de la familia, especial interés tenia reflejar el contexto social y politico del pais durante esos afios.

Ya que este no aparecia de manera tan explicita en las grabaciones, por la naturaleza de las ocasiones elegidas para ser registradas, se
penso en la posibilidad de incluir material de archivo proveniente de noticieros u otros recursos audiovisuales de la época, con el objetivo

de tratar mas explicitamente esa linea tematica.

Sin embargo, esta propuesta, que ocupo algunas semanas de trabajo, fue finalmente descartada.
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La razon principal fue que rompia con la intimidad del material familiar y la tematica politica, que trataba eventos cruciales de la historia
del pais como el Feriado Bancario y la Dolarizacion, se alejaban demasiado de la historia familiar, llegando a una vision muy general del

pais que tampoco terminaba de cuajar en un punto de vista definitivo.

En este momento se volvid mas crucial el referente de Raul Ruiz, como fue expuesto en la seccion de referentes artisticos y audiovisuales.
Como se escribe ahi, fue de especial interés el periodo previo al exilio del realizador chileno, donde este junto con otros directos del
llamado Nuevo Cine Chileno, se abocaron a desarrollar historias minimas del contexto local, con un especial interés por la idiosincrasia
del habla y el caracter de la gente. Todo esto, no para quitar la mirada de la realidad politica, sino todo lo contrario, para tratar de

expresar las fuerzas intimas y contradictorias de los individuos y la sociedad que terminan de expresarse en la historia del pais.

Fue desde este momento que se optd por desarrollar con mayor detalle las escenas, dando mas espacio a las escenas (que antes eran
cortadas en otros armados del material) de deriva, donde los personajes hablaban sin motivaciones especificas ni desarrollando puntos
claros del argumento. De mas interés era la manera en que los personajes se expresaban espontaneamente, cuando la cdmara les

captaba representandose, a veces contra lo que ellos mismos desean mostrar a la camara.
Por ultimo, se desarrolld el hallazgo del punto de vista de la cdmara, descrito en la bitdcora de montaje.

Asi llegamos a un corte definitivo, donde todavia resta cierto tratamiento de post produccion. Este implica principalmente un trabajo
técnico sobre la imagen y sobre todo el sonido para facilitar la inteligibilidad de los didlogos, ya que hay momentos donde el deterioro
de los cassettes dificulta su legibilidad. Esto se haria tratando de preservar las asperezas del material, ya que en estas hay también algo

de su potencia como material de archivo y como capsula de un tiempo ya ido.

47




e Conclusiones generales.

Dentro del marco académico donde ha tenido lugar la realizacion de este proyecto, donde queda fuera la post produccion completa del
cortometraje y su distribucion, pienso que los objetivos artisticos expuestos en la primera parte de este documento, desde el dmbito

tematico vy el poético, desarrollado en los anexos de direccion, montaje y de las demas areas, han sido bien explorados y satisfechos.

La modalidad de produccién, donde se hacian montajes y escaletas constantemente, admitié el hallazgo de procedimientos que no
fueron previstos originalmente y que fueron tomando un rol central en el trabajo final, como, por ejemplo, el trabajo fluctuante con el

punto de vista a lo largo del cortometraje.

Considero que queda todavia abierta la puerta a un mayor trabajo de pulido del montaje, ahora que se puede ver con mayor claridad
las ideas que tienen mads potencia dentro de la narracion. Estas son, segin mi evaluacion: la formacion de la identidad de los nifios

protagonistas, la unidad familiar a lo largo del tiempo y el contexto ecuatoriano de aquellos afios.

Con la evaluacién de este proyecto, espero profundizar y potenciar estas ideas para que sean mejor comunicadas a través de la historia

y poder dar inicio a las siguientes etapas de realizacion del proyecto.
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MATERIALES COMPLEMENTARIOS

Link de la pelicula documental.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=-XhSi-Js4cA

Trailer o teaser del proyecto.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=piUcskRCaa8
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