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Introducción 

La siguiente investigación tiene por objeto de estudio el montaje de egreso “Ilusiones Marcianas” 

(2018), de la compañía Teatro de al Lado, con el fin de estudiar los elementos de la  pedagogía 

teatral y del pensamiento crítico presentes en esta. La cual fue una adaptación libre del texto 

Crónicas Marcianas (1950) del norteamericano Ray Bradbury (1920 - 2012).  

La realización del proyecto se basa en dos grandes motivaciones. En primer lugar, la observación 

de un proceso metodológico, considerado pertinente para generar cambios positivos en las 

prácticas pedagógicas, ya que, incorpora el pensamiento crítico y el uso del cuerpo. En segundo 

lugar, la relevancia de mantener vigente la obra de Ray Bradbury dado la visión contemporánea 

que plantea del mundo. 

La investigación se sustenta en dos perspectivas: en los autores que defienden la pedagogía 

teatral o que han trabajado con metodologías de aula activa, y en los autores de la pedagogía 

crítica que promulgan el pensamiento crítico dentro del aula, independiente de la edad de los y las 

estudiantes. A su vez, se recurrirá al concepto “juego dramático”, que se explicará a partir de lo 

señalado por la pedagoga teatral Verónica García-Huidobro y en la sesión de expresión dramática 

de la compañía La Balanza. 

Para reunir información se utilizó una metodología cualitativa, ya que, la investigación está 

basada en un estudio de conducta de los participantes del montaje, para lo que se realizaron tres 

entrevistas: a dos intérpretes y al docente/director a cargo. A raíz de estas, se descubrió, 

principalmente, que el juego dramático (elemento de la pedagogía teatral) y los relatos personales 

fueron un incentivo para crear un punto de vista en el montaje.  
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1. Antecedentes 

 

A continuación, se presentarán antecedentes de la metodología que surge a raíz de la pedagogía 

teatral y las partes que permiten se pueda llevar a cabo.  

La pedagogía teatral es, por definición, una metodología de aula activa que mezcla dos ejes 

fundamentales: el teatro, como herramienta para acercar los contenidos de cualquier materia, y el 

perfeccionamiento del docente para transformarse en un facilitador/a y así apoyar el desarrollo 

integral de los y las estudiantes, reforzando todas las habilidades, aptitudes expresivas y tipos de 

inteligencias. 

La chilena especialista en pedagogía teatral Verónica García-Huidobro, es una de las exponentes 

más influyentes del siglo XX, respecto a las materias actualizadas sobre arte y educación. García-

Huidobro (2019) afirma que dentro de esta propuesta metodológica existen cuatro grandes 

tendencias: La primera es la neoclásica, que pone al teatro en un lugar de honor, es caracterizada 

por su rigurosidad y perfeccionamiento del talento. La segunda es progresista liberal, que “busca 

atender el desarrollo afectivo de las personas” (19). La tercera es la radical, que busca utilizar la 

pedagogía teatral como medio de orientación de cierto sistema social. Y la cuarta es el socialismo 

crítico, “cuyo acento característico está en la importancia de incorporar la noción del entorno y 

diversidad para orientar el trabajo docente” (19). Estas cuatro tendencias se desarrollan 

dependiendo de los factores socio-económicos del curso, de los estudios del docente y de la 

situación socio-cultural del grupo de los y las estudiantes. Lo más importante es no generalizar ni 

asumir que los ejercicios que funcionan en determinado grupo de estudiantes funcionarán en otro, 

puesto que intervienen factores como, los tipos de inteligencia, la edad y la experiencia previa del 

grupo específico con el que se trabajará, entre otros.   
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Otra característica importante son las áreas de inserción, punto donde las prácticas pedagógicas 

del teatro encuentran un lugar para su desarrollo y que García-Huidobro (2017) divide en tres. 

Por un lado, como “herramienta pedagógica para apoyar contenidos y objetivos fundamentales de 

los otros sectores curriculares” (p. 21), donde el/la facilitador/a toma el juego dramático como un 

medio para llegar de mejor forma a los contenidos de otras materias. Luego, como “asignatura de 

expresión dramática” (p. 21), que consiste en un desarrollo integral en las capacidades artísticas 

de los y las estudiantes. Y por último, como “programa de estudio de artes escénicas (teatro y 

danza) para terceros o cuartos años de enseñanza media, contenido en la formación diferenciada 

del área científico-humanista de la reforma educacional de 1990” (p. 21). Este último es el que 

profundiza más en las materias de expresión, ya que se incorpora el teatro o la danza como un 

ramo en sí mismo, lo que quiere decir que se evalúa como tal y forma parte de un plan curricular 

que iguala a las otras materias.  

Cada uno de estos procesos se configuran, también, según la etapa de desarrollo del juego del 

estudiante, aspecto que siempre se debe considerar, puesto que las actividades teatrales no pueden 

ser las mismas para un niño de tres o de siete años. García-Huidobro (2017) señala que existen 

cuatro etapas de división por edad en las cuales se proponen ejercicios específicamente teatrales 

con los que las o los estudiantes sentirán que tienen un desarrollo. Cada una de ellas se subdivide 

en dos secciones más. La primera etapa consta de los 0 a los 5 años de edad y se subdivide en dos 

secciones: de 0 a 3 años se distingue por el juego personal, mientras que de 3 a 5 años por 

desarrollar tal juego y juntarlo con otro, es decir, proyectarlo. La segunda etapa es de los 5 a los 9 

años y se subdivide de la siguiente forma: de 5 a 7 años contempla juegos dirigidos, es decir, el 

individuo debe seguir instrucciones, mientras que de 7 a 9 años comienza el juego dramático a 

través de la improvisación. La tercera etapa es desde los 9 a los 15 años y se subdivide de la 
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siguiente manera: de 9 a 12 años se incorpora el juego dramático, los contenidos apuntan a 

fundamentos necesariamente teatrales, mientras que de 12 a 15 años se trabaja la improvisación 

teatral. La última etapa es de los 15 a los 25 años y se subdivide del siguiente modo: de 15 a 18 

años se caracteriza por el trabajo de la interpretación en un contexto impuesto por la/el 

facilitadora/or, mientras que de 18 a 25 años prima el deseo del estudiante o joven, ya que al 

cumplir la mayoría de edad se vuelve una actividad dentro de un “marco legal”. De manera que 

este “requiere de todo el rigor técnico-profesional que su afición le permita desarrollar” (García-

Huidobro, 2017, p. 27). Podemos concluir, entonces, que para cada etapa existen juegos 

dramáticos específicos, dado que dependen de la etapa de desarrollo.  

La metodología consiste en dividir la sesión en 5 actividades que permitan cumplir el objetivo 

principal de la clase según la etapa de desarrollo. Se sustituye además el nombre “clase” por 

“sesión de expresión dramática” y se recalca la importancia de introducir, al menos cada 3 meses, 

una valoración hacia el facilitador/a por parte de los y las estudiantes con el fin de retroalimentar 

las actividades.      

Las 5 etapas pueden ser modificadas en orden según la necesidad particular de cada curso, sin 

embargo, la colocación sugerida es comenzar por los juegos preliminares, que se caracterizan por 

ser lúdicos y físicos para ayudar al estudiante a entrar en un clima de confianza. Luego la 

sensibilización, que consiste en desarrollar la sensibilidad de sentidos del estudiante a través de 

ejercicios de alerta pasivos. Después la creatividad corporal, donde los estudiantes deben tomar 

conciencia del esquema que compone su cuerpo a través de ejercicios de habilidad expresiva, 

motor y creatividad corporal. Luego la creatividad vocal; enfocado en la conciencia que debe 

tomar el estudiante de su aparato vocal a través de ejercicios de juego. Y para finalizar, el 

ejercicio de expresión, que requiere integrar los anteriores y mayor tiempo para su desarrollo. 
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Entre sus fines específicos se encuentra que el estudiante diferencie entre ficción y realidad, 

desarrolle la capacidad de juego y área afectiva. Volviendo a la valoración docente, es 

imprescindible puesto que permite conocer si los y las estudiantes están aprendiendo o si es 

necesario modificar algún aspecto personal o metodológico para mejorar la comprensión o 

convivencia grupal. Para eso García-Huidobro (2017) propone que la valoración es un espacio de 

análisis final donde se promueve “desarrollar la capacidad de autopercepción” (p. 185). 

Finalmente, lo expuesto corresponde a los ejercicios sugeridos por la autora, sin embargo, se 

pueden reordenar dependiendo de la necesidad especial de cada grupo y de cada clase, así como 

de si los cinco serán ejecutados en la sesión de expresión dramática.  

Entonces, la pedagogía teatral es una metodología de aula que tiene dos componentes principales, 

el desarrollo del docente y el manejo de los contenidos de cada materia. Pero además es una 

manera activa de formar estudiantes que estén cercanos a las artes escénicas, al conocimiento de 

sus cuerpos y a la conciencia del trabajo en equipo. Ante ello nos preguntamos: ¿Por qué es 

importante aplicar esta metodología cuando el autor a tratar es Bradbury? 

Ray Bradbury, uno de los autores con más visión de futuro, es, sin duda, un autor que debe ser 

estudiado. Alrededor del mundo se han realizado diversas adaptaciones de sus obras, como 

Fahrenheit 451 (1953), El hombre ilustrado (1950), Crónicas marcianas (1950), La pradera 

(1950), El ruido de un trueno (1952). Su particular escritura y su impacto en la literatura 

universal lo hicieron merecedor de múltiples premios literarios entre los años 1947 y 2007. Sin 

embargo, aquello que lo caracteriza y posiciona entre los grandes novelistas de ciencia ficción, es 

su crítica al ser humano.  

Ray Bradbury no tuvo una formación literaria académica, su afición por la lectura y la escritura la 

desarrolló en bibliotecas y escribiendo para el diario que vendía, con el fin de aportar 
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económicamente en su hogar producto de la inestabilidad económica post segunda guerra 

mundial. A pesar de las circunstancias Bradbury no dejó de escribir, mantuvo un relación 

estrecha con el ámbito literario. 

La mayoría de los libros de Bradbury suceden en espacios comunes, de fácil identificación. A 

pesar de ser ciencia ficción, sus cuentos están centrados en el ser humano, pues el autor invita al 

autoanálisis y a comprender desde dónde nos relacionamos con el otro.  

¿Cuántos de ustedes han reconocido los aspectos de ciencia ficción que tenemos ante 

nosotros de continuo? (...) Esto es ciencia ficción en la vida y permite cambiar el mundo. 

Estamos viendo lo mismo que en las videocintas o de los casetes, que revolucionan la 

política, destruyen las redes televisivas, revolucionan la industria fílmica, se cambia 

incluso el sistema nivel de los banqueros” (Bradbury, R, 1991, en YouTube)  

Bradbury alcanzó el reconocimiento social luego de publicar una seguidilla de cuentos que 

unidos formaron Crónicas Marcianas (1950). La linealidad de esta obra está contada a través de 

expediciones al planeta rojo, ya que la Tierra, entre sobrepoblación y guerra, ya no es útil para 

perpetuar la especie humana.  

A continuación ahondaremos en dos cuentos, “Aunque siga brillando la Luna”, del libro Crónicas 

Marcianas (1950) y “Caleidoscopio” del libro El hombre Ilustrado (1951), para explicar lo que 

Bradbury sostuvo durante toda su carrera literaria: el ser humano debe observarse a sí mismo y 

estudiar sus relaciones para comprender el mundo.  

Jeff Spender, protagonista del cuento “Aunque siga Brillando la Luna” (1950) es uno de los 

astronautas de la cuarta expedición que despega desde la Tierra a Marte. Al bajar del cohete se 

percata de algo impresionante. No hay marcianos vivos, todos están en sus ciudades, pero 
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muertos, disecados por un extraño virus. Spender descubre que fue producto de la viruela que los 

primeros colonizadores terrestres llevaron a Marte. Sus compañeros, a diferencia de él, celebran 

el genocidio, dado que les facilita la misión de adueñarse del planeta Rojo. Hacen lo acordado: 

colonizan a su manera, abren botellas de cerveza, vomitan, disparan. Un día después de la 

euforia, Spender va a dar un paseo solitario por las ruinas y cuando regresa al campamento 

comienza a dar fuego a todos sus compañeros, asesinándolos a quema-ropa.  

¿Saben? Les dijo a sus compañeros. Vi un marciano mientras ustedes estaban acá, él 

apareció y me dijo “dame tus botas”. Le di mis botas y dijo: dame tu uniforme y todo tu 

equipo”. Se los di y me pidió mi revólver, y entonces dijo: Ahora acompáñame y mira lo 

que pasa. Y el marciano vino al campamento, y ahora está aquí. No veo ningún 

marciano - dijo Cheroke. - Lo siento mucho. Spender sacó su arma, y se oyó un zumbido 

apagado (Bradbury, 1950, p. 70)  

Lo que se desprende del relato protagonizado por Jeff Spender es la observación de una cultura 

desde dentro. Spender estudió y comprendió los textos marcianos que luego se apropiaron de sus 

acciones, es decir, se dejó impregnar, dejó atrás su historia y aprensiones, para acercarse al 

sentido de la vida. En el texto se lee: “los marcianos descubrieron el secreto de la vida entre los 

animales. El animal no discute su vida, vive. No tiene otra razón de vivir la vida. Ama la vida y 

disfruta de la vida” (Bradbury, 1950, p. 70). La riqueza del relato de Spender se encuentra 

precisamente en esa cuestión sobre el motivo de la vida. Un ser humano que vive la vida solo con 

el fin de vivirla, la disfruta más, ya que no está preocupado por producir para el futuro. “Escuchar 

como canta el pasado marciano le permite a Spender comprender, amar y defender la libertad” 

(Rocafort, V. 2007, p. 33)  
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En el cuento “Caleidoscopio del Hombre Ilustrado” (1952), podemos analizar un fenómeno 

similar. Una nave estalla en la mitad del universo, los tripulantes salen desprendidos hacia el 

infinito, no pueden frenar su caída, sin embargo, se pueden comunicar por radios, a pesar de estar 

a kilómetros de distancia. Los cuerpos pesados como satélites, planetas y asteroides los atraen, 

pero al ser disparados hacia diferentes lugares, se alejan entre ellos. Uno de los personajes, 

Hollins, escucha atento como sus compañeros discuten y se desautorizan, pero no le llama la 

atención ver cómo aflora la verdad unos instantes antes de la muerte, el solo piensa en la pregunta 

¿Pude ser realmente útil? Toda su historia ya no importa, morirá de la forma más triste. No será 

recordado, no habrá tumba, no podrán cantar canción en su honor. Al ver su trayectoria de caída 

se da cuenta que está siendo atraído hacia la Tierra, ahí quedará, como una estampilla, pero 

momentos antes de perder el aliento, tiene un último pensamiento:  

Caía rápidamente, como una bala, como un guijarro, como una pesa metálica. Sereno. Ni triste ni 

feliz… Lo único que deseaba cuando todos los demás se habían ido, era hacer algo válido, algo 

que solo el sabría. “Cuando entre en la atmosfera, arderé como un meteoro, me pregunto si 

alguien me verá”. Desde un camino, un niño alzó la vista hacia el cielo. “¡Mira mamá mira! -

Gritó- ¡una estrella fugaz!”. La estrella blanca, resplandeciente, caía en el polvoriento cielo de 

Illinois. “Pide un deseo- dijo la madre del niño – Pide un deseo” (Bradbury, 1952, s.p. )  

Pudo ser útil, pero nunca de la manera en que la sociedad le invitaba a serlo. De esta forma, en 

ambos cuentos, como en la mayoría de los relatos de Bradbury, existe una invitación al 

autoanálisis y observación de la historia personal. ¿A que me he dedicado toda mi vida? ¿Puedo 

morir en paz? ¿Qué me compone? ¿Por qué esa composición ahora, al momento de morir, me 

parece vacía? ¿Lo que me han enseñado tiene algún significado que se asemeje a la poesía? ¿Hay 

belleza en mis actos, o solo violencia? 
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2. Problematización 

 

Una de las grandes características de las escuelas de teatro fuera del circuito universitario, es la 

no profesionalización de sus docentes. En muchos de los casos, en las escuelas de teatro como 

Teatro Imagen de Gustavo Meza, las y los profesores son ex estudiantes de la misma institución y 

enseñan la misma técnica/práctica y enseñanza que les fue entregada a ellos, misma técnica 

creada por el director de la escuela Gustavo Meza. 

La pedagogía teatral además, no es una especialización requerida por los responsables de la 

Escuela Teatro Imagen, ya que es un diplomado optativo. La duración básica es de un año y fuera 

de este círculo los docentes, generalmente, no toman estos cursos a menos que sea estrictamente 

solicitado por las escuelas. Por último, las metodologías como la pedagogía teatral siguen siendo 

careciendo de actualización ya que es un formato de enseñanza antiguo.  

Otra de las premisas importantes de la escuela Teatro Imagen, que será foco de esta 

investigación, es salir con un producto al finalizar los estudios, es decir, no terminar el proceso 

académico con un cierre sino que con una apertura hacia el mundo laboral, un montaje. Sin 

embargo, son pocos los estudiantes que se consolidan para formar compañías, lo que provoca un 

rápido desencanto de la profesión o, en otros casos, la necesaria especialización en otras áreas 

como la docencia o el teatro aplicado, para autosustentarse.  

En el caso de la compañía Teatro de al Lado cuyo montaje es un egreso de la escuela Teatro 

Imagen, algunos de sus actores y actrices decidieron continuar con el montaje “Ilusiones 

Marcianas” para darle continuidad a su proceso de estudio profesional. La pregunta que nace de 

esta casualidad es si en realidad ¿es una casualidad?, ¿puede que vaya de la mano con la 

formación que recibieron los y las estudiantes durante ese semestre? El estudio del egreso es 
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fundamental para analizar si tiene directa relación con la continuidad del proyecto. Por esto es 

que se plantea la pregunta: ¿Cómo los componentes de la pedagogía teatral y el pensamiento 

crítico promovieron la realización de un montaje basado en Crónicas Marcianas (1950) de Ray 

Bradbury?  

Los actores y actrices egresados de instituciones universitarias y de profesionalización teatral son 

aquellos que entran al sistema laboral artístico a partir del perfeccionamiento que la escuela de 

formación les entregó, pero, ¿sería más fácil comenzar por algo que ya esté construido?  

Luego de los egresos existen varios caminos que los y las estudiantes toman para poder financiar 

sus proyectos artísticos, uno de los métodos posibles para financiar proyectos artísticos son los 

fondos culturales concursables. El año 2020, estuvo lleno de dificultades para todos los gremios, 

sin embargo, el artístico fue uno de los más golpeados, ya que no existe la profesionalización de 

este trabajo como cualquier otro, por lo tanto, si los artistas se encontraban en las aulas realizando 

clases o investigaciones que estuvieran subvencionadas por el estado, el panorama general era de 

abandono dado el cierre de los espacios. 

Parte de los síntomas de la poca profesionalización de las artes es el germen de una enseñanza 

basada en los talentos, lineamiento del que la Pedagogía Teatral busca distanciarse, puesto que 

incentiva una metodología basada en el estudio del proceso, enfocado en fortalecer el juego 

dramático, incluso sin llegar a un resultado escénico. Según García-Huidobro (2017) “significa 

destacar el desarrollo y realización del proyecto que motivó al grupo” (p. 28). El 

perfeccionamiento del pedagogo teatral es fundamental para llevar la materia teórica a la práctica. 

Debe saber guiar una aventura que no limite la imaginación del estudiante sino que lo deje 

experimentar, dentro de los márgenes del respeto, su propia historia, utilizando los recursos que 

la vida le ha entregado para llevar a cabo un resultado que solo se puede evaluar en conjunto. 
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Otro punto a incorporar es el pensamiento crítico en la educación, en este caso, en la educación 

universitaria y el montaje. Para generar una obra de teatro, además de ser necesarias las líneas 

argumentativas, de desarrollo dramático y aristotélico, es importante que los y las estudiantes 

tengan un punto de vista al respecto de lo que están haciendo. Lo anteriormente nombrado 

facilitó en Ilusiones Marcianas (2018), tanto el proceso de montaje como la narración de la 

pregunta ¿Qué se quiere contar realmente? Porque cuando hablamos sobre un proceso creativo 

como una obra de teatro, los elementos artísticos saltan a la luz siempre y cuando el proceso 

metodológico, por el cual esté siendo atravesado, permite que así sea. En este caso el juego 

dramático sumado a la perspectiva personal de los y las estudiantes propició la incorporación del 

pensamiento crítico. Desde donde se desprende la pregunta de investigación: ¿Cuáles fueron los 

componentes de la pedagogía teatral y el pensamiento crítico que promovieron la realización de 

un montaje de egreso basado en la obra de Ray Bradbury Crónicas marcianas en el año 2018 por 

la compañía Teatro de al Lado? 

3. Objetivos 

3.1 General:  

Analizar cuáles fueron los componentes de la pedagogía teatral y el pensamiento crítico que 

promovieron la realización de un montaje de egreso basado en la obra de Ray Bradbury Crónicas 

marcianas en el año 2018 por la compañía Teatro de al Lado.  

3.2 Específicos:  

1. Reconocer la narración o mensaje tranaversal de Bradbury en participantes del egreso 

Ilusiones Marcianas en el año 2018 

2. Identificar los aspectos del pensamiento crítico en el montaje Ilusiones Marcianas de la 

compañía Teatro de al Lado. 
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3. Caracterizar los elementos de la pedagogía teatral en el proceso de montaje de Ilusiones 

Marcianas 

4. Justificación  

 

Sabiendo además que existen otros autores que despiertan el pensamiento crítico, Bradbury, el 

escritor norteamericano destaca como una de las figuras que inserta la realidad en una ficción y 

esa metáfora lo vuelve muy contingente, además de contemporáneo. Las temáticas centrales de 

sus obras literarias (y que son un eje transversal del autor), son la falta de humanidad, la 

búsqueda sin fin de terrenos, la falta de fe, la colonización, la inmigración, entre otras tantas. 

¿Cuáles de estos temas fueron montados en  fue la facilidad para montar a Bradbury en el año 

2018?  

La pedagogía teatral es una herramienta útil para facilitar el pensamiento crítico y compartir 

conocimientos de una forma lúdica e integral, aspectos que otorgarían múltiples beneficios en el 

sistema educativo. Cuya metodología propuesta requiere mayor compromiso por parte del 

estudiante y un espectro más amplio de conocimientos para la realización de un montaje, como 

por ejemplo, la visión del autor, el contexto de la obra, comprender los intertextos en caso que 

existan, etc. Aquello que se exige del estudiante es la capacidad de analizar su propia experiencia 

respecto a X fenómeno, libro, obra, situación, autor, resultado. Podríamos decir entonces, que 

aquellas metodologías que no son contemporáneas o que no imparten nuevas formas de 

enseñanza, no despiertan este análisis. El año 2018, hubo métodos y ejercicios relacionados con 

la pedagogía teatral que permitieron a los/las estudiantes desarrollar una postura crítica ante el 

mundo que los rodea. 
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¿Por qué es importante desarrollar pensamiento crítico en adultos jóvenes? Aquí es donde el rol 

del pedagogo teatral se vuelve necesario y urgente, pues un estudiante que no obtenga una 

educación que profundice en el pensamiento crítico, se verá complicado al enfrentarse a este en la 

educación superior. Sumado al escaso espacio que se le otorga al arte en el programa de estudios 

tradicional y que las y los docentes no están didácticamente preparados para enseñar arte ni a 

través del arte. Según Carreño (2017)  

Si nos referimos al perfil de los docentes que imparten las asignaturas artísticas en las escuelas 

de Chile podemos señalar que en el sistema municipal el 79% de los profesores y en el sistema 

particular subvencionado el 47% de los docentes que imparten estas asignaturas no tienen la 

especialidad, es decir, al menos la mitad de los profesores que educan en las áreas artísticas en 

los colegios donde asiste el 90% de los niños, niñas y jóvenes chilenos no se han preparado 

didácticamente, ni disciplinariamente para impartir clases en estas áreas (p, 32) 

Podemos concluir que existe un factor importante que impide el desarrollo de los y las jóvenes en 

la etapa de formación profesional para desarrollar pensamiento crítico: Docentes incapacitados 

para impartir las materias a través de una metodología activa, según Baldwin (2012)  

Cada estrategia dramática puede considerarse un marco reflexivo activo, y a menudo interactivo, 

que exige el alumno la puesta en práctica simultánea de habilidades cognitivas, afectivas y 

estéticas. Cuando el profesor ha elegido qué tipo de reflexión quiere fomentar y conoce el 

funcionamiento de las distintas estrategias, mejorará su capacidad de seleccionar y adaptar las 

estrategias más eficaces y participativas para apoyar y desarrollar el pensamiento y el 

aprendizaje. (p. 5) 
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Finalizar esta sección también haciendo hincapié en la importancia del pensamiento crítico, no 

solo en la formación de un estudiante, si no como una capacidad que debe ser necesariamente 

desarrollada por los y las artistas 

5. Marco Teórico 

 

En el siguiente escrito se detallarán los tres ejes fundamentales para comprender a los autores que 

justifican esta investigación. El primer eje es la pedagogía teatral, desde la generalidad hasta la 

disciplina en sí. El segundo corresponde al Pensamiento crítico y el tercero a la visión de mundo 

del autor Bradbury y su principal obra, Fahrenheit 451 (1953), estableciendo una comparación 

entre este último punto y el pensamiento crítico. La intención se encuentra en lograr un diálogo 

activo entre los autores de cada eje en particular para incentivar el fortalecimiento de las ideas 

principales del contenido que se expondrá.  

5.1 Pedagogía teatral: algunos referentes. 

De los académicos y académicas que han estudiado la pedagogía teatral alrededor del mundo, se 

ha realizado una selección de cinco autores/as para llevar a cabo la investigación: Poveda 

(España), Cervera (España), Barret (Argelia), Slade (Inglaterra) y García-Huidobro (Chile). Si 

bien cada académico/a se enfoca en diversas áreas educativas y del crecimiento, convergen en el 

desarrollo integral del ser humano a través de las artes. 

Comenzaremos por Poveda, quien utiliza el término creatividad como eje fundamental para un 

desarrollo integral del estudiante en su libro Ser o no ser, reflexión antropológica para un 

programa de pedagogía (1995), donde señala que  

La imaginación se aplica a la facultad de los sentidos internos que a diferencia del “sensorio 

común” es capaz de representar objetos ausentes físicamente. En este sentido la imaginación no 
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es realmente una potencia distinta de los otros sentidos internos, puesto que no son diferentes los 

objetos. La distinción radica en la manera en que estos objetos son captados y más tarde 

combinados y reestructurados por dicha facultad. Desde un punto de vista educativo, este tipo de 

imaginación se desarrolla en el ejercicio de las capacidades perceptivas y su aprehensión por los 

sentidos externos e internos. (p. 70) 

 Comprender lo que dice la autora es fundamental en un escenario educativo como el que tenemos 

en Chile actualmente, donde se le dedican pocas horas al desarrollo artístico y, por otra parte, la 

imaginación y abstracción tienen una ínfima zona que se defiende a punta de codazos. 

Actualmente el plan escolar estatal cuenta con al menos 6 horas diarias de contenido, es decir, 30 

horas semanales (sin tomar en cuenta las horas extra curriculares y reforzamientos). De estas 30 

horas, una hora y media está destinada a las artes y dentro de ese margen de tiempo se presentan 

cuatro disciplinas; Artes musicales, artes visuales, artes escénicas; danza y artes escénicas; teatro. 

Estas son las posibilidades entre las que los y las estudiantes deben elegir. Podemos concluir que 

cualquier habilidad artística que se desee desarrollar queda reducida a lo superficial, respecto a 

los otros ramos. 

El punto anterior se entrelaza con una de las afirmaciones que realiza Cervera, en su artículo la 

“Dramatización de la educación” donde analiza las prácticas teatrales que se aplican a los niños y 

las niñas. Uno de los puntos en los que enfatiza es respecto al juego simbólico. Lo instala en un 

lugar sin lugar, etéreo, que lleva como ingrediente fundamental la imaginación, ya que teniendo 

ese incentivo se puede crear algo concreto, como por ejemplo, un texto o una escena.  

El proceso mediante el cual la dramatización coordina los distintos recursos expresivos hasta 

llegar a la acción dramática es no sólo creativo, sino que está relacionado con el juego simbólico. 

Como proceso creador se puede partir de distintos supuestos que conducen todos ellos, al juego 
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dramático que es un resultado natural. Hay que distinguir, no obstante, los casos en los que a 

partir de estímulos muy sencillos se crea un argumento original, de aquellos otros en los que el 

argumento nos viene dado bajo otra forma de producción literaria, como es la narración. 

(Cervera, 2005, p. 395)  

 Barret, hace alusión a lo mismo que menciona Cervera. Se refiere a la representación dramática 

en la infancia como una herramienta valiosa para su desarrollo, viéndolo tanto como un recurso 

didáctico para docentes que imparten X materia y como una materia en sí misma. Durante el 

seminario El teatro en la escuela el año 2002, mencionó esta composición como: “el arte y la 

educación son disciplinas que han estado demasiado tiempo separadas, incluso en oposición…  es 

un recurso, una fuente de apoyo para enseñar cualquier asignatura” (San Sebastián, 2002, s.p). 

Además Rolla, analiza el texto La expresión dramática de Barret en el año 2012 y hace un 

alcance importante de registrar en este documento. Titula el capítulo como “La emergencia de la 

expresión dramática” en el cuál cuenta sobre una conferencia en la cual estuvo presente Barret y 

que tras un momento de conversación hacía preguntas pedagógicas, como ¿quién contiene al 

otro?, ¿quién conduce al otro? Al respecto de estas preguntas Barret (2012) hace el alcance sobre 

la carencia de los espacios y tiempos institucionales para desarrollar estas preguntas. Enfatiza: 

Los ministerios de educación y cultura de todos los países del mundo, no les gusta estar 

confundidos y sus respectivas prerrogativas explican algunas de las dificultades de las artes en las 

escuelas. No existirían tantos problemas de estas mismas materias a las cuales les dan 

importancia si en lugar de centrarse en los productos de su interés, se centraran en las artes. (p. 

42)  

 De los autores expuestos, podríamos concluir que enfatizan en la carencia de espacios para el 

arte, en la poca experiencia que se tiene en la disciplina debido al poco tiempo que se entrega y 
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en lo fundamental que es seguir defendiendo este espacio, porque desarrolla al ser humano como 

una persona integral, capaz de tomar decisiones por un beneficio colectivo y, sobre todo, lo hace 

reflexionar sobre las materias que va aprendiendo.  

El panorama nacional chileno del siglo XX no está distante del contexto del que hablan los 

autores. Sin embargo, desde que las artes escénicas son contempladas como una asignatura dentro 

de la malla curricular (o desde que se puso en la palestra en la Cámara de Diputados), 

comenzaron también a existir diferentes programas que confirmaban la necesidad de 

especializarse en pedagogía teatral, para que no exista la carencia que especialistas, como los 

nombrados, refieren: un docente de teatro que es profesor de lenguaje y comunicación o un actor 

o actriz que está haciendo de profesor o profesora de Teatro. Una de las iniciativas fue la apertura 

del diplomado de pedagogía teatral y otro de teatro aplicado, ambos impartidos por la Pontificia 

Universidad Católica de Chile y dirigidos por Verónica García-Huidobro. Existen otros centros 

educacionales dentro de Chile que imparten este diplomado, como la Universidad de Concepción 

y otros que imparten la docencia teatral. Los contenidos son transversales, se basan en el 

perfeccionamiento del/la facilitador/ra y en conocimientos que permitan implementar esta 

metodología. 

García Huidobro es una de las principales impulsoras en nuestro país y directora de los 

diplomados anteriormente mencionados. Ha dedicado gran parte de sus estudios a la escuela del 

teatro y publicado dos libros sobre el tema: Manual de Pedagogía Teatral (1996) y más tarde 

Pedagogía teatral, metodología activa en el aula (2004). Ambos textos están enfocados a 

reconocer en la cancha educativa, un espacio artístico donde los y las estudiantes puedan 

desarrollarse como seres integrales. Ambos además, tienen ejercicios que están diseñados para 

ser ejecutados por la facilitadora o el facilitador hacia el curso. Según García (2004), 
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Es una guía de referencia y apoyo, que ofrezca a los docentes un enfoque pedagógico teatral, de 

divulgación en el plano teórico y de apertura en el práctico, que los capacite para aplicar la 

expresión dramática (instrumento metodológico) al interior del sistema escolar (educación 

formal), ya sea como asignatura en sí misma, como herramienta pedagógica al servicio de un 

sector curricular, en lo relativo a los objetivos fundamentales transversales, y/o como programa 

diferenciado de artes escénicas (Teatro y Danza) para terceros y cuartos años medios de 

enseñanza media, según lo estipula la Reforma educacional en curso desde 1990. (p. 13) 

Respecto a lo anterior, el panorama actual nacional no ha cambiado del todo, sin embargo, las 

modificaciones dentro del plan curricular permiten que los espacios se abran para comprender la 

importancia de impartir teatro como asignatura. 

Uno de los momentos culmines de la carrera de García-Huidobro como docente fue participar de 

la estructuración del programa de la asignatura de teatro en el año 2016 cuando se aprobó la 

propuesta de Teatro a Mil. Por otra parte, Slade es uno de los primeros impulsores de la mezcla 

entre arte y educación y luego, específicamente, entre teatro y educación. Su libro más conocido 

Expresión dramática infantil (1983) desarrolla un proceso que procura la evolución gradual del 

niño/a hacia el teatro adulto mediante el despliegue de las potencialidades creativas infantiles, 

teniendo en cuenta que el juego dramático constituye una forma de vida del niño/a. El crea lo que 

se denomina “drama infantil”.   

5.1.2 Puntos de encuentro 

Si bien se expusieron puntos claves de cada autor, es preciso hacerlos dialogar a través de sus 

similitudes. Sabemos, por lo descrito en este artículo, que cada uno de ellos/as han dedicado gran 

parte de su carrera a las artes y la educación, específicamente al arte y la dramatización dentro de 

las aulas. Dos de ellos han enfocado sus investigaciones en niños y niñas, Slade y Cervera. Este 



22 

 

último tiene una colección de libros llamada “Bambalinas: de teatro infantil y juvenil” cuyo 

contenido es muy similar al contenido de Slade. Sin embargo, Slade desarrolla la forma para 

llegar a un contenido y Cervera el contenido mismo manifestado en estos pequeños escritos. Por 

su parte Poveda en su libro Ser o no ser (1995), reconoce los grandes aportes que ha realizado 

Barret, aludiendo a su trayectoria dentro de la pedagogía teatral. Señala además, que aquellos 

escritos fueron parte de los estudios que la impulsaron a realizar un libro con actividades 

posibles. Poveda y García-Huidobro están estrechamente relacionadas. Los dos títulos de la 

autora chilena están dispuestos con una metodología similar a la de Poveda, explicados con 

ejercicios didácticos y prácticos. Podemos concluir finalmente que los cinco autores tienen en 

común una cuestión fundamental: defender el arte dentro de la educación para desarrollar seres 

integrales y sensibles, que observen su realidad críticamente, la cuestionen y lleven un proceso 

amable con los contenidos entregados. 

5.2 Con lupa: Pensamiento crítico en la educación 

El pensamiento crítico en la educación es una corriente que busca que el estudiante pueda 

aprender desde el auto-juicio regulado y crear un proceso disciplinado/activo para llegar al 

análisis, la interpretación, la inferencia y la síntesis. Según el ministerio de educación en su portal 

Educar Chile (2013), el pensamiento crítico tiene los siguientes objetivos: Identificar y definir un 

problema y las preguntas que tienen sentido para la investigación / Planificar y administrar 

actividades para obtener la solución de un problema o completar un proyecto / Obtener y analizar 

datos útiles en la solución de una situación y/o en la toma de decisiones informadas / Tomar 

decisiones informadas usando las herramientas y recursos.  

Dentro de las múltiples corrientes que han estudiado las formas de aprendizaje, existen diversos 

líderes como veremos a continuación. 
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5.2.1 ¿Quiénes son los principales precursores?   

Los autores que se han elegido para respaldar este documento son grandes expositores de la 

pedagogía crítica (que nace del mismo pensamiento crítico). Se detallarán sus principales obras y 

se hará un breve resumen sobre sus teorías personales, incentivando la conversación entre ellos y 

la opinión de quien escribe este artículo. Sus nombres son, Cassany (1961), Ennis (1927), Freire  

(1921), McLaren (1948) y Giroux (1943).  

Comenzaremos por Cassany quien tiene un estudio basado en la escritura y la lectura (que 

además se unirá con el tercer eje correspondiente al autor norteamericano Ray Bradbury). En su 

libro Describir el escribir (1987), afirma que en el siglo XX tenemos acceso a infinidad de 

información, ya que, la globalización multiplica los recursos de lectura y saberes, sin embargo, 

existe mucha información “basura”, por lo que es muy difícil criticarla. Pues al ser mucha carece 

de veracidad y naturalmente nacen las preguntas ¿es verdaderamente confiable? ¿Quién lo 

escribió? ¿Es coherente? Con respecto a esto Cassany se manifiesta ante la pregunta ¿Qué 

ejercicios deberían realizarse en las aulas para incentivar el espíritu crítico? 

Sería interesante que se preguntara a los alumnos quién ha escrito el texto, qué pretende 

escribiéndolo, cuáles son los textos que cita y cuáles son los que oculta, cuáles son las personas 

que piensan al contrario del autor. (Casanny en López, 2013)  

De esta forma, el autor nos hace una invitación a la investigación activa ¿Nos debemos quedar 

solamente con la información entregada? No, hay que encontrarle sentido. Para eso, debemos 

averiguar aquellos aspectos que personalmente nos parecen interesantes. Cuando se hace este 

examen, se activa una de las habilidades del pensamiento crítico llamada “obtener y analizar”. En 

relación a este fenómeno, nuestro segundo autor Ennis (1985) responde algo similar, aunque 

desde la filosofía. Bustos (2016) en un breve artículo sobre Ennis enfatiza en esto: 



24 

 

Actualmente en los programas de enseñanza ha dejado de ser suficiente proponerse el objetivo de 

memorizar la información, sino que ahora es más relevante la forma en que utilizaremos esa 

información y la capacidad que tenemos para incorporarla a nuestra vida cotidiana, y eso es uno 

de los aspectos que diferencia la enseñanza de pensamiento crítico del pensamiento tradicional. 

Freire (1921) contesta a Ennis (1985) haciendo énfasis en el rol del docente como herramienta 

fundamental para transformar dicha educación mercantil en una que sea crítica. Además establece 

la brecha social como el impedimento principal para que no exista tal diferencia entre estas dos 

educaciones y respecto a este último punto nos dice en su libro Pedagogía del oprimido (1970) 

Este pensamiento, llámeselo correcto, de “conciencia revolucionaria” o de “conciencia de clase”, 

es indispensable para la revolución. Las élites dominadoras saben esto tan perfectamente que, en 

ciertos niveles suyos, utilizan instintivamente los medios más variados, incluyendo la violencia 

física, para prohibir a las masas en pensar. (p. 194)   

Dicha revolución, que en realidad no es metafórica sino que nace de la necesidad de la igualdad 

social, es muy similar a la que detalla McLaren en su libro Pedagogía crítica y cultura 

depredadora (1994) con respecto a esta “cultura depredadora” de la cual hay que revolucionarse. 

A diferencia de Ennis no hace un estudio filosófico del pensamiento crítico si no que lo instala en 

las aulas rápidamente. En su libro La vida en las escuelas: una introducción a la pedagogía 

crítica en los fundamentos de la educación (1989) nos enseña ejemplos sobre el rol del pedagogo 

y como la clase debe ser guiada para que se cree un canal de comunicación entre el estudiante y 

el docente donde transiten los contenidos libremente.  

Para finalizar, la carrera de Giroux (1943) estuvo basada en la pedagogía y en cómo esta debía 

volcarse a ser crítica siempre. Giroux es un estadounidense que se le cataloga como “crítico 
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cultural” pero en realidad es aquel que fundó el pensamiento crítico en Estados Unidos. El centro 

de Cultura Contemporánea de Barcelona (2019) afirma que “Giroux considera la pedagogía como 

un vehículo fundamental para la construcción de una ciudadanía crítica”. 

La relación entre estos cinco autores está dada desde la pedagogía crítica. Todos tuvieron 

estudios universitarios, sin embargo, algunos comenzaron por la pedagogía y otros la fueron 

descubriendo en el trayecto de su carrera. Por otra parte, cabe mencionar que el enfoque de este 

documento es internacional, Cassany y Slade tienen raíces en Europa, Ennis y Giroux son 

norteamericanos, McLaren es Canadiense y Freire es portugués. Es relevante considerar los 

territorios desde donde teorizan los y las autoras, dado que a pesar de haber una variedad en los 

tipos de educación, coinciden en la existencia de un escenario mercantilista, donde a pesar de las 

diferencias y distancias habita una carencia de pensamiento crítico en las aulas, un problema 

común. 

5.2.2 ¿Por qué es tan importante incentivar el pensamiento crítico en las aulas? Teoría de 

Freire y McLaren  

Uno de los puntos más importantes que especifica Freire se vincula a la diferencia de clase y la 

dominación que ejercen las clases altas sobre las bajas, por el hecho de tener un nivel de 

educación que les permite analizar los contenidos, conducta que alimenta el círculo que mantiene 

a ciertos individuos en la ignorancia. 

En su libro Pedagogía del oprimido (2005) Freire refiere a este fenómeno. 

En la visión bancaria de la educación, el “saber”, el conocimiento, es una donación de aquellos 

que se juzgan sabios a los que se juzgan ignorantes. Donación que se basa en una de las 

manifestaciones instrumentales de la ideología de la opresión: La absolutización de la ignorancia, 
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que constituye lo que llamamos alienación de la ignorancia, según la cual ésta se encuentra 

siempre en el otro. (p. 79)  

Freire nos invita a hacer una reflexión sobre la importancia de digerir los contenidos 

constantemente, no de crear máquinas que conozcan las materias solo para una reproducción 

automatizada ni mucho menos para el rendimiento de pruebas estandarizadas, que lo único que 

logran es seguir sometiendo al sistema dentro del sistema mismo. Pone sus esperanzas en un 

ambiente de aula libre de pretensiones económicas y que permita el desarrollo integral de los y 

las estudiantes, ya que, el gran problema se instala cuando se crea una pequeña sociedad en la 

escuela, cuando debiese ser un espacio amplio de libre aprendizaje. En relación a este último 

punto McLaren (2005) señala que: 

Las escuelas sirven como algo más que simples estaciones clasificadoras que sin problemas 

reproducen la estratificación laboral y la diferenciación ocupacional que existen en la sociedad en 

general. Los estudiantes no son sólo víctimas pasivas; impugnan activamente la hegemonía de la 

cultura dominante por medio de la resistencia. Actúan en oposición al proceso de la reproducción 

social pero, como resultado de estos propios actos de oposición, excluyen las pocas opciones 

disponibles para romper con su subordinación de clase (p. 307) 

Podemos concluir de estos dos autores, que el aula es un lugar válido de resistencia, donde la 

labor del docente es igual o más importante que la de cualquier dirigente y que los estudiantes 

son los mejores agentes de cambio. Si no logramos la igualdad en el aula, no la lograremos en 

ningún otro aspecto.  

5.3 Ray Bradbury y su obra maestra: Fahrenheit 451 (1953) 
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Este tercer y último eje se centra en un análisis de la novela Fahrenheit 451 del norteamericano 

Ray Bradbury, centrándonos en cómo la narración logra desarrollar habilidades del pensamiento 

crítico en el lector, con el fin de comprender la visión de mundo del autor y defender su 

permanencia en el plan lector del ramo Lenguaje y comunicación. Estableceremos una 

comparación entre su creación literaria y el pensamiento crítico.  

Bradbury es un escritor estadounidense, nacido en 1950. Conocido por sus múltiples cuentos, 

libros y recopilaciones de breves relatos, el autor saltó a la fama con un conjunto de breves 

cuentos llamado Crónicas marcianas (1950), sin embargo, lo que lo posicionó como el padre de 

la ciencia ficción y maestro de la distopía es su novela Fahrenheit 451 (1953). La cual 

consideramos como uno de los textos más reveladores de Bradbury debido al alto contenido 

crítico y la forma en que expone sucesos de su contexto a través de la ficción. 

La trama está ambientada en el distópico siglo XXIV. Se centra en la vida del protagonista: Guy 

Montag, bombero de oficio y cuya tarea es quemar casas y pilas de libros con grandes mangueras 

que exhalan fuego. Esta tarea es encomendada por el gobierno para redirigir a estos profesionales 

al quedar cesantes cuando se creó un material incombustible para construir las casas. En esta 

nueva sociedad, todo aquel que se atreve a tener libros es apresado, su casa es incendiada y sus 

libros son confiscados y llevados a la plaza pública para ser quemados. Un día, Montag conoce a 

una joven de 17 años, Clarisse Mcclellan y la historia da un giro importante, Guy comienza a leer 

y es perseguido. Finalmente decide autoexiliarse y emprender una nueva sociedad junto a otros 

literatos.  

Para efectos de entendimiento de este eje, definiremos lo que es el pensamiento crítico en el siglo 

XXI. Según EDACOM (2019), “el pensamiento crítico se refiere a la capacidad de identificar, 

analizar, evaluar, clasificar e interpretar lo que está a nuestro alrededor”. Entonces, podemos 
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desprender que, aprender a utilizar este tipo de pensamiento nos volverá seres más integrales, ya 

que, entre las habilidades más destacadas del pensamiento crítico están la interpretación, cuya 

primera definición es comprender y expresar datos, juicios, eventos, expresiones, etc.  Luego, se 

halla la capacidad de análisis, que se refiere a buscar las intenciones verdaderas o ficticias de 

conceptos, ideas o descripciones aplicando el área subjetiva para reinterpretar. Otra habilidad 

destacada es la del razonamiento lógico-crítico, que se resume en el intento por resolver algún 

problema, deteniéndose en el problema en sí, ya que la mayoría de las acciones que realizamos a 

diario son mecánicas. 

El primer encuentro de Montag con Clarisse, acerca de la revelación del protagonista, supone el 

primer elemento que permite desarrollar un pensamiento crítico: Identificar y Analizar.  

Que increíble plan de identificación tenía la muchacha. Era como esa silenciosa espectadora de 

un teatro de títeres que anticipa, antes de que aparezcan en escena, el temblor de las pestañas, la 

agitación y el estremecimiento de los dedos. ¿Cuánto tiempo habían caminado? ¿Tres minutos? 

¿Cinco?… Sintió de pronto que la sonrisa se le borraba, se fundía, se doblaba sobre sí misma 

como una cáscara blanca, como la cera de un cirio fantástico que ha ardido demasiado tiempo y 

que ahora se apaga, y que se derrumba. Oscuridad. No era feliz. Se lo dijo a sí mismo. Lo 

reconoció. (Bradbury, 2020. p. 19-20) 

Comprendemos que el acto de analizar es aquel que examina detalladamente una cosa, para 

conocer sus características o cualidades o su estado y extraer conclusiones, no obstante, previo a 

esto, hay que identificar. ¿Qué identifica Montag? Y ¿Qué analiza luego? Cuando el protagonista 

conoce a Clarisse, ella le hace ver cosas simples de la vida que él aún no había percibido, como 

que caminar es mejor que andar en vehículo, que jugar es mejor que el entretenimiento de las 

grandes pantallas. En ese momento, Montag identifica que su realidad no es tan perfecta como 

suponía, que odia su trabajo y no ama a su mujer. Más tarde, él y su compañía de bomberos 
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deben ir a quemar la casa de una anciana porque habían descubierto que tenía una librería, 

contrariamente, en lugar de evacuar su casa para que encendieran los libros, ella prefirió quedarse 

adentro y morir con ellos. Cuando Montag ve a la mujer perder su vida, pasa al segundo elemento 

del pensamiento crítico que es Analizar.  

Tiene que haber algo en los libros, cosas que no podemos imaginar, para que una mujer se deje 

quemar viva. Tiene que haber algo. Uno no se muere por nada… Era tan inteligente como tú o 

yo, quizás más, y la quemamos… ¿Acaso tuve ocasión de elegir?... Por primera vez comprendí  

que detrás de cada libro hay un hombre. Un hombre que tuvo que pensarlo. Un hombre que 

empleó mucho tiempo en llevarlo al papel. Nunca se me había ocurrido. (Bradbury, 2020, p. 59) 

La trama continúa, cuando el protagonista decide contarle a su esposa lo que ha hecho, ha tomado 

un libro de la casa que han quemado. Esta, adormecida por un mundo sin lectura, se sumerge en 

la televisión y en los tranquilizantes, pues no está preparada para aceptar la verdad. Televisiones 

gigantes y tranquilizantes, dos factores que según el narrador se alimentan entre sí.  

El rostro de Mildred era como una isla  cubierta de nieve donde podía caer la lluvia, pero que no 

sentía la lluvia; donde las nubes podían pasear sus móviles sombras, pero que no sentía la 

sombra… El objeto que Montag había empujado con el pie brillaba ahora bajo el borde de su 

propia cama. Era el frasco de tabletas para dormir que hoy temprano había contenido una 

treintena de cápsulas y que yacía destapado y vacío a la luz de la llama diminuta. (Bradbury, 

2020. p, 21) 

Luego del intento de suicidio de su mujer, y un aparente despertar del protagonista,  el narrador 

nos ofrece un tercer instante de reflexión. Al poner de protagonista a un hombre que quiere 

descubrir el secreto guardado en los libros, también le está diciendo al lector que está haciendo lo 

correcto, leer, pero luego se presenta la pregunta: Esto que estás leyendo, ¿lo estás valorando y 

evaluando? Similitudes como estas, dentro de Fahrenheit 451 hay muchas, y se refieren a una 
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segunda habilidad que el pensamiento crítico denomina como Evaluar. Este término según la 

RAE es la acción de atribuir o determinar el valor de algo y en el pensamiento crítico se vuelca 

hacia un resultado más interesante aún, pues es cada individuo quien se encarga de calificar cuán 

importante es ese proceso/objeto.  

Luego Montag concluye que es imposible valorar los libros, pues detrás de ellos hay personas 

que al ser quemadas son asesinadas, ellas junto a las historias que han vivido y el tiempo que han 

invertido para escribir. Por lo tanto, los libros son un acto de memoria y aquello los hace 

peligrosos porque no permiten que olvidemos. 

El protagonista comienza a leer y decide ir a ver a Faber, un profesor que algún día conoció. Este 

le comparte sus conocimientos y conspiran juntos para sacarle copias al libro. Faber le entrega 

una radio para que puedan comunicarse sin intervenciones. Si lo vemos en el plano nacional, los 

planes educativos se centran en memorizar, pero Bradbury a través de Faber (profesor) 

reemplazaría este concepto por Analizar y Evaluar. 

Este también es un punto a observar sobre el pensamiento crítico, ya que es importantísima la 

figura del profesor. ¿Por qué Bradbury decide poner a un profesor como aquel que enseñaría el 

camino de la liberación al protagonista? No es casualidad.  

El personaje del profesor Faber representa la combinación de dos elementos, la pedagogía crítica 

y la lectura en sí misma. Es la figura que le recuerda al lector cómo se deberían enseñar realmente 

las materias, los conceptos y es modelo de lo que más arriba se señala como pedagogía crítica 

debido a la forma en la que afronta el despertar del protagonista. Hace hincapié en que la manera 

en la que él aprenderá es única y solamente de él, sin embargo, él lo puede guiar para que 

construyan juntos el camino. Le aclara que en realidad lo que a este le importa no deben ser los 

libros en sí, sino que el descubrimiento de lo que ellos quisieron contener, lo que los autores 

vieron y vivieron.  
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¡No es posible garantizar estas cosas! Al fin y al cabo, cuando teníamos todos los libros, nos 

pasábamos el tiempo eligiendo los acantilados más altos para tirarnos de cabeza. Pero, es verdad, 

necesitamos acantilados más bajos… Las cosas que usted busca, Montag, están en el mundo; 

pero el noventa y nueve por ciento de los hombres sólo puede verlas en los libros. No pida 

garantías. Y no busque la salvación en una sola cosa: persona, máquina o biblioteca. (Bradbury, 

2020, p. 94)  

Luego Montag le exige que le enseñe las cosas que se explican en el libro de la biblia, que desea 

comprender para poder conocer y Faber insiste con la reflexión, pues, a pesar de ser un profesor, 

lo que este le enseña es a interpretar según su propia realidad. Al día siguiente, la esposa lo 

denuncia y van a quemar su casa, pues tiene un libro que le ha robado a la señora que quemaron 

viva y, a continuación uno de los hechos más importantes de la trama, Montag enciende un 

lanzallamas e incendia a su jefe en el momento que este lo comienza a sermonear por hacer lo 

incorrecto. Montag no siente culpa en ese momento, pues el acto es devolver toda la violencia 

que ha sido impuesta desde el lugar de poder e ignorancia por parte del superior. Las preguntas 

que surgen por el acto cometido son por ejemplo: ¿Es realmente violento lo que hice? Y ¿Tenía 

merecido morir de esta forma?  

Beatty quería morir. En medio del llanto, Montag supo que así era. Betty había querido morir. Se 

había quedado allí, sin moverse, sin tratar realmente de salvarse, bromeando, charlando. Ese 

pensamiento bastó para que dejara de llorar y se detuviese a tomar aliento. Que extraño tener 

tantas ganas de morir. Permitir que un hombre va armado y luego, en vez de callarse y tener 

cuidado, seguir gritando y burlándose… (Montag en Bradbury, 1953. p, 133) 

Es fundamental comprender que lo propuesto por Bradbury para el personaje principal es el 

pensamiento crítico porque este comprende la realidad desde el punto de vista personal, por lo 

tanto a pesar de no tener las mejores repercusiones para Montag, este hecho le hace plantearse la 



32 

 

muerte de su superior no como una muerte en sí misma, si no que como una consecuencia 

buscada por Beatty. Luego Montag se escapa y comienza a ser perseguido por la policía, 

miembros de los bomberos y la ciudad completa, además, estalla la guerra que siempre ha estado 

en espera. Él, por consejo del profesor, decide autoexiliarse en un lugar en las afueras de la 

ciudad donde un pequeño grupo de profesores y literatos memorizan libros para en algún futuro 

volver a escribirlos.  

Y no olviden esto. Ustedes no son importantes, no son nadie. Algún día nuestra carga puede ser 

una ayuda. Pero recuerden que cuando teníamos libros a la mano, hace mucho tiempo, no 

utilizábamos los que ellos nos daban. Continuamos con nuestros insultos a los muertos. 

Continuamos escupiendo sobre las tumbas de todos los desgraciados que murieron antes que 

nosotros…Cuando nos pregunten que hacemos, podemos responder: 

Recordamos…Construiremos ante todo una fábrica de espejos, y durante un año no haremos más 

que espejos, y nos miraremos largamente. (Granger en Fahrenheit 451, 2020, p. 173) 

El pensamiento crítico es una de las características que más se distinguen en esta novela, sin 

embargo, esta particularidad está presente en la mayoría de sus libros distópicos. El autor supone 

una propuesta de análisis personal muy marcada. A pesar de que la forma de hacerlo es a través 

de la ciencia ficción, identificarse con sus escritos no es difícil, dado que constantemente plantea 

preguntas reflexivas de autoconocimiento y, en algunos casos, de revolución. Lleva al espectador 

a deducir que los problemas que nos agobian como sociedad son únicamente causados por la falta 

de comunicación y empatía entre nosotros mismos y, además, en sus libros más conocidos como 

Crónicas marcianas (1950), Fahrenheit (1953), El sonido del trueno (1952), La feria de las 

Tinieblas (1962), El hombre ilustrado (1951), da una serie de preguntas que hacen que el lector 

cuestione su posición en el mundo como un actor de cambio.  
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El orden propuesto para comprender la relación es: la pedagogía teatral en sí misma conlleva 

procesos metodológicos que nacen del pensamiento crítico debido a sus fundamentos, razones de 

existencia y fines últimos. Comparten la necesidad de despertar a los y las estudiantes para crear 

pensadores de su realidad y no tan solo, memorizadores de esta misma, ya que, es la falta de 

comprensión de la realidad lo que nos lleva a tener: diferencias sociales, falta de conciencia y 

desigualdad social. ¿Cuál es el lugar de  Bradbury en esta ecuación? Considero que el resultado 

de la manifestación de un arte como la escritura sumada al pensamiento crítico que distingue a 

Ray Bradbury, generará el mismo fenómeno a los y las estudiantes que estén cursando esta 

lectura, sin embargo, la lectura en sí en la sociedad del siglo XXI tiene un bajo valor, 

consecuencia de la instantaneidad de todo. Un libro significa tiempo, entendimiento, relectura. 

¿Cómo generar esos procesos si los libros han dejado de leerse? O ¿Cómo generar estos procesos 

si el interés de los y las jóvenes no está en comprenderlos profundamente?  Y este el lugar para el 

tercer elemento que completa los dos mencionados.  

Es por lo anterior que la pedagogía teatral es fundamental debido a que toma los compendios de 

una clase y, a través de una metodología activa, permite facilitar un puente que sea encantador 

para los y las estudiantes. Como consecuencia se generarán seres integrales, sensibles, 

consecuentes que vean su realidad y sean los primeros agentes de cambio. 

5.4 Síntesis Teórica 

A continuación se hará una relación entre los autores de cada uno de los puntos para comprender 

sus diferencias y similitudes.  

En la pedagogía teatral, el primer punto, para García (1960) y Poveda (1946) la utilización de la 

representación teatral en las aulas es fundamental para desarrollar habilidades que acerquen a los 

y las estudiantes al conocimientos de su propia materia (en este caso, su cuerpo). Así como 
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instrumento de perfeccionamiento del docente para crear dinámicas prácticas y lúdicas. Cervera 

(1928) también potencia esta idea haciendo énfasis en la incorporación del teatro como una 

manera de recrear las aulas en la etapa infantil. De modo que, podemos concluir de este eje, una 

metodología de aula que sea activa tendrá como consecuencia que los y las estudiantes tengan un 

puente más amable con los contenidos y, por lo tanto, llevar un proceso de aprendizaje amable.  

En relación al segundo eje, correspondiente al pensamiento crítico, se hace una bajada a la 

pedagogía crítica, tendencia de la cual se desprenden los cinco autores que la justifican. Se 

sostiene que el rol del pedagogo debe ser comprendido como un acompañante que despierte 

habilidades del pensamiento crítico, ejemplo de esto es el análisis. Todos proponen hacer una 

reestructuración de la forma de enseñar para poder llegar a un fondo más profundo del que ya 

conocemos. Cambiar el paradigma de aprender para conocer y comprender por aprender para 

analizar y cuestionar. Además, Freire (1921) hace alusión a la pedagogía crítica como una 

respuesta para combatir las diferencias sociales establecidas por los poderes oligárquicos que 

tenían a Brasil viviendo en clases muy alejadas unas de las otras. Propone enseñarles a leer y 

escribir a los trabajadores rurales para que ellos pudieran comprender cuál era la verdadera 

“lucha”. Ejemplo de este mismo pensamiento, es lo desarrollado por Giroux (1943) en Critical 

Pedagogy in Dark Times, donde posiciona su pensamiento en un contexto dado, haciendo 

referencia a los tiempos oscuros. Podemos concluir de este punto que la pedagogía en sí misma 

no basta si su finalidad es entregar conocimientos a los y las estudiantes, sino que se completa 

cuando es analítica, desafiante e interesante y se sostiene como la única manera de igualarnos.  

El tercer y último eje es una comparación entre la novela de Bradbury Fahrenheit 451 (1953) y 

los elementos del pensamiento crítico que esta misma despierta. Como en este punto es solo un 

autor con su propia creación artística-cultural, se entiende que el autor toma elementos de su vida 

para crear este cuento, pero lo que se responde es ¿Qué sucede al leerlo? Bradbury en ciertos 
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momentos hace referencia de los problemas que él vive en la sociedad. Luego de la segunda 

guerra mundial (contexto en el que el autor escribe el libro) existió una crisis económica 

impulsada por los gastos que se debieron hacer en armamentos, soldados y todo lo que implica la 

guerra. Como consecuencia de esto, otros fenómenos vinieron como una ola que Bradbury vio 

venir: el consumo de medicamentos, la ingesta de tecnología, la quema de libros, la anarquía, la 

docencia reprimida y como el primer de todos los principios de Bradbury, la poca observación de 

los seres humanos consigo mismos ya que están enfocados en sobrevivir. Debido al análisis del 

autor ¿Podemos concluir entonces que invita al lector a analizar? 

 

6. Marco Metodológico 

Esta investigación tiene un enfoque con eje cualitativo, caracterizado por ser aquel que se centra 

en los aspectos de las conductas y no en números científicos ni en un resultado específico. Se 

basa en entrevistas que le otorgan importancia al proceso de egreso de Ilusiones Marcianas en el 

año 2018. A pesar de tener un final vinculado al montaje y las artes, su búsqueda está relacionada 

en comprender y mostrar que el camino de la pedagogía teatral fue el más óptimo para 

enfrentarse a un texto escrito por Ray Bradbury, ya sea para su adaptación profesional o en la 

búsqueda práctica de ejercicios teatrales sumado además a características del pensamiento crítico 

como la entrega de relatos personales. 

Está centrado en tres ejes fundamentales, mismos en los cuales fueran divididas las preguntas que 

guiaron las entrevistas. En primer lugar, el proceso metodológico que los y las estudiantes llevar 

o su percepción al respecto y como este se relacionaba con una forma específica que luego se 

asemeja al juego dramático. En segundo lugar, al pensamiento crítico y como los relatos de las 

vidas de los y las integrantes logró nutrir el montaje de características que le otorgaron un punto 
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de vista a Ilusiones Marcianas (2018). Y por último, cuál es su relación con el autor y como lo 

perciben luego de haberlo montado.  

La técnicas de recolección serán a través de tres entrevistas semi-estructuradas, la primera al 

actor, docente y pedagogo de la escuela de Teatro Imagen que estuvo a cargo de la dirección de 

una adaptación de Ray Bradbury en dicha escuela el año 2018. El objetivo es indagar en las 

metodologías que aplicó. Las restantes a dos estudiantes de dicho egreso, enfocadas en analizar 

cuál fue la diferencia sobre su pensamiento antes y después del montaje para conocer cuáles son 

los elementos del pensamiento crítico en estos participantes luego del proceso de montaje.  

Además de conocer en profundidad cuál fue su sentir durante el proceso metodológico que 

llevaron a cabo y cuáles fueron los hechos que pudieron mejor para tener un desempeño mejor. 

7. Análisis 

En el siguiente apartado, que estará dividido en tres ejes, se expondrán principalmente las ramas 

del análisis. Están serán fundamentadas con las entrevistas a los y las integrantes del egreso de 

ese año y cada una de estas será nombrada con los temas en los cuales se dividieron las 

entrevistas. Mencionar también, que existe una retroalimentación entre lo que se generó en estas 

msimas entrevistas y los autores del marco teórico.  

7.1 Pedagogía Teatral: El juego para montar una novela  

A continuación se expondrán los puntos sobre la pedagogía teatral que fueron utilizados en la 

adaptación de Crónicas Marcianas a Ilusiones Marcianas de la actual compañía Teatro de al 

Lado.  

Las escuelas de teatro tienen diversos lineamientos que son reconocibles en las asignaturas que 

imparten. La Escuela Teatro Imagen en su visión declara: “Formamos profesionales de Teatro, a 
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partir de su identidad individual única desarrollada en la gestión y creación artística y contenidos 

de la diversidad teatral nacional e internacional”. Esta afirmación está puntualmente conectada 

con una expresión que ocupa una de las entrevistadas dando énfasis en una formación práctica y 

que entrega poco espacio a lo teórico. A diferencia de las universidades, Escuela Teatro Imagen 

no posee ramos electivos, todos deben ser tomados y aprobados, sin embargo, la malla curricular 

tiene 3 pilares que sostienen el estudio profesional: movimiento, voz y actuación, el último como 

el principal. Ninguno de estos tres lleva una metodología teórica si no que son prácticos, es decir, 

los contenidos de estos tres ramos están entendidos desde una experiencia que pasa por el cuerpo. 

Respecto a esto mismo, una de las participantes del egreso en el año 2018 señala:  

“Y lo que tenía, esa escuela eran los bloques prácticos que es como enseñarle a la gente a ser 

actriz o actor. Movimiento, Voz y Actuación, esos eran los pilares digamos y los demás. Como 

“yaaaaa formémoslos un poco, démosle una pincelada de herramientas”, pienso yo para que no 

sea tan desnudo. Es una escuela que te enseña en la práctica el oficio del actor o la actriz”. (E.1.3)  

La misma opinión  manifiesta más tarde la intérprete cuando se habla específicamente de la 

metodología que utilizó el docente encargado de la adaptación de Crónicas Marcianas, el cuento 

de Bradbury, a Ilusiones Marcianas, el montaje teatral, y menciona: 

Hay un método de Z, hay ejercicios digamos “tipo” que están presentes en cómo traspasar el 

texto, o la novela, un escrito, a un montaje. Lo veo, por supuesto tiene cada método, por lo que he 

aprendido en el magíster, es válido, tiene cosas muy particulares y se va dando en el contexto. 

(E.1.4) 
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Lo nombrado además es coincidente con la opinión del mismo docente, cuya metodología en 

egreso tiene estrecha cercanía con el juego dramático. Al respecto, el docente y profesor del 

egreso Ilusiones marcianas (2018) señala que: 

El espíritu de esa puesta en escena es el juego y no hay nada más entretenido que ver un juego, 

uno va al estadio y la gente buaaaaaaaaaa, la misma gente que va un partido de ajedrez, es un 

juego, ver un juego es bonito po, cuando realmente los que están jugando están conscientes que 

lo que están haciendo es un juego y que ese juego es importante, no es que no tenga importancia. 

(E.3.10) 

El juego dramático consistió en la representación de cierta situación o cuento, pero acompañado 

de la improvisación teatral. Los y las estudiantes llevaban una propuesta que luego sería 

modificada por el director y complementada por los estudiantes en la misma clase. En palabras de 

las entrevistadas y entrevistados el juego dramático va apareciendo como un elemento 

fundamental en el trabajo formativo de egreso. Este punto se relaciona a lo señalado por Cervera 

(2005), 

El proceso mediante el cual la dramatización coordina los distintos recursos expresivos hasta 

llegar a la acción dramática es no sólo creativo, sino que está relacionado con el juego simbólico. 

Como proceso creador se puede partir de distintos supuestos que conducen todos ellos, al juego 

dramático que es un resultado natural. (p. 395) 

Este juego simbólico es, además, un proceso cuyo resultado no es necesariamente validado por 

una calificación, sino que el trayecto es el que adquiere importancia, mismo proceso que García-

Huidobro considera imprescindible de estudiar. Cuando el docente contesta sobre la metodología 
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que utiliza para el egreso, pone especial acento en sacar la importancia de la nota en sí misma, 

pues no tiene importancia, ya que la adaptación es eternamente perfeccionable. Señala: 

Que ellos entiendan que es un trabajo conjunto (...) lo que cuesta, que lo voy a desglosar porque 

sienta sacar la lógica de la nota “ya léanse o vean esta película”. Uno lee algo y hay que ver una 

película y de 10, 2 la han visto y los otros porque no la vieron, “porque parece que había que 

verla”… y uno empieza a trabajar una metodología de o volvemos al tercero medio de poner nota 

y hacer un informe o la ven y voy a preguntar cada dos clases si la vieron y cuando la vea el 

ochenta por ciento, el setenta y cinco por ciento de la clase discutimos sobre lo que no voy a 

discutir antes porque no tiene sentido. (E.3.11) 

Otro punto a destacar sobre el mismo juego dramático, y en razón de la transversalidad de la 

forma, es que durante la pandemia en el año 2020 este montaje, mediante la obtención del fondo 

de cultura del estado (FONDART), fue modificado en radioteatro y reproducido en 18 radios del 

país. Una de las entrevistadas comenta la herramienta que utilizaron para transformar el montaje 

en radio teatro: ¿tenía algo que ver con el egreso? La intérprete indica 

El juego, la importancia de jugar creo que eso tuvo que estar presente porque tuvimos que 

modificar un poco los textos… la caracterización de personaje, la caracterización vocal sobre 

todo, la construcción de personaje por medio de la voz. Las acciones que hacíamos tuvimos que 

tomarlas, fueron importantes traducirlas a texto o efectos sonoros, atmósferas sonoras, sobre todo 

porque las atmósferas que se generaban en escena o que tenían un tinte, poder traspasar esas 

atmósferas por medio del sonido y la voz. (E.1.14)  

En relación al sonido que la entrevistada refiere, es pertinente hacer un cruce con la lectura 

durante la etapa escolar. En la educación estudiantil también ocurre un fenómeno similar, 
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especialmente cuando las materias teóricas no son utilizadas para un fin práctico, como lo 

muestra la pedagogía teatral según García-Huidobro. Por lo mismo, es que los ejercicios 

propuestos en el Manual de pedagogía Teatral son prácticos, pues al comprometer el cuerpo se 

acorta la distancia con lo aprendido, porque el cuerpo también es receptor de experiencia y 

memoria, sumado al punto de vista que el o la estudiante crea junto con el colectivo. Al respecto 

de esto mismo la entrevistada señala: 

El teatro genera relaciones muy especiales porque una involucra el cuerpo, no solamente la razón 

si no que el cuerpo y al estar motivados e involucrar las emociones, al ser mi pasión, si yo a las 

dos semanas me enamoré de la obra al tiro… seguía con la idea de no hacer ningún marciano, 

todavía creo que no haría pero ya si me toca hacer no sufro. Pero me pasaba que no quería 

hacerla, encontraba absurdo, me gustaba el tema de la época pero lo logré y sí. (E.1.10) 

Más tarde vuelve a enfatizar en la importancia del teatro como un fenómeno necesario porque 

integra habilidades más allá de lo teórico. Es capaz de trasladar la sensibilidad al espectador y de 

reconocerlo como sujeto con derechos de disfrute, es decir, que la experiencia no sea un fin en sí 

mismo, ni tampoco para lograr que se aprenda X materia o X texto, sino que como una validación 

del proceso en sí mismo. Una intérprete entrevistada señala, 

típico que, me pasa porque yo también soy cuentacuentos, que el teatro se usa para educar, se usa 

para suplir necesidades, desarrollar necesidades socio-afectivas que la educación formal no lo 

hace y el teatro puede hacer eso pero más que nada porque yo quiero reivindicar al teatro como 

experiencia estética… en la que uno comparte en un espacio, sea virtual o presencial porque 

ahora tenemos la convivencia virtual, y genera… afecta sensiblemente al cuerpo entonces genera 

para el que está actuando como el que está viendo, y esas experiencias pueden generar 

transformaciones. (E.1.13)  
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Por último, en palabras del entrevistado,      es fundamental instalar el proceso como algo para lo 

que se trabaja pero no se ve, que sale a la luz en la medida que sea estudiado. Esta misma actriz 

finaliza la entrevista haciendo una aclaración sobre esto mismo y dice: 

Tiene que ver también con las prácticas feministas, que es lo que tú también estás haciendo, 

poner en relevancia el proceso de puesta en escena, las estrategias de significación, eso no se ve y 

es un producto ¿Dónde está? Tiene que ver con lo oculto. (E.1.16)  

Es precisamente aquello lo que parece fascinante, ya que está estrechamente vinculado con el 

trabajo del artista cuyo rol, en muchas oportunidades, no es abrir una puerta obvia sino que 

navegar entre las profundidades de lo inaudible para despertar/remover/concientizar/ a quien está 

expectante del acto. ¿Cómo se fortaleció ese espacio, no espacio entonces, en Ilusiones 

Marcianas? Porque el proceso estuvo atravesado, en muchos momentos, como un resultado cada 

día. Este último punto incluso podemos relacionarlo con lo que García-Huidobro determina como 

“valoración”, que es la retroalimentación integral que se da entre el o la facilitador/a y los y las 

estudiantes para fortalecer el proceso y así llegar a un resultado y no al revés, como son llevados 

muchos procesos artísticos. 

Otra de las herramientas que fue mencionada en las entrevistas por los tres participantes y que 

coincide con los aspectos relacionados con la pedagogía teatral es la improvisación. Otra de las 

intérpretes se refiere a un método que: 

A partir de la lectura que se tenía que hacer las alumnas y los alumnos se propuso improvisar 

escenas o imágenes y llevarlas al escenario, cosa de base, a eso ir montando la obra entonces a 

partir de una lectura de Crónicas marcianas de Ray Bradbury, o varias lecturas, una como 
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intérprete tenía que llevar como las sensaciones o todo lo que, lo que significó ese proceso de 

lectura llevarlo a la práctica, y desde ahí se fue creando… fueron creando escenas. (N.2.5)  

 Esta forma se relaciona con los juegos de la última etapa de una sesión de expresión dramática, 

cuya finalidad es que el estudiante diferencie entre ficción y realidad, desarrolle la capacidad de 

juego y área afectiva. No obstante, la mayoría de los ejercicios están planteados desde la 

improvisación, se les entrega un contexto, personajes, conflicto y deben, con la ayuda del o la 

facilitador/a, improvisar. Luego la persona a cargo, utiliza lo que parece ser de ayuda para la 

dramatización o la obra y se vuelve a ensayar hasta llegar a una construcción de una 

situación/escena y luego acto/obra. Ejemplos de esto son “la bus, la micro, el supermercado, la 

plaza, la playa, reunión social” entre otros.  

Ambas entrevistadas refuerzan este punto de vista al referirse a una experiencia teatral como una 

manera de entender otras capas de aquello que se está estudiando y pone a los y las estudiantes 

como sujetos de observación. Una de ellas señala que 

Más interesante de entender lo que quiere decir un autor de una novela, porque por un lado y a 

uno de los leí entiendo ciertas cosas pero al verlo es otra cosa al verlo te va a ayudar a desarrollar 

ciertas como lógicas respecto a la sociedad. (N.2.13) 

Es decir, el proceso de montaje de una obra de teatro no es solo transformador para quien lo 

realiza, sino también para quien lo presencia, en este caso, las y los estudiantes que ven un 

montaje. Crónicas Marcianas (1950) es un libro que está dentro del plan curricular como lectura 

recomendada y cuando este montaje fue presentado en los liceos, se producía un fenómeno 

interesante según las intérpretes, ya que la relación que los y las estudiantes establecían con la 

obra se situaba un paso más adelante a la lectura. Respecto a lo anterior, Poveda en su texto 
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promueve llevar el teatro a las aulas. La autora señala que el teatro es un vehículo movilizador de 

ideas que permite, no solo ver los contenidos desde otro lugar, sino que entregar una experiencia 

sensorial que no deje de lado los contenidos. Dicho esto, el montaje de Crónicas marcianas 

contribuyó en movilizar el teatro hacia las aulas y levantar un pensamiento crítico 

 Cabe preguntarse, ¿cuál es la relación que existe entre la pedagogía teatral y el egreso Ilusiones 

marcianas del año 2018? Independiente a que el teatro en sí mismo es práctico y expone a los 

actores y las actrices, no siempre está enseñado a través de la pedagogía teatral, sino que a través 

de una lógica de talentos y casting. En el año 2018 para la adaptación de Ilusiones marcianas los 

ejercicios propuestos por el docente fueron atravesados por los ejes que distinguen a la pedagogía 

teatral, como la improvisación y la utilización de una idea para la construcción de una escena en 

este montaje, pero en muchos otros momentos, no. Ellwanger (2020) menciona: 

Bueno con respecto a la pedagogía teatral si hubo insumo, como por ejemplo la improvisación. 

Improvisamos en base a las crónicas que había en la novela y eso sirvió para la construcción de 

personajes porque si una compañera llevaba por ejemplo una crónica sobre una marciana se 

aprobaba o no y en base a eso se iban construyendo las personas que quieran estar finalmente en 

la obra. (N.2.15) 

Sin embargo, más tarde ella es enfática en comentar que el proceso hubiera sido mucho mejor si 

se hubiesen respetado los espacio personales, que algunos límites se cruzaron, e incluso, que se 

hubiera desempeñado de mejor manera en el escenario si el trato hubiese sido diferente. 

Comenta:  

Que hubiese sido mejor que existiese más respeto en el, en la dirección, porque estás en un 

proceso súper vulnerable pero se traspasaron límites, entonces, ya no era tanto un proceso 
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académico era como una compañía de teatro egresada y aún estamos en un proceso académico… 

entonces claro por temas de tiempo quizás o de pasiones el proceso fue muy intenso 

personalmente, como, o sea, me refiero como individualmente fue muy intenso, no fue como tan 

disfrutado académicamente hablando o que paso a lugares privados donde no tenía que pasar. 

(N.2.17) 

El mismo docente hace reparos sobre su actitud y aspectos a mejorar cuando la entrevistadora le 

preguntó qué cambiaría del proceso para un mejor resultado. No es casualidad que el docente se 

refiera a actitudes que transforman la metodología: 

Con los que se resisten que eran tres personas. No los habría echado, no sé si te acuerdas, yo me 

acuerdo perfectamente. Me tenían chato y eran dos semanas antes y yo creo que mejoraría eso 

porque finalmente los estoy alejando del teatro cuando en realidad ese momento de egreso es 

integrarlos más al teatro desde sus perspectivas. (E.3.14) 

 Finalmente, sobre la pedagogía teatral podemos concluir tres puntos importantes. El primero en 

relación al egreso de Ilusiones marcianas (2018), que independiente a ser un cuento con infinidad 

de capas, una herramienta como el juego dramático sí puede ayudar a encontrar una línea 

narrativa. Segundo, que cualquier proceso relacionado con el cuerpo y la voz son ricos para 

desarrollar aún más un punto de vista, ya que, se van moderando en el camino. Señalar también 

que el teatro es un acto de transformación, no solo para aquel que está actuando sino para aquel 

que está viendo. Y tercero, que aquel egreso sí fue un proceso donde se utilizaron herramientas 

de esta metodología de aula activa, que permitió abrir camino a los y las estudiantes de este año 

para que continuaran con el montaje, se apropiaran del trabajo, formaran una compañía y 

comprendieran un trabajo profundamente enfocado en el proceso. 
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7.2 El pensamiento crítico en la educación como una herramienta para formar punto de 

vista en el montaje.  

En este apartado se reconocerán las características del pensamiento crítico que estuvieron 

presentes en el proceso de adaptación de Crónicas marcianas (1950) a Ilusiones marcianas en el 

año 2018. Es importante comprender que la comparación estará atravesada por el pensamiento de 

algunos de los pedagogos críticos que han investigado el tema y que, como algunas de las 

características que estos mismos señalan, tienen directa relación con la forma de adaptar el 

cuento, la convivencia  entre estudiantes y la continuación del montaje.  

Comenzar por citar a uno de los referentes que sostienen el marco teórico, cuyo camino estuvo 

basado en el perfeccionamiento de la pedagogía crítica y la lucha social a través de la educación. 

Es que nadie camina sin aprender a caminar, sin aprender a hacer el camino caminado, sin 

aprender a rehacer, a retocar el sueño por el cual no pusimos a caminar. (Freire, 2011, p. 179) 

¿A qué se refiere Freire cuando nos habla de aprender a caminar? Tiene que ver con hacer de la 

experiencia algo propio y que el sentido de la experiencia misma esté entregado únicamente por 

aquel que la está viviendo, pues ese relato es el que adquiere valor sin olvidar cual es el motivo 

principal por el cual se emprende un camino. El montaje Ilusiones Marcianas en el año 2018 tuvo 

un rumbo similar, puesto que no existió tan solo la representación de algo escrito (ejemplo de 

esto son las obras de teatro que siguen un texto determinado), sino que la necesaria construcción 

de un punto de vista para, en primera parte, saber lo que se quería contar. Al respecto de esto una 

intérprete indica: 

Hay una libertad que eso fue bueno de, del profesor que estuvo en esa época que nos dejó 

también exponer nuestros puntos de vista y defenderlo. Yo creo que eso es importante porque así 
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uno, es una forma de apropiarse del montaje y de apasionarse y de… ¡Es como mío! Es de uno 

ya, porque está poniendo sus propias ideas, preguntas y dudas que tiene. (E.1.10)  

¿Y cuál es la manera de incentivar el punto de vista que esta refiere? Lo primero es saber que la 

creación de un punto de vista es fundamental y necesario, según Casaany (2013) 

Sería interesante que se preguntara a los alumnos quién ha escrito el texto, qué pretende 

escribiéndolo, cuáles son los textos que cita y cuáles son los que oculta, cuáles son las personas 

que piensa al contrario del autor. (Sitio web) 

Por lo tanto, es un punto que prima, luego, esta intérprete nombra pasos para comprender, en 

primera parte lo que la compañía o grupo de trabajo cree que el autor quiere comunicar, y luego, 

que es lo que a ellos como compañía les pareció interesante de analizar y narrar. Menciona: 

Primero teníamos la premisa de la obra y en base a eso todas las escenas de la obra con mayor o 

menos éxito, era la idea, tenían que guiarse por esta premisa. Tener súper clara la premisa y 

desarrollarlo así… al ser un libro en sí ya teníamos una premisa, que nos guiamos por el prólogo 

de Borges que habla acerca de este libro, y desde ahí nosotros teníamos que hacer escena y lo que 

podría decir con primero que era parecido el sistema de transformar un libro literario a una obra 

era que ya no había tanto una preocupación por la premisa si no por como nosotros los actores 

creábamos lo que nos hacía sentido y ahí Cristian Ruiz, digamos el profesor, guiaba de alguna 

manera o no este proceso. (E.1.11)  

Respecto a lo expuesto anteriormente, el autor quiere comunicar sobre el libro, hay una palabra 

que la intérprete utiliza y pareciera pertinente de aclarar, ya que la interpretación que cada 

individuo de una lectura siempre estará permeada por la situación que dicho individuo está 

llevando, ejemplo de esto es cuando uno se siente identificado más con una canción en un 
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momento específico de la vida, que en otro. En el caso de la lectura pasa exactamente lo mismo, 

pero para poder aunar todas las experiencias y vivencias del proceso de montaje de Ilusiones 

marcianas para llegar a una idea concreta, la intérprete utiliza la palabra “capas”, dice 

Buscar cualquier información que nos pudiera aportar o dar luces para poder entender la historia 

y que capas de sentido le podíamos sacar. Por ejemplo si habla de poder pero no es solo de poder 

si no que habla de la invasión, pero de la guerra pero del otro pero mira acá también hay una 

visión de género que sirve. Que capas le podríamos sacar, esa es la primera parte digamos. 

Trabajo entre comillas “de mesa” se podría decir y desde ahí acercamiento sensible a imágenes 

de la obra. A imágenes no me refiero a fotos si no que imágenes que… yo recuerdo que lo que 

hice fue (se ríe) yo no sé si tú te acordarás, pero lo que hice fue… me acerqué al libro, propuse 

una imagen con mi relación con la novela, en relación a las imágenes que a una le hagan 

sentido… Desde ahí eso me hacía sentido, agarré lo que a mí me hacía sentido y me movilizaba y 

lo toro generar imágenes desde una: Imágenes que aparecieran en el libro o imágenes que nos 

hicieran sentido que tenían relación para nosotres con el texto. (E.1.15) 

Es importante hacer hincapié en eso que a cada una le hiciera sentido, porque acorta la distancia 

entre lo que se está representando y la representación misma (en este caso crónicas marcianas), y 

es ahí donde lo podríamos vincular con los aspectos del pensamiento crítico. Cuando el/la 

intérprete es capaz de observar el objeto/situación y darle características que lo pongan en 

cuestión para que este tenga un desarrollo óptimo, pero que, al mismo tiempo, le haga sentido 

con su propio relato.  

Sobre la visión del autor (que se verá en el capítulo siguiente), otra intérprete entrevistada hace 

una breve distinción, señala 
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Te ayuda como a reforzar este pensamiento crítico sobre la humanidad desde lugares más, como 

ficticios, a partir de extraterrestres a partir de ese lugar es un reflejo de la crisis que tiene la 

humanidad y a verlo haberlo estudiado por todo un semestre obviamente te hace como retorcer la 

guata un poco…enfrentarte a eso todos los días de ingreso no ese espejismo constante a partir de 

la literatura. (N.2.10) 

Y cuando el docente de este proceso comenta sobre el porqué de trabajar Crónicas marcianas, el 

primer acercamiento no es sobre el libro mismo, sino que con lo que él considera “la metáfora” 

de Bradbury, “pero finalmente es una metáfora de cómo nosotros nos tratamos a nosotros mismos 

y a nuestro planeta, pero por eso fueron las motivaciones de trabajar esa novela” (E.3.3)  

Otro punto a abordar sobre el pensamiento crítico es respecto a la visión misma del autor sobre la 

realidad que él vive en el momento en que escribe Crónicas marcianas y cómo logra tomar su 

contexto y traspasarlo a la novela haciendo una crítica a la sociedad por como esta se desempeña 

hasta ese momento. El comienzo de la segunda guerra mundial marca un periodo de la existencia 

particularmente delicado. El mundo sale de una de los horrores más grandes cometidos por el ser 

humano, la segunda guerra mundial, que arrastra consigo todas las espeluznantes consecuencias. 

Entre ellas, una sensación de desasosiego que desconcierta con facilidad el futuros de los 

habitantes del planeta Tierra, ya que, las relaciones entre los países permanecían en tensión y la 

muerte pesaba en los cuerpos con gran peso, nadie tenía las manos limpias debido a las grandes 

traiciones de unas naciones a otras. Entre estas, EEUU se instala como uno de los gigantes que da 

fin a este periodo bombardeando Hiroshima y Nagasaki siendo el mismo presidente quien ordena 

detonarlas produciendo una cantidad que de muertos que hasta el día de hoy desconocemos. 

Bradbury se instala como un observador de su realidad para luego metaforizarla, sin embargo, 
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prima algo que caracteriza este periodo que es la incertidumbre. Con respecto a esto mismo el 

docente dice 

En cuanto a que ve cómo esta raza humana va destruyendo su mundo y es el peor enemigo de su 

propio mundo y logra decir no solo eso sino que van a destruir su mundo y van a tener que ir a 

buscar otros mundos para también hacer lo mismo con otros mundos y eso me pareció fantástico. 

(E.3.4) 

Y es que en el proceso de montaje de Ilusiones Marcianas (2018) tomar aquello que a los 

participantes les pareciera importante de poner arriba del escenario era fundamental, ya que el 

libro desborda metáforas, que son infinitas, y esas mil pruebas sobre lo que parecía relevante no 

son teóricamente conversadas, sino que necesariamente llevan un proceso metodológico que 

permitió que el pensamiento crítico pasara por el cuerpo con la finalidad de hacer realmente 

conflictivo el conocimiento.  

Al respecto, Giroux (2001) dice “Enseñarle a los y las docente metodologías que no estén 

estrechamente relacionadas con los contenidos si no que incentiven la reflexión en los y las 

estudiantes.” (p.171-178) 

En torno al proceso de montaje hubo un elemento nombrado por las y el entrevistado, la 

“basura”. En un momento del semestre el docente preguntó a los y las estudiantes sobre su 

postura ante Ilusiones marcianas y cómo podrían ellas y ellos hacerse cargo del discurso que 

Bradbury proponía. Así surgió la idea de la basura como un elemento de reconstrucción, por el 

hecho de darle lugar a un objeto que ha perdido su valor: ¿y si se le diese un significado segundo? 

¿O tercero? ¿Cómo esto puede afectar nuestro discurso respecto a Ilusiones marcianas y a nuestra 

mirada crítica de apropiarnos de un discurso? En base a este punto Ruiz, C. señala, “tiene 
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bastante relación con los desechos que en un momento se pudieron y que se trabajaron y que 

quizás no lo supe traspasar o tan bien pero decía, en los desechos está la forma y el fondo” 

(E.3.5). 

Una intérprete también se refiere a la utilización del elemento “basura”, señala 

Dialoga directamente con el tema de Marte, que tiene que ver con los desechos. Con el tema del 

trabajo con el derecho, con el tema de invadir, con el tema de la sustentabilidad, de la ecología… 

eso recuerdo y después de eso se generó una línea argumental. (E.1.15) 

De esta manera el proceso transformó un cuento literario a un asunto colectivo y personal, 

producto de la incorporación del cuerpo y la visión de los y las participantes, donde sus vivencias 

servían de insumo escénico.  

Lo otro es lo que habíamos nombrado también del tema anterior que, yo creo que, también uno va 

creando en cuanto a que va entendiendo cuál es el punto de vista, va creando una ética, ética 

desde el trabajo, desde el trabajo obra hasta como el trabajo colectivo. Uno va creando una 

ética… aaah no yo traje más cosas, yo traje menos cosas, tú trajiste nada… eso es bueno. Se va 

creando una ética colectiva. (E.3.9) 

En las siguientes imágenes se exponen algunos de los insumos creados y utilizados por los y las 

participantes en el montaje Ilusiones marcianas (2018) (objetos que están constantemente en re-

facturación). Esto con el fin de comprender la vida útil de un elemento desechado y la utilización 

de los mismos desde otro lugar. 

 



51 

 

 

 

 

 

 

 

 

(Imagen N°1) Armas de “La tercera 

expedición”: Dos hachas confeccionadas 

de arriba hacia abajo con: Carcasas 

negras de CD. Como unión entre el filo del 

hacha y el mango, accesorios de tubos 

PVC. Los mangos están confeccionados 

por dos partes, cercano al tubo del mango 

de regador de pasto y abajo, dos brochas 

que sirven en escena como utilería a la 

actriz que las utiliza. En este caso, el 

personaje es una astronauta arqueóloga. 

 

(Imagen N°2) Arma de “Aunque silla 

brillando la luna”: Pistola hecha con el 

mango de una pistola de lavar automóviles, 

para unir el visor con la pistola, una 

manguera transparente de dentista. Arriba 

un visor de distancia hecho de un mango de 

metal. El cuerpo de la pistola es una botella 

blanca de limpia pisos. Pistola del 

personaje Capitán Wilder. 

 

(Imagen N°3) Arma de “La segunda 

expedición”: El cuerpo de la arma está 

confeccionado con un mango de silla de 

madera, el mango con un palo y un 

martillo. Por arriba del cuerpo un resorte 

y arriba de este dos chupones de plástico 

transparente. Para disparar un líquido 

pasa por un envase de Svevia y en la punta 

un contenedor de burbujas. Arriba de esto, 

un dispersor de líquidos. Pistola del 

eprosnaje Jonathan Williams 
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7.3 Ray Bradbury: el hombre de los ojos abiertos  

 

En este apartado se expondrá la respuesta a la pregunta ¿Por qué el montaje de una obra de Ray 

Bradbury desarrolló pensamiento crítico en los estudiantes del egreso? Y de la misma nacerán 

otras relacionadas a su visión de mundo. El título “el hombre de los ojos abiertos” se crea 

respecto al autor mismo; ojos abiertos más que el resto; ojos abiertos porque, al igual que un 

arquitecto, es capaz de ver el detalle pero también la maqueta completa; ojos abiertos porque 

Bradbury es contemporáneo y logra ver el futuro en un presente oscuro; ojos abiertos porque 

Crónicas marcianas es una metáfora de los hechos ocurridos en la segunda guerra mundial, pero 

también moviliza la pregunta ¿qué ha cambiado? ¿De qué han servido los tratados de paz, los 

grandes acuerdos? Bradbury es una alerta que grita fuerte y dice “debemos mirar dentro”, sin 

embargo en el proceso académico que llevaron los y las estudiantes, no fue únicamente el autor el 

responsable de desarrollar el pensamiento crítico, sino que también las prácticas docentes que 

estuvieron arraigadas, en gran parte, a la pedagogía teatral. En este capítulo se expondrán cuáles 

son las cercanías de las intérpretes con el autor, cuáles fueron los motivos del docente para tomar 

estos cuentos y cómo los atravesó este proceso donde debieron relacionarse estrechamente con 

Ray Bradbury.  

Comenzaremos por contextualizar Crónicas Marcianas. Como se mencionó, este es un conjunto 

de cuentos publicados paulatinamente en los diarios y que luego, corregidos y comprimidos, 

formaron el libro en el año 1950. Los relatos están escritos en órden cronológico y comienzan en 

el futuro del año 1999, con “El verano del cohete” y terminan en 2026 con “Un picnic de un 

millón de años”. Las crónicas narran, en una ficción extremadamente detallada, la llegada de la 
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civilización humana a Marte y posteriormente su casi total abandono. A pesar de tener tintes de 

esperanza, el conjunto se caracteriza por mantener una fuerte visión negativa que posiciona a la 

civilización como promotora de su autodestrucción. Una intérprete menciona:  

Totalmente creo que es un contemporáneo, que está súper actual su temática. El tema de la 

sustentabilidad, tiene mucha relación con la antropología, que tiene que ver con un encuentro con 

otro desde poder escucharlo realmente y así poder ver las cosas mías que estoy naturalizando, 

como aprender del otro. Es bonito el trabajo que hace ahí Bradbury, es súper, yo creo que cuando 

chica no gustó porque es muy oscuro muy… tiene mucha desesperanza en algunos textos y bueno 

para que decir que tiene tintes muy machistas. (E.1.10) 

Cuando la actriz hace alusión sobre “el encuentro con el otro” es importante hacer una detención. 

Explicar también que Crónicas Marcianas cuenta la historia de hombres y mujeres que buscan 

una mejor vida en otro planeta, similar a la ola migratoria del presente. Pues, a pesar de narrar 

desde una ficción futurista, presenta conflictos visibles en la realidad. Cuando se le pregunta a 

una actriz sobre lo que llamó su atención del libro, contesta, “la ecología y sustentabilidad sería 

uno. La otredad y, podría decir, como concepto el tema del poder” (E.1.12). La base que propone 

Bradbury, de la que habla la intérprete, fue el primer paso para comenzar a desarrollar 

pensamiento crítico y, con él, la futura intervención del juego dramático a través de ejercicios de 

identificación con los personajes. Los y las intérpretes pudieron trasladar estos relatos a su propia 

experiencia de vida.  

En torno a la otredad o encuentro con el otro, es un término nombrado transversalmente en las 

tres entrevistas y es importante reparar en él. La otredad es comprendida como la capacidad de 

construcción de sí mismo/a desde una mirada externa. ¿Por qué se relaciona este término con 

Bradbury y con el proceso de montaje de Ilusiones Marcianas? Porque uno de los tópicos que el 

autor más nombra es la guerra y la defensa de las propias pertenencias (terreno, dinero, posición 
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política), sin embargo, el terror representado por la guerra no sería necesario si tuviésemos más 

sentido de otredad, pues nada de lo que somos está completo hasta que viene otro y rellena el 

espacio. ¿Cómo se expresó el sentido de otredad en el montaje? Una vez el director tenía en 

mente lo que se narraría en un orden aristotélico. Les proponía a los y las intérpretes tomar un 

cuento de su interés, para que se acercaran a él de la manera que más les convenciera, o 

rescataran de la forma más fiel al mensaje esencial del texto. Una vez que sucedía, exponían sus 

posturas y se realizaba una crítica constructiva por parte del docente y los/as compañeros/as. 

Luego los y las intérpretes se sumaban a las propuestas individuales, sumándole otras 

perspectivas, con cuidado de no perder la narración central propuesta por el o la estudiante.   

Las narraciones de Bradbury realizan un llamado constante a ver nuestro comportamiento en 

sociedad, lo que moviliza hacia una posible autopercepción profunda. Los personajes, los 

acontecimientos y el contexto de los relatos ponen en perspectiva una mirada crítica del propio 

ser. En relación a la pregunta sobre el pensamiento crítico y la relación entre las participantes del 

egreso con el autor, una intérprete menciona: 

Si te ayuda como a reforzar este pensamiento crítico sobre la humanidad desde lugares más, 

como ficticios, a partir de extraterrestres a partir de ese lugar es un reflejo de la crisis que tiene la 

humanidad y haberlo estudiado por todo un semestre, obviamente, te hace como retorcer la guata 

un poco… enfrentarte a eso todos los días de ingreso, no, ese espejismo constante a partir de la 

literatura. Si en ese sentido sí o que te remueve mucho que a una autor que escribió crónicas 

marcianas no sé hace cuantos años pero cómo es un visionario al respecto de cómo estamos hoy 

en día, siglo XXI. (E.2.10) 
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La reflexión de la estudiante es muy interesante, debido a que no habla sobre lo que Bradbury 

pone en primera capa, que podría ser la invasión, o los marcianos, o la carrera especial, sino que 

establece una comparación entre lo que sucede hoy y lo que Bradbury escribe. Agrega: 

Trabaja mucho con este sentido de la clase social y eso es muy interesante porque lo plasma 

desde distintos lugares desde los extraterrestres y desde lo terrestre, y desde los afro descendiente 

y, y lo muestra no literalmente desde un sentido como “los pobres y los ricos”, sino como la clase 

social, como literal la clase a como “clase social”. (E.2.12) 

Para finalizar con las intérpretes, se realizará un plano general sobre sus respuestas a la pregunta: 

¿Qué es lo que te deja el autor después del montaje luego de haberlo montado? Ambas coinciden 

en que interpretar el texto era muy distinto a solo leerlo, porque se involucra el cuerpo y se 

desarrolla un sentido simbólico que incorpora la traducción de las experiencias y perspectivas 

personales.   

A continuación, se expondrá la opinión del docente sobre su motivación inicial para transformar 

Crónicas Marcianas en un egreso, así como, lo que le parece interesante de la obra y su reflexión 

final. 

En primera instancia, el director explica por qué eligió crónicas marcianas con fines 

dramatúrgicos y dramático, dice: 

Además que me parecía un texto que era muy bonito de revisar porque te da la posibilidad de que 

no tenis que montar todos los cuentos porque son crónicas, no es que sean cuentos… son 

crónicas, y si uno elige una adaptación libre uno elige que crónicas puede montar. Me parecía que 

era una metáfora de lo que estábamos haciendo nosotros con nuestro planeta desde ese tiempo ya. 

(E.3.3) 

Crónicas Marcianas es un texto que se divide en 27 cuentos que, como dice el profesor, pueden 

ser montados independiente uno del otro, sin embargo, y para efectos de lógica aristotélica 
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(entiéndase como una estructura que tiene: comienzo, presentación de conflicto, desarrollo, 

clímax y final), el director decide tomar las expediciones a Marte como la columna vertebral del 

montaje, siguiendo una narración cronológica, pero también se optó por narrar pasajes de la vida 

de Bradbury, en parte, para compartir el pensamiento del autor. El director en ese momento 

consideraba de total importancia reflejar aquello en escena: “pero todo lo que estamos viendo 

ahora en cuanto a la destrucción de nuestro planeta es eso también y me parecía muy, muy, muy 

interesante que pudiéramos revisar eso” (E.3.3). 

En relación a los hechos interpretados sobre la vida de Bradbury, tenían la intención de exponer 

cómo sus propias experiencias intervenían en el imaginario de sus narraciones, como: 

conversaciones con su madre, sus amigos, su novia y el contexto de guerra, hambre y la muerte. 

El director señala: 

A mí lo que me parece muy atractivo es como él logra visualizar desde su época… logra ser 

visionario, en cuanto a que ve cómo esta raza humana va destruyendo su mundo y es el peor 

enemigo de su propio mundo, y logra decir no solo eso sino que van a destruir su mundo y van a 

tener que ir a buscar otros mundos, para también hacer lo mismo con otros mundos y eso me 

pareció fantástico. Lo otro que me parecía fantástico que en Fahrenheit 451, pero también hay 

indicios en Crónicas marcianas que era esta cosa de la aversión a conocer a otro que dentro de la 

lectura aparece… cuando uno lee uno maneja la empatía, uno va desarrollando empatía, con otros 

mundos con otras formas de vida… con los ingleses, africanos, franceses… uno lee otras 

contemporaneidades, otras formas de vivir y va desarrollando empatía, la lectura hace eso y es 

una cosa que él está criticando permanentemente  (E.3.4) 

 

Lo que menciona el director se vincula con lo señalado antes por las actrices. Agrega: 
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Y te destruyeron el mito “crónicas marcianas” de que va a aparecer un weón verde, cabezón y 

flaco y no apareció nada de eso, lo que apareció fueron conflictos humanos “ah, chucha”, que 

también se extrapola y me parece muy interesante sobre todo ahora en la contextualizada, se 

extrapola a la migración, a toda la migración que estamos recibiendo, no hablo de extranjeros 

porque ellos sí que son, no lo digo de una forma peyorativa, migrantes. (E.3.10) 

Es relevante mencionar la actitud del director mientras daba la entrevista. Pues, hubo momentos 

en lo que quedaba en absoluto silencio y, luego de una breve deliberación, hacía alcances que 

eran tremendamente reflexivos, que no tenían que ver necesariamente con el libro ni el montaje, 

sino que cómo él mismo asumía el proceso con un mensaje o metáfora o pista que le había dejado 

el autor.  

Finalizamos este apartado con una respuesta reveladora por parte del director, cuando se le 

pregunta, ¿con qué te quedas de Bradbury? 

Me quedo con mirar hacia arriba. No mirarme el ombligo sino que mirar hacia arriba y tener la 

capacidad de crear totalmente desde lo desconocido. Algo que con lo que me quedo y con lo que 

no he podido, quizás no lo estoy haciendo ahora. Me quedo con esa tarea, mirar hacia arriba en 

vez de mirarse el ombligo. Mirar hacia arriba y repensar todo lo que yo desconozco, que en el 

tiempo de Ray Bradbury realmente todo era un mito, me parece súper entretenido. Cuando digo 

mirar hacia arriba no es solo las estrellas sino que mirar más arriba de mi horizonte. (E.3.15) 

El montaje de Ilusiones Marcianas (2018) no funcionó solo como una conmemoración hacia Ray 

Bradbury y su pensamiento contemporáneo, sino que fue un proceso que enfrentó a los/as 

intérpretes a una otredad y los/as dirigió de forma creativa. Para ello, el proceso debió estar 

atravesado por una metodología que incentivara el estudio del propio sentir, como hace el juego 

dramático. Esto permite entender que una metodología de aula activa permite involucrar la 

experiencia personal y corporal al momento de interpretar. 
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Finalmente se elige a Bradbury porque, como indican intérpretes y director, es un hombre 

visionario y contemporáneo. Si bien muchos autores/as comparten visiones interesantes, la 

lectura de Bradbury propició una transformación en los actores y actrices. A partir de un proceso 

de montaje guiado desde la pedagogía teatral por un director que se sumó al estudio de sí mismo. 

Crónicas marcianas realiza una advertencia acerca de nuestro comportamiento como seres 

humanos, el que nos ha llevado a cometer las atrocidades más grandes. Al mismo tiempo, nos 

incita a buscar en el otro aquello que nos puede nutrir para, desde la horizontalidad, llegar a ser 

una civilización sin violencias.  

8. Conclusión 

Para concluir, hablaremos sobre cuatro secciones importantes divididas en; cómo se cumplió o no 

con los objetivos específicos; cuáles fueron los resultados más importantes de la investigación; 

cuál es la importancia de este proyecto, relacionándolo con los autores nombrados en el marco 

teórico y; cuáles fueron las limitaciones y las ventanas que se abrieron en este proceso.  

Podemos mencionar que el primer objetivo específico se cumple, puesto que, las intérpretes 

asumen que establecieron una relación diferente con el autor después del montaje, ya que, al estar 

atravesadas por una metodología de aula activa, integraron la materia y también su propia visión 

de mundo. Las dos integrantes utilizan conceptos como “metáfora, el mensaje, capas”, los que 

develan que las narraciones atravesaron sus pensamientos dándoles una visión personal sobre 

Crónicas marcianas y posteriormente Ilusiones marcianas. El segundo objetivo específico se 

cumplió, siempre que consideremos que el pensamiento crítico estuvo presente en la visión de 

mundo del autor, cuya característica sumada a la pedagogía teatral, permitió que se extrapolara a 

las intérpretes. Por último, rescatar el juego dramático como el elemento de la pedagogía teatral 

que más estuvo presente en el proceso de montaje de Crónicas marcianas a Ilusiones marcianas 
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en el año 2018. En un principio pareciera que los elementos de Ray Bradbury, pensamiento 

crítico y pedagogía teatral no se relacionan entre sí, sin embargo, y como esta investigación 

muestra, en el año 2018 esta conjunción tuvo resultados muy interesantes.  

El descubrimiento o conclusión de esta investigación está directamente relacionada con la 

observación de un proceso académico y con cómo la pedagogía teatral, con la utilización de la 

una metodología activa, sirvió de herramienta para realizar un montaje con proyección e 

integración de elementos del pensamiento crítico, que le permitieron a dichas intérpretes tener 

una percepción de la realidad con capas, cada vez menos superficial.  

Este es un proyecto que adquiere importancia en relación, principalmente, al reconocimiento de 

las prácticas pedagógicas dentro de un espacio artístico, puesto que permiten que el/la estudiante 

tenga un camino a recorrer y no esté supeditado a los talentos y aptitudes medidos en casting. La 

incorporación de estas prácticas pedagógicas permite dar vuelta el sistema, enfocarse en el 

proceso y quitarle protagonismo al resultado, como bien argumenta Mclarren o Giroux en su 

corriente de la pedagogía crítica. Esta investigación y montaje expuesto, tambien son un aporte 

para quienes quieran conocer más aún la visión que Ray Bradbury delinea en sus textos, quien a 

lo largo de su vida, ha recibido múltiples reconocimientos por su pertinencia escritural. En este 

caso, es una puerta abierta para las personas que quieran conocer cómo Bradbury logró ser 

insumo de algo eternamente perfeccionable, como un montaje. 

Para finalizar, es importante nombrar dos grandes limitaciones que se presentaron en este 

proyecto. En primer lugar, que en mitad del proceso el sujeto de estudio fue cambiado, lo que 

significó reestructurar la problematización y justificación, dado que estaban enfocadas en el 

sistema educacional de enseñanza básica y media. Todo esto con el motivo de argumentar que los 

y las estudiantes de los colegios no desarrollan pensamiento crítico, dado que Bradbury (como 
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cualquier otro libro) es únicamente leído y no es atravesado por una metodología activa. El 

segundo punto está estrechamente relacionado con la admiración hacia el autor, por parte de 

quien escribe este artículo. Se está en conocimiento de que la metodología de la pedagogía teatral 

es una herramienta que puede ser utilizada en cualquier ámbito y que dará buenos frutos en la 

medida que sea utilizada responsablemente. No obstante,  antes de finalizar este proyecto, se 

tenía la seguridad de que el desarrollo del pensamiento crítico en las intérpretes tenía más que ver 

con el autor que con la metodología.  
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ANEXOS 

Entrevista N°1 

Entrevistado: Interprete de personajes en el montaje Ilusiones Marcianas 

Profesión: Antropóloga, actriz 

Estudios complementarios: diplomado en pedagogía teatral, diplomado en políticas sociales 

desarrollo y pobreza, egresado escuela de cuenta cuento de la fundación Mustakis. Cursando: 

Magíster (c) en Artes, mención Estudios y Prácticas Teatrales de la Pontificia Universidad 

Católica de Chile.  

Trabajo actual: Escuela Abierta Recoleta / Intervención en aula de clases: apoyo de contenidos 

del ramo de lenguaje por medio de la pedagogía teatral / paciente simulado / Talleres y 

espectáculos de cuentacuentos. 

Entrevistadora: Constanza Rosario Mora Ibarra  

Hora: 13:32 

Fecha: 29 / 09 / 2021  
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N°1 ENTREVISTA CÓDIGOS 

E.1.1 Mora: Ahí comencé a grabar 

X: Y si algo no se entiende dime para repetirlo y yo lo 

digo de nuevo 

Mora: Ya. Son tres secciones de preguntas, y tú las 

respondes de la forma más libre. Si quieres te explayas, 

si quieres no, si quieres si/no…lo que tú quieras. ¿Ya? 

X: Vale Constanza (Constanza ríe) 

 

 

E.1.2 Mora: te voy a pedir que hagas una breve presentación de 

ti y de lo que a ti te parezca importante mencionar con 

respecto a ti misma 

X: a ver…yo soy X, soy mujer, penquista. Hace diez años 

que voy a cumplir acá en Santiago, soy mujer, 

heterosexual…heterosexual hasta el momento, soy 

feminista y…estudié, soy antropóloga…y después de eso 

hice un diplomado en pedagogía teatral porque me 

interesaba el teatro, siempre buscando el teatro y después 

, porque en la universidad yo hice mucho teatro, estuve 

en tres compañías, estuve en 3 obras, hice 150 funciones 

amateurs, y después de vine a Santiago por el programa 
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“Servicio País” a trabajar con mapuches urbanos a la 

comuna del Bosque y ahí me di cuenta que lo que 

realmente me gusta, lo que me apasionaba en la vida, 

para moverme era el teatro…el teatro. Si Iba a hacer algo 

en mi vida que iba a hacer algo toda mi vida iba a ser el 

teatro aunque implicara una precariedad laboral, un 

cambio de forma de vida, vivir austeramente…era el 

teatro. ¿Qué más? A ver…ahora estoy estudiando un 

magister en estudios y prácticas teatrales…osea en 

“Artes: mención estudio y practicas teatrales vía 

creación” eso quiere decir que tengo que hacer una 

memoria de obra más que una tesis…y la verdad es que 

la estoy tomando porque creo que tiene que ver conmigo 

y también con mi género, como tengo una mirada de 

genero de la vida…necesito validarme de alguna manera 

para poder empezar a dirigir y también tener 

sustentabilidad económica para en un momento poder 

tener más libertades de emigrar al sur, mi pareja es actor 

también, de ir al sur a concepción hacia al sur a poder 

tener una sustentabilidad, quizás haciendo clases en 

alguna institución o en alguna universidad para gente que 

quiera estudiar teatro. Eso, yo creo que eso sería hasta el 

momento.  
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E.1.3 Mora: Perfecto. Ya, y tu estudiaste en una escuela de 

teatro. Quisiera saber cómo es esa escuela en términos 

generales, o lo que a ti te parezca interesante mencionar.  

X: Si. Estudie….ya, esa escuela es, fundamentalmente se 

basa en traspasar el teatro como práctica. Se basa en un 

método que creó Gustavo Meza, que tiene que ver 

con…es como una técnica que creó él que según mi 

visión, que cuando yo tomé la decisión de estudiar en la 

escuela, fue porque yo ya tenía un título por si quería 

hacer un magister, tenía el título de antropóloga, y en la 

escuela solo eran tres años. Yo entré a los 27 y salí a los 

29 de la escuela. Ahora tengo 36 y egresé en enero de 

2018, ahí habría que calcular…Y lo que tenía, esa escuela 

eran los bloques prácticos que es como enseñarle a la 

gente a ser actriz o actor. Movimiento, Voz y Actuación, 

esos eran los pilares digamos y los demás. Como “yaaaaa 

formémoslos un poco, démosle una pincelada de 

herramientas”, pienso yo para que no sea tan desnudo. Es 

una escuela que te enseña en la práctica el oficio del actor 

o la actriz. Es una escuela que está fuera del ministerio 

de educación por lo que cuentan las malas lenguas…no 

y, las buenas también, Gustavo meza nunca quiso 

validarse con la academia por una cosa política, no 
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entiendo muy bien, quizás porque claro, el tema del lucro 

de las universidades donde uno paga, por su postura, 

también por tener una tradición. Y lo que yo me di 

cuenta, yo fui a ver una obra, porque yo quería estudiar 

en la mancha porque era más que nada teatro físico. Eran 

dos años y era muy cara y a precio de calidad estaba la 

Fernando Gonzales que valía tres millones y tanto y la 

Gustavo Meza estaba en dos millones, y La Olla era muy 

mala entonces estaba esta. Y tenía una compañera, que la 

conocí en Santiago y hacíamos teatro juntas, que ella 

también (señala por la cámara a Mora) ¡la Sofi po! Ella 

también se vino a Santiago, se vino a estudiar teatro en 

esta escuela, ella me la recomendó y yo dije que sí. (Se 

queda pensando) ¿Qué te estaba contando? Ah! Como es 

la escuela, ah! Y claro vi la Reina Isabel cantaba 

rancheras, creí que era un método más Stanislavsky, ma 

realismo, onda naturalismo, y ahí me di cuenta que había 

harto trabajo físico, construcción de personaje pro medio 

del cuerpo, del gesto entonces 

Mora: y eso tenía en común con La Mancha 

X: Claro pero, claro. Y la mancha era solo físico entonces 

dije “oh, ta gueno” (ambas ríen) esta es mi oportunidad 
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de tener un título porque de alguna manera en mi 

construcción de vida, los estudios para mí son una 

manera de validarme frente a. Si o si mi pareja me decía 

que no estudiara, siendo que él estudió en la Católica 

actuación, pero si o si sentía que necesitaba las 

herramientas. Me pasa que, independiente que hay gente 

que llega y se atreve y hace creaciones maravillosas, yo 

necesito validarme porque mis dos papás tienen título 

profesional, no lo sé, de manera profesional y eso lo he 

entendido ahora con el Magister y a lo largo de mi vida. 

Eso. 

 

 

E.1.4 Mora: Perfecto. Quisiera saber con respecto al egreso que 

ustedes montaron en el año 2018 de Crónicas Marcianas 

a Ilusiones Marcianas. ¿Tú logras ver un método para 

montar ese egreso? Un método, o pedagógico  de 

compañía o de la escuela misma… 

X: logro, como yo he sido ayudante del profesor de 

egreso que es Cristina Ruiz, entiendo, he visto el método, 

lo logro porque he trabajado con él, trabajé de ayudante 

en el 2018, el 2019 y el 2020 y ahora en Septiembre 

terminamos con un egreso. Hay un método de Cristian, 

hay ejercicios digamos “tipo” que están presentes en 
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como traspasar el texto, o la novela, un escrito, a un 

montaje. Lo veo, por supuesto tiene cada método, por lo 

que he aprendido en el magister, es válido, tiene cosas 

muy particulares y se va dando en el contexto. Si veo un 

método particular y si podría nombrar algunas cosas 

generales en relación a los otros egresos que ha hecho 

Cristian Ruiz y que se ha aplicado elementos generales 

de ese método.  

E.1.5 Mora: y cuando tú fuiste estudiante en ese egreso, con ese 

profesor en ese año. ¿Te gusto ese método? Ahora con 

más distancia siendo ayudante lo puedes ver como 

comentas, pero ¿en ese momento te gustó?  

X: pucha en ese momento…yo creo que sí. De alguna 

manera había muchas cosas del teatro que son muy 

patriarcales. Son muy de jerarquía, son muy de poder, 

son muy que hay que dar hasta que duela, son muy que 

hay que dar la función sin importar tu estado de ánimo, 

entonces eso quizás que está muy presente en mí, porque 

en mi tesis estoy trabajando en eso, no lo comparto. Creo 

que pudo haber sido de una mejor forma. Si, 

emm…aprendí mucho, aprendí mucho, lo veo muy 

lejano y no pasó tanto tiempo yo creo que también porque 
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no la hemos podido dar por cosas de tiempo de todos, 

pero si me sirvió para entender varias cosas, que las 

puedo racionalizar y otras que las tengo como 

conocimiento del cuerpo 

 

E.1.6 Mora: Perfecto. Quiero preguntar también si es que, 

porque ustedes siguen dando la obra, osea…seguimos 

(ríen) 

X: El tema es que claro, es que está complejo seguir 

porque tiene que haber una persona que tire y en este 

momento no hay nadie que esté tirando. No quiero que 

muera pero por tiempo está vigente. Si se supone que 

tenemos una función en enero, no sé qué va a pasar, no 

sabemos qué va a pasar, yo mi magister lo termino en 

diciembre y voy a poder respirar un poco más, pero eso. 

 

 

 

 

 

 

E.1.7 Mora: claro, mi pregunta es…ustedes terminaron este 

proceso y no se detuvo, es decir tuvo una continuidad.  

X: no, no se detuvo, tuvo una continuidad porque de 

alguna manera, las que estábamos ahí y los que 

estábamos ahí, y creo que tiene que ver con el método de 

Cristian y lo que vimos en el egreso que es un producto 

que hay que seguir dando, es tanta inversión e iba a ser 

nuestro primer trabajo. Nuestra primera herramienta a la 
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salida de nuestro campo laboral, yo me acuerdo que 

Cristian, el profesor, me entrevistó en segundo cuando 

tuve clases con él, él hacia entrevistas dentro del método 

y me preguntó cómo me imaginaba yo en Marzo del 2018 

y yo me acuerdo que al tenía súper clara y me dije “yo 

me imagino en marzo del 2018 dando el egreso, tratando 

de vender el egreso que hicimos ese año”. Dejar claro que 

yo era del otro curso, y en tercero de segundo semestre 

nos mezclaron y ahí yo trabajé con personas nuevas que 

tenían el mismo ímpetu que yo para poder mover este 

egreso.  Creíamos mucho en hacer el egreso y que esta 

inversión fuera algo que podíamos trabajar a futuro.  

 

 

 

 

 

E.1.8 Mora: Perfecto. Y con respecto al autor. ¿Tú lo conocías 

desde antes? ¿Lo habías leído en el colegio?  

X: En el colegio me tocó leer tres textos de él y me cayó 

mal, no me gustó, me dio lata que me impusieran lectura. 

Yo no era mala lectora, leía lo que me gustaba, osea 

tampoco era como mi sobrino que lee mucho mucho 

mucho pero no me gustó porque los marcianos, siempre 

dije, no me gustan, me dan lata.  
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X: Me hicieron leer tres textos de crónicas marcianas, 

tres cuentos porque el libro se decide en cuentos, son 

crónicas, que son publicaciones de él, tengo entendido 

que las publicaba en el diario y después se hizo como una 

antología y estos son las crónicas marcianas.  Si y ahí no 

me gustó. No me gustó el libro porque claro, no hubo una 

buena mediación por parte de los profes. Ahora, 

paréntesis, que tiene que ver con ello, yo estoy trabajando 

fomentando los contenidos de lenguaje por medio de 

herramientas, fomentando los contenidos de lenguaje en 

la clase de lenguaje en tres colegios por medio de 

herramientas de pedagogía teatral, y a uno de los chicos, 

tengo dos quintos básicos y un segundo medio, a uno de 

los cursos les hicieron leer Tom Sawyer…285 páginas 

on-line. Chicos que no entienden los signos de 

puntuación todavía porque los he escuchado leer, es muy 

muy muy complejo entonces no hay una mediación sobre 

que es un libro que tiene tintes racistas, no hay un 

contexto entonces falta, me refiero a que todavía se repite 

ese tema de la mediación con el texto. Faltó mediación.  
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con la lectura 

E.1.10 Mora: Perfecto. ¿Y después del egreso? Osea, estudiando 

estos textos de Bradbury para poder montarlos, ¿Cuál es 
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la relación que crees haber desarrollado con este autor? 

Hasta hoy en dia desde ese egreso. ¿Algo cambió? 

X: siiii, cambió, yo dije que el teatro genera relaciones 

muy especiales porque una involucra el cuerpo, no 

solamente la razón si no que el cuerpo y al estar 

motivados e involucrar las emociones, al ser mi pasión, 

si yo a las dos semanas me enamoré de la obra al 

tiro…seguía con la idea de no hacer ningún marciano, 

todavía creo que no haría pero ya si me toca hacer no 

sufro. Pero me pasaba que no quería hacerla, encontraba 

absurdo, me gustaba el tema de la época pero lo logré y 

si, totalmente creo que es un contemporáneo que está 

súper actual su temática el tema de la sustentabilidad, 

tiene mucha relación con la antropología que tiene que 

ver con un encuentro con otro desde poder escucharlo 

realmente y así poder ver las cosas mías que estoy 

naturalizando, como aprender del otro , es bonito el 

trabajo que hace ahí Bradbury, es super, yo creo que 

cuando chica no gustó porque es muy oscuro muy…tiene 

mucha desesperanza en algunos textos y bueno para que 

decir que tiene tintes muy machistas sobre todo en el 

cuento en el que aparece Genevieve  
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Mora: Si claro! 

 X: eso y dentro de la metodología que es pregunta 

anterior también, hay una libertad que eso fue bueno de, 

del profesor que estuvo en esa época que nos dejó 

también exponer nuestros puntos de vista y defenderlo. 

Yo creo que eso es importante porque así uno, es una 

forma de apropiarse del montaje y de apasionarse y de… 

¡Es como mío! Es de uno ya, porque está poniendo sus 

propias ideas, preguntas y dudas que tiene.   

 

 

 

 

 

Creación de un punto de 

vista 

E.1.11 Mora: Ya. Quisiera saber ¿Cuál es la diferencia de este 

egreso? Osea con tu opinión al respecto, ¿Cuál es la 

diferencia de este egreso con respecto a las otras obras 

que has montado en la escuela como procesos 

metodológicos? ¿Fueron diferentes? Quizás el profesor 

que tuvieron  

X: ya, es que yo tuve el profesor de segundo que fue el 

mismo profesor de egreso, pero si, si, fueron distintas 

porque fue…a ver, el primera…la escuela es súper clara 

en la metodología de primero o estaba súper clara hasta 

ese momento que era pasar una adaptación literaria a una 

obra dramática entonces había que transformarla en 

unidades, ver los objetivos de la escena por medio de un 
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tema, eso era súper claro. Primero teníamos la premisa 

de la obra y en base a eso todas las escenas de la obra con 

mayo ro menos éxito, era la idea, tenían que guiarse por 

esta premisa. Tener súper clara la premisa y desarrollarlo 

así. Después  tuve a Cristian Ruiz al mismo profe pero 

nosotros trabajamos una obra escrita que era la vida en la 

plaza Roosevelt, era una obra que estaba escrita entonces 

la metodología estuvo más centrada a la construcción de 

personaje, con dialogo, más que con construcción 

digamos, dramática. Después estuve con el suicidio que 

es el primer semestre del tercer año y el suicidio, la 

metodología de la profe era muy desde el juego, 

trabajamos mucho desde el juego, con texto escrito 

también, pero desde la creación libre y desde la guía, a 

mí me gustó mucho, yo aprendí mucho de esa profe 

porque  venía de la Royal Shakespeare Academy 

entonces tenía una metodología muy digamos 

desde…podría decir Lecoq ¿quizás? Muy desde el 

cuerpo, desde el juego, además que la obra era muy 

estilizada muy farsesca y trabajábamos mucho el coro 

que no habíamos podido trabajar antes que era como “oye 

da lo mismo, hay que hacerlo nomas, después preocúpate 

de cuál es la línea de pensamiento” de cuando dices NO 
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y van todos juntos. Como que hay que hacerlo y de ahí tú 

ves…entonces…fue muy entretenido ese proceso 

independiente que fuéramos buenos, además que la obra 

muy buena…muy buena muy buena, y claro esto fue 

distinto porque era una adaptación y ya no nos 

preocupábamos tanto de…al ser un libro en si ya 

teníamos una premisa, que nos guiamos por el prólogo de 

Borges que habla acerca de este libro, y desde ahí 

nosotros teníamos que hacer escena y lo que podría decir 

con primero que era parecido el sistema de transformar 

un libro literario a una obra era que ya no había tanto una 

preocupación por la premisa si no por como nosotros los 

actores creábamos lo que nos hacía sentido y ahí Cristian 

Ruiz digamos el profesor guiaba de alguna manera o no  

este proceso.  

 

 

E.1.12 Mora: ¡Súper!, y, ¿Cuale son los elementos o 

características del autor este Bradbury si pudieses hablar 

de dos o tres conceptos sobre este autor que eran 

esenciales de poner en escena?  

X: eeeh, la ecología y sustentabilidad seria uno. La 

otredad y podría decir como concepto el tema  del poder.   
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La otredad como un tema 

en Crónicas Marcianas 

E.1.13 Mora: Perfecto, perfecto. Ya y, por lo que yo he 

averiguado (ríen), ustedes han dado esta obra en colegios 

en algunas oportunidades, ¿Crees que es importante que 

esta obra se de en colegio? Si es que crees que si ¿por 

qué? Y si crees que no ¿por qué? 

X: Bueno la obra si o si se tiene que dar en colegios 

porque primero…Hay distintas dimensiones, primero por 

una cosa práctica: hay público cautivo 

Mora: Si 

X: Hay gente que va a ver la obra entonces nos 

aseguramos que vaya gente a verla y ahí que se produzca 

el acto teatral…bueno aun que ahora, con lo del magister 

“no es necesario…” aah caca. (ambas ríen) Que nooo, 

que el actor mismo, que el cuerpo, que la no sé qué, pero 

bueno. Si, nos aseguramos que hay una cantidad de gente 

que el trabajo que llevar las cosas, que trasladarlas, de la 

gestión que implica hacer una obra, haya gente mirando 

y ¡haya harta gente! 

Mora: Perfecto 
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X: Lo otro, para, alguna manera, está el tema también que 

esta obra se construyó en base al libro que se lee en los 

colegios, entonces para darnos sustentabilidad 

económica a la compañía, para poder venderla de alguna 

manera más fácil venderla a los colegios: tener lucas, y 

poder digamos convencer a los profes “lleve teatro 

porque mire este libro que usted les va a hacer leer a los 

estudiantes, ¡está la obra!”. Entonces es un enganche, es 

una oportunidad más de tener…de que la compren y tener 

pega, esa es la dimensión económica. La otra dimensión 

es porque si o si el teatro es importante, porque genera, 

es importante en las escuelas…porque se hace cargo de 

algo que no se hace cargo la educación formal o muy 

poco, porque tiene que ver con las voluntades que es, 

pone en valor los afectos. Pero no los afectos como 

emociones si no que pone en valor el conocimiento que 

se genera con respecto a una experiencia estética…estar 

ante una experiencia estética. Estas son palabras del 

magíster que blablablá…pero es lo que entendí yo. No 

es, el teatro no es importante porque, típico que, me pasa 

porque yo también soy cuenta cuentos, que el teatro se 

usa para educar, se usa para suplir necesidades, 

desarrollar necesidades socio-afectivas que la educación 
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formal no lo hace y el teatro puede hacer eso pero más 

que nada porque yo quiero reivindicar al teatro como 

experiencia estética…en la que uno comparte en un 

espacio, sea virtual o presencial porque ahora tenemos la 

convivencia virtual, y genera…afecta sensiblemente al 

cuerpo entones genera para el que está actuando como el 

que está viendo, y esas experiencias pueden generar 

transformaciones o no en una persona pero generan 

transformaciones a través de las sensaciones, de los 

actos, no solamente racional que es lo que se espera que 

se haga, que es la pomada que uno le vende a los profes 

también 

Mora: Claro  

X: si no que genera sensaciones de encuentro no 

necesariamente…”Ah mira voy a tratar mejor a mi 

amigo” que son estas típicas obras donde los profes creen 

que las tienen que hacer así si no que genera 

transformaciones subterráneas o no subterráneas que no 

están visualizadas comúnmente, ahora se está tratando de 

poner en boga eso que es como la experiencia corporal 

de los sentimientos de lo sensorial, y eso hace que bueno 

no sé, se hace una experiencia (ríe) ser un ser humano 
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integral…incorpora el cuerpo, incorpora el aquí, 

incorpora el estar en un espacio. 

Mora: Perfecto 

X: sobre todo con los cabros, lo último, los cabros al estar 

con sus pares, genera una libertad distinta hablando en el 

colegio mismo y llevar a los colegios a un teatro que 

también es una experiencia, genera una desparpajo 

distinto, lo estoy pasando chancho es una fiesta, es algo 

distinto no tengo materia, eso. Y lo que hace, lo que hace 

esta gente con la cultura es que tenga un efecto como de 

chorreo, independiente que, no sé cómo vayas a chorrear 

con el resto pero es exponencial. Yo contagio a mis 

familiares, contagio a la gente con la que estoy con esa 

experiencia que adquirí no de manera racional tipo “oye 

mira yo aprendí estoy en la obra” si no que desde otras 

maneras que no son las maneras hegemónicas que se han 

definido en relaciona lo que debería ser el teatro en la 

escuela. Por último, terminando, los escolares, las niñas, 

les niñes, los jóvenes son sujetos de derechos, quiero 

dejar bien clara esta idea…Morita te va a tocar trascribir 

harto 

Mora: ¡¡Dale nomas!!  
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X: Son sujetos de derechos que pueden como te decía de 

una experiencia estética sin esperar que esta experiencia 

tenga que ser educativa o tenga que suplir sus 

necesidades socio afectivas o suplir las necesidades de 

sus realidades. Llevar la experiencia estética a lo 

cotidiano a los sujetos sensibles e integrales. Eso morita 

Mora:Perfecto 

X: ¿Creo que es la última? No. Falta otra 

Mora: ¡¡Noooo!! Faltan  

X: ¡Dale dale! Estoy aquí (ambas ríen) 

E.1.14 Mora: Por lo que yo tengo claro (ríe) ustedes hicieron un 

radio teatro en el año 2020, esta misma obra a través de 

un fondo de cultura y que se yo 

X: Si  

Mora: quisiera saber, ¿Cuáles son los elementos  

conceptos que tú puedes identificar que tomaron del 

montaje que era presencial en un escenario 

produciéndose este fenómeno teatral para poder hacerlo 

radio teatro? Como cuales son las cosas que consideraron 

importantes de rescatar, o tuvieron que rescatar.  

X: ¿del montaje?  
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Mora:  Del montaje a radio teatro 

X: el juego, la importancia de jugar creo que eso tuvo que 

estar presente porque tuvimos que modificar un poco los 

textos…la caracterización de personaje, la 

caracterización vocal sobre todo, la construcción de 

personaje por medio de la voz. Las acciones que 

hacíamos tuvimos que tomarlas, fueron importantes 

traducirlas a texto o a efectos sonoros, atmosferas 

sonoras, sobre todo porque las atmosferas que se 

generaban en escena o que tenían un tinte, poder 

traspasar esas atmosferas por medio del sonido y al voz. 

Y digamos dentro del montaje tuvimos que adaptar el 

montaje con herramientas de los cuentos, el desarrollo de 

las escenas tenía que tener un inicio, un desarrollo y un 

final. Porque hay escenas que tienen eso y otras que no 

tanto, entonces entender que escenas tenían un inicio, un 

desarrollo y un final claro y que podían ser entendidas, 

porque primero nos preocupábamos que fueran 

entendidas y claras, no tanto ya como en la construcción 

y en la idea de cada uno si no que en contar la historia. 

Eso 

Mora: ¡perfecto! Nos quedan 4 preguntas nomas  
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X: si tranqui!! Me dio risa porque le puse punto final a 

esa otra pregunta “LOS NIÑOS Y NIÑAS TIENEN 

DERECHO” (ambas ríen)  

E.1.15 Mora: quisiera saber si es que, con respecto al montaje en 

si ¿ustedes utilizaban? Bueno ya dijiste que si porque era 

lo que comentabas sobre el juego, pero como era 

específicamente, la metodología que utilizaban para 

poder llevar un cuento a una escena ¿Qué hacían? 

X: a ver lo que yo recuerdo, primero lee primero leer el 

prólogo. Investigar primero la vida del autor y su 

contexto. ¿En qué momento fue escrito? ¿Por qué fue 

escrito? Para digamos entender, para acercarse. Segundo, 

leer los cuentos. Leerlos. Leerlos un par de veces. Buscar 

cualquier información que nos pudiera aportar o dar luces 

para poder entender la historia y que capas de sentido le 

podíamos sacar. Por ejemplo si habla de poder pero no es 

solo de poder si no que habla de la invasión, pero de la 

guerra pero del otro pero mira acá también hay una visión 

de género que sirve. Que capas le podríamos sacar, esa 

es la primera parte digamos. Trabajo entre comillas “de 

mesa” se podría decir y desde ahí acercamiento sensible 

a imágenes de la obra. A imágenes no me refiero a fotos 
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si no que imágenes que…yo recuerdo que lo que hice fue 

(se ríe) yo no sé si tú te acordarás, pero lo que hice 

fue…me acerqué al libro, propuse una imagen con mi 

relación con la novela, en relaciona  las imágenes que a 

una le hagan sentido  

Mora: ¿esa estudiante? 

X: (asiente) Hice a una estudiante que estaba muy 

enojada con puro sonido que tenía que leer este libro y 

que la obligaban. Desde ahí eso me hacía sentido, agarré 

lo que a mí me hacía sentido y me movilizaba y lo toro 

generar imágenes desde una: Imágenes que aparecieran 

en el libro o imágenes que nos hicieran sentido que tenían 

relación para nosotres con el texto. Como esta imagen de, 

por ejemplo no sé, creo a pito de que salió un reality, de 

los sueños de marte que el director ahí quería trabajar 

mucho el tema de los sueños, quería trabajarlo ahí, yo 

creo que eso quedó medio borroneado pero, una vez que 

se generaban estas imágenes, desde ahí se determinaban 

estas imágenes se hacían las escenas “ya mira hagamos 

esta escena”. Y se desarrollaban las escenas, se hacía una 

propuesta en la escena y se ensayaba con todos, o yo traía 

una propuesta y le decía a una amiga “oye tu puedes 
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hacer esto. Ayúdame” y ahí el director iba tomando 

digamos decisiones dentro del hilo argumental iba 

tomando decisiones. Así fue que se incorporó la biografía 

de Ray Bradbury, así fue que se incorporó el tema del 

manicomio, que hablaban que estaban, en la segunda 

expedición, que estaban encerrados en un manicomio los 

humanos que llegaron a marte, que estaban considerados 

marcianos locos…entonces, eso fue lo que se fue 

tomando y que fue saliendo. Otra línea también que 

estuvo determinada por el director pero también por la 

mayoría del elenco, a mí no me gusta la música porque 

soy torpe para bailar esa es la verdad, en el libro hay 

muchas canciones que se nombran,  entonces la 

importancia de la música por medio de la época también 

fue otro factor importante y se trabajaron la atmosfera 

sonora, sonidos. Otro tema que se trabajó es como 

imaginábamos a esto marcianos que estaban presentes, 

entonces se hicieron distintas propuestas de marcianos, y 

sobre todo que fue una determinación del director, que 

ahora uno lo ve desde afuera, que dialoga directamente 

con el tema de Marte, que tiene que ver con los desechos. 

Con el tema del trabajo con el derecho, con el tema de 

invadir, con el tema de la sustentabilidad, de la 
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ecología…eso recuerdo y después de eso se generó una 

línea argumental que era fragmentaria que va para 

delante y para atrás y que se sigue construyendo hasta el 

día de hoy 

Mora: Exacto. Así es 

La basura como un 

elemento reutilizable  

E.1.16 Mora: ya, y como última pregunta quisiera saber ¿Qué 

cosas habrías mejorado del proceso metodológico que 

llevaron en este egreso?  

X: sucedió mucho que el director tuvo que ausentarse ene 

se momento y creo que fue importante que hubiera estado 

con nosotros porque tuvimos que hacernos cargo 

nosotres , que está bien, de muchas cosas que nos ayuda 

a decir “este es nuestro egreso” pero tuvimos que 

hacernos cargo de muchas cosas que un proceso de 

egreso conlleva mucho stress de por medio, por todo este 

peso que te decía del “esta obra va a ser nuestro trabajo” 

uno quiere que salga muy bien, muy bien. Sobre todo en 

esta escuela que es como una escuela que hace e 

inteligentemente que los alumnos se hagan cargo de la 

producción, de la gestión de espacio, de mostrar la obra 

en toro espacio que también fue una decisión del director 

porque así nos ayudaba a liberarnos de la escuela y 
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también ayudaba a un proceso…hace que los alumnos 

tengamos que juntar dinero, nosotros juntamos alrededor 

de un millón y algo…y ese proceso de alguna manera el 

tema de la producción, a mí me tocó hacerme cargo junto 

con las demás chicas y eso hizo que me enfocara en eso 

y dejara de lado el tema de la construcción de personaje, 

en algunos, sobre todo en la ausencia del director generó 

mucho peso en nosotros. Sobre todo despatriarcalizar 

mas metodologías de creación desde el cuidado. Estaban 

presentes las relaciones horizontales , estaba, pero 

también “ándate de aquí” les gritaba a nuestros 

compañeros demasiado fuerte y eso generaba demasiado 

estrés, ocurrieron hechos que menos mal que asumió el 

director, hace poco lo escuché que se estaba 

deconstruyendon de a poco y lo he visto yo he trabajado 

con él y me he hecho cargo de eso también. Yo creo que 

uno tiene que hacerse cargo y explicarlo y decirlo y poder 

potenciarlo. Sobre todo porque en mi proyecto de 

magister quiero generar una metodología de las practicas 

feministas del cuidado en las relaciones horizontales y la 

sororidad. Creo que tiene que ver también con lo que 

pasó en el egreso en el espacio de escena. Ahora pienso, 

nosotros tuvimos hace poco un egreso con este ismo 
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director y la suspendieron porque el protagonista estaba 

enfermo y yo recuerdo que, cuando nos tocó dar egreso 

que no podíamos suspenderla porque estábamos 

arrendando un espacio, porque hacía mucho calor y los 

gatos hacían pichi en el vestuario, LOS GATOS 

HACÍAN PICHI EN EL VESTUARIO, estaba yo con 

amigdalitis con fiebre. Me tomaba yo un paracetamol, 

entonces de alguna manera era como un desgaste del 

cuerpo independiente que uno diga, hay una frase que 

bueno el tema de la dictadura cuando, no recuerdo quien 

le avisaron que se murió el hijo y todos “paremos la 

función” y el “no, sigámosla”  

Mora: Roberto Parada  

X: Había otra postura también. Había otra postura 

política. Hoy en día creo que no es necesario hacer eso, 

con la pandemia sobre todo hemos aprendido, sobre todo: 

el proceso de práctica horizontal, la presencia del 

director, no diría que no se si diría algo más que…la 

presencia del director. Más presente de una manera…eh, 

va a sonar muy absurdo, un ventilador…porque tenía una 

compañera que tenía que usar un corpóreo terrible y con 

el calor…también tiene que ver con el cuidado del cuerpo 
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osea, está bien si uno es humano y le da tooodo y ensaya 

en el pasaaaje pero no, no, no…ahora creo que no hay 

que bancarse cosas. He aprendido que uno puede 

aprender igual, quizás es u proceso más largo, pero uno 

puede aprender igual no desde el miedo, desde el 

exitismo. Pero es más profundo y más humano, que es lo 

que también, te lo puedo cerrar (ríen) Propone Ray 

Bradbury que es dejando de lado su concepción  machista 

sobre todo de Genevieve con la historia de Walter Gripp  

Mora: Perfecto. Amiga, muchas gracias! Voy a poner la 

palabra amiga porque eres mi amiga. Muchas gracias, 

estoy muy agradecida de que hayas sido tu una de las 

personas que elegí para entrevistar porque siento que 

llevamos un poco el proceso de este montaje de formas 

diferentes pero juntas entonces, tiene mucho valor que 

hayas sido tú, pude haber entrevistado a cualquier otro, 

que potenciara más aun lo que quiero decir en la tesis 

pero la verdad es que prefiero tu palabra siempre sincera. 

¡¡Así que muchas gracias!! Espero que en el magister 

logres, pucha, incentivar las relaciones horizontales cada 

vez más porque creo que es importante más que entrar en 

nuevas prácticas artísticas, hacernos cargo de nuestra 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



90 

 

historia que es muy violenta y muy patriarcal. Así que 

eso po amigutia, esa es mi entrevista 

X: oye y tiene que ver también con, las prácticas 

feministas que es lo que tú también estás haciendo, poner 

en relevancia el proceso de puesta en escena, las 

estrategias de significación, eso no se ve ye s un producto 

¿Dónde está? Tiene que ver con lo oculto. Que las 

prácticas feministas dejar en claro que no tiene que ver 

con el feminismo si no que con una relación jerárquica. 

Eso Morita 

Mora: Muchas gracias amiguita, voy a detener la 

grabación, muchas gracias. De parte de toda la 

universidad (ríen ambas)  

X: ¡¡Ellaaaa la humanista cristiana!! (ríen) 

 

(Se detiene la grabación, conversan un momento sobre 

sus vidas, quedan de verse en diciembre para comenzar 

los ensayos de Ilusiones Marcianas)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El proceso en sí mismo 

como un producto valido 

 

Entrevista N°2 

Entrevistado: Interprete y ex-integrante de la compañía Teatro de al Lado del montaje Ilusiones 

Marcianas 
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Profesión: Actriz 

Estudios complementarios: Dramaturgia, Dirección, Escritura Creativa, Música 

Trabajo actual: Actriz y composición musical para teatro 

Entrevistadora: Constanza Rosario Mora Ibarra  

Hora: 17:38 

Fecha: 29 / 09 / 2021  

N°2 ENTREVSTA CODIGO 

N.2.1 Mora: Voy a partir. Wow, se está grabando. Bueno 

eh amiguísima. Cuéntame algo sobre ti que te 

interese como con respecto al arte. Como que cosas 

que se relacionan con el arte consideras que son 

importantes de mencionar como en un en un pequeño 

párrafo ¿cachai? sí sé que son varias pero igual 

Y: pero lo que me interesa a mí de 

Mora: claro así como de todas las cosas que se 

relacionan con el arte cuales son las que importan 

más mencionar. 

Y: Son cuatro. Es la música y su universo. Es la 

dirección en el teatro. La actuación toda su arista. La 

dirección dije… sí la música dirección actuación. La 
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escritura…eso me falta uno solo estas 4 y mi relación 

absoluta con el arte 

N.2.2 Mora: perfecto y ahora te pediría que me cuentes un 

poco más sobre tu trayectoria profesional artística 

relacionada con la actuación. 

Y: bueno luego de egresar 

Mora: Tu eres actriz entonces 

Y: yo soy actriz egresada de la escuela Gustavo Meza 

que son 3 años y al egresar estuvimos con la 

compañía del egreso en el proceso de montaje o sea 

él como para mantenerlo pero por razones personales 

decidí servirme de ahí y esto significó un paso 

importante para mí porque esto de que el show debe 

continuar fue derribado por mi emoción y me priorice 

hay un cambio respecto a cómo pensaba con de la 

actuación luego eso me dedique ese año a seguir 

estudiando pero en talleres en cosas porque en la 

escuela en la que estuve es muy práctica entonces 

sentía que me faltaba la parte teórica y a la vez otros 

otras técnicas de actuación entonces me dediqué a 

seguir estudiando y a la vez estuvimos con una 

compañía que se llama la descarada teatro montando 
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las niñas araña. Luego de eso me fui a Madrid a 

estudiar un mes actuación con la escuela timbre 

cuatro de Argentina 

Mora: Mora: esta es la de Claudio tolcachir  

Y: sí  

Mora: (con acento argentino) y sí  

Y: sí sí  y el 2019 empezamos con…ah! y en el 2018 

también hice teatro infantil aquí hay un peso con el 

teatro infantil me empecé a meter ahí con vistas al 

rescate del jardín de Luciano Morales y luego con la 

compañía Caramba con el Patito Feo que tuvimos 

funciones que fuera de Santiago, en Santiago, en 

colegios, en liceos, y eso respecto a la la actuación. 

Hoy en día estamos preparando una obra para una 

compañera que está realizando el magíster de 

dirección en la católica que me invitó a participar.  

Eso con respecto a la actuación  

Mora: Perfecto 

Y: acuérdame si se me queda algo  

Mora: No, creo que eso es 
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Y: porque lo otro es con respecto a la dirección, a la 

dramaturgia y esas cosas  

Mora: no pero con respecto a la actuación, asi que 

bien 

Y: Ah bueno y si me olvido, respecto a la actuación,  

este año desde el verano que he estado trabajando en 

el mundo audiovisual que era algo nuevo para mí en 

un cortometraje,  infomerciales de semillas. Ha 

estado bien entretenido porque te muestra otro lugar 

de la actuación que es todo mucho más rápido que 

estáis muy al servicio, en un 100% del tiempo y del 

equipo entonces fue bonito conocer otro lugar para 

actuar a diferencia del teatro que era lo que yo venía 

haciendo que todo es con tiempo con, todo más 

grande… 

Mora: Perfecto  

 

 

 

 

 

 

N.2.3 Mora: quisiera saber a grandes rasgos, como en la 

escuela en la que tú estudiaste como en términos 

generales  
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Y: en términos generales la escuela donde estudié es 

como hablar de un intensivo por así decirlo. Son 3 

años entonces…déjame pensar  

Mora: por supuesto 

Y: en términos generales… y bueno lo que te decía 

que es como un intensivo 3 años que pasan volando 

qué es un lugar muy hogareño en cierto sentido pero 

que a la vez eso tiene sus contras porque es un lugar 

súper precario entonces está este lugar de hogar y este 

lugar precario donde cuando si lo vemos como algo 

positivo el de los precarios sacamos mucha cosa para 

poder darle una solución a los problemas que se van 

enfrentando como lugares espacios de ensayo o 

equipo técnico que no teníamos nada entonces 

teníamos que trabajar en base a lo mínimo pero cuál 

eso siento que al verme a mí y a mis compañeros y 

compañeras que salen de esa escuela es un lugar 

donde o sea, donde se puede trabajar con menos 

como dije y creo que eso es lo que más rescato esto 

de la precariedad quizá se ve como algo negativo en 

general pero yo lo veo como algo positivo, además 

de 1000 otras cosas la precariedad y esta frase cliché 

 

 

 

 

Escuela Teatro Imagen como 

un intensivo práctico 

 

 

Precariedad como algo 

positivo 
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de menos es más te ayuda como a irte a los leones 

sobre todo en este país que necesita ser un poco un 

cómo puedo chancho en la actuación en el teatro en 

si 

N.2.4 Mora: perfecto.  Y me puedes contar un poco sobre 

los cursos de la escuela como cuáles eran los ramos… 

Y: sí en la malla que nos tocó a nosotras fue una malla 

práctica y que es donde teníamos siempre los 3 años 

actuación voz y movimiento la escuela se rige en base 

a esas 3 ramos y dependiendo del año tuvimos el 

ramo de psicología, fonoaudiología, maquillaje, 

máscaras,  música, historia del  teatro, dramaturgia, 

semántica 

Mora: Y  todos esos ramos eran electivos? por 

ejemplo yo ahora estoy tomando en la Universidad 

humanismo Cristiano Academia humanismo 

Cristiano estamos tomando como algunos Ramos que 

yo elijo no sé pues todos entre 15  

Y: Ah no todos los Ramos que hay en el teatro 

imagen son obligatorios tú pasas por todos los 

grandes oligopolios  
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Mora: Un poco a eso te refieres cuando hablas de un 

intensivo entonces 

Y: sí claro claro porque es como haber…todo el rato 

dentro de hacer no hay opción de elegir esta escuela  

N.2.5 Mora: perfecto y con respecto al egreso que es la 

última patita digamos de este proceso académico 

quisiera saber que me comentes también como si 

quieres explayarte que lo hagas si quieres comentar 

una sola palabra que también lo hagan sola 

palabra…respondiendo a la pregunta ¿cómo se lleva 

a cabo este montaje? que es ilusiones marcianas de 

crónicas marcianas de Bradbury  

Y: bueno a partir de la lectura que se tenía que hacer 

las alumnas y los alumnos se propuso improvisar 

escenas o imágenes y llevarlas a al escenario cosa de 

base a eso ir montando la obra entonces a partir de 

una lectura de crónicas marcianas de Ray Bradbury o 

varias lecturas una como intérprete tenía que llevar 

como las sensaciones o todo lo que lo que significó 

ese proceso de lectura llevarlo a la práctica, y desde 

ahí se fue creando fueron creando escenas, se fue 

armando la obra además de de que el director de ese 
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proceso es dramaturgo entonces cumplió un rol 

importante en la dramaturgia y se complementaron 

entonces la las improvisaciones con el texto de 

Cristian Ruiz  

 

 

 

 

Improvisación como una 

herramienta para la creación 

N.2.6 Mora: perfecto y ¿logras distinguir en ese proceso 

alguna metodología específica’ de parte del profesor 

como alguna forma que haya sido repetitiva, que se 

ha repetido dentro de este proceso? o si es que 

estuviste con él antes que cosas se repitieron de otro 

año antes con él o el egreso es como una cosa aparte 

donde todo es diferente 

Y:  no, se repita un poco el método pero como 

método…voy a pensar 

Mora: ok, puedes ir si quieres te puedo avanzar con 

las preguntas y tus puedes decir “aaah con respecto a 

esa”  

Y: aah ya! Si 

Mora: perfecto  
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N.2.7 Mora: Con respecto al proceso del egreso, ¿Te gustó? 

Si te gustó, ¿Por qué?, y si no te gustó, ¿por qué?  

Y: eeehh (rie) si, me gusto el proceso de, o sea sí. 

Egresar siempre difícil en el Teatro Imagen también 

bueno no tengo la experiencia del egresado en otro 

lugar pero me gustó el proceso porque sentí que y la 

pasión que existió o no con con el profesor con 

nuestro curso que nos tocó nos prepara un poco de lo 

que es ser actriz y actor fuera de la escuela porque la 

escuela es un lugar súper protegido entonces va de la 

mano con lo que dije anteriormente de la 

precariedad… 

Mora: la escuela cuando dices "la escuela un lugar 

protegido” te refieres a la imagen o a la escuela como 

a la Academia  

Y: no claro como Academia. Las escuelas en general 

es un lugar protegido como actriz porque está ahí ahí 

trabajando el 247 entonces el hecho de la manera en 

que uno ingresa al teatro imagen tienes que ser muy 

independiente como compañía, como alumnas 

entonces eso te  prepara para para lo que hay que 

hacer un poco afuera entonces respecto a eso me 

 

 

 

 

 

Preparación profesional en un 

proceso de aprendizaje 
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gustó bastante porque tuvimos que hacer muchas 

cosas tuvimos que hacer más de lo que nos 

correspondía quizás en términos de producción 

etcétera, pero hoy en día lo veo como algo super 

positivo también como nos preparó para lo que lo que 

venía después 

N.2.8 Mora: perfecto. ¿Tú estás conforme con ese egreso? 

Y: ¿cómo lo que salió? 

Mora:  claro como hablado de la última función 

Y: sí  

Mora: perfecto 

 

N.2.9 Mora: Perfecto. Y quisiera saber con respecto al autor 

¿tú lo habías leído antes o es primera vez que tuviste 

un encuentro con Ray Bradbury? 

Y: Lo había leído antes en el colegio pero ni colegio 

no pescaba en los libros entonces no recordaba 

mucho: Había leído Fahrenheit (intenta recordar) 

Mora: 451  

Y: y recordaba solamente recordaba que los libros 

quemados, nada más. Tenía como esta imagen 
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presente respecto a Ray Bradbury  y crónicas 

marcianas creo que la mía se tenía que leerlo pero 

probablemente no me leí porque nunca me leía los 

libros así que fue bacán agarrarlo en  esta etapa de 

estudio porque uno lo ve con con otros ojos entonces 

un libro que supuestamente está en la malla curricular 

educacional, hacerlo una obra de teatro me parecen 

súper importante  

 

El cuerpo como un medio de 

entendimiento profundo de 

una lectura 

N.2.10 Mora: Perfecto. Quisiera saber si para ti ¿existe en un 

antes y un después con este autor? después del 

montaje. La pregunta en realidad es ¿cuál es la 

relación que crees haber desarrollado con Ray 

Bradbury después de montarlo? 

Y: No sé si antes y después pero si te ayuda como a 

reforzar este pensamiento crítico sobre la humanidad 

desde lugares más, como ficticios, a partir de 

extraterrestres a partir de ese lugar es un reflejo de la 

crisis que tiene la humanidad y a verlo haberlo 

estudiado por todo un semestre obviamente te hace 

como retorcer la guata un poco…enfrentarte a eso 

todos los días de ingreso no ese espejismo constante 

a partir de la literatura. Si en ese sentido sí o que te 

 

 

 

 

 

Ray Bradbury ayuda a 

incentivar el pensamiento 

critico  
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remueve mucho que a una autor que escribió crónicas 

marcianas nos hace cuantos años pero cómo cómo es 

un visionario al respecto de cómo estamos hoy en día 

siglo 21  

Mora: hasta ahora estaríamos 70 años de que él 

escribió 

Y: wooooooow 

 

 

 

Ray Bradbury como un 

visionario  

N.2.11 Mora: wow. Bueno la siguiente pregunta es (con tono 

cómico) “la siguiente pregunta es” (ambas ríen) no 

sé cómo darle explicación a Marisol de esta 

entrevista cuando la transcriba (ambas ríen) La 

siguiente pregunta es ¿Cuál es la diferencia que 

logras ver entre las obras que habían montado en la 

misma escuela y el egreso? Algún proceso 

metodológico ¿existe alguna diferencia? A pesar de 

que sean distintos profes que eso ya es una gran 

diferencia  

Y: eh claro o sea sí porque en la creación… no porque 

igual el primero es una creación colectiva…Bueno en 

primer año hicimos una obra a partir de literatura, de 

un libro y este año se repitió ese proceso pero todo 
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era distinto porque teníamos la batería encima pero 

así como diferencias metodológicas… 

Mora: por lo que me dices la más grande que se 

enfrenta, una cosa de enfrentarse a un texto a una 

dramaturgia y otra cosa enfrentarse a un cuento 

literario o no. ¿O es más que eso? 

Y: Es que el primero, en primero hicimos eso 

también po, que teníamos crónicas de una muerte 

anunciada, una novela, y teníamos que pasar la obra 

y ahora en el egreso teníamos que hacer como 

teníamos la novela de Ray Bradbury Crónicas 

Marciana y que teníamos que pasar a obra entonces 

iba a decir que eso es la gran diferencia pero después 

recordé que lo habíamos hecho en primero (se agarra 

la cabeza con las manos) PERO COMO 

METODOOOO (ríen) 

Mora: puede que no sea ninguno en realidad quizás… 

Y: nooo ¡Si seguro hay! ¡¡Seguro!! Obvio que 

muchas cosas 

Mora: Si se te van ocurriendo me las vas diciendo  

Y: bueno ahí te digo  
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N.2.12 Mora: Otra pregunta es ¿cuáles fueron los elementos 

características de Bradbury qué te parecieron 

fundamentales para montar una escena? Porque 

como ustedes hicieron esta adaptación…habían 

como pequeñas características asumo de este autor 

que dices “esto no podía faltar” quisiera que me 

dijeras 3. Como a grandes rasgos, muy grandes 

rasgos.  

Y: ya  

Mora: Mientras piensas voy a cerrar la puerta de mi 

pieza porque parece que justo está pasando un desfile 

de gente wn (ríen) dame un segundo  

Y: bueno repito un poco lo que había dicho antes que 

una de las características del pensamiento crítico que 

te activa respecto a este espejismo de la humanidad, 

con características de ficción o sea como extra-

cotidianas. Otra podría ser… 

Mora: así como para no sé si para ayudarte, pero por 

ejemplo otra de las entrevistadas dijo a mí me parece 

que Bradbury trabaja con la palabra “otredad” y eso 

no podía quedar fuera de un de una de una escena, 

¿cachai? como un concepto grande  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ray Bradbury como un 

revelador de espejismos de la 

humanidad 
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Y: (piensa harto) momento estoy buscando tengo 

aquí (señala la punta de su lengua) 

Mora: ningún problema  

Y: bueno creo que bradbury trabaja jevi (ríen) trabaja 

muchísimo con el 

Mora: voy a poner entre paréntesis “se ríe” (ríen) 

Y: trabaja mucho con este sentido de la clase social y 

eso muy interesante porque lo plasma desde distintos 

lugares desde los extraterrestres y desde lo terrestres 

y desde los afro descendiente y y lo muestra no 

literalmente desde un sentido como “los pobres y los 

ricos”, sino como la clase social, como literal la clase 

a como “clase social”. Eso. 

 

 

 

 

 

N.2.13 Mora: Perfecto ¿crees que sería importante, un poco 

yo creo que vamos a profundizar en lo que dijiste 

anteriormente pero precisamente para que para que 

profundices, tú darías, ya sea como actriz, como 

directora, como productora como sea esta obra en 

colegios? Por qué crees que eso sería importante  
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Y: sí de todas maneras bueno primero porque es un 

libro que según yo sigue estando en la malla 

curricular ¿así se dice? 

Mora: si  

Y: entonces me parece interesante que no sólo se lea 

sino que también se vea, para despertar el 

pensamiento crítico que es repetido anteriormente, 

porque también yo tengo un pensamiento de que a 

través del teatro quizás es más…como más 

interesante de entender lo que quiere decir un autor 

de una novela, porque por un lado y a uno de los leí 

entiendo ciertas cosas pero al verlo es otra cosa al 

verlo te va a ayudar a desarrollar ciertas como lógicas 

respecto a la sociedad. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La experiencia práctica de una 

lectura abre otras capaz de 

entendimiento  

N.2.14 Mora: perfecto y también te quiero preguntar si tú 

escuchaste un radioteatro que ellos hicieron en el año 

2020 

Y: si, la escuché 

Mora: perfecto. ¿Qué lamentos crees que ellos 

rescataron así como también lo mismo que antes 

como palabras clave o quizás una frase o un concepto 

qué elementos crees que he ido rescataron por una 
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parte del montaje y por otra parte de la novela del 

libro de Ray Bradbury?  

Y: mmm… del montaje…del libro rescato el 

concepto en ecosistema y del montaje en sí a Radio 

teatro, el viaje de la humanidad. 

 

 

 

 

Ecosistema y sustentabilidad 

N.2.15 Mora: perfecto quiero preguntar ahora si es que tú 

conoces la pedagogía teatral. Has escuchado sobre 

ella 

Y: Sí sí  

Mora: perfecto la conoces como en profundidad o no 

tanto, o la metodología que usa la pedagogía teatral  

Y: no profundidad  

Mora: para contarte un poco la velocidad teatral es un 

tipo de metodología de aula que se utiliza que utiliza 

las herramientas del teatro como un tren para llevar 

los contenidos pueden ser contenidos de lo que sea… 

eh matemáticas ciencia teatro arte música pero la 

forma de llevarlo es a través del teatro. Entonces 

pensando en esa premisa quisiera preguntar si es que 

¿tú crees que el proceso de ese egreso tenía elementos 
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de la pedagogía teatral? quiero establecer esa 

diferencia entre un proceso que es sobre el arte y otro 

que es a través del arte porque una cosa es como 

cuando uno, por ejemplo en tu caso, en la obra el toro 

tú me enseñaste a mí un arte y tú estudiabas dirección 

además al mismo tiempo, me entiendes (ella asiente) 

y yo también me estudié a mí misma. Sin embargo 

también hubieron elementos que fueron enseñados a 

través del arte porque utilizaba el piano para 

dirigirme ¿entiendes? entonces si tú crees que 

existieron elementos de la pedagogía teatral 

estuvieron presentes en este egreso…pensando un 

poco en la figura de las personas que llevaban el 

mando puede ser director o profesor o ayudarte en fin  

Y: sipo sí sí  

Mora: perfecto ¿cuáles? puede ser que te acuerdes de 

un juegos o una experiencia o algo que se ha repetido 

en altas oportunidades e 

Y: paréntesis. Tengo bloqueado este proceso (ríen), 

cierre paréntesis  

Mora: ¿Sí? ¿No? ¿No? ¿Si?  
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Y: ¡¡No!! Osea, si si, parece que no me acuerdo de 

nada  

Mora: como por ejemplo una compañera hoy en día 

dijo algo muy gracioso que te va a funcionar de 

recuerdo dijo “en un momento no sé quién nos dio 

por hacer un reality” en una de las escenas ¿te 

acuerdas?  

Y:sí  

Mora: que horrible (ríen) pero en fin para poder 

nosotros llegar a esa escena, ella decía como que 

puedo identificar algunas herramientas que utilizó 

equis profe y después en otro ejercicio, por ejemplo 

en los viejos, otras herramientas y esas a veces 

coincidían entonces como existía por ejemplo algún 

juegos simbólico, tú me hablaste de la improvisación 

hace un ratito. Cuéntame sobre eso  

Y: bueno con respecto a la pedagogía teatral si hubo 

insumo, como por ejemplo la improvisación. 

Improvisamos en base a las crónicas que habían en la 

novela y eso sirvió para la construcción de personajes 

porque si una compañera llevaba por ejemplo una 

crónica sobre una marciana se aprobaba o no y en 
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base a eso se iban construyendo las personas que 

quieran estar finalmente en la obra  

Mora: perfecto perfecto 

Y: eso por ejemplo 

Mora: y sobre esas improvisaciones que venía 

después…después de que improvisaban y llegaban a 

una escena y por ejemplo el director daba un “sí” 

porque a veces dan “no” ¿que venía después? 

Y: Después la improvisación venía la aprobación del 

director y si es que sea aprobado había que 

desarrollar, desarrollarlo para que pudiese tener una 

conexión con las otras escenas que se iban 

improvisando  

Mora: ¿y eso tiene que ver con la dramaturgia? 

Y: Claro. Entonces se iban desarrollando, tenías que 

releer, como método re leer la crónica que tú elegías 

para llevarla a escena, y ahí puedes desarrollar otros 

lugares para poder conectarlos con toras escenas, con 

otras improvisaciones. Y ahí sigue armando la 

dramaturgia  
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N.2.16 Mora: perfecto. Otra pregunta es cuando tú tomabas 

un cuento de Bradbury y lo montaban, no es cierto, 

podrías mencionar 2 elementos que siempre se 

repetían en cada en los cuentos. Como, cuál era el 

factor en común que tenía Bradbury…de qué crees 

que habla él, como para poder tomar eso y decir esto 

tiene que ir en esta escena y después voy a otra escena 

y lo mismo y lo mismo y lo mismo… 

Y: el viaje como literal, viajar de un lugar a otro y en 

el viaje interno de la humanidad, eso por un lado y 

otra cosa…el desastre que está dejando en el ser 

humano frente como a las leyes de la naturaleza  

 

 

 

 

 

 

 

 

Ecosistema y sustentabilidad 

N.2.17 Mora: Perfecto. De los, mentira me está saltando una. 

¿Qué cosas habías mejorado del proceso 

metodológico que llevaron a cabo en el egreso? 

Quizás proceso metodológico suena muy frío qué 

cosa habría mejorado de ese proceso que tienen que 

tengan que ver con la figura de dirección. No quisiera 

decir de poder, aunque una compañera hoy día lo dijo 

y me pareció muy asertivo. Qué cosas deberías 

mejorado, cuéntame (ríen) es que todas las preguntas 

terminó con un “cuéntame” Y: habría mejorado 
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respecto (hace estrellas con sus manos como para 

mencionar muchas cosas) así todos esos todos esos 

Y: El sentido de exposición con  

Mora: perfecto  

Y: que hubo como que hubiese sido mejor que 

existiese más respeto en el en el en la dirección, 

porque estás en un proceso súper vulnerable pero se 

traspasaron límites entonces ya no era tanto un 

proceso académico era como una compañía de teatro 

egresada y aún estamos en un proceso 

académico…entonces claro por temas de tiempo 

quizás o de pasiones el proceso fue muy intensos  

personalmente como o sea me refiero como 

individualmente fue muy intenso, no fue como tan 

disfrutado académicamente hablando o que paso a 

lugares privados donde no tenía que pasar 

Mora: perfecto y con respecto a esos lugares privados 

que son personales, ¿eso repercutía en el proceso 

académico? 

Y: Sí absolutamente  
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Mora: o sea crees que habiendo mejorado esto de la 

delimitación, por ejemplo de o espacio personal, o el 

respeto ¿te hubiese sentido mejor? 

Y: sí  

N.2.18 Mora: Ah ya ok perfecto. Y como última pregunta 

quisiera saber cuáles de los elementos que Ray 

Bradbury entrega digamos te quedas hoy en día para 

tu desarrollo profesional artístico. O como que cosas 

logras sacar. Te voy a poner un ejemplo yo como 

Constanza Mora logró sacar…mira la tontera porque 

es súper metafórico,  pero de Morir o no Morir de 

Sergi Belbel que, en realidad debo tener una relación 

como menos conflictiva con mis vecinos o debo por 

último a tocarles la puerta oye no sé…algo que que 

tengo que mirar al lado.  Sin embargo no he 

averiguado más sobre ese autor, nunca más, pero me 

llevo eso de ese proceso eh quizás de la obra quizá 

no tanto del proceso. Pero en este caso cuáles son los 

elementos que tú te llevas de Bradbury y que sientes 

que ha estado invierte acompañen en tu desarrollo 

profesional  

Y: Que él, a ver… pon “piensa mucho” 
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Mora: no para nada, de hecho igual iba a preguntar a 

la Marisol igual si esto que estoy hablando tiene que 

salir en la entrevista, como si es que es posible 

escribirlo como una escena, porque está mucho más 

interesante así que es una transcripción…pero yo 

creo que me va a mandar a freír monos (ríen)  

Y: Si, lo que me dejó bradbury respecto a mi proceso 

mis procesos artísticos posteriores es la importancia 

de reflejar los lugares oscuros del ser humano, eso. 

La importancia de reflejar y como el autodestrucción  

Mora: perfecto  

Y: de reflejar en los lugares artísticos 

 

 

 

 

 

 

 

 

Bradbury deja en evidencia las 

oscuridades de los seres 

humanos 

N.2.19 Mora: ¡Perfecto! como última pregunta perdón era la 

penúltima, es saber de seguir eso existe algún 

proceso académico-metodológico-docente, de co-

docencia… que tú utilices hasta hoy en día como para 

tu desarrollo artístico cachai? 

Y: eh si el espacio musical. 

Mora: perfecto perfecto (aplauden) eso Alexandra 

Ellwanger, recuerden su nombre, la Marisol me va a 

dice que te lo haga de nuevo pero no me interesa 
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honestamente. Ale muchas gracias por esta instancia 

en la cual podemos dejar más que claro tu 

importancia para las artes y que gracias amiguita 

muchas gracias eso sí la entrevista es muy simple 

pero necesitaba de tu experiencia quizás te pregunte 

para poner tu nombre quizás no en fin así que voy a 

detener la grabación en este momento ¿quieres decir 

algo para despedirte?  

Y: un gran saludo a tu profesora  

Mora: perfecto que le mandó a la Marisun. 

(Se detiene la grabación, se quedan conversando en 

el zoom recordando este mismo proceso de egreso y 

se preparan un café. No cortan hasta tomar la once 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Entrevista N°3 

Entrevistado: Docente y director del egreso Ilusiones Marcianas en el año 2018  

Profesión: Licenciatura en artes 

Estudios de actuación:  

Estudios complementarios:  

Trabajo actual: docente escuela Teatro imagen / Docente Escuela Popular de Teatro de Recoleta / 

Director de la compañía La Máquina Teatro 
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Entrevistadora: Constanza Mora Ibarra  

Hora 16.00 hrs  

Fecha: 30 / 09 / 2021  

(El profesor, director, dramaturgo y actor recibe a Constanza, estudiante del programa especial 

de titulación de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, en el patio de su casa. Es un 

lugar cálido, él está sin zapatos, ella trae dos cafés y unos rollitos de canela. Él tiene dos perros, 

muy amigables. La casa del profesor, director, dramaturgo y actor es propia de un hombre con 

tantas especialidades, está llena de excentricidades en un orden que solo un artista comprende)  

Z  Morita querida  

Mora  hola hola!  

Z  Salí y no estabas 

Mora  Me equivoqué de casa pero ahora sí que si  

Z  ¡Adelante! Pasa  

Mora  (entra al antejardín y se sienta en la terraza) Oye que linda tu casa 

Z  ¿Encuentras? Vivimos en comunidad con otros vecinos  

Mora  Encuentro tupendi…Oye, bueno, esta es una entrevista re libre, puedes responder 

todo lo que quieras, si quieres no responder, si quieres ser breve, si quieres explayarte, en 

fin…Pero antes, necesito que me firmes esto, que es un consentimiento  

Z  Perfecto! Ya! Vamos! (se ríe con poco entusiasmo) 

Mora   (riendo) YA PO QUE ES PA MI TESIS PO 
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Z  (riendo) Ya…si te estoy lesiando, vamos nomas (Ella saca una pauta de 

preguntas impresa y el celular. Comienza la grabación) 

N°3 ENTREVISTA CODIGOS 

E.3.1 Mora: Puedes explayarte todo lo que quieras, puede ser con todos 

los garabatos que tú consideres necesarios…entonces. Cuéntame 

primero sobre tu trayectoria profesional artística, lo que tú 

consideres… (él hace gestos de caras graciosas, ambos ríen) YA 

PO  

Z: Pero si estoy concentrándome 

Mora: lo que tú consideres importante en tu trayectoria profesional 

artística 

Z: Primero considero importante en el trayectoria, es haber 

trabajado con Gustavo Meza en el Teatro Imagen y en los proyectos 

que hizo independiente del Teatro Imagen porque eso fue 

fundamental absolutamente para mi…siempre lo digo, parece 

medio chupamedias pero es cierto yo tuve la suerte, porque tuve la 

suerte en realidad, tuve la suerte increíble que yo egresando de la 

escuela Imagen…bueno, estaba egresando y pude trabajar con Juan 

Radrigan, eso también fue importante y con el Juan Radrigan, en la 

compañía del Juan Radrigan, con Juan Radrigan 

Mora: ¿Egresaste de Imagen? 
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profesionalización  
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Z: Todavía no había egresado de hecho, y me llamó ¡Juan Radrigan! 

Y yo todavía no dimensionaba quien era Juan Radrigan, el 

pelao…pero tuve una suerte infinita ahí y ademas pude trabajar con 

alguien que había salido del teatro nacional hace poco y 

eeemm…después recordaré el nombre y yo trabajaba ya en tercer 

año, trabajaba con dos compañías profesionales en las cuales 

ganaba experiencia y dinero y eso era muy bonito. Egresando d la 

escuela Imagen, yo me meto a estudiar filosofía, licenciatura pero 

me llama el Gustavo como a los tres o cuatro meses….yo estaba en 

Lima porque había ido a hacer un taller de seminario de experiencia 

artística con los Yuyachkani que es una compañía Peruana y cuando 

vuelvo me dicen “oye” porque en ese tiempo no había celular, llego 

a mi casa en la Florida y me dicen “oye te está llamando Gustavo 

Meza”, llamo a la escuela y la secretaria en es momento que era la 

Claudia (Mellan?) que me dice “oye Gustavo necesita una reunión 

contigo urgente blablablá y era para que yo hiciera la asistencia de 

dirección de El zorzal ya no canta más en el Teatro Nacional que 

finalmente se hizo el 97, yo egresé en enero del 96, pasó un año y 

me llamó Gustavo…algo así…y, hice esa asistencia de 

dirección…Gustavo dice oye, bueno, me presenta todo el proyecto, 

obviamente le digo que sí, vamos 100%, “aaah no y además te van 

a pagar por aprender po” y en ese tiempo yo decía “aaayy Gustavo 

que es pillo”… No me paga el y me van a pagar poco y además dice 
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que más van a pagar por aprender y efectivamente fue así, si ahora 

lo miro en retrospectiva no me pagaban tan poco y era 

efectivamente aprender, uno estaba trabajando en el Teatro 

Nacional y egresado hace un año y estaba asistiendo el proceso e 

creación de puesta en escena de una obra de Gustavo en el Teatro 

Nacional de forma absolutamente profesional y aprendí mucho y 

después me volvió a llamar como asistente de dirección para 

algunos proyectos que hizo para el canal 13, teatro en el 13, para la 

opera que hizo la Reggiel en el dirección de escena, de actores de 

una ópera (es el regie su) y yo era el asistente de rieggie, y también 

me pagaban, siempre me pagaban y yo decía “ay Gustavo siempre 

me dicen que me pagan por aprender” y era verdad, me pagaban por 

aprender, postulé un proyecto, también Fondart por ahí, también me 

tocó ser asistente de dirección…ahora siempre hacía asistente de 

dirección, producción, miraba desde un punto muy privilegiado la 

dirección y decía bueno…igual…eso si me daba cuenta que estaba 

en un punto muy privilegiado porque no tenía la responsabilidad de 

la dirección, tenía algunas formas de inflexión epro en rigor está 

mirando como Gustavo dirigía desde primera fuente, nadie me lo 

contada, nadie me lo decía si no que lo miraba de primera fuente y 

decía “aahh esto es interesante” y me pagaban, me pagaban por eso, 

eso era muy interesante. Como siempre digo me forme de actor en 

escuela imagen y después me deformé en asistente de dirección y 
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con el tiempo dije “bueno quiero dirigir yo, quiero hacer lo que hace 

Gustavo” y el 2001 fundo la Maquina Teatro y ahí tengo mi mayor 

punto de experiencia porque me voy pegando el costelazo solo, voy 

trabajando obra con lo que he aprendido, actuar en el Teatro Imagen 

también, no solo fui asistente de dirección, me dejaron dirigí una 

obra, con Álvaro Muñoz actuando y todo  

Mora: ¿Alvarito?  

Z: si…si si. Y fue muy importante para mi todo el proceso con el 

teatro Imagen y luego en la maquina Teatro donde empecé 

trabajando una obra que inventamos con la Alejandra Rojas y la 

Marilis Rojas, la Alejandra Rojas de la Huella Teatro que era Tres 

veces Antígona y empieza un poco la cosa cono la historia, estas 

personas que no pueden enterrar a sus muertos que también venía 

del cuento de los desaparecidos, después descubro un texto de un 

francés  (Michell…minuto 7:29) y de ahí pasa un tiempo en que me 

salté la máquina y retomo con una versión del principito con carta 

al principito y en un momento ya empiezo a escribir yo me tiro 

como dramaturgo y ahí me tiro de dramaturgo con “la niña y el 

león” y ahí me instalo un poquito más en el ambiente. Empezamos 

a ganar proyectos, fondart, lucas, le proyecto se transformó a 

sustentable, el proyecto de compañía digo, osea, la gente que trabaja 

en la compañía podía ganar lucas y nos e si eran buenas lucas son 
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malas lucas pero eran unas lucas que le permitían a la gente decir 

“estoy trabajando en una compañía de teatro” que eso fue el 2005, 

2006. Ahí entiendo más o menos como manejar la compañía y darle 

una vuelta de tuerca a todo eso y empiezo a trabajar yo como 

dramaturgo también imitando a Gustavo obviamente, como 

dramaturgo - director, teniendo de frente otro referentes más 

también que tenía…pero eso ha sido…y también nunca alejándome 

de la docencia porque también obviamente, ahora ame acuerdo que 

en el primer año me llamaron a hacer…alguien me sumó en el 

proyecto que le pidieron a Gustavo el Mauricio Bustos me dice 

“Cristian le estamos pidiendo a Gustavo que nos haga un posgrado 

de dirección”, le estábamos pidiendo el Rodrigo Fuentes que era un 

alumno, un egresado que había salido hace rato que también yo lo 

conocía y “ya bueno vamos”, y tuve la suerte de esos tres, poder ser 

parte de ese trio y que Gustavo nos enseñara dirección. Íbamos a 

observar las clases de Gustavo que tenía asistente dirección a la 

Trini Gonzales…entonces ahí ya…Hice clases en la escuela, 

iba…volvía…y ya el 2012 vuelvo a hacer clases en la escuela un 

poco más definitivo. Ese es más o menos mi trayectoria, que sería 

también hablar de la maquina teatro, pero la maquina Teatro es más 

fácil porque está la información ahí en internet…la niña y el 

león…después viene capitán Ubu…Yo Manuel…El chaleco 
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Rojo…las dimensiones del tiempo, y…y todas las obras que se 

vienen después que es la escuela que me hice yo a mí mismo, eso.  

E.3.2 Mora: Con respecto a esto de la dirección, como que te instalas en 

el área de la dirección con tu compañía la maquina teatro ¿no es 

cierto? Y cuando tú entras a hacer egresos en escuela Teatro 

imagen que es un lugar en el que sigues trabajando…como… 

¿Cuál es tu propuesta para entrar con egresos? ¿O a ti solamente te 

ponen en ese lugar? Que es un rol mucho más de dirección que de 

primeros por ejemplo, ¿cachai?Z: ¡Ah sí! A mí solamente me 

dicen “haz los egresos” y yo “ya”. “Haz los egresos” y parto con 

un curso que venía dividido, que se había dividido…yo no la había 

conocido cuando había estudiado, que dividían a los terceros para 

que fuera menos. Y ahí miro el elenco y con los que me quedan y 

digo “aquí…HP” 

Mora: (sorprendida) ¿Ese fue tu primer egreso?  

Z: si 

Mora: enserio! 

Z: Si, Hp…Hp en el que estaba la Mane….todos esos…la 

Nathalie, la Judith Pulido 

Mora: perfecto 
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Z: ya y después, y ya lo hago, bacán y después en un momento 

digo…ah no! El Mauricio no podía toma run tercero desde el 

primer semestre y ahí tomo yo uno. Pero ya después empiezo a 

proponerles proyectos que fue con Balmaceda, proyectos como de 

investigación…Balmaceda blablbla y ahí se desgrana un poco el 

choclo en ese sentido, eso. 

 

 

E.3.3 Mora: saber ¿Por qué propusiste a Ray Bradbury ese año?  

Z: aaaahh porque…era un texto que a mí siempre me había 

llamado la atención, era un texto que yo había visto en algún 

momento hace muchos años en el 2000… 

Mora: ¿Lo viste montado?  

Z: si, vi una versión pero que era muy extraña y muy rara en el 

1889…perdón…1989 en la Batuta. Yo hice un taller de teatro en 

la Batuta de dos años y que era muy bonito porque ahí trabajaba la 

compañía la Batuta y yo vi y me pareció muy extraño y yo entendí 

que no estaba logrado ahí…yo a mis 15 o 16 años entendí que no 

estaba logrado ese trabajo. Y siempre me quedé con ese bicho 

también de poder trabajar eso. Cuando recibo este curso que es tu 

curso digo “oooh aquí hay un material, hay gente, hay gente que 

tiene además” no sé si aptitudes corporales pero si tiene ciertas 

curiosidades corporales entonces se podía hacer algo ahí, y los 

empieza, se los propongo, los engrupo, siempre hay que 
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engrupirse un poco a los terceros…eeehh…pero además me 

parecía que lo que yo había visto en el  88/89 había de alguna 

manera fracasado, digamos…no había logrado lo que tenía que 

lograr siendo que estaban también en los programas de estudio de 

ese tiempo. Y además que me parecía un texto que era muy bonito 

de  revisar porque te da la posibilidad de que no tenis que montar 

todos los cuentos porque son crónicas, no es que sean 

cuentos…son crónicas, y si uno elige una adaptación libre uno 

elige que crónicas puede montar. Me parecía que era una metáfora 

de lo que estábamos haciendo nosotros con nuestro planeta desde 

ese tiempo ya 

Mora: bueno han pasado tres años de eso nomas 

Z: si 

Mora: 4 años 

Z: Pero todo lo que estamos viendo ahora en cuanto a la 

destrucción de nuestro planeta es eso también y me parecía muy 

muy muy interesante que pudiéramos revisar eso. 

Lamentablemente o bien o para mal uno siempre se topa con el 

tema de la lectura…de la lectura porque en la Escuela de teatro no 

siempre revisan textos teatrales, uno revisa una novela, que para 

ustedes era como una complejidad “como vamos a revisar una 

noveeela” (se agarra la cabeza) con cuea se habían enfrentado a un 
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cuento, aunque había varios que ya habían hecho una novelas 

chicas de Hernán, Hernán Rivera…pero una novela, más encima 

que le tenían un poco de anticuerpos porque se la habían hecho 

leer en la educación media a algunos, era…tuve que remar contra 

eso, ya después cuando uno está con eso y está metiéndose en la 

historia y la ficción, como en tu caso  o de la Cata, se hace mucho 

más entretenido pero ya han pasado dos meses de 

lucha…porque…tienen que leer la wea, ósea tienen que leer la 

novela de nuevo y de nuevo y revisarla con ojos de que espacio de 

esa novela tienen un conflicto y se puede significar, y además 

siempre pensando que eso se trata de extraterrestres, que casi fue 

un pie en falso…yo me acuerdo que trabajamos en un momento, 

en la investigación, hubo lo de la isla no se queee… 

Mora: Friendship  

Z: Si, Friendship, pero finalmente es una metáfora de como 

nosotros nos tratamos a nosotros mismos y a nuestro planeta, pero 

por eso fueron las motivaciones de trabajar esa novela que me 

abrían puertas también de posibilidades de escenificación, 

partiendo de esta experiencia que yo había visto y que no había 

sido tan satisfactoria, y yo después revisando el texto decía 

“nooo…aquí hay posibilidades” 
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Mora: ¡Perfecto! Oye a ver (toma el celular para ver si se está 

grabando) Se está guardando en la tarjeta de memoria así que 

tenemos pa tres horas, buenísimo. Oye (le señala una bolsa de 

papel) Son unos rollitos de manzana que yo traje para ti por si 

quieres  

Z: ahhh!! Que rico a ver, vamos a probar. (Saca un rollito y come) 

E.3.4 Mora: Mientras pruebas te hago la otra así tú piensas en la 

siguiente pregunta. Es: Tres conceptos que a ti te parezcan 

interesantes de este autor en particular, de Ray Bradbury, no sé si 

has leído otra cosa que no sea crónicas marcianas  

Z: Fahrenheit 453 

Mora: 451. Si si. Así como tres conceptos. Puede ser de lo que tú 

entendiste, o de los que crees que habla o de lo que crees que habla 

su inconsciente en muchas oportunidades ¿cachai?  

Z: no sé si como concepto, tendrá un nombre obviamente pero, a 

mi lo que me parece muy atractivo es como él logra visualizar 

desde su época… (Se acerca el perro de Cristian a Constanza, es 

chico y muy juguetón, él chispea de los dedos para que se aleje de 

ella)  

Mora: No no no por favor no que lo amo (el perrito se queda 

cerca de ella)  
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Z: desde su época como logra mirar una…como logra ser 

Mora: ¿contemporáneo?  

Z: más allá de hecho…logra ser visionario, en cuanto a que ve 

como esta raza humana va destruyendo su mundo y es el peor 

enemigo de su propio mundo y logra decir no solo eso sino que 

van a destruir su mundo y van a tener que ir s buscar otros mundos 

para también hacer lo mismo con otros mundos y eso me apreció 

fantástico. Lo otro que me parecía fantástico que en Fahrenheit 

451, pero también hay indicios en crónicas marcianas que era esta 

cosa de la aversión a conocer a otro que dentro de la lectura 

aparece…cuando uno lee uno maneja la empatía, uno va d 

desarrollando empatía, con otros mundos con otras formas de 

vida…con los ingleses, africanos, franceses…uno lee otras 

contemporaneidades, otras formas de vivir y va desarrollando 

empatía, la lectura hace eso y es una cosa que él está criticando 

permanentemente, ósea…en Fahrenheit 451, eso de la quema de 

libros es fantástico y en crónicas marcianas es de no tener empatía 

con otras culturas, y lo tercero es que me parece también 

importante…yo ya conocí u poco la crónica de su vida pero me 

parece importante esta cosa de crear mundos ficticios pero no pero 

el solo hecho de crear mundos ficticios si no que crear mundos 

ficticios futuristas para hablar de la crisis humana que él está 
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viendo y que finalmente es transversal. Es la guerra es el pensar 

distinto del otro, que hay que aniquilarlo, lo extraño…eso me 

parecía muy muy muy muy muy…muy atípico y muy 

contemporáneo, ahora, es verdad que después yo, uno conociendo 

a Isaak Asimov (seg. 3, audio 2) uno también va entendiendo que 

esos autores están hablando de eso mismo…el miedo, la repulsión 

hacia lo extraño, lo desconocido digamos…que en vez de 

aprender, lo quiero atacar o aniquilar, porque no lo conozco, es 

extraño en mí, que se da incluso con los colonizajes, las 

conquistas…pero me parece muy muy interesante esos tres puntos 
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E.3.5  Mora: perfecto. Sobre esas tres características que tu nombraste 

ahora, ¿alguna de ellas fue un elemento fundamental de traspasar 

del cuento al montaje?  

Z: si 

Mora: Las tres, dos, una, ninguna… 

Z: yo diría que partir con la última que es esto de lo desconocido 

de querer aniquilarlo…atacarlo…matarlo, eso me pareció muy 

entretenido de abordar, eh…y después ya como metáfora general, 

como cuento complejo de una obra uno podría decir “crear una 

ficción”, hacer como una obra futurista pero en realidad esa obra 

futurista no es tan futurista, estás hablando del presente pero 

parece que fuera futurista y parece que fuera extraño “crónicas 
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marcianas, de los marcianos…historias marcianas”, pero en 

realidad, ilusiones marcianas…no estás hablando de los 

marcianos, en realidad estás haciendo una alerta sobre qué pasaría 

si nos seguimos comportando de  la misma manera. Esas dos cosas 

me parecieron bien interesantes y ahí tiene bastante relación con 

los desechos que en un momento se pudieron y que se trabajaron y 

que quizás no lo supe traspasar también, pero decía, en los 

desechos está la forma y el fondo…hasta ahora mismo, ósea yo 

sigo sacando basura, y miro para afuera y ese edificio que saca 

basura que no está habitado, que no está habitado…saca el doble 

de basura que yo…como puede ser que ese edificio que no está 

habitado, que nosotros somos una comunidad de dos casas, saca el 

doble…¡¡Cómo va a ser cuando esté habitado!! Donde se va esa 

basura, que se hace con esa basura…ehh…ppuff…como no 

logramos…yo mismo digo “tengo que poner un compost” Lo 

quiero poner acá afuera, pero no va a durar ni una semana, van a 

creer que esa máquina la pueden robar…ooh…Complejo…eso.  
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E.3.6 Mora: Al respecto de eso mismo que estas conversando te voy a 

hacer una pregunta súper metafórica…pero con respecto al autor, 

sientes que ese discurso del que estás hablando…del edificio que 

no está habitado que saca mucha más basura que tú, ¿Sientes que 

eso fue después de leer crónicas marcianas? ¿O después de montar 
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a Bradbury? Oe s una cosa que lleva mucho más tiempo, como ese 

tipo de pensamiento  

Z: ¿En mí? 

Mora: Si 

Z: ¡Ah no! Siento que tiene la luz ahora después de crónicas 

marcianas o junto con crónicas marcianas pero en ningún caso es 

antes, obviamente hay cosas que se juntan…eh…uno empieza a 

decir “aaah ya vamos a botar esto…vamos a botar esto otro” en 

vez de venderlo o cambiarlo o regalarlo. No tenía esa consciencia 

anteriormente, era una intuición que se podría haber transformado 

en algo estético, pero no, antes de eso no (Se levanta, va a cerrar la 

puerta de la casa) 

Mora: No hay ningún problema si suena.  

Z: Ya. Eso  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

E.3.7 Mora: Perfecto. Desde tu visión de discente, ¿Cuál es la diferencia? 

Esto puede ser una frase, o te puedes explayar como te dije 

anteriormente…entre hacer una obra de teatro que ya está escrita y 

adaptar un cuento literario a una obra de teatro.  

Z: Desde mi visión de docente 

Mora: Tu haz montado obras de teatro… 
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Z: Si 

Mora: sin que exista necesariamente una adaptación dramatúrgica, 

quizás un par de modificaciones, en fin… 

Z: Si. Desde mi visión, ósea también he montado como te decía “el 

principito” que me aprecia que ha sido súper montada, yo le puse 

un tema con los Beatles y todo, pero me parece que hay un 

aprendizaje fundamental, sobre todo si venimos de las escuelas de 

las que venimos, que nuestras escuelas, lo digo porque también 

hago clases en recoleta que también les hacen hacer una adaptación 

(la señala) vas a tener que hacer una adaptación este semestre y 

todo…eeehh…es algo que uno lo sorprenden en primer semestre y 

uno no sabe nada, casi como que estuviera luchando contigo mismo 

“porque me hacen hacer esto”, en el segundo semestre de segundo 

semestre de primer año cuando no tengo idea, recién estoy 

aprendiendo, estoy dando palos de ciego. Yo encuentro que es 

bonita la vuelta porque después tienes que hacer una escena en 

segundo semestre, después tienes que hacer lo más parecido a 

una…a partir de un texto de una obra, después una obra y después 

volver cono todo ese conocimiento, o con todo ese aprendizaje a 

hacer una adaptación de un texto o de una idea, de un texto literario 

en este caso para hacer un egreso me parece un súper buen ejercicio 

de formación, primero porque ya puedes ser más claro con…sabes 
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que…y ser menos paternalista…súper bueno eso, pero ese 

personaje no, no aporta. Porque en primero tenis que decir “ya 

bueno si aporta algo…” pero porque aporta, y tenis que hacer 

ochenta mil preguntas al cabros de segundo semestre, pero ya en 

egreso él tiene que decir “amigo, no” o “si” o “trasládalo para allá 

pero la próxima semana. No esperemos 4 semanas” que es una parte 

más importante creo yo, también eso es un mito que yo me creo 

porque también hay gente que cree que el egreso es un trámite más. 

Hay gente que empieza  hacer el egreso y en su cabeza ya egresó, 

pero yo encuentro que es un ejercicio muy muy entretenido 

formativamente para poder construir el personaje, además construir 

un personaje y crearle el texto, no solo el texto que esta…en texto 

narrativo si no que el dialogo, puedes crear escenas que estén y no 

estén en la historia según para donde lleves la escena, porque 

siempre digo, “es una adaptación libre”, una libre adaptación. 

Puedes interactuar con el autor y esa es otra cosa entretenida, y que 

te prepara también para el mundo profesional real, yo mismo 

cuando…lo que dije al principio…cuando trabajé con Gustavo 

Meza tanto en proyectos de Teatro imagen como fuera del Teatro 

imagen, uno de los proyectos que hicimos con Gustavo fuera del 

teatro Imagen fue hacer una vía sobre la historia de su mamá que el 

tenia algunas escenas ya algunas ideas, y uno tuvo que investigar 

cosas que él ya había investigado, y luego en el teatro imagen 
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tuvimos que hacer adaptaciones de La reina Isabel y Fatamorgana, 

y uno dice “chucha un también aprende caleta ahí” Se forma un 

lenguaje inmediato, tenis que estar, esa cuestión medio funcionaria 

de municipalidad “toma este es tu texto, estas son tus escenas, tu 

texto apréndetelo” eso no corre porque tienes que crear tu escena! 

Tienes que crear tu personaje y el personaje no viene en una 

didascálica si no que (la señala) en tu caso es una guatooooona, a 

ver que taaaan guatoona es, y a lo mejor está mal escrito como 

pasamos eso del texto literario a una construcción de personaje….y 

además también te prepara como ya lo dije para los tiempos 

modernos de que vemos mucho rato que cada vez vemos con más 

ejemplo y más práctica que las compañías hacen obras sobre 

temáticas teóricas textos, obras sobre problemáticas porque los 

textos literarios proponen problemáticas sociales que a mí me 

parece que si…además que finalmente dentro del texto literario uno 

maneja una ética en el grupo de trabajo de maneja una ética y eso 

ayuda mucho a trabajar y a conformar una compañía. Cada vez son 

más raros, no más raros pero escasos los momentos o las instancias 

de trabajo profesional en que llegue a un texto hecho, un texto 

dramático, una obra hecha y hay que hacerla…eso pasa en algunos 

teatros más estandarizados donde hay que sacar un proyecto en dos 

meses pero en general si uno mira el cuento, hay compañías que 

toman hechos históricos, hay compañías que toman textos, hay 
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compañías que toman teorías, hay compañías que toman 

problemáticas y trabajan sobre eso. Antiguamente en los 80 habían 

compañías que tomaban textos de Lorca, texto de no sé qué y hacían 

algo y era un nuevo punto de vista de dirección que se proponía que 

era más rupturista hacer casa de Bernarda alba pero (pone una cara 

de impresión) solo con hombres, entonces esa era la apuesta, que yo 

lo encontré tan ochentero en este proyecto que murieron dos 

personalidades, cuando todavía no salíamos del covid en que 

(achica los ojos para exagerar) “un director hacía orquesta de 

señortias de Janne anuil” que es un texto maravilloso, de una 

orquesta de señorita de puras mujeres…orquesta de señoritas, dice 

y él…(hace gusto gracioso) lo iba a hacer de puuros hombres (ríen). 

Eso es tan ochentero  

Mora: Ahí es donde falleció Vidiella?  

Z: pero esa era la onda ochentera cachai. Uno vio, casa de Bernarda 

Alba hecha por hombres, por actores, actuando de mujeres ¿cachai? 

Eso ya lo vio en los ochenta ¿cachai? Ósea uno dice eso es tan 

ochentero ósea…orquesta de señoritas con hommmbres…parece 

rupturista para gente de 25 años, pero yo lo vi, lo vi eso, vi varias 

obras así. El rupturismo estaba en tomar el texto y pensarlo de una 

forma que no se había pensado, o el vanguardismo si se quiere, la 

vanguardia, y yo creo…ósea, no solo yo, es cosa de ver la cartelera, 
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uno ve obras y uno dice cada vez hay más obras sobre temáticas, 

teorías que de textos clásicos…y ahí está la onda, ojo, que yo no 

estoy diciendo que una puesta en escena de un texto clásico no sea 

interesante, no estoy diciendo eso, estoy respondiendo tu pregunta, 

que creo que formativamente, para un egreso, es muy formativo 

hacer un texto, o una problemática sobre un texto, eso.  

E.3.8 (Ella se levanta, toma su celular con el que está grabando, que 

queda poca batería y detiene la grabación)  

Mora: ¿Tienes un alargador para cargar mi celu?  

Z: Pero sigamos en el escritorio ¿te tinca?  

Mora: buenísimo, vamos 

(Ambos entran a la casa. Es un lugar cálido donde entra mucha 

luz, a la izquierda hay una salita donde ambos entran. Está llena 

de libros y artefactos que no deberían tener uso en una sala de 

estudio) 

Mora: eres muy acuario  

Z:: siii lo tengo clarísimo (Lo que destaca del lugar es un gran 

escritorio de madera que tiene muchos cajones secciones donde, 

ordenadas, están algunos apuntes y libretas de Cristian. Ella 

conecta el cargador al celular y ambos se sientan, vuelve a 

grabar) 
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E.3.9 Mora: yap. Vamos. Si pudieras nombras tres habilidades con las 

cuales tus estudiantes salieron del egreso, ¿Cuáles serían?  

Z: ¿De este egreso?  

Mora: del 2018 

Z: aaah ya 

Mora: que tu como que los viste al comienzo y dijiste “okey, 

finalizó” y dices “estas tres”. En general, sabemos que existen 

excepciones 

Z: ya, sí. Yo creo que una es probar con todo. Probar 

escénicamente cuando tu estas construyendo el personaje, probar 

con todo y ser capaces de crear imagen en tu caso es fundamental, 

en la caso de la Cata, trabajar con lo que hay, pero probar con todo 

es como medio extraña esa frase pero yo creo que es como 

jugársela con una imagen creo que es bueno eso porque justamente 

eso es lo que permite el texto literario que es…tu lees un texto 

literario y tú dices (se pone ambas manos en la cara y abre los 

ojos) “ooohh esta imagen es así” y eso ayuda mucho porque 

después pasa con un texto teatral…porque lo mejor que te pueden 

decir por cualquier lado, el director o directora después cuando tu 

vuelvas a enfrentarte a un proceso creativo más otro proyecto 

creativo como te diga que si o que no. Tanto que “si es bueno”, 

tanto que “no” también es bueno porque tu decis “ya bueno esto lo 
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tengo que eliminar” o esto sí y esto no, pero si uno va con todo y 

arma todo, claro que ustedes se demoraron un poquito también 

pero es natural…probar con todo como este es así (hace una 

mueca desordenándose el pelo, ambos ríen) aaah ya…Lo otro es 

lo que habíamos nombrado también del tema anterior que yo creo 

que también uno va creando en cuanto a que va entendiendo cual 

es el punto de vista va creando una ética, ética desde el trabajo, 

desde le trabajo obra hasta como el trabajo colectivo, uno va 

creando una ética…aaah no yo traje más cosas, yo traje menos 

cosas, tu trajiste nada…eso es bueno. Se va creando una ética 

colectiva y lo otro es que hemos hablado y que yo me he dado 

cuenta, también de a poco y que Gustavo Meza, a veces me lo dice 

irónicamente, yo creo que con cariño sí, es que me olvido de las 

patas…no hay patas, no hay la cortina de atrás, no están las patas 

“voy a salir, no voy a salir”. Eso lo encuentro súper bueno porque 

finalmente, que eso ya lo dije cono tu egreso pero, fue una 

reacción pero ahora se transforma casi en un sello, lo hice porque 

me di cuenta que los que estaban atrás estaban (se mete un dedo en 

la nariz), estaban esperando para ver si hacen su esceeeena…se 

sacan el mooooco, se sacan una selfie ¿cierto?  

Mora: no lo se  
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Z: “estoy actuando, estoy haciendo lo que más me gusta porque 

esta es mi pasión” y no tienen idea lo que está pasando en el 

escenario (ríe) pero cuando tu estas en el escenario y estas 

mirando todo lo que está pasando en el escenario mientras te estas 

vistiendo a vista y paciencia dl publico tenis que estar en la obra la 

hora y media que dure la obra…la hora veinte, la hora cuarenta, la 

hora quince…no actúas veintisiete minutos, si no que estás 

actuando todo el rato y eso me parece que es un…yo lo he 

adoptado todo el rato, bueno, tú fuiste a ver el Socio po ¿o no?  

Mora: si po 

Z: cachai? Es lo mismo 

Mora: estaban ellas dentro del escenario  

Z: ¡Si! Y yo me resistí fíjate, en un momento dije “lo voy a hacer 

diferente” y no no y también después di una vuelta de tuerca en el 

camino y ahí también les costó entender que dentro del escenario 

siempre están actuando aunque terminen la escena y están de 

espalda, y me parece que eso les da a ellos…a esos actores y 

actrices que están pasando la profesionalización, una forma de 

decir, o de entender… no en ese minuto, hay distintos niveles 

como uno ismo lo hizo en la escuela como estudiante, que 

entendió más o entendió menos pero, sé que en algún momento 

van a decir “puta esto me lo hizo hacer este profesor porque yo 
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tenía que estar en escena siempre, más allá de bambalinas 

existentes o no” Tenías que estar conectada o conectado con lo que 

está pasando ahí y en la medida que yo esté conectada o conectado 

con lo que está pasando en el escenario, con lo que ve el público 

mejor actúo cuando me toque actuar o mejor estoy en escena 

porque otro ejercicio también bonito es aprender a desaparecer en 

escena estando en escena. Es un acto muy sencillo. Ya entonces 

dije que…ahí están las tres cosas 

E.3.10 Mora: Si, ahí están. Neeeeeext. ¿Crees que este montaje sería 

beneficioso de mostrar en los colegios?  

Z: Absolutamente   

Mora: ¿Por qué? 

Z: (Exhala profundo) Que primero tienen una visión de puesta en 

escena , hasta cuando yo lo deje y yo creo que sigue siendo así y 

como ustedes lo han desarrollado, que tiene el alma, el espíritu de 

esa puesta en escena es el juego y no hay nada más entretenido que 

ver un juego, uno va al estadio y la gente buaaaaaaaaaa, la misma 

gente que v un partido de ajedrez, es un juego, ver un juego es 

bonito po, cuando realmente los que están jugando están consiente 

que lo que están haciendo es un juego y que ese juego es 

importante, no es que no tenga importancia, si no que ese juego es 

importante y ese juego es fundamental para el teatro, y que la 
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gente lo olvida, y ahí tengo ciertas diferencias con otros directores 

y docentes que hacen una tesis en una puesta en escena y se 

olvidan de lo más importante que es un juego “to play” que es 

jugar y eso es (agarra unos lentes del escritorio, y unos papeles) 

“aaah tomo, esto, y esto ya no es esto si no que es esto otro” es un 

juego…eso es lo que hacen esos cabros chicos que hacen las veces 

de compañeros de juego de Ray Bradbury, nuestro Ray Bradbury 

ficcional, que es muy importante, primero, porque además les da la 

posibilidad de la gente que está en el colegio, a esos niños pre 

adolescentes, o adolecentes de sentir que si se puede aprender 

jugando, cosa que olvidan muchos profesores. Lo otro es que 

además de aprender jugando, pueden tener una posición crítica de 

lo que está haciendo su raza con su mundo, la raza humana con su 

mundo, eso me parece también de mucho valor y de paso están 

conociendo, no se cuánto porcentaje ahí, uno podría ficcionar, 

pero ahí lo que yo vie s gente que estudiaba teatro y que estaba 

ligada más o menos al mundo de las humanidades, le tenía cierta 

aversión a leer!! Osea imagínate que si tú vas a dar esa función a 

un colegio industrial y que todos la tienen que ver y llegas 

obligado…y oooggg tienes que ir a las diez de la mañana al 

gimnasio o al teatro o al auditorio, depende del estatus social del 

colegio, tenis que ir a ver una obra y tenis que llevar las tres lucas 

obligado pero de repente te empiezas a entretener, y terminaste de 
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entretenerte y: tuviste un punto de vista de lo que esta haciendo tu 

raza en el mundo, te entretuviste y además conociste a Ray 

Bradbury un poquito y además te pasaron una pincelada del texto 

literario que tienes que leer (se golpea los muslos con las palmas) 

y te destruyeron el mito “crónicas marcianas” de que va a aparecer 

un weon verde, cabezón y flaco y no apareció nada de eso, lo que 

apareció fueron conflictos humanos “ah chucha”, que también se 

extrapola y me parece muy interesante sobre todo ahora en la 

contextualizada, se extrapola a la migración, a toda la migración 

que estamos recibiendo, no hablo de extranjeros ´porque ellos sí 

que son, no lo digo de una forma peyorativa, migrantes. Porque un 

extranjero es alguien que viene, pide una visa, viene a estudiar , a 

hace run trabajo por 6 meses o un año y es un extranjero, pensar 

que es extranjero y es tratado como extranjero y tiene ciertas 

fortalezas y debilidades de extranjero pero un migrante es alguien 

que tuvo que huir de su país natal a buscar nuevas oportunidades 

junto con sus familias, muchos con sus mascotas incluso, y llegan 

con toda su cultura y sus costumbre …lo vimos en Iquique hace 

unas semanas, y el otro le falta la escopeta de Sam nomas! Van, 

les agarran sus cosas y se las quemaron…Crónicas marciana puede 

ser claramente una obra excelente para ser presentada en un 

colegio del norte en el que haya mucho migrante, ahí te lo dejo 

¿cachai? Oséa como yo convivo con alguien que está 
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acostumbrado a bañarse una vez a la semana, careraja, una vea la 

semana, pero en rigor o come arepas ¿Qué es arepa? O baila 

cumbia o baila nos e que o baila otra cosa, entonces todas estas 

cosas, o en verano a veces tiene frio porque ellos están 

acostumbrados a otro verano y el invierno no lo soportan, que 

vivió 6 meses, 7 meses 1 año en una carpa…como vie una familia 

en una carpa…yo a veces chucha…no se po, a veces uno piensa 

como vive uno en una casa, yo que hago ruido pero como, un 

adolecente que explora su cuerpo, ósea hilando de cosas más finas, 

pero como una familia es capaz de atravesar media América del 

sur, pasan por ecuador, Brasil quizás, pero Bolivia para llegar a 

chile…que tipo de vida tiene esa familia, para que al final yo la 

trate de extraño, otro, la otredad ahí también es una palabra 

fundamental 

Mora: La gato igual la nombró  

Z: ósea si no, obviamente, hoy yo creo que es fundamental 

crónicas marcianas como metáfora, el teatro funciona como 

metáfora, me están hablando de crónicas marcianas, ooiiiggg la 

novela mala esa wea no la entendí, pero voy, me entretengo, están 

jugando y después el profe me hace una pregunta sobre los 

migrantes…chucha…puta están…bueno el teatro en general, no 

esta obra, yo sí creo que el teatro en general potencia el 
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pensamiento crítico, pero esta obra uno la puede asimilar a muchas 

realidades que están sucediendo ahora, todavía hay discusión, y si 

uno fuera más literal, todavía hay discusión sobre “en marte no se 

puede vivir” hoy día salió una noticia o ayer, que en marte se 

pueden cultivar vegetales, no se puede vivir pero si se pueden 

cultivar vegetales, como es eso? “aaah en Marte si hubo 

inundaciones, si hubo terremotos” Estamos buscando siempre la 

similitud de lo que nos pasó a nosotros, de lo que podemos hacer 

nosotros, siempre desde nosotros. ¿Por qué no puede haber una 

forma de vida que no tenga otras experiencias? Y ahí la migración 

como punto de comparación me parece fundamental. 

E.3.11 Mora: Perfecto. Para, hacer un egreso, ¿tú tienes alguna 

metodología específica? 

Z: si, primero que todo 

Mora: Cuéntame sobre esa metodologíaZ: que ellos entiendan 

que es un trabajo conjunto…eeeh…lo que cuesta, que lo voy a 

desglosar porque sienta sacar la lógica de la nota “ya léanse” o van 

esta película”. Uno lee algo y hay que ver una película y de 10, 2 

la han visto y los otros porque no la vieron y porque no la vieron 

os otros “porque parece que había que verla”…y uno empieza a 

trabajar una metodología de o volvemos al tercero medio de poner 

nota y hacer un informa o la ven y voy a preguntar cada dos clases 
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si la vieron y cuando la vea el ochenta por ciento, el setenta y 

cinco por ciento de la clase discutimos sobre lo que no voy a 

discutir antes porque no tiene sentido, pero no puede ser que cada 

cosa que diga yo tenga que tener una nota para que ustedes la 

puedan hacer. Eso. El trabajo de la creatividad e muy importante 

porque tu también recordarás, para mí es muy importante que ellos 

puedan hacer una escena que no esté en la historia digamos. Y 

siempre es como “y cómo es eso Cristian” bueno…leer la historia, 

tanto el texto, tanto si es texto literario, porque ahora estoy 

trabajando Ubu Rey, por otra razón que te la comentaré más tarde 

y que no se si vienen tu investigación, pero tanto que esté en el 

texto literario o en el texto de obra, una escena o un momento de 

un personaje que no está contado pero que esté inserto “como es 

eso Cristian” que tú dices “claro este personaje salió de su casa y 

después la otra parte que ves es cuando está entrando en este ligar” 

entonces ¿Qué pasó ahí? Tú lo tienes claro, tú lo supones en tu 

cabeza, pero hay algo que no está contado pero está insinuado, 

porque llego de mal humor, porque en el camino nos e que,…que 

se encontró con alguien, bueno…Cuéntame esa parte que no está. 

Eso para mí es un método fantástico porque me ayuda a desarrollar 

cosas que yo no veo, primero que todo, porque ellos pueden ver y 

además ellos se van transformando en autores/interpretes/actores 

sin darse cuenta. Lo otro es el collage tridimensional, cierto, aporta 
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mucho porque es una visión completa de lo que están haciendo 

ellos, otorga paleta de colores, tiene una visión maravillosa de lo 

que ellos están viendo, cosas que yo no veo…y además incluso en 

algunos momentos puede desarrollar cierto tipo de dispositivo 

teatral, escenografía por ejemplo que es insumo para eso, y lo otro, 

lo último es que sin que ellos se den cuenta, algunos si pero es que 

ellos vayan resolviendo problemas independientemente de mí, 

porque en la manera en la que yo vaya resolviendo problemas 

escénicos como de gestión van a seguir desligándose, pero en el 

momento en que ellos resuelven…por ejemplo las disertaciones y 

cosas de gestión, cosa que ya háblame de Ray Bradbury, ´rimero 

porque yo ya sé, pero siempre voy a descubrir algo más, pero en el 

momento en que ustedes mismos o ellos mismos lo hacen, se 

transforma en un aprendizaje significativo para ellos…si yo se los 

muestro están (se mete un dedo en la nariz), pero si hay dos o tres 

personas que lo están haciendo, y hay dos o tres amigos que son 

amigos “oooh te estoy comprando todo amigo/a” ya hay como 6 

que están entendiendo más que si uno lo estuviera haciendo y de 

ahí para arriba digo porque después está la gestión…anda a 

conseguirte un lugar, este espacio, trae estas cosas, ehhh…eso me 

parece que es significativo en cuanto a formación, en cuanto a 

metodología. Lo otro que no sé cómo explicarlo es la lucha con las 

escenas porque hay momentos en que uno propone escenas, yo 
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como profesor, y a veces no se logran. Yo aprendo porque están 

mal escritas pero ellos también aprenden sin internalizarlo tanto, 

que una escena está mal escrita y por lo menos ya el primer paso 

para poder meterse a escenas que están bien escritas. Eso, eso me 

pasa como punto de partida y bases fundamentales  

Mora: Vamos excelente  

Z: Chuta que bueno  

E.3.12 Mora: ¿Conoces la pedagogía teatral?  

Z: si  

Mora: ya, teniendo en cuenta esta premisa: La pedagogía teatral 

es, en teoría, una metodología de aula activa que utiliza las 

herramientas del teatro para llevar a cabo ciertos conocimientos, X 

conocimientos, da lo mismo de que. ¿Crees tú, utilizaste algunos 

elementos del teatro para llevar el teatro a tus estudiantes?  

Z: a ver repíteme la pregunta  

Mora: ¡¡puta!! No me podía explicar mal. ¿Crees tú que utilizaste 

elementos del teatro para levar el conocimiento a tus estudiantes? 

Porque sabemos que lo que estas enseñando es teatro, pero una 

cosa es enseñarlo y otra cosa es enseñarlo a través de elementos 

teatrales ¿Me entiendes?  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



147 

 

Z: (asiente) Chuta si, te entiendo…mmm…En algunos momentos 

si, cuando los hacía jugar.  

Mora: Perfecto 

Z: esa es parte de la pedagogía teatral, que por ejemplo se olvida 

en el teatro que el teatro es jugar, pero si se olvida a veces porque 

hay momentos que son muy serios y blablá. Sí, hay momentos de 

discusión para abordar ciertas problemáticas que tienen que ver 

con la interpretación, entonces yo los hago entrar, ahí lo hago con 

mucha conciencia “defiende tu punto de vista, defiéndelo!” (Le 

toma el brazo a ella, ella se queja) Perdón!  

Mora: la vacuna 

Z: ¿te vacunaron hoy día?  

Mora: si, si  

Z: ¿te vacunaron hoy día tercera dosis?   

Mora: yes 

Z: ¿Cómo te has sentido?  

Mora: Excelente  

Z: con cual, con Pfizer?  

Mora: yes! 
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Z: cuídate  

Mora: Si señor!  

Z: eeeh… 

Mora: ¿te digo en lo que estabas?  

Z: no no! Si me acuerdo! Estaba en la toma de posición de puntos 

de vista y de interpretación y a veces los meto en discusiones, que 

es absolutamente teatral porque es interpretación, que tiene que 

ver de la forma de abordaje del tema. Todo lo demás es más teatral 

más que nada, no lo sé, tendría que pensarlo, está buena la 

pregunta, no sé cómo responder más  

Mora: está súper bien 

 

E.3.13 Mora: la siguiente pregunta es. En el proceso de egreso de 

ilusiones Marcianas crees que innovaste con algunas de tus 

metodologías pedagógicas? Yo sé que todos los procesos son 

diferentes, pero ¿te acuerdas de alguna actividad, o alguna clase o 

algo que haya sido muy innovador por ejemplo? 

Z: en mi caso sí. Absoluto, Creo que fue cuando la Cata estaba 

muy aproblemada con una escena y yo entre con una información 

que manejaba de ella sobre ella y le toqué una fibra que en el 

momento dio resultado y parece que después fue dando resultado 

pero si dio resultado así como formación nunca lo voy a saber o si 
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a lo mejor, si estuviera, si pudiéramos conversar algo sobre eso, la 

cata con perspectiva sí, pero yo nunca había hecho de utilizar una 

información concreta de alguien, de un alumno en favor de la 

escena.  

Mora: ¿y eso es algo que has vuelto a hacer?  

Z: si, lo he hecho en algunos momentos, porque ha dado resultado 

en algunos momentos y en algunas semanas porque también abre 

una beta que uno también está explorando que dice “algo de mi 

vida le tengo que prestar  este personaje” 

 

 

 

 

E.3.14 Mora: penúltima pregunta: ¿Qué cosas abrías mejorado del 

proceso metodológico que llevaron a cabo en el egreso? 

Z: el trato con los más resistentes, con los más flojos o con los 

más… 

Mora: resistentes te refieres a los que resisten o a los que se 

resisten 

Z: con los que se resisten que eran tres personas. No los abría 

echado, no sé si te acuerdas, yo me acuerdo perfectamente. Me 

tenían chato y eran dos semanas antes y yo creo que mejoraría eso 

porque finalmente los estoy alejando del teatro cuando en realidad 

ese momento de egreso es integrarlos más al teatro desde sus 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



150 

 

perspectivas que las encontraba muy chatas y ramplonas, cuando 

digo es eso es simple, sin visión, que para ellos era algo que no, 

algunos no entendían, para otros era un simple ticket y eso me 

ponía…me irritaba mucho porque era muy notorio, pero de todas 

maneras, visto en perspectiva digo que tengo que cambiar esa 

estrategia de trato y también lo que haría, algo que incorporé 

después que fue, que es contar la historia en sonido y movimiento 

completa.  

Mora: ¿Lo incorporaste después de crónicas marcianas?  

Z: si 

Mora: perfecto! ¿Eso?  

Z: eso  

 

 

 

 

 

 

 

 

E.3.15 Mora: y como última pregunta…es ¿Qué crees que este autor te 

dejó a ti después de este egreso? Es súper melancólica la pregunta 

como…o una frase, una palabra, un concepto, un argumento, como 

con que te quedas del autor 

Z: ah! Me quedo con mirar hacia arriba. No mirarme el ombligo si 

no que mirar hacia arriba y tener la capacidad de crear totalmente 

desde lo desconocido. Algo que con lo que me quedo y con lo que 

no he podido, quizás no lo estoy haciendo ahora, me quedo con 

esa tarea, mirar hacia arriba en vez de mirarse el ombligo. Mirar 
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hacia arriba y repensar todo lo que yo desconozco, que en el 

tiempo de Ray Bradbury realmente todo era un mito, me parece 

súper entretenido. Cuando digo mirar hacia arriba no es solo las 

estrellas si no que mirar más arriba de mi horizonte  

Mora: Eso ha sido todo po Z! Muchas gracias! Oye. Nunca 

cambies 

Z: ¡Ya no cambié!  

Mora: ¡¡Muchas gracias!! Voy a detener la grabación 

Z: Gracias a ti. (Ella detiene la grabadora, se quedan 

conversando sobre cosas del egreso. Ella recuerda cosas que el 

no, él le cuenta cosas que ella no sabía, toman café y luego, ella se 

va) 

 

 

 

 

 


