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Resumen: 

 

Producto del reciente estallido social en Chile, se despliega a lo largo 

del territorio nacional diversas formas de protesta a través del cuerpo, 

véase en cómo les sujetos toman el recurso de performance para 

intervenir al espacio público desde sus luchas entrecruzadas con las 

tensiones socio-políticas que reprimen a los cuerpos mediante la censura 

y violencia heteronormada. Ambos estudios de caso se conforman desde 

dos o más integrantes, por lo que la resistencia colectiva es crucial al 

momento de accionar contra aquellas instituciones que violentan estas 

identidades, poniendo como referentes a Yeguas del Apocalipsis, en 

primera parte frente al periodo de dictadura cívico-militar (1973) y 

Yeguada Latinoamericana de manera contemporánea con el hecho 

reciente de estallido social (2019), ambos estudios comienzan desde la 

reflexión yegua y disidencia sexogénericas. 

 

  

Palabras clave: Antropología del cuerpo, Performance, Corpo-políticx, 

disidencias sexogénericas, estética, protesta, chile. 
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INTRODUCCIÓN 

Este año, para ti lector del futuro, es decir, 2022, se vuelven a transitar las calles de 

manera multitudinaria, volviendo a la cotidianidad que la pandemia Covid-19, esa que nos 

había arrebatado dos largos años de la interacción física que se había vuelto virtual. Esto 

marca el después de aquel estallido social, ese que todo viernes después del 18 de 

octubre se plegaba de personas, cantos, bailes y resistencia, sí, porque los agentes del 

estado seguían arremetiendo con los cuerpos protestantes, configurando espacios 

donde se realizaban ciertas acciones, por ejemplo, los capucha, gente vendiendo 

bebestibles, caminatas en círculo, entre otras manera de ejemplificar. 

 

Si bien, el objetivo de esta investigación no pretende indagar en profundidad en torno a 

los repertorios, es un hecho que le dió cabida a que se desplegaran y enlazan diferentes 

formas de protesta, entre aquellas, la performance, un concepto nada propio de la jerga 

chilena y muy yanki, esa fue la percepción que me generó al escucharla por primera vez 

cuando indagando en Instagram se me presenta la icónica imagen que se titulaba “Estado 

de Rebeldía I” de Yeguada Latinoamericana, esas chicas con cola de caballo que recorrían 

Santiago centro en busca de algo, nada, o todo, como yeguas salvajes. Además, entre esas 

ventas que generaban ganancias por la multitudinaria disposición de la gente en pasar su 

tarde juntes en “Plaza dignidad”, me compré un totebag o bolsito con el rostro de Lemebel, 

esa pintura en blanco y negro de las dos Fridas, acción que realiza junto a Pancho Casas 

con el colectivo Yeguas del Apocalipsis. 

 

La manera en que esta investigación se pretende llevar a cabo, que era todo un desafío por 

mi desconocimiento teórico respecto al tema como tal, un viernes en la tarde con casi 

crisis existencial tomo la disección, después de tres semanas para materializarlo en una 

investigación antropológica de pregrados, ¿Qué podría salir mal? 

 

Es de esta manera que se comienza armar la investigación resultante, donde pude conocer 

a personas sumamente admirables, Irina Gallardo, Esperanza Vega y Francia Lufi, la 

interacción con mis informantes fue una apuesta de fuego, porque las únicas entrevistas 

que había realizado fueron a mi mamá, mi vecina y unos cuantos amigues, pero independiente 

del resultado la construcción que me generó este proceso fue divertido y agotador.  

 

Con esta investigación se pueden profundizar acciones concretas de ambos estudios de 

caso, tal como dice el título presente, trata de un reconocimiento a la información ya 

disponible, sobre todo del proyecto Yeguada Latinoamericana, más contemporánea a mi 

existencia situación que me permitió evidenciar y comprenderlo de otra manera, en relación 

a las icónicas Yeguas del Apocalipsis, que desde mi nacimiento ya no se conformaban como 

tal. 
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CAPÍTULO I: MARCO INTODUCTORIO 

 

1.1 Antecedentes 

 

Para llevar a cabo esta investigación es necesario darle un enfoque incipiente al concepto 

clave en el que se desenvolverá este trabajo, se puede decir hasta el momento desde una 

comprensión “universal”, denominado como >performance<, en su particularidad se deberá 

presentar desde lo más general hacía ciertas especificidades en las que se presenta dicho 

concepto, este actuar que se pretende desglosar desde la experiencia territorial, 

particularmente, debido a las representaciones contemporáneas que se han producido en 

este campo el último tiempo, desde emplearlo de forma pedagógica hasta designar la 

economía. 

 

Desde una primera búsqueda, tomada de las herramientas tecnológicas que nos provee la 

globalización, se pone en el buscador performance, en 0,54 segundos nos arroja una 

cantidad de 7.540.000.000 resultados, donde las imágenes resaltan por sobre aquella 

definición acertada poniendo en práctica la vista y los elementos visuales que nos presenta 

un cuerpo unido a las artes, aproximándonos hacia una idea de los posibles análisis 

conceptuales que la transdisciplina le ha otorgado. 

 

La libertad conceptual en la que se ve envuelta esta palabra no es mera casualidad porque 

nace desde lo excluido, por lo que debemos retroceder hacía un largo tiempo para exhibir 

su influencia histórica que ha complementado tal práctica. Situado en los póstumos años 

de aquella primera guerra mundial, en el lado europeo del mundo, las diversas expresiones 

intelectuales reflexionan sobre el impacto social y cultural que se ha albergado en los 

horrorosos alcances que significan experimentar una guerra, considerando además los 

evidentes límites que marca el vanguardismo con relación a la producción intelectual. 

 

A modo contestataria dos movimientos, el dadaísmo y futurismo revierten la concepción 

artística de un arte hegemónico, utilizando la provocación mediante sus puestas artísticas, 

ya que el acceso exclusivo de aquel consumidor intelectual proveniente de un lugar 

acomodado solamente se aprecia como arte de consumo, entonces presentar obras que 

no significaran nada concreto y no se liguen a un movimiento artístico consolidado se 

enfocara en aquellas personas espectadoras que desde sus propias convicciones y 

experiencias podían deliberar libremente una interpretación, es decir, se crean nuevas 
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maneras de concebir el arte preconcebido, valga la redundancia, que estaba sujeto a 

normas institucionales. El alcance de promover lo catalogado como “anti-todo” era capaz 

de presentar elementos de la cotidianidad y transformarlo en “arte”, véase en las obras de 

Hugo Ball uno de los impulsores del movimiento. 

 

El concepto se va forjando en centrar el uso corporal, tomando la característica 

interdisciplinaria de las artes plásticas, enlazándose con el teatro principalmente, influencia 

que va generando otras conexiones como el gran alcance que trabaja por mucho tiempo el 

teatro, vinculando la literatura con el cuerpo, hasta la forma que se contempla hoy sobre lo 

que se percibe como performance, a veces, de traspasar un accionar y llevarlo en la vida 

misma de les performer, entonces ¿Quiénes pueden performar? ¿Qué hace la performance 

como tal?  

 

Tal como lo menciona Diana Taylor, artista de performance, académica de Universidad de 

New York, institución que impulsa studies performance, y activista estadounidense, frente 

a la búsqueda en lograr definir la performance esta va tomando en la construcción de su 

teoría diferentes factores que se insertan desde los matices raciales, políticos, hasta lo sexo 

genérico, como es su caso, esta propone estudios de performance que se relacionan con 

los procesos políticos y post-dictaduras en América Latina, concluyendo entonces que no 

es necesario buscar explicaciones frente a las definiciones en las que se ve involucrado 

esta noción del concepto debido a que los espacios, seres que lo efectúan, o hasta la 

manera de exponerlo puede variar frente a una explicación única. No hay límites que 

alcanzar o sobrellevar.  

  

Teniendo en cuenta que la palabra performance proviene del lenguaje americano-

estadounidense, además, ciertamente se emplea con la misma finalidad para el uso 

Latinoamericano (Taylor, 2007) formando parte del habla hispana y portugués, por lo que, 

las experiencias territoriales en torno a este concepto, ya teorizado en su generalidad por 

ciertas disciplinas, va provocando más de una apreciación sobre la idea en particular de lo 

performativo, véase la interpretación desde las humanidades, ciencias sociales, entre otras 

áreas como la danza y el teatro que son exponentes impulsores de este acercamiento del 

cuerpo desde el recurso mediante el accionar.   
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Las situaciones cotidianas se ven enlazada a la discusión presente, entonces, son 

relativamente aspectos sociales en los cuales se ven envueltos los seres humanos que 

relevan la acción performativa, entonces se abre un campo que abordan estas dimensiones 

del mundo e interacciones sociales dentro de él, encontrándonos tanto con la sociología 

como la antropología en específico (Mauss, 1930), ya que de esta manera se puede 

ahondar con mayor profundidad sobre tipos de manifestaciones sociales que si bien se 

consideran cotidianas, producto de la teorización filosófica se deja al cuerpo en un lugar 

“naturalizado”, no participe en las acciones socioculturales, por ende, las técnicas 

corporales pasan “desapercibidas” en las discusiones, pero la aparición de performance 

que inicialmente se asocia al área artística promueve la discusión más profunda que la 

acción misma, se reflexiona en torno al cuerpo, creando aportes a la comprensión sobre las 

experiencias de otras culturas que transitan diario entre este accionar con un evidente nexo 

en las maneras de expresión (rituales, danzas, etc.) que se presentan en el cotidiano vivir.  

 

La influencia iberoamericana, como menciona Silvio De Gracia, toma diversas 

manifestaciones de esta transdisciplina, debido a la carga sociocultural y política en este 

lugar del mapa, son territorios que comparten la experiencia del despojo, un dolor 

compartido e insurgencia colectiva, hace referencia a que:  

 

Los 70 y los 80 marcaron una politización de la estética, y en el campo específico 

del arte de performance se definió una identidad diferencia - dora respecto al arte 

acción internacional, que permitió reivindicar la singularidad y la originali - dad de 

la periferia iberoamericana. (De Gracia, 2010) 

 

Dándole lugar central a los efectos multidimensionales que promueven estos regímenes del 

“tercer mundo”, ya que las demandas expuestas en las acciones conforman la experiencia 

del artista con la represión que de alguna manera influyó en su vida, y se plasma en el 

trabajo mismo de la performance. De esta manera se observa la fugacidad, los recursos 

estéticos, el mensaje, les espectadores, etc., que van situando la experiencia 

iberoamericana para entrecruzar luchas biográficas, que en su mayoría tenía un mensaje 

político, ya que depende mucho quién propone la acción debido a que las experiencias 

individuales y colectivas son fundamentales para la creación misma de una performance, 

entonces en la búsqueda intelectual de una definición propia del concepto sigue aún esta 

línea que promueve el dadaísmo con la guerra y sus procesos sociales. 
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Distinguir el trabajo de Ana Mendieta, una artista que se destacó por sus acciones desde 

ese vacío de pertenencia que le arrebataron con su exilio desde Cuba, su país natal, hacia 

los Estados Unidos, por la “Operación Peter Pan” donde cerca de 14.000 niños y niñas se 

les arrebataron de sus padres producto de la Revolución Cubana (1950), entre aquellos, 

las hermanas Mendieta. De esta manera sus acciones se ven influenciadas por una carga 

“mágica” de las prácticas cubanas, por ejemplo, el trabajo con la sangre o “presa de pollo” 

hacen un guiño a la santería cubana, además de ser una precursora en “Land Art”, su 

cuerpo camuflado a través de los elementos insertos en esa naturaleza, acercamiento y 

obras que hablan sobre el feminismo, cubriendo su rostro con cabellos aludiendo a una 

barba, temas como la violación y la utilización de video-performance en su trayectoria, 

trayectoria interrumpida por su muerte en el 85’, aseguran que a manos de su entonces 

pareja Carl André, quién queda absuelto de la causa, aceptado nuevamente en las áreas 

institucionales de las artes, otra vez el patriarcado se ríe en nuestras caras, entonces, 

¿Dónde está Ana Mendieta? 

 

Por otra parte, Regina Galindo, performer guatemalteca con gran peso dentro de 

Latinoamérica, hace de su trabajo referencia a la crítica feminista y la constante lucha que 

significa estar inmersa en esta discusión, que la llevó desde colgarse en un espacio público 

hasta causar autoflagelación, se referencia a la acción Perra (2005), esta trata de un video-

performance donde escribe con una navaja en su pierna izquierda la palabra que lleva de 

igual forma el título, además incursiona en la poesía, levando siete publicaciones desde el 

2010. En una entrevista a principio del presente año, menciona su admiración por el trabajo 

de Cheril Linett y el proyecto Yeguada Latinoamericana (2017), como discusión relevante 

que se posiciona a partir de mujeres y disidencias sexogénericas latinoamericanas. 

 

En Chile, la performance se articula de manera definitiva en los 70’, sobre todo como 

articulación contra la dictadura cívico-militar y dentro de sus iniciadores se encuentra el 

colectivo CADA (1979), en la particularidad sus miembros son personas ligadas a distintas 

disciplinas, sobre todo a la literatura más el recurso de performance. Del mismo modo el 

artista visual Carlos Leppe quién abarca temas sobre la maternidad, violencia de género, 

entre otros, se considera pionero local en incluir la video-performance como parte de la 

propuesta como tal, de esta manera en el Museo Reina Sofía, se encuentra la obra A Chile 

(1979) de Elías Adasme, por su intervención en el espacio público colgándose en lugares 

como el Metro estación Salvador, nombre que para el contexto sociopolítico era potente, 
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por Salvador Allende, y dentro su discusión abarca lo que significaba ser parte como 

ciudadano de una dictadura militar, terminando en esta breve explicación, sobre el colectivo, 

sin dudar más influyentes de Chile, que fueron y son Yeguas del Apocalipsis. 

 

En el panorama contemporáneo, se encuentran activos en sus acciones quienes se 

influencian de esta primera generación de la vieja escuela, en primera instancia, Gonzalo 

Rabanal con su acción Él cría cuervos (1999), el cual consistía en que su hijo le ejerza una 

cantidad de latigazos. Por otro lado, Eli Neira quién se considera pionera en la performance 

postmodernista, trabaja y expone su cuerpo desde los límites propios con las propuestas 

video-performance con Nunca salí del horror (2008) y NON SERVIAM (2016). 

1.2 Problematización 

 

Al contextualizar la información expuesta con anterioridad en general, se puede apreciar 

que este tipo de conocimiento está en un auge intelectual dentro del territorio 

latinoamericano, generalmente, diversos estudios provenientes de una variada arista 

académica, en el caso de esta investigación antropológica, mantienen una dinámica para 

presentar las condiciones en la que se encuentra >performance<. Por lo se estima su 

relevante a estudiar estos temas donde el ser humano no solo se caracteriza, por el uso de 

la razón, cuestionable como diría Descartes, sino que también comprender el cuerpo como 

recurso fundamental para los procesos sociales en los que se ve envuelto y agente activo, 

en tal caso ¿Se pasa por alto nuestra experiencia humana y la importancia del cuerpo 

involucrado en ello?, es necesario tomar cierta distancia de la academia porque el accionar 

se debe comprender desde un lugar colaborativo, tal como nos ha demostrado la técnica 

etnográfica, eso sí, teniendo en cuenta la particularidad de cada sociedad y su concepción 

de lo normativo.  

  

La manera en que se presenta un cuerpo, culturalmente, va a variar, hay lugares donde te 

marcan amputando los dedos de las manos, estratifican la cara produciendo cicatrices, o el 

ayuno cristiano; siempre se interpone el cuerpo del individuo en lo que se refiere a sus 

prácticas socioculturales funcionando como un proceso que une la razón y corporalidad, 

este debate filosófico que no le daba lugar a tal cuestionamiento, entonces es necesario 

incluir las corporalidades desde un lugar relevante en las problemáticas sobre todo, desde 

las ciencias sociales. 
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Sucede que la performance puede ser todo, ¡no hay límites!, pero siempre debe haber un 

cuerpo que interactúa, que esta finalidad se cumpla, ya sea como performer o espectador.  

 

La cotidianidad se encuentra dentro de una escala de valores, en una performatividad a la 

que se adhiere cada individuo, por ende, la manera de concretarlo es múltiple, poniendo en 

experiencia la visión del otro cuerpo performativo, comenzando la introspección de la 

individualidad misma envuelta en este entrecruce. ¿Qué acción empatiza con les 

espectadores?, es que la autobiografía también es colectiva, la memoria es compartida.  

 

Llegando así a la interrogante que aborda la problemática presentada, concentrando los 

factores relevantes del tema, cuerpo – social, que se pretende abordar en esta 

investigación, asumiendo las dificultades y motivación personal para la producción exitosa 

de esta investigación.  

 

1.3 Pregunta de Investigación 

 

¿Cómo se manifiesta el recurso corpo-político de carácter performativo dentro de la 

dictadura cívico-militar y estallido social?, mediante dos estudios de caso accionados en 

Concepción y Santiago de Chile en dichos períodos.  

 

1.4 Objetivo General 

 

Describir las manifestaciones del recurso corpo-político de carácter performativo acontecido 

en la dictadura cívico-militar y durante el estallido social, mediante dos estudios de caso 

accionados en Concepción y Santiago de Chile en dichos períodos.  

 

1.4.1 Objetivos Específicos 

 

● Describir los procesos sociales de represión y el cuerpo político en el marco histórico 

de Chile.  

   

● Caracterizar el registro de performance sobre las Yeguas del Apocalipsis y la 

Yeguada Latinoamericana.  
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● Identificar los discursos políticos de la performance en dictadura como en 

‘democracia’ desde la alteridad denominada en esta investigación como “Lo oculto 

y presente”.  

 

1.5 Supuestos, hipótesis o pistas 

 

Los antecedentes recopilados hasta este entonces, más un acercamiento a los estudios de 

caso, permiten exponer las dimensiones en las que sé inmersa la performance, en el caso 

chileno, en específico la dictadura cívico-militar de 1973 y el reciente estallido social se 

replicaron tácticas similares por los genocidas a cargo del país, una violencia desbordada 

hacia los cuerpos e identidades, desapariciones, asesinatos por agentes del estado y una 

población afectada por los abusos sistemáticos de aquel régimen que le había impuesto 

formas de “sobrevivir” con las injusticias que marcaban aquellas y aquellos sobrevivientes 

del período 46 años atrás. 

 

En tentativa, la relación de los eventos sociales de represión al ser humano, su cuerpo, 

resistencia y memoria hacen consciente al sujeto de su experiencia compartida que toma 

forma de lucha desde el lugar que le brinda la organización y colectividad, es una búsqueda 

contante de resistir en conjunto, por lo que no es necesario ser parte de círculo académico 

sino que la experiencia misma y compartida basta para resistir, sobre todo si vives en Chile 

y no formas parte de ese diminuto grupo privilegiado. Por ello, esta dinámica que se apropia 

de la performance desde lo fugaz, lo contestatario, la estética y el mensaje que se pretende 

presentar en esta investigación promueve la idea de compartir una memoria, exponiendo 

principalmente los estudios de caso que se pretenden abordar en esta investigación porque 

su resistencia identitaria se conecta con otras injusticias con las cuales empatizan. 

 

Ambos estudios de caso se ven envueltos, en realidad toda construcción que proviene 

desde la hetero norma, patriarcado, machismo, neoliberalismo, colonialismo, entre otras 

que se pretenden descubrir en el proceso investigativo, deben resistir desde una vereda 

sumamente contestataria porque la sociedad con las características mencionadas se creó 

para vivir de una sola forma y el no seguir estas prácticas se vuelve mucho más complejo, 

ser disidencia sexual o empatizar con estas y no tener los privilegios del neoliberalismo, es 

resistir para vivir sobre todo cuando sus acercamientos ideológicos provienen desde 

izquierda o anárquico.  
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Por lo tanto, para la individualidad y experiencia compartida presente en la performance 

como medio de lucha y demanda, mediante el cuerpo como medio contra hegemónico, 

carga aún más irrumpir sobre esos espacios llamado público, pero siempre controlados, ya 

sea desde lo policial hasta la reacción misma de les espectadores, irrumpiendo entonces 

desde lo preestablecido el espacio intencionado y sujetos presentes al momento de la 

acción. Generando estas múltiples lecturas que suceden en el espacio-tiempo compartido, 

las visiones son diferentes, la respuesta son diversas y así finaliza la acción, sin previo 

aviso, con postales que se guardarán en aquel espectador, además del archivo propio que 

se puede realizar mediante algún celular o red social comprendiendo el repertorio formal 

como informal del proyecto y/o colectivo.  

  

Las finalidades del consumo son distintas en ambos periodos, por un lado, se conocían las 

acciones a través del diario o radio, pero en una sociedad digital la masificación de la 

información tiene mayor alcance, por ende, esta exposición hacia aquellas identidades se 

vuelve más compleja con les performistas, esto no quiere decir que la exposición en 

dictadura era menos compleja, al contrario, se apropian de los espacios de los cuales son 

excluidos y toman una dinámica distinta con los medios de comunicación. 

 

1.6 Justificación del problema 

 

La finalidad de realizar este tipo de investigación es generar un acercamiento sobre sucesos 

que están presentes y en aumento, como lo es la performance, acciones que toman 

relevancia en procesos sociales donde diversas identidades se ven afectada afianzándose 

a través de la colectividad. Por ejemplo, la repercusión personal del estallido social en Chile, 

sumándole las identidades que vivencia tal contexto mediante su pasar por la dictadura 

cívico-militar, reactivando aquella memoria oculta y resistida por sus propios sobrevivientes, 

hay repertorios lamentables como los cuerpos violentados, pero también el análisis de los 

vestigios aún presentes, ya hacía tres años de aquel suceso, experimentando nuevamente 

un plebiscito, ahora escrito por la población, gobernantes sumamente cuestionables, etc. 

  

Sin dejar de darle importancia al propósito de la justificación inicial, el tema relevante, donde 

la finalidad y motivación de esta investigación es lograr indagar tanto a les artistas como a 

sus proyectos performativos, permitiendo lograr nutrir sus propuestas desde la disciplina 
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antropológica, caracterizando sus puestas en escenas que muchas de ellas generan 

diversas interpretaciones desde la mirada espectadora. Principalmente, porque su discurso 

y contenido proveniente desde un lugar disidente al que entrelazan con otras resistencias 

 

Es por esto que la mayoría de les performistas y sus proyectos artísticos quedan relegados 

del reconocimiento artístico cultural chileno, manteniéndose parte de los registros en los 

idearios de las comunidades las cuales formaban parte, personas censuradas por los 

medios de comunicación desvalorizando performance que no son moralmente aceptadas, 

en realidad la performance pretende irrumpir en lo establecido, pero lo increíble de la 

antropología es poder indagar sobre temas y dimensiones en los cuales formamos parte 

los seres humanos como individuos o en conjuntos, en este caso tomar temas que en 

nuestra contemporaneidad existen, pero no se indaga en profundidad, frente a esta 

investigación puede que se encuentre la existencia de más personas influyentes de la 

performatividades chilena, sus percepciones personales, abriendo camino a futuras 

investigaciones de estas características.   

 

1.7 Justificación área de estudio 

 

Se decide por el apogeo de la performance en Chile, pero se especifican dos lugares en el 

objetivo general, la ciudad de Concepción que forma parte de la Región Del Biobío, debido 

a que Yeguas del Apocalipsis se desligaron del regionalismo metropolitano para hacer 

presencia, demanda y accionar con un hecho particular en la Plaza de Armas de 

Concepción donde plasman una performance de características propias del colectivo 

“Homenaje a Sebastián Acevedo”, situando la dictadura cívico-militar a lo largo del territorio 

nacional con situaciones que se ven marcados en la conciencia colectiva que habita aquel 

espacio, viéndose en la dimensión simbólica que replica de alguna manera la comentada 

acción. 

  

Por otro lado, la ciudad de Santiago, que se encuentra dentro de la Región Metropolitana, 

es mencionado como el foco principal del estallido social, aunque se sabe su alcance 

nacional, se produce una de las más comentadas y relevantes acciones del proyecto 

Yeguada Latinoamericana, al que se le llamó “Estado de Rebeldía”, consistiendo en tres 

acciones presentes en Santiago centro, cada una en su particularidad y estética, pero 
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siempre con sus repertorios marcados que hacen tan particular las acciones del proyecto 

en sí. 

 

 

 

Plantilla de shutterstock , intervención propia (2022) 

Figura 1.  

1.8 Limitantes 

 

Coordinar el tiempo con mis informantes e identificar las categorías nativas. 
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CAPÍTULO II: MARCO TEÓRICO CONCEPTUAL 

 

Antes de comenzar a complementar esta caja de herramientas, los siguientes conceptos o 

teoría en torno a la definición de conceptos elegidos, abordarán dentro de esta investigación 

relaciones entre sí, ya que la investigación misma nos abre la posibilidad de llevarla así, 

estos se guían generalmente a fin de aportar al estudio y posibles conclusiones para la 

pregunta de investigación. 

 

2.1 Antropología del cuerpo 

 

¿Cómo se piensa el cuerpo desde la antropología? De hecho, hay una línea de 

investigación sobre esto, por ende, se comprenderá como teoría en esta investigación.  

  

Es necesario comenzar desde la disciplina en la que se desenvuelve esta investigación, 

hablamos de la antropología social, esta se ha diversificado con el tiempo sobre el estudio 

de los seres humanos, de tal manera que si se toma por otras disciplinas complementarán 

su campo de manera fructífera, sobre todo cuando las metodologías que se incorporan a 

esta teoría del cuerpo desde una metodología diferente.  

  

Para comenzar, nos situaremos a través del académico David Le Bretón, francés, el cual 

indaga en estudios de la antropología y sociología del cuerpo, conducta de riesgo en 

jóvenes, las emociones, antropología del silencio, del dolor hasta relacionarlo con tatuajes 

y sus otras investigaciones. Este asume al cuerpo desde un acercamiento interdisciplinario, 

para develar esta idea única mediante la anatómica y fisiológica respecto a sus estudios 

antes de los 90’, si no más bien como resultado de una construcción social dependiente de 

la cultura en la que se inserta, asumiendo el autor su acercamiento al interaccionismo 

simbólico.  

  

“El cuerpo es una pregunta y no una respuesta”, debido a que en un campo incipiente donde 

su estudio cada vez más se diversifica, la necesidad de romper las evidencias 

preconcebidas del cuerpo, esa naturalización que en la experiencia occidental del autor se 
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preconcibe desde la ‘nada’, se tiene que concebir la experiencia temporal, territorial, entre 

otras variables para analizar la historia del cuerpo. Los aportes del cuerpo y la reflexión 

hacen en seres humanos la percepción de la individualidad, mediante un trabajo etnográfico 

del autor, el autor, menciona que no se evidencia una representación del cuerpo, es decir, 

la carne no se separa del cosmos y los nombres de cada parte del cuerpo se raciona a 

elementos de la naturaleza, como una idea de metáfora en la comunión de esta idea.   

 

A través de su corporalidad, el hombre hace del mundo la medida de su experiencia, 

transformándola en un tejido familiar y coherente, disponible a su acción y 

permeable a su comprensión. Ya sea en tanto que emisor o como receptor, el cuerpo 

está constantemente produciendo significado, insertando de ese modo al ser 

humano en un espacio social y cultural determinado. (Le Breton, 2018) 

 

Es importante mencionar los estudios Latinoamericanos de esta teoría, debido a que la 

experiencia local permite definir de manera más acertada la mirada del cuerpo en otras 

condiciones, estas sean históricas para la mirada y construcción de la teoría como tal. 

  

La investigadora argentina Silvia Citro, quién forma conjunto a sus colegas, crean estudios 

sobre el cuerpo desde la experiencia Latinoamericana, además de mencionar su 

particularidad de siempre plasmar en la tapa de sus libros publicados, la palabra 

“cuerpo”. Al asistir a una charla en la facultad de artes UAHC (2022) menciona que todas 

las personas que conforman el programa de investigación “Antropología del Cuerpo” junto 

a ella, tienen una “doble vida”, además de tener una carrera académica que no comparten 

forman parte de este centro de investigación formándolo asimismo en un estudio 

transdisciplinar, viene investigando como en equipo desde finales de los años 90’ con 

proyectos de investigaciones interdisciplinarios que tiene que ver, sobre todo, con la 

corporalidad, música, danza y performances, junto a grupos indígenas y comunidades, afro-

latinoamericanas o grupos campesinos, topándose con la realidad de la interculturalidad, 

en contexto de la desigualdad y discriminación. 

 

¿Será entonces porque las técnicas corporales y los habitus refieren a esas 

experiencias primeras y totales que tenemos con el mundo, que a las teorías sobre 

los cuerpos les cuesta más desprenderse de las propias experiencias corpóreas 

del pensador que las elabora y las escribe? (Citro, 2010) 
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 Menciona que, al trabajar de manera local, en su país de nacimiento o desarrollo, hay una 

mayor relación larga por el compromiso sobre los temas cercanos, hay otro compromiso 

con relación a otras personas desde la disciplina antropológicas que vienen de otro lugar. 

 

Al ser estudios contemporáneos queda una basta área por significar en las ciencias 

sociales, sobre todo, aquella que en un principio relega al cuerpo desde una posición de 

“objeto”, naturalizando las prácticas que posee el cuerpo como ser, sus técnicas y posición 

en la sociedad, por lo que mencionar estos autores resulta dejar de lado otras difusiones 

que se tomaron a través del cuerpo. Entonces, mirar hacia el pasado y las construcciones 

teóricas deben pasar por la revisión que se nombra como “antropología de cuerpo” y volver 

a plantearla desde la concepción que ambos autores proponen, critican y reflexionan las 

etapas del cuerpo en la construcción filosófica y social. 

 

2.2 Corpo-políticx 

 

Este concepto aparece mencionado con el libro Anarcografías del cuerpo (2021), quién 

menciona Alejandra Castillo la cual se desempeña como periodista y aborda el proyecto 

Yeguada Latinoamericana en la última parte del escrito, creo prudente abordar la 

investigación con conceptos mediante los cuales tanto el proyecto como Cheril se 

identifican, si bien, sé los estudios de caso son dos parece prudente abordarlo para ambos 

casos, ya que hablar de activismo político limita de cierta forma las diversas comprensiones 

de la performance, considerando que Cheril junto a otras personas que aportan con sus 

saberes al proyecto trabajan a través de metodologías corporales y forma distinta de 

pedagogía, situación a considerar entendiendo que continuamente los aportes desde 

diversas áreas, no solamente desde lo interdisciplinar que brindan las artes, manera que 

fortalece de cierta forma el proyecto pensado desde y con Cheril Linett. 

 

La política narra y delimita un cuerpo. (Castillo, 2021: 263) 

 

Este es un concepto nativo de la investigación porque permite abarcar la idea de cuerpo 

político, cuerpo social y cuerpo simbólico juntos en la expresión de “corpo-políticx”, donde 

la autora al referirse desde la mirada feminista, propone que: 

 

Más aun debiese nombrarse corpo-política feminista, porque esta se opone a la 

persistencia conservadora del dispositivo de género heteronormado (...) una 
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corpo-política feminista busca la alteración de las visibilidades, jerarquías y 

clasificaciones de las coordenadas de dominio del orden político/visual actual. 

(Castillo, 2021) 

 

Hacer mención de este punto permite que la investigación tomé una mayor profundidad y 

posicionamiento, porque ambos estudios de caso abordan temáticas de género, 

identidades y disidencias sexogénericas respecto de realizarla mediante la performance, 

por ende, las demás menciones que se hayan hecho en relación con el concepto se dejarán 

a un lado para no generar una confusión conceptual. 

 

No habría que olvidar que una corpo-política feminista es siempre protesta y 

reclamo de un cuerpo que se rebela contra un orden injusto. (Catillo, 2021) 

 

Esto hace un guiño a las normas institucionales preestablecidas de como un cuerpo se 

debe presentar o debe cumplir con los cánones, es este caso, desde concepciones 

occidentales y morales, ligado casi del todo con la influencia religiosa sobre aquella 

individualidad y separación del cuerpo – alma, insinuando en los comportamientos que 

deben situar los cuerpos en los diferentes espacios que recorren, entonces, habitarlo en 

contra de las reglas, posiciona al sujeto de forma en resistencia, hasta desde la minoría. 

Para finalmente reproducir a través de las técnicas corporales, como diría Mauss (1930), 

que son determinadas por la cultura de cada sociedad correspondiente. 

 

2.3 Performance 

 

Un concepto tan lejano y cercano a la vez, ¿De dónde viene ampliar su mirada? ¿Cómo se 

trascienden los límites? ¿Quiénes o qué se acepta como performances? 

  

Hasta el momento, esta, y otras preguntas no solamente se cuestionan académicos (as), 

estudiantes, sino las propias personas a las cuales se les ha asignado su propuesta o 

acción en relación con este concepto, para el punto nos encontramos es necesario 

mencionar, tanto autoras como autores, con sus ideas generales que hacen viable la 

comprensión del concepto para esta investigación; no hay límites de pensar y expresar la 

performance, eso es lo curioso y divertido de trabajar con estos estudios, pero a la vez ser 

responsables de los acercamientos, mediante disciplinas como la antropología, respetando 

su andar en el campo de las artes, una palabra como menciona Diana Taylor que no es 
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cercana en el habla latina y portuguesa, pero se emplea, ya que no existe otra manera de 

complementar todo en una sola área. 

  

A continuación, se plantean las ideas de cuatro miradas generales que proponen una base 

a la idea de performances para presentar una base teórica y conceptual de esta palabra, 

es un hecho de igual manera la diversidad de escritos que hay sobre el tema, pero estos se 

acercan más a una situación particular, variables de contexto, experiencia y miradas por lo 

que a medida que se realice la investigación se les hará la mención correspondiente. 

  

Si surge algún tipo de contradicción con el concepto, pido disculpas a lectores de un futuro, 

es un concepto difícil de manejar, pero se hará lo posible en que emergen las ideas, de 

igual modo el último punto especifica cómo se entenderá performance en este estudio. 

 

2.3.1 Performance según Fischer-Lichte 

 

Desde la experiencia alemana, Erika Fischer-Lichte junto a sus estudios de teatro se integra 

dentro de la performance, haciendo un breve recorrido sobre comienzos de los estudios 

previos a eventos que cambiaron la manera de concebir el teatro clásico como algo único, 

inmóvil y factible. A inicios el teatro se reconocía por interpretar el escrito que se presentaba 

en papel, donde las reflexiones al cuerpo se pasaban por alto, capaz no eran fundamentales 

en este entonces, considerando interdisciplinar de estos estudios con relación a las artes, 

dejando a los demás campos, como las ciencias sociales a esta misma reflexión del cuerpo 

y práctica social de esta ejecución teatral.  

  

Los estudios sobre la puesta en escena, mediante esta nueva manera teórica y 

metodológica que brinda la aparición de la teatrología, pretenden “ampliar” la reflexión sobre 

fenómenos que piensan la experiencia teatral mucho más allá del cuerpo actoral y las líneas 

a interpretar, sobre todo haciendo mención a Max Herrmann quién liga esta experiencia 

actor y espectador dentro de un espacio compartido, donde:  

 

La participación creativa de los espectadores no queda en absoluto limitada a su 

imaginación. Se trata más bien de procesos corporales que suceden entre los 

actores y los espectadores. (...) la actividad creativa del espectador “en una íntima 

empatía, en una vaga réplica de la producción actoral, en la percepción no tanto a 
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través del sentido de la vista, sino más a través del sentir corporal. (Fischer-

Litche, 2015)  

  

Se suman los aportes de otros académicos, donde los cuerpos pasan a ser materia de la 

disciplina misma, donde se comienza a respetar esta mirada fuera de occidente, sobre 

culturas, desde los rituales indígenas hasta la actividad teatral asiática, esta última frente a 

la propuesta teatral del japonés Kabuki, consiste en una pasarela llamada hanamichi, 

suceso que produce en los años 1910 con su presentación en Nueva York, a particularidad 

de generar en les espectadores una reflexión a su cuerpo mismo que se cuestiona frente a 

este acercamiento que otras personas hacen con su propio cuerpo, presentes en “espacios 

reales”, fuera de la tarima “más bien remarcaban a los espectadores su más cruda y 

evidente corporalidad” (pág. 15), donde espectadores no decidía experimentar este tipo de 

reflexiones, sino que era un suceso fugaz y presente que ponía en cuestión su papel, como 

busca Herrmann, de ser sujetos activos dentro de la experiencia percibida, entonces:  

  

El proceso social se convierte en político si en una puesta en escena se inicia una 

lucha por el poder entre ejecutantes y espectadores, o entre diferentes 

espectadores que intentan forzar una cierta definición de relaciones, puntos de 

vista, valores, convicciones, formas de comportamiento (2015: 20-21)  

  

Es decir, se comienzan a percibir los componentes performativos del teatro, concepto que 

desde los sesenta aparece en las áreas artísticas para quedarse, Fischer -Lichte aporta con 

su obra estética de lo performativo (2011).  

  

(..) ahora no será el autor el único a quién se le reconozca la autoría de la obra, sino que 

esta se repartirá entre él, el director y los performers. (Carnevalli, 2013) 

 

2.3.2 Performance según Schechner 

 

Nos topamos con el académico pionero sobre los estudios de performance en el mundo, 

quién define el concepto desde lo interdisciplinar, donde lo ve como un arte diferente y que 

es necesario de estudiar, como dramaturgo, teórico, profesor, entre otras áreas que se 

desenvuelve, ve la performance en la vida cotidiana, redes sociales, lo político. Muestra las 

diversas maneras en que emergen los estudios de performance, comienza su acercamiento 

con las luchas afroamericanas, donde representaba sus obras teatrales en un espacio que 
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era un tipo de teatro informal, en compañía de las intervenciones de la comunidad afro, 

interacciones que le hicieron comprender como acto social, de conocimiento y placer.  

  

Performar significa explorar, jugar, experimentar con nuevas interrelaciones. 2. 

Performar es cruzar fronteras; fronteras que no sólo son geográficas, sino 

emocionales, ideológicas, políticas y personales. 3. Performar es comprometerse 

activamente y de por vida con el estudio, con la identificación de cualquier 

posibilidad de desarrollar un guion, algo con lo que se puede jugar, susceptible de 

interpretar, rehacer y reinventar. 4. Performar es convertirse en alguien más al 

tiempo que se es uno mismo; es tener empatía, reaccionar, crecer y cambiar. 

(Schechner, 2017)  

  

Las metodologías del cuerpo permiten comprender los procesos y sucesos culturales, 

políticos en profundidad, de esta forma el autor se acerca a las ciencias sociales desde el 

posicionamiento de Lévi-Strauss con el estructuralismo porque le permitía una mirada de 

los modos de vida del ser humano, lo ritual, por ejemplo, le permitía interaccionar de manera 

distinta con técnicas de recolección de datos propias de la antropología, jugando con la 

mirada estética que conformaban estos procesos.  

 

De esta manera considera performance, desde acciones corporales, donde juega la ironía 

y la parodia sobre él ¿Quién decide lo que es performance?, entonces todo el día es 

performance, ocurre todo el tiempo, donde se presentan en estudios de performance. 

 

2.3.3 Performance según Taylor 

 

Diana Taylor (1991) viene abrazar toda esta disputa en relación con la performance, en 

especial, toma el concepto desde los procesos políticos en territorios que vivían en el 

consciente colectivo que menciona “postdictadura”, temas que le son cercanos debido a 

que ve la performance como uso de protesta política, está dentro de las variables formas 

que les autores le atribuyen al concepto, además de cómo abordarlo. Se dirige a la 

relevancia de la palabra, entendida desde “dramas sociales” y “prácticas corporales”, 

saliendo de ese afán hegemónico que se atribuye el arte, la cultura y político para insertarse 

en lo cotidiano del ser humano, dice que:  

  

El performance, inconstitucional, anti elitista, anti consumista, viene a constituir 

una provocación y un acto político casi por definición, aunque lo político se 
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entienda más como postura de ruptura y desafío que como posición ideológico o 

dogmática. (...) no requiere de espacios especiales para existir, sólo de la presencia 

del o la performance y su público. (Taylor, 2011)  

  

Por esto, nunca habrá un consenso entre autores para definir el concepto, donde se 

trascienden los límites de la disciplina artística poniendo al cuerpo como la base de las 

propuestas performativas, aportes latinoamericanos hacen que Taylor se disponga apreciar 

este tipo de intervenciones con características de protestas, como su artículo ¡Presente!, 

que se expondrá a través de los capítulos a desarrollar; este “afán de relacionar lo político 

y artístico”, mencionar, ¿Por qué no?, cuando la resistencia es necesaria se deben abordar 

las múltiples maneras para que el hecho sea cometido, sobre todo cuando esta 

investigación responde a estas interrogantes personales.  

  

Al no haber un campo particular para abordar el tema, no hay límites que traspasar, por 

ende, hay diferentes formas de performar tanto en la acción e intervención, llegando a 

pensar en las formas de construcción sobre el comportamiento de los cuerpos, pasando 

desde la raza al género.  

 

2.3.4 Performance como transdisciplina 

 

Se presentaron parte de les autores que teorizan desde la performance, se reconoce su 

participar desde la idea de transdisciplina que ha tomado relevancia las últimas décadas, 

personalmente la manera en como cada académico menciona lo interdisciplinar 

comprendiendo su área de conocimiento que son las artes visuales y filosofía en el caso de 

Taylor, pero a su vez reconocen esta idea de lo transdisciplinario del concepto performance 

como tal, entonces se presenta la incertidumbre conceptual nuevamente que nos permite 

plantearnos la particularidad de estos estudios, es necesario comprender la performance 

como un concepto “libre”, es decir, la misma academia no ha podido interferir en sus 

prácticas del Cómo y Qué es performance, simplemente dejarlo nutrir por diversos 

conocimientos. 

 

Esta investigación se comprenderá como una transdisciplina porque se parte desde un 

estudio antropológico que toma las artes plásticas y sujetos que se insertan en los 

fenómenos sociales con toda la amalgama que lo ha construido, véase en las informantes 
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que aportaron con esta investigación, además de no indagar en las temáticas propias de 

una definición particular porque claramente no la hay, es que se maneja esta investigación 

con las concepciones generales presentes en lo que se designa como performance, 

además los consensos teóricos entre autores, esto ya expuestos en el concepto 

performance. 

 

2.4 Territorio 

 

El territorio se puede plantear desde la vereda teórica y metodológica, por otra parte, en 

esta investigación va a tomarla desde lo interdisciplinar del concepto, teniendo en cuenta 

que esta investigación es antropológica, entonces el territorio se plantea en fin de la 

complejidad que es abordar los procesos sociales, para Luís Hernández Llanos:  

 

El territorio es un concepto disciplinario o interdisciplinario que permite el 

estudio de las nuevas realidades del mundo social en el contexto actual de la 

globalización, y que logra imprimir una relevancia central a la dimensión espacial 

de los procesos sociales que estudia. (2010, :214)  

  

Pero como se trata de un concepto incipiente, dentro de aquellos tiempos, desde la 

geografía y sociología, por ende, debido a la particularidad de cada estudio, se puede 

concebir como disciplina, interdisciplina y transdisciplina. Comienza a ser de carácter 

interdisciplinario debido a esta mirada social, comienza a configurarse sobre las diversas 

áreas de las ciencias sociales, sobre todo aportando con cambios que se deben a las 

transformaciones sociales y asimismo con otras disciplinas, por ende, siempre se deben 

limitar dentro de los enfoques y metodologías presentes en una investigación como se 

percibe el territorio, para esta finalidad se comprenderá mediante los agentes sociales, o 

sea, las personas que configuran estos lugares, ya que según Hernández no se puede 

desligar la temporalidad de las prácticas humanas para comprender los fenómenos, 

entonces:  

  

En un territorio coexisten una diversidad de actores sociales, si bien pueden 

compartir la misma visión cultural, sus intereses les lleva a caminos diferentes en 

el proceso de construcción del territorio. El espacio y el territorio son 

construcciones sociales, pero representan niveles distintos de abstracción de la 

relación que a lo largo de la historia han establecido los seres humanos con la 

naturaleza. (2010, :218)  
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No se puede comprender el territorio sin esta variable territorial que es la vida cotidiana, la 

cual contiene prácticas sociales y los sentidos simbólicos que los seres humanos 

desarrollan en la sociedad frente a la configuración que hacen en su íntima relación con la 

naturaleza, se llega a un consenso entre autores en lo que se refiere a la construcción 

territorial, véase cuando:  

 

Los antropólogos reconocen la primacía de la geografía en el estudio del 

territorio; (...). Gracias a la antropología, el territorio, estiman, “pasa del mundo de 

las cosas al de los objetos y, rebelde al objetivo de las cámaras y a la cartografía, 

se recluye en el intrincado ‘mapa’ del lenguaje y de los símbolos”. (Capel, 2017) 

  

Territorio abarca entonces lo Bío y Socio, en la antropología, por su parte, el territorio se ve 

expresado en el contexto sociocultural donde se ven ciertas acciones que son relevantes 

para la geografía política, pero con el tiempo se fue llenando de contenido social donde se 

encuentra tanto el “espacio vivido” como el “espacio social”, ya que la dimensión espacial 

contiene en sí, este “sentido simbólico” que se configura mediante los significados que el 

ser humano le entrega a esa práctica a través de una ideología y cosmovisión. La 

temporalidad y los elementos simbólicos muestran una manera particular de abordar los 

espacios.  

  

A través del libro “Imaginarios urbanos” (2000) por Armando Silva, configuramos la 

interacción social con el medio presente, con relación al territorio que, si bien, se presentó 

con anterioridad desde una mirada general donde las diversas disciplinas aceptan puntos 

intermedios, Silva, viene a romper este esquema predispuesto para intervenir desde una 

antropología pura sobre la mayoría de los capítulos que son parte del escrito, parte 

mencionando:  

  

Territorio fue y sigue siendo un espacio, así sea imaginario, donde habitamos con los 

nuestros. (2000: 29)  

  

  

Tomando la idea de culto o religiosidad en la concepción de la tierra como tal, o el lugar 

que los seres humanos habitamos, ese acercamiento más que objeto-material se aborda 

desde las concepciones y creencias propias del sujeto como comprensión de la “relación 

con el suelo habitado”, se refiere a los ritos de la muerte frente a la concepción que se tiene 

con el espacio, esta práctica interviene en el lugar y lo modifica, desde la espacialidad como 



 

22 
 

el simbolismo propio que le sitúan a la acción. Concluyendo en dicho capítulo sobre “Las 

reubicaciones simbólicas de la mezcla” son los principales fenómenos que deben estar 

presentes en las investigaciones contemporáneas, producto del territorio en comprensión 

con las migraciones, el internet, sucesos geopolíticos, entre otras variables presentes en la 

experiencia humana.  

 

2.4.1 Espacio 

 

La categoría anterior, territorio, se comprende en generalidad para aplicar el concepto de 

espacio, se debe considerar el espacio como parte del territorio construido con y en el 

tiempo, además de incorporar la idea de lugar como concepto que acompaña al ya 

mencionado en este punto como producto de las prácticas sociales, no hay definición única, 

sino que en la investigación debe intervenir con relación a:  

  

Como los circuitos productivos se dan en el espacio de forma desagregada, aunque 

no desarticulada, la importancia que tiene cada uno de aquellos procesos, en cada 

momento histórico y para cada caso particular, ayuda a comprender la 

organización del espacio. (Santos, 2009) 

 

2.5 Heterotopía 

 

Concepto elaborado por el filósofo y cuestionable sujeto, Michael Foucault (1926-1984) 

filósofo francés quién trabajó temas relacionados con la política, poder, sexualidad y 

sociales, este último que toma el estudio de las cárceles junto al estudio de la locura a lo 

largo de la historia. En el año 1966 es invitado a “Conferencia Radiofónica” en Francia, 

donde se hablaría de utopías y literatura, pero este interviene con la nunca escuchada 

“Heterotopía” que producía la Heterotopología, ¿Por qué mencionarlo al caso?, tal como 

menciona en su texto que se titula con dicho nombre. 

 

El autor cataloga al concepto como ciencia, la cual viene a irrumpir la idea de “ciudades 

soñadas” que se muestran como espacios vividos como blanco y negro, estático, perfecto, 

pero no, maneja esta idea de lugares “contra espacios” que son aquellos diversos, 

“porosos”, o como menciona Foucault, espacios otros, que se inmersa de regiones abiertas, 

regiones cerradas y regiones de paso, como el cine, la playa o un café; espacios donde los 

seres humanos interactúan desde sus diversas maneras de comprender y relacionarse con 



 

23 
 

el mundo social, cultural y simbólico. Situación que propone a través de un primer ejemplo, 

cuando los niños se dirigen a la cama de sus padres. 

 

Mostrando parte de las utopías infantiles localizadas, donde la cama de los padres 

promueve la imaginación de los lugares mediante las sensaciones del infante, ya que aquel 

lugar es un espacio ajeno y, a la vez, cercano de eso, que no puede replegarse hacia la 

fijación de la utopía porque esta carece de lugar, en cambio, la cama es un lugar real, por 

ende, se puede comprender a través de “utopías situadas”. 

 

Ellas son la impugnación de todos los otros espacios, una impugnación que pueden 

ejercer de dos maneras; (...)creando una ilusión que denuncia todo el resto de la realidad 

como una ilusión, o bien, por el contrario, creando realmente otro espacio real tan 

perfecto, tan meticuloso, tan arreglado como el nuestro es desordenado, mal dispuesto 

y confuso. (Foucault, 2010) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

24 
 

CAPÍUTLO III: MARCO METODOLÓGICO 

 

3.1 Enfoque metodológico 

 

Dado que esta investigación se aborda desde un estudio antropológico sobre un fenómeno 

social, entendiendo la existencia de investigaciones cualitativas y mixtas que puedan 

abordar, es prudente la utilización de un enfoque cualitativo para esta investigación, debido 

a que los datos obtenidos son específicos de la situación y grupo humano estudiado, 

partiendo de sus experiencias frente al impacto personal de la performance para su vida 

que junto a la protesta y demanda demuestran su actuar con el cuerpo mismo. 

 

Las investigaciones cualitativas se caracterizan por el significado que el 

investigador le confiere al fenómeno estudiado. Según Espinoza & Toscano (2015), 

(...), todo acontecimiento se convierte en un hecho singular desde la subjetividad 

del investigador; de ahí, la necesidad del rigor científico en la reconstrucción del 

fenómeno objeto de estudio, velando por el cumplimiento de las normas y reglas 

científicas para que el resultado sea válido y fiel, apegado lo más posible a la 

verdad. (Espinoza, 2020)  

  

Además, una lectura y revisión general en torno a las teorías con respecto al estudio. Se 

comprende, entonces, que no se liga a un proceso lineal, ya que, tal como menciona 

Sampieri (2018), nos referimos a investigaciones vivas porque participan junto al proceso, 

pudiendo modificar o no su contenido en el tiempo, también, no dejar de mencionar la 

importancia que se le debe a las personas que forman parte de esta investigación, 

informantes o entrevistades, entregando su tiempo y disposición para aportar en esta 

investigación de pregrado. 

 

3.2 Tipo de investigación o estudio 

 

Trata de un estudio descriptivo, este busca explicar dicho fenómeno mediante 

descripciones de la investigación de forma precisa, es decir, cuando se trabaja en conjunto 

a personas que presentan características para el desarrollo de la investigación, se toman 

las técnicas de datos cualitativas, estos producirán datos no cuantificables porque 

provienen desde perspectivas propias de cada individuo, de esta manera el relato es 

esencial para la producción de conocimiento que se genere en esta investigación, 

considerando, además que: 
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El objetivo de la investigación descriptiva consiste en llegar a conocer las 

situaciones, costumbres y actitudes predominantes a través de la descripción 

exacta de las actividades, objetos, procesos y personas. (Guevara y Verdesoto. ET., 

2020)  

 

3.3 Método y Técnicas 

 

La metodología que guiará de cierta manera este camino junto a recolección de datos es la 

etnografía, un elemento fundamental y característico de la antropología, como menciona 

Rosana Guber (2019), a veces es incomprendida esta práctica donde los tiempos de 

conexión e información son diferentes debido a los avances tecnológicos, en comparación 

con la intervención que este método tuvo a comienzos de la disciplina, las redes sociales, 

el internet, entre otras características del mundo contemporáneo, nos sitúa desde un lugar 

donde los medios son controlados, el acceso no se presenta en ciertos territorios, y así van 

variando estas expresiones sociales, para resaltar que: 

 

vale la pena meter los pies en el barro y dejar la comodidad de la oficina y las 

elucubraciones del ensayo, es porque tantos los pueblos sometidos a la 

globalización como sus apóstoles operan en marcos de significación etnocéntrico 

(Briones et alt., 1996). (...) al menos en los campos académicos, suela 

invisibilizarlos. (...) la etnografía ofrece medios mejorables, (...) aún bajo la 

prevaleciente pero engañosa imagen de que todos pertenecemos al mismo mundo de 

una misma manera. (Guber, 2019)  

  

Siguiendo la idea de compartir con los grupos y/o prácticas que cada individuo tenga, 

generando frente a ese anhelado acercamiento con la finalidad de ser aceptada, como 

investigadora y persona, en las relaciones sociales que se generan dentro del grupo para 

luego poner en práctica las habilidades académicas y personales para los presentes 

fenómenos que configuran en las personas.  

  

Las técnicas en relación con la recolección de datos fueron las que brinda el método 

etnográfico, por lo que se realizó trabajo de campo, observación participante, el importante 

diario de campo, observación participante. Por otra parte, las entrevistas se presentaron de 

manera semiestructurada donde se presentó una pauta previa con la finalidad de seguir los 

conceptos claves y temporalidades en sus respuestas, saber si estas iban cambiando en 

las entrevistas, claramente se modificaron e integraron nuevos conceptos, se acompañó de 
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un fichaje fotográfico para que la persona entrevistada describa las acciones presentes en 

cada fotografía en las que participó, como en el caso de Esperanza con “Estado de 

Rebeldía”.  

  

Se abordó en conjunto al estudio de casos de dos proyectos performativos en Chile, por lo 

que se delimitará la manera de ver ambas expresiones: 

  

para Gundermann, la división de los estudios de caso tiene sentido a partir de la 

diferencia conceptual con que son concebidos, es decir la importancia del 

significado del caso mismo y la importancia del objetivo que se persigue; mientras 

que la división rescatada por Velasco está guiada por el uso de las alternativas 

metodológicas, esto es, el margen de combinación de técnicas estadísticas e 

historiográficas. (H. Ley y Barragán, 2001)  

  

En esta investigación se concibió la mirada desde ambas visiones teóricas mencionadas, 

debido al contexto en el que separan temporalmente un proyecto con otro, además, tal 

como muestra Linett, autora de Yeguada Latinoamericana, al ser un proyecto se debe a 

estar constantes cambios, términos y comienzos de ciertas prácticas a la visión personal y 

colectiva que se encuentra en proceso, aún falta desarrollo, aportes a la transdisciplina que 

une la performance. Por otro lado, Yeguas del Apocalipsis son un colectivo ya finalizado en 

su accionar, por lo que hay abundante material sobre sus acciones, véase de igual manera 

presente en esta investigación.  

  

Se consideraron las investigaciones previas en torno a ambos estudios de caso, una de 

estas presente en la tesis de pregrado realizada por Cheril Linett, donde se hace esta 

mención producto del abordaje que se situará en este punto para que ambos análisis se 

presentaran mediante una generalización descriptiva más una acción elegida presente en 

el tiempo planteado, véase en el objetivo general de esta investigación, sin duda, se 

profundizará con Yeguada Latinoamericana debido al tiempo que se comparte junto a esta 

producción de conocimiento más la informante directa en disposición a esta investigación.  

 

3.4 Diseño Metodológico 

 

3.4.1 Tipo de muestra o muestreo 
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La unidad de observación se realizó a través del colectivo, por una parte, y el proyecto 

performativo, específicamente, sobre “Yeguas del Apocalipsis” simultáneamente con 

“Yeguada Latinoamericana” a través de archivos como imágenes, videos, escritos, entre 

otras formas disponibles en las redes donde se abordaron con un tipo de análisis cuando 

se habla de performance. Mediante acciones realizadas en Chile, la ubicación local no se 

especifica porque varía en regiones, como Concepción, Valparaíso y Santiago, pero se 

mencionará en los capítulos correspondientes. 

  

Esperanza Vegas, actriz y performer activa dentro del proyecto Yeguada Latinoamericana, 

participante desde el año 2018 en las acciones tanto de Cheril Linett como la Yeguada  

Latinoamericana, haciendo la diferencia sobre el recorrido personal y colectivo de la 

directora. Frente a su estado dentro de las áreas escénicas pertenecientes al estudio de 

caso, es fundamental la vivencia, crítica y aportes para que esta investigación cumpla su 

finalidad de ser colaborativa.  

  

Para finalizar, junto al capítulo número tres, se contempla a Irina Gallardo, ícono del 

underground y el teatro en Chile, junto a su recorrido performático como dupla con Hija de 

Perra, es que se pretende homenajear a esta artista, su vida, sus acciones y a su persona, 

que desde el año 2005 marca un antes y después en la escena contemporánea local sobre 

su particular manera de discutir, o más bien demandar, la situación social en Chile.  

  

En post de abordar cada tema particular de esta investigación, es que mediante Francia 

Lufi, profesora de Artes Visuales, Gestora Cultural y performer, se dará complementariedad 

al capítulo que sea correspondiente, debido a su acercamiento con el tema desde un área 

interdisciplinar que tienen las artes con el teatro, junto a su posicionamiento como 

espectadora de performance mencionada en esta investigación, y como cuerpo accionar 

desde su colectivo performativo.  

 

En las muestras no probabilísticas, la selección de los elementos no depende de la 

probabilidad, sino de causas relacionadas con las características de la 

investigación o los propósitos del investigador (Johnson, 2014, Hernández-

Sampieri et al., 2013 y Battaglia, 2017).  

  

Asimilando la particularidad de cada informantes, tal como se cita, si bien, nadie comparte 

cercanía, al menos en este proceso de construcción investigativa, se asimilan en la 
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particularidad que va tomando la investigación, es decir, poseen un cuerpo que ya trae 

experiencias de vida en relación a sucesos ocurridos dentro de Chile, hacemos referencia 

a la Dictadura cívico-militar y estallido social, ahí el ejercicio de memoria se va entrelazando 

mediante experiencias propias de cada sujeto, como las experiencias compartidas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 2.  
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3.5 Carta Gantt 

Figura 3.  
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CAPÍTULO IV: MARXO DE EXPOSICIÓN Y DISCUSIÓN DE RESULTADOS 

 

De las flores negras… 

 

 

 

Impacto - Masacre de la Escuela Santa María de Iquique   

Es cierto que los movimientos sindicalistas de izquierda movilizaron aquellos tiempos la 

pampa chilena, marcaría entonces un hito y silencio histórico, se asume hasta en las 

elecciones de cargos públicos a sujetos ligados con una posición de izquierda, esa que 

abogaba por “los pobres” partido que más adelante cambiaría su rumbo en la práctica 

misma, pero eso ya sería para otro capítulo. Una clase obrera, mujeres, niñes y varones 

fueron violentados en ese suceso, a relatar, eran trabajadores de las salitreras, esa que por 

mucho tiempo sostuvo la economía nacional a flote, pero la indiferencia misma de la 

desigualdad estaba inserta en sus vidas. 

  

¿Por qué hacer mención de este hecho? 

  

Luego de haber estado días caminando por la línea de ferrocarriles, con el apoyo de la 

comunidad misma que habitaba en la ciudad iquiqueña, con arma en mano se les interseca 

para guiarlos a la escuela Domingo Santa María de Iquique, familias completas sin 

distinción etaria, se situaron en aquel lugar donde la solución por la fuerza era un hecho 

concreto para dilucidar la protesta obrera donde el presidente, ministro, intendente y general 

dan visto bueno a que la primera pistola dispare su bala, aquella recorrió los cuerpos de las 

personas presentes junto con las otras que le seguían para acabar con la idea a futuro 

sobre el tema obrero y sus derechos básicos sociales. 

  

Las cifras iniciales mencionaron alrededor de 140 a 195 personas fallecidas, pero la 

reconstrucción de hechos no oficiales menciona la cifra de 2200 aproximadamente. 

  

Las fuentes que se encuentran disponibles con este tema obrero, son escasos, tan así que 

la hipótesis de que el estado chileno quisiera olvidar esta infame atrocidad se acerca a un 

hecho cercano, por lo que recurro a mi experiencia estudiantil y me sitúo en las clases de 
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“Historia y Geografía” con la querida profesora Sandra Barrientos quién nos exponía 

extractos de videos que transmitía la cadena nacional TVN, se titulaba como “Algo habrán 

hecho por la historia de Chile”. En este corto audiovisual se especifican situaciones claves 

de los hechos, para comenzar las demandas de los pampinos no era terminar con el sistema 

de fichas, sino que estas pudieran ser disponibles en otras salitreras para abastecerse de 

diversos productos a su disposición, además de balanzas propias para prevenir la estafa 

de sus vendedores, que singularmente eran de dueñas las mismas salitreras; por otro lado, 

el parlamento en discusión de la escuela Domingo Santa María comienza aprobar leyes 

que fortalecieron los temas sociales. 

  

Las identidades presentes trascienden la nacionalidad chilena, ya que en las salitreras 

había trabajadores de nacionalidad peruana e inglesa, entonces ¿Qué significaba ser 

obrero para este período que marca los comienzos del siglo XX? 

  

Desde la conformación de la República chilena, los cargos de gobierno han marcado una 

alta tendencia a la oligarquía nacional que traspasa el poder económico y político del país 

entre familias, véase en el parlamento, congreso y empresas privadas nacionales, etc., 

delimitando una barrera entre la equidad del país. Esta breve simplificación de sucesos 

comienza con la migración campo-ciudad desde los años 1885, producto de la 

modernización industrial y agrícola que amenazaba con aquella población vulnerable, los 

sectores rurales en Chile desde su incipiente construcción identitaria. 

  

Diario El Mercurio muestra la primera y única mención del presidente Manuel Montt respecto 

a la masacre, a partir de este cometido se puede inferir la posición que se toma como estado 

chileno con ideas distorsionadas de la realidad misma. Un día antes de la masacre en 

Iquique el Mercurio de Valparaíso reafirma la idea que plantea el presidente para desmentir 

tal regulación que demandan los pampinos, donde afirman en el comunicado que: 

“Las condiciones en que se desarrolla el trabajo en faenas las salitreras, colocan al 

obrero en situación ventajosa respecto de las demás labores de explotación agrícola 

o industrial del resto del país” (“El Mercurio de Valparaíso, 20 de diciembre de 1907) 

La historia que toma Hernán Letelier Rivera para hacer una ficción, no del todo, creando 

personajes que logran acaparar la empatía del lector y cuando llegas a su fin sabes que 

esta ficción traspasa lo real, es de “Santa María de las flores negras” al texto que 
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personalmente me encontró en tercero medio con dieciséis años, el cual estuvo presente 

por todo este tiempo en mí, decidiendo plasmarlo en el título mismo de este capítulo; donde 

las flores negras tradicionalmente en occidente, cargan en representación de los deudos 

esos que se encarnan internamente al leer la última página del libro mencionado, cuando 

es Olegario quién un día después de la masacre, debe volver con su cuerpo adolorido y 

nostálgico del suceso que lo deja en soledad, esas personas asesinadas eran sus amigos 

y amigas, empatizando las condiciones de estos proletarios del salitre, situación que no 

cambiaría, entonces la memoria se comienza a fortalecer a través de la literatura nacional. 

  

Memoria oral y memoria colectiva. 

  

Cuando su madre con tan solamente diez años es sujeto de tal situación, decide transmitirlo 

a su hijo, quién en ese tiempo él y su vejez se presentan en la conmemoración a 106 años 

del ocurrido (diciembre, 2013), es Juan Castro la persona que creció con el relato familiar y 

local que marcan su vida que conforman su propia experiencia, ya que este el año 1941 

baja a la ciudad de Iquique a estudiar en el “Instituto comercial” donde corrían los mitos 

locales de escuchar llantos, gritos en la escuela, sí, ese lugar se encontraba intacto. 

  

Se decide comenzar como primer hecho infiriendo que los sucesos históricos en Chile con 

relación a los cuerpos violentados, que se vuelven cuerpos políticos en el acto, van tomando 

un acercamiento a movimientos sociales de izquierda, esto quiere decir, la lucha de clase 

y partidos políticos que abogan por la equidad social toman un lugar dentro de la sociedad 

con relación al “desorden público”, ese mismo hecho que el estado chileno ha configurado 

en los distintos períodos que marcan a Chile, pero se presenta la primera elección 

democrática de un presidente socialista en América Latina. 

Dictadura cívico-militar, 1973 

 

Quiebre. 

  

En 1970 toma la presidencia Salvador Allende, el primer presidente socialista del mundo 

elegido de manera democráticamente dentro de los tres años que pudo ejercer su cargo 

presidencial, se recuerda el acercamiento hacia él y los pueblos, pero no pudo seguir 



 

33 
 

implementado adelante sus ideas para el país que terminaron con el bombardeo en la casa 

presidencial La Moneda.  

 

Mientras se relata por la radio los sucesos previos del bombardeo se marca un antes y 

después en la vida de personas e identidades en Chile, según el profesor Bengoa en clase 

de antropología rural (2021), la dictadura comenzó en lugares rurales, valga de 

redundancia, donde las primeras personas golpeadas por este suceso fueron campesinos, 

sí, aquellos trabajadores de la tierra, de haciendas, pero en la cualidad de organización o 

sindicatos toman las mismas características de impacto donde un colectivo era unificación 

siendo la clave para generar una desestabilización drástica; moviéndome por lugares de mi 

cotidiano puedo ver en las paredes de la universidad fotografías de estas personas, algunas 

sin registro de su cara pero sí de su nombre, su identidad de alguna forma.  

 

Éste terrible período marcado por violaciones a los derechos humanos, censura, miedo, 

incertidumbre, exilio involucra directa o indirectamente a las familias chilenas, sobre todo 

las de poblaciones que vivieron la violencia en todas sus dimensiones asumiendo en esas 

mujeres el rol sostenedor frente a las desintegraciones familiares, pero en relación a esas 

identidades invisibilizadas, calladas por el adulto centrismo se encuentran las infancias. 

Aquellos “Hijos de Pinochet” que se rescata de un documental para la televisión belga, que 

termina con la frase “cuando sea grande quiero ser terrorista para matar a Pinochet” por un 

chico de trece años que se encuentra manteniendo la tumba clandestina en Viña del Mar 

de presidente Salvador Allende.  

 

Quisiera hacer un énfasis sobre la lucha mediante el concepto violencia político sexual, 

personalmente, lo escuché por primera vez en la obra “Irán #3037” de este año en el Museo 

de la Memoria donde funciona a través del teatro político, concepto que indaga el autor 

César de Vicente, mostrando las violencias sobre cuerpo e identidades por agentes del 

Estado, la policía, fueron tan macabras que ni la historia misma es capaz de mencionarla 

para que sucesos de esta calamidad volvieran a suceder. Toma una arista distinta cuando 

en Chile se hacer mención a la violencia política sexual, cuando se le designa a mujeres 

detenidas y desaparecidas en dictadura, esto no quiere decir que varones no hayan pasado 

por eso, pero las mujeres en vista del patriarcado se encuentran dentro de una violencia 

sistemática desde siempre y en momento como estos se reproducen con claridad.  
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En un conversatorio que hubo en la facultad de ciencias sociales (UAHC) titulado como “La 

dictadura cívico -militar y sus mecanismos de violencia contra las mujeres” (2022), Beatriz 

Bataszew sobreviviente del “Ex centro de tortura Venda Sexy”, al momento de intervenir 

con su postura con respecto al tema del conversatorio y las diversas experiencias que otras 

mujeres presentes relataban, comienza diciendo;  

  

Mientras compañera y compañeres sepan que políticamente los estados van a 

seguir reprimiendo a las mujeres de esta manera, las mujeres y las disidencias que 

buscamos luchas vamos a ser objeto de violencia político sexual; y esa es una 

política de los estados, más allá de los gobiernos, pero también con los gobiernos 

(...). (Beatriz Bataszew, 2022)  

   

Claro, su discurso potente se adapta a los cambios culturales, no solamente reconoce la 

violencia hacia mujeres sino hacia las disidencias, tomando una carga mucho más política, 

sobre todo si viene desde una persona como ella, Beatriz, quién como sobreviviente no ha 

parado de luchar por la memoria de sus compañeras, su historia que constantemente debe 

reactivar dentro de su relato oral para la memoria colectiva.   

 

Llegando de mi trabajo de campo en Valparaíso, un 11 de Septiembre del presente año, 

decido dirigirme al Estadio Nacional para escuchar los relatos de sobrevivientes, en el lugar 

de camarines se encontraba un señor, el espacio estaba lleno por lo que solamente lograba 

escuchar su voz en ningún momento pude verle físicamente, como cita David Le Breton  

cuando se piensa persona-cuerpo dentro del conocimiento social transforma al cuerpo 

como accesorio de presencia (1992), la voz no es un órgano como tal pero el conjunto de 

estos convierten el mecanismo de la voz en una particularidad; éste, relata el compañerismo 

que recuerda, en ese mismo camarín hacinaban a los presos, por lo que no había espacio 

para dormir o siquiera descansar en el piso, tomaban turnos para que todos pudieran 

descansar en un pequeño lugar que habían convertido junto al WC y duchas, compartían 

el frío, el hambre pero ante todo la incertidumbre que agobiaba ese oscuro lugar.  

Acción de Hernán Parada con el rostro de su hermano, Plaza de Armas, 1984, fotografía 

Víctor Hugo Codocedo 



 

35 
 

Figura 4.  

Préstame tu cuerpo y tu voz.  

  

Hernán Parada artista chileno, frente a sus intervenciones performáticas, se encuentra la 

acción donde toma el rostro de su hermano para convertirlo en una máscara y utilizarla en 

su cara, utilizando su cuerpo como medio de protesta para que Alejandro, su hermano 

detenido y desaparecido de la dictadura desde el 30 de Julio de 1974, se hiciera presente 

en esa incertidumbre que escondía su fotografía por espacios significativos. La 

investigación en curso de Tamara Vicencio y Macarena González nombrada “la presencia 

de los ausentes”, analizan las fotografías de detenidxs desaparecidxs y la imagen como tal 

que contienen sus deudos hasta el presente. 

 

Esta intervención toma peso con la siguiente cita, porque el autor habla del alter ego, estaba 

utilizando su cuerpo como doble identidad, la del el bajo esa fotografía, pero también la de 

su hermano al brindarle a través de esta simbólica escena su cuerpo, ese cuerpo que no 

sea olvidado, porque el cuerpo ya no se piensa solamente desde aquella arista fisiológica, 

si no que significa hablar de una identidad completa (1995), es decir, la persona en todo su 

esplendo, a lo que reafirma que esto se produce porque: 

 

Es la pérdida de la carne del mundo que la que empuja al sujeto a preocuparse 

por su cuerpo y darle carne a su existencia. Se busca una vida social ausente 

abriendo en uno mismo un espacio dialógico que asimila el cuerpo a la posesión 

de un objeto familiar, al que se eleva el rango de socio. (Le Breton, 1995) 

 

Estallido social  
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Proyección. 

  

¿A quiénes les llega la democracia?  

 

Cómo protagonistas de este suceso, se encuentran les estudiantes secundarios de aquel 

2019, saliendo a las calles y evadiendo el transporte público en Santiago centro es que 

comienza el asomo de una inesperada ruptura social, como proyección de esa memoria 

que la dictadura reciente se encontraba en las personas, surgiendo entonces en diversos 

puntos del territorio, la gran protesta nacional.  

 

Desde este momento la violencia por agentes del estado se vuelve incontrolable, 

mutilaciones, desapariciones, asesinatos, torturas reaparecen desde esa herida que nunca 

cerró y, por su parte, les trajo de vuelta a familiares de detenidxs desaparecidxs la presencia 

de estos deudos que hasta este entonces no han tenido respuesta alguna, pacto de silencio 

por militares, policías y torturadores, entonces las mimas tácticas nefastas de la dictadura 

se estaban repitiendo mientras el dictador Piñera en aquel instante, Plaza Italia para arriba, 

compartía en un local de pizza con su familia, entonces las luchas de clase todavía eran 

temas en ¿democracia?  

 

Las redes sociales tuvieron un rol fundamental dentro de este momento debido a la 

masificación del registro que sacudía toda la extensión chilena, marca no solamente una 

posición nacional, sino que también la extranjera, es decir, parte del mundo tenía su mirada 

acá ya que los derechos humanos estaban siendo violados en “democracia” ¡Cómo es que 

un país neoliberal se había cansado del modelo como tal?, de esta manera, se encontraban 

los abusos contra lo población, ciento de personas heridas a manos de la policía y otras 

asesinadas, una rara sensación que parecía ser montaje de los metros quemados, los 

incendios en la fábrica Kayser, entre otros sucesos. El pueblo mapuche no estuvo exento 

de la violencia, además sistemática por el estado chileno todos estos siglos, este 

acontecimiento hizo que se desplegaran cuerpos policiales en todo Chile, violentando a 

niñes mapuche, en realidad el pueblo completo que abarcan los territorios al sur de Chile. 

Todo esto se conoce por el alcance tecnológico, siendo importante en las ciento de 

detenciones que inculpaban a sujetos con cargo erróneos.  
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Las experiencias a lo largo del territorio fueron, sin embargo, momentos de privilegio para 

la producción antropológica donde los muchos lugares, personas y repertorios se hicieron 

presentes como nuevo actuar de la sociedad chilena. Esto se despliega en la gran marcha 

de ese año, un 25 de octubre, con una multitudinaria presencia de personas considerada 

una de las grandes marchas producidas en Chile, todo por un cambio, cambios que llegaron 

y se rechazaron. 

 

Estallido social convierte muchos aspectos de ese Chile injusto, los cientos de personas 

que le fueron mutilados sus ojos al cual el estado chileno no se hizo cargo de responder 

con salud médica rápida y gratuita a sus afectades, recién este año 2022 se declara 

públicamente la cifra de personas a la cual se les comienza a otorgar una reparación 

financiera producto de la violencia a sus cuerpos, huele a comisión Valech, recibir una 

miseria de dinero por haber sido abusado a manos de los agentes del estado chileno, pero 

solamente los aspectos físicos donde no se contempla una reparación a las personas 

abusadas sexualmente por la policía, otra vez el patriarcado deja de lado este tipo de 

violencia hacia los cuerpos abusados. 

 

Se elige un procesos democrático y constituyente, pero se rechaza aquella nueva 

constitución de planteaba hechos básicos para la vida humana y también derechos de la 

naturaleza, como el agua, esto se rechazó el presente año, así, a finales del año pasado 

se estuvo a votos de que se eligiera democráticamente a un candidato de extrema derecha 

para ser el nuevo presidente de Chile, de manera contraria se elige al menos malo, ese que 

recibe apoyo multitudinario pero no responde a las demandas ciudadanas, ¿Qué sucedió 

con la liberación de presxs políticxs?, eso que tanto prometió en su campaña como 

convicción personal. 
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Las yeguas de ayer & la yeguada de hoy 

 

La performance en Chile, más que solo ser una expresión artística, viene a poner temas 

relevantes como discusión, es decir, temáticas de los 80’ que toman Yeguas del 

Apocalipsis, Carlos Leppe y Víctor Hugo Codocedo proponen en sus acciones el 

cuestionamiento mismo de la moralidad chilena, aquella conservadora de “buenas 

costumbres” que no aceptaban este arte sucio, como se le denominó de igual forma al 

dadaísmo, sino que se situaba dentro de lo contra hegemónico. De esta manera, el presente 

capítulo pretende concebir ambos proyectos de performance, mencionados con 

anterioridad, desde el tiempo-lugar, para lograr contextualizar la pregunta de investigación 

planteada, donde se propuso relacionar los sucesos de violencia y represión a las 

corporalidades producidos dentro del territorio chileno.  

 

Con relación a las acciones elegidas en esta investigación, las cuales se nombran de cierta 

forma fueron seleccionadas bajo la mirada social y política correspondiente al momento de 

su ejecución, por lo que, va tomado toda esa experiencia plasmada en la estética como 

discurso del mensaje a mostrar considerando que las acciones contienen una fuerte carga 

contestataria frente a las demandas que hacen reconocidas las performances de cada 

colectivo y proyecto como tal, también se considera la brecha del tiempo que separa el 

accionar de ambas propuestas performativas.  

 

Yegua.  

 

La elección de una bestialidad, como los dirían personas del pueblo mapuche al 

encontrarse con este gran ser, casi mitológico, va tomando forma en las acciones de 

performance que se plasman en el contemporáneo cultural de Chile, desde miradas 

subalternas ligadas a pensamientos de izquierda y anárquicos, que dan vida a la relación 

de estética y protesta desde un lugar de resignificación mediante la palabra coloquial de 

‘yegua’. Esta especie que introdujo Pedro de Valdivia desde Europa, aunque restos 

arqueológicos de Tagua-tagua nos muestran la evidencia de esa fauna que acabó, un 

caballo arqueológico al que llamaban “Ecus” el cual no era domesticado, véase en el trabajo 

de Lautaro Núñez quién encontró restos de este ejemplar con una gran piedra encima de 
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él, situación que genera diversas hipótesis de que claramente no era una especie 

domesticada y se les temía de alguna manera.  

 

Además, hay que considerar que el pueblo mapuche no tenía la palabra “caballo” 

incorporada a su lengua obviamente porque nunca en su historia se habían topado con tal 

especie, pero desde la experiencia propia de la etnia, es Daniela Catrileo quién aborda la 

“apropiación animal-lenguaje como resistencias y estrategia”, ya que luego de los 

acercamientos de cacicazgos con las autoridades chilenas se produjeron intercambios 

culturales, como las tácticas de guerra donde el caballo era pieza fundamental para el éxito 

de vencedores, entonces esta especie fue apreciada dentro del imaginario mapuche, más 

adelante como toda huella étnica del Valle central que lleva nombres en aquellas avenidas 

y calles, van tomando una significación en el imaginario chileno.  

 

Es necesario el contexto, entonces, de esta especie frente a los modos y resistencias que 

van configurando los símbolos culturales dentro del territorio chileno, desde la experiencia 

mapuche hasta la lexicografía de “yegua” en la utilización coloquial chilena. 

 

Colectivo Yeguas del Apocalipsis 

 

Colectivo.  

 

Por relato de Francisco Casas Silva, se refiere a la creación titulada del colectivo, donde 

esos Jinetes del Apocalipsis plasmados en la biblia serían los iniciadores del largo término 

de la vida humana terrenal para la ascensión celestial, pero en vez de jinetes eran yeguas, 

sí, Las Yeguas del Apocalipsis. 

 

Casas y Lemebel, Pedrita y Panchita, Las Yeguas del Apocalipsis, una dupla potente que 

se conoce de casualidad por las ruidosas calles de la capital, sentados en unas bancas del 

Parque Forestal se inundaron de largas conversaciones, más algún estimulante, mientras 

se oscurecía y transcurría la vida nocturna de Santiago; se conformaría una amistad que 

se plasma en el colectivo que estaría activo durante nueve años donde ambos nutren las 

acciones desde sus correspondientes disciplinas, la literatura y las artes para abordar temas 

desde la significación al colonialismo, Derechos Humanos, homosexualidad, VIH/SIDA, es 

decir, toman una resistencia desde su cuerpo, lo político y social, empatizando sobre todo 
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con mujeres, sobrevivientes, familiares y desaparecidxs de la dictadura cívico-militar de 

1973 en Chile. 

 

¿Qué significa cuando se le dice yegua a una mujer?; ¿Qué significa cuando se le dice 

yegua a un varón?, ¿Se aleja de las concepciones heteronormadas?  

 

Cómo en toda referencia lingüística, respecto a los usos coloquiales de palabras en la 

lengua popular, funciona la manera y a quién le otorgamos esa significación, yegua, 

entonces puede ser como cariño a una mujer cercana de nuestro entorno o, por el contrario, 

toma esta forma despectiva que es influenciada por una connotación negativa del asunto 

que le queremos estipular.  

 

 Varón-yegua se configura de una sola manera, relacionada con la homosexualidad.  

 

Mariconología. 

 

El estudio que se presenta a través de un micro ensayo en la revista virtual estadounidense 

“LATINX TALK” aborda los entrecruces étnicos, de clase, identidades y orientaciones 

sexuales que se le otorga a la palabra maricón, se presenta como una palabra que es 

culturalmente enseñada para aplicarla en niños que no entran en la incipiente masculinidad, 

aquellos tímidos y silenciados, el que llora por los golpes que le son propiciados por sus 

pares, entre otras situaciones, tal como expone Lemebel al recordar a su compañerito de 

la infancia “Margarito” para luego plasmar en su manifiesto que “hay tantos niños que van 

a nacer con una alita rota, y yo quiero que vuelen compañero”, aquellos pajaritos que se 

adentran a temprana edad en verse envueltos en medio de una violencia simbólica y física, 

la palabra entonces se va diversificando mediante diferentes connotaciones presentes en 

los territorios latinoamericanos. 

 

La influencia del patriarcado para la configuración de las palabras marimacho y maricón es 

relevante para comprender el porqué de tales designaciones, en el ensayo de Cuba (2022) 

se menciona el origen del nombre María, un nombre que además la iglesia católica enaltece 

por la creencia que contiene la idea de lo femenino, lo santo, lo virginal y, por qué no, lo 

débil. Aquellas cualidades que concretan la experiencia moral para llegar a ser mujer, es 

decir, son ideas exclusivas de la construcción social presentes en occidente, sobre todo en 
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Latinoamérica, donde la influencia católica y cristiana desde la invasión se encargó de 

insertar los elementos desde lo ideológico hasta lo material, reflejados hoy en simbolismos 

religiosos exclusivos de la creencia católica que interfieren con lo social y cultural del 

territorio, como las numerosas vírgenes que se pueden encontrar de manera local, alguna 

“mestizas” y así entre otras construcciones que enaltecen la “feminidad”. 

 

Volviendo con la idea inicial, formar palabras que hagan alegoría a un insulto, es este caso 

desde el nombre María resulta tan denigrante en el imaginario patriarcal que mientras más 

se acerque a la representación de una mujer, el insulto toma más dominio, pero no llega a 

ser del todo, porque el insulto mismo se encuentra una escala arriba de la jerarquización 

sobre >mujer<, el último peldaño de esta ejemplificación. Eso sí, maricón se puede utilizar 

entre les mismes integrantes de la comunidad y no toma connotación negativa porque esta 

se ejerce entre pares, pero si alguien externo a estos espacios les designa de misma 

manera, este se vuelve un insulto, hasta denigrante, visto de otra manera, en habla hispana 

existe una reapropiación de lo maricón entre personas cuir, el autor menciona que:   

 

The work of resignification should not aim at replacing one meaning with another 

or at abandoning or totally banning a term or a group of terms, but at showing the 

ideological dynamics of homophobic language and the material effects of this type 

of discourse. Probably, we maricones still (and indefinitely) need to take political 

advantage of the discomfort that using these words in the first-person entails, 

because otherwise would be to grant the monopoly of their use to those speakers 

who have historically. (Cuba, 2022)  

 

A su vez, en 1988 Yeguas del Apocalipsis enuncian que “antes del artista esta incluso el 

homosexual, reivindicamos el colisa, a nosotros no nos gusta la palabra gay, no se adapta 

lo que es un homosexual pobre en Chile”, como inicio del porvenir a las acciones que 

marcarán en los 80’ la recordada dupla; el contexto antedicho trata de la segunda acción 

del colectivo que se titula Bajo el puente (1988) transcurrida un 28 de octubre, para 

presentar los temas de la prostitución masculina que se ejercía en esa bajada, oscura y 

silenciosa del cerro Huelén (o Santa Lucía) y ¡Qué no muera el sexo bajo los puentes!, para 

dar comienzo a la inserción en temas relacionados, principalmente, a los Derechos 

Humanos que estaban siendo silenciados en Chile y Latinoamérica, con el tiempo fueron 

ampliando la mirada del soporte artístico hacía otras luchas compartidas. 
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Durante mucho tiempo, debido a la censura dictatorial, sus acciones no eran masificadas 

del todo, sí bien, se volvía dificultoso apreciar una performance de sus inicios como tal, 

entre voces se susurraban el nombre de Las Yeguas del Apocalipsis y sus descaradas 

escenas que transgreden la moral que el dictador Pinochet pretende cautivar para la imagen 

nacional, esa que desde 84’ subía las cifras de manera sigilosa por la llegada de la epidemia 

yanki.  

 

Para este entonces, se suma otro factor que incrementa considerablemente los porcentajes 

de fallecimientos en el aspecto nacional y mundial, se le nombra como VIH/SIDA a un virus 

que en poco tiempo hace desaparecer a la persona, una identidad que sigue estigmatizada 

en los tiempos presentes dificultando el conocimiento, prevención y propagación del virus. 

Algunos de los efectos se presentaban en el cuerpo de la persona padeciente con manchas 

rojizas en la piel, existían diversas versiones de su origen, pero la que se impuso por todas 

fue designada a una población en específica, varones homosexuales, creando un estigma 

mundial del virus que margina a estos sujetos mediante las referencias de “Peste rosa”, 

hasta “Cáncer Gay”. 

 

Esta última versión tomó tanto peso que para el año 1989 se consideraba un hecho, o sea, 

todo varón que tenga relaciones sexuales en corto o largo período con otro varón, bajo la 

idea de homosexualidad, se vería envuelto con el posible contagio; para Yeguas del 

Apocalipsis entonces era un tema totalmente relevante y necesario de exponer, es por esto 

que se crea Lo que el SIDA se llevó (1989), en el Instituto Chileno-Francés del presente 

año mencionado, como acto de conmemoración artística hacía sus pares que estaban 

perdiendo la vida, aludiendo a ese hilo conductor de la versión titular cinematográfica “Lo 

que el viento se llevó” de Víctor Fleming y George Cukor, para luego en 1990 realizar una 

performance que titulan Cuerpos contingentes referenciando el VIH/SIDA y a Frida Kahlo, 

ambos simbolismo reiterado en las acciones del colectivo; sin embargo, con una 

significación distinta. 

 

Ser colisa, pobre y defensor de los Derechos Humanos en dictadura. 

 

Con una cruz roja en el piso se marca uno de los hitos que conmemoran la situación político-

social que deja la dictadura cívico-militar a lo largo del territorio, como huella de las prácticas 

nefastas del estado contra sus ciudadanos, aquellos perseguidos, desaparecidos, 
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torturados y sobrevivientes del período. Por mucho tiempo Sebastián busca ayuda 

exponiéndose al riesgo de que lo tomaran detenido, nunca se la dieron, por razones propias 

toma la decisión de inmolarse dejando en manifiesto su protesta, memoria y resistencia. 

 

Sebastián Acevedo Becerra, militante del partido comunista y obrero del carbón, casado 

con cuatro hijos, se ve decidido en la búsqueda por la detención en la que se ven envueltos 

dos de sus hijos, dirigiéndose a centros de detención creados por agentes del estado, por 

lo que estuvo alrededor de dos años tratando de conseguir la libertad de ambos, recorrido 

que lo conduce en dirección a la propia policía hasta el apoyo de la Iglesia, esta última 

interfiriendo en casos de detención. Al no conseguir ayuda alguna, determina un 11 de 

noviembre del año 1983 dirigirse hacia la Plaza de Armas de Concepción, frente la Catedral 

Santísima de la Independencia de Chile, en mano un bidón que contenía gasolina, como 

acto de impedir tal acción menciona por última vez, ¡Quién me va a ayudar!, su imagen se 

encontraba en la vista de transeúntes, pero sin respuesta a sus súplicas, este se rocía el 

contenido en sus ropas y procede a prender fuego. 

 

Trata de la detención de hija María Candelaria e hijo Galo Fernando, detenido 

desaparecido, Sebastián, en la mañana que ocurre el hecho hace mención a la 

desaparición que se ejerció a Galo desde el día de su detención, en su desesperación 

rodeado de gente, policías, tropas de ejército, subió a la tarima de la Plaza (donde hoy se 

encuentra una huella del suceso a través de una cruz roja). “Como buen hijo de minero se 

quemó, se incendió, se incendió, justo aquí, una gran llamarada, se quemó a lo bonzo”. El 

escritor Gonzalo Rojas recrea el acontecimiento con las palabras antedichas y le dedica un 

poema. 

 

Su conmemoración en aquel lugar se realiza todos los 11 de noviembre, como denuncia a 

todas las violaciones de los derechos humanos que ocurrieron en períodos de la dictadura 

y post concertación, su hija como sobreviviente, forma parte de lo mencionado, además de 

ser activa frente al apoyo de familiares de presxs del estallido social.  

  

★ Homenaje a Sebastián Acevedo - 1991 

 

Video-performance realizada el 1 de diciembre del año 1991, en el Día Mundial de la Lucha 

contra el Sida, dentro de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Concepción, 
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Yeguas del Apocalipsis deciden hacer homenaje, como dice el título de la acción, mediante 

su particularidad estética y con alta carga política presentándose a través de sus cuerpos 

desnudos en aquel espacio, sombrío, cerrado con presentes de limitada cantidad. 

 

Utilizaron materiales mineros explotados en la zona: la cal y el carbón. Cubrieron 

el suelo de la de la sala de cal en el fondo, dispusieron cinco monitores que 

transmitían un video, (...)se acostaron formando una línea vertical aludiendo a la 

forma geográfica de Chile (...). A través de parlantes, se transmitía la grabación de 

Lemebel y Casas recitando sus números de identificación nacional y el nombre de 

distintas ciudades del país. (Archivo Yeguas del Apocalipsis, 2015) 

 

Como se menciona en el archivo, se traza una línea de carbón a la cual se le prende fuego, 

de esta manera era usual exponer al cuerpo provocando lesiones de quemaduras a les 

performers debido a la acción pertinente, utilizando sus cuerpos como el canal que 

metafóricamente forman parte de esa herida dictatorial. Provocando un ambiente particular 

de la acción, se juega con las sensaciones del espectador, la elección del lugar, los olores, 

la temperatura promueven esa experiencia irrepetible, se irrumpe aquella cotidianeidad de 

los cuerpos de manera acelerada (Le Breton, 1995) donde se pone en disputa está criticada 

dualidad separatista que las ciencias sociales por mucho tiempo dejaron apartado, es decir, 

la vida cotidiana se conforma mediante diversos códigos que se ocultan bajo la idea de 

sensaciones, estas se pueden situar en los sonidos y sensaciones presentes en el actuar, 

presentes en la reacción de los cuerpos. 

 

El homenaje que accionan las Yeguas del Apocalipsis configura el “No olvido”, esta frase 

que toman diversas agrupaciones y colectivos contra los hechos de la dictadura, sobre todo 

con la represión hacia los cuerpos de estos sucesos, donde trabaja la memoria y empatía 

entre seres humanos, la performance que se propuso se encarnaba mediante este ¿límite?, 

con los efectos de lo que significa una inmolación con el cuerpo anatómico, es decir, el 

fuego y las heridas corporales. 

 

Con respecto a la entrevista realizada a Irina Gallardo, recuerda un hecho que le fue 

impactante, relata cuando Pedro tenía sus piernas heridas, por todas partes, debido el 

haber estado catorce horas bailando descalzo con vidrios rotos en el piso, “un compromiso, 

una enajenación ante esa perfo, ese mensaje, esa protesta”, esto nos lleva a considerar la 

relación en que Lemebel y Casas generaban mediante la performance, si bien, ambas 
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personas se desarrollaron como escritoras, había aún más por hacer, nos solamente con 

la palabra que plasmaba estos textos que yacían en la cuneta pirateada por las calles, si 

no en la construcción de la memoria leída desde el mismo cuerpo, también se construye a 

través de acciones como estas que limitaban con las heridas intencionadas quizás desde 

una manera metafórica como corporalidades que se encuentran unidas a partir de un mismo 

dolor. 

 

Si bien, “Movimiento contra la tortura Sebastián Acevedo”, un colectivo que demandaban la 

tortura en Chile por la Dictadura cívico-militar, desde una demanda religiosa, recalcando el 

papel de la Iglesia frente al contexto mencionado y la ayuda que brindó a familias de 

detenidxs desaparecidxs; “La negra”, participante del colectivo, dice que se podían 

enfrentar al dictador y sus secuaces con otros métodos, no desde la violencia, pero siempre 

activos, donde configuraba mucho la creatividad de sus participantes, la audacia e 

improvisación eran fundamentales para que las acciones fueran exitosas.  

 

Estando en un período donde cualquier acción contra el estado militar era una amenaza y 

funcionaba con censura, ¿Cómo lograron las Yeguas del Apocalipsis nunca ser detenidas? 

La estética no explícita y propia del colectivo funcionaba distinta al uso de panfletos como 

táctica de protesta, las acciones era un tipo de “metáfora corporal” donde la crítica se 

enlazaba con la armonía de la estética. Situación parecida a la mítica historia que encarna 

Elías Adasme, cuando se despliega al espacio público con su performance A Chile (1970-

1980) se cuenta que la policía militarizada no lo ve como amenaza, ya que, según el relato, 

confundieron la acción con una campaña de jeans y claro la estética que ocupaba Adasme 

era colgarse a torso desnudo, descalzo y con jeans. 

 

Lumpérica.  

 

La Escena de Avanzada que llega en los 70’ a Chile, se caracteriza principalmente con el 

lazo entre la literatura con la performance, véase en la conformación del Colectivo Acciones 

de Arte, mejor conocides como CADA (1979) seis partícipes quienes conforman el grupo 

desde sus respectivos espacios académicos, aludiendo a las artes plásticas con la literatura 

para retar la dictadura cívico-militar con sus acciones que no siempre se presentaba con un 

cuerpo, pero sí la idea de la apreciación y presencia de la observación desde ser 

espectador. Realizaron la octava obra marcando la disolución del colectivo en 1985. 



 

46 
 

 

Si bien, todes sus integrantes son personajes reconocidos por su trayectoria, en esta 

instancia se resaltará la imagen de Diamela Eltit una académica y escritora chilena que a 

lo largo de su trayectoria ha sido observada por sus escritos, ya que en 2018 recibe el 

premio nacional de literatura, sus escritos se ven influenciados por la mirada que abordaba 

junto al colectivo entorno a la sexualidad, autoritarismo, doméstico, cotidiano e identidad de 

género, por sobre todo, la manera en como crea otra manera de realizar literatura en Chile. 

Uno de ellos es Lumpérica (1983) una experimentación escrita por la autora que aborda la 

historia de una muchacha en período de dictadura, la plaza, una dictadura y abusos 

encarnan las páginas de este narrado. 

 

Según la búsqueda online “lumpen” se puede apreciar como: 

 

1. Grupo social urbano formado por los individuos socialmente marginados, como 

indigentes, mendigos, etc. 

 

2. Del lumpen o relacionado con este grupo social. 

                                                                                                        (Diccionario Google, 2022) 

 

Eltit lleva su obra literaria unida a la performance que consiste en tres escenas distintas, 

esta composición la llama Zonas de Dolor I (1980) para hacer un recorrido en casas de 

prostitución ubicadas en la comuna de Maipú, lugar por aquellos tiempos que contiene un 

alto porcentaje de habitantes, así como también sus cifras de desigualdad; mientras lee 

parte de la obra mencionada, Lumpérica, en la primera escena se enfocan sus ambos 

antebrazos los cuales tienen cortes y quemaduras producto de su autoflagelación 

performativa con ácido, posicionando su cuerpo desde una categoría política y social 

distinta de su cotidianeidad. Siguiendo estas ideas, ¿Hasta dónde llegan los límites de lo 

corpo-político en la obra de Diamela y Yeguas del Apocalipsis. 
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Fotograma del video-performance Zonas de Dolor I (1980). Diamela Eltit. 

Figura 5.  

 

Para la segunda toma se ve por largos minutos a Diamela arrodillada vestida de polera y 

falda larga negra, junto a una fuente en la cual cada cierto tiempo hunde un paño color 

blanco para seguir limpiando la entrada del prostíbulo, ayuda en cámara que le brinda su 

compañera de CADA Lotty Rosenfeld, entonces, el complemento de la literatura y 

performance hacen de la obra una referencia de la posición feminista que la autora utiliza 

para abordar temas en relación de lo marginal, esto es un hecho porque Eltit ha sido una 

presente fuente teórica y partícipe de debates feministas en Chile. Se para el tiempo de 

aquellas prácticas cotidianas para la exposición de dicha performance, donde la autora 

reafirma que se pretende presentar una pequeña intervención que se quedara encapsulado 

en el tiempo, ya que al finalizarle ese lugar seguiría con sus prácticas cotidianas de les 

sujetos, para este entonces también se incorporaría la idea de heterotopía, producto de la 

performance misma al alterar esa periferia por momentos para construir el mensaje político 

de Diamela, para este entonces ¿Dónde están las zonas de dolor? 

 

Pero es a partir de Eltit y Lemebel que surge la posibilidad de generar multiplicidad 

de cuestionamientos a los roles de género, a las imposiciones militares, a los 

castigos sobre el cuerpo y por supuesto, a la historia misma. Para ello se recurre 

a la escenografía corporal, que permite interpretar alguno de los géneros y 

proponer a partir de la acción la idea de simulacro. (Freire, 2016) 

 

La autora citada menciona la importancia del papel que toma Diamela en dicha performance 

y Lemebel con Manifiesto (Hablo por mi diferencia) porque utilizan el recurso de su propio 

cuerpo contra las designaciones heteronormadas de la dictadura que genera un tipo de 

obsesión en generar violencia y represión sobre los cuerpos e identidades, haciendo una 

configuración entre cuerpo-espacio, ambos integran al otro provocando un fenómeno 

sumamente político y contestario, ya que Diamela se toma desde del feminismo y las 

identidades ocultas bajo esa gran cortina, por otro lado, Lemebel a través de las disidencias 

sexogénericas, las dos miradas en el contexto sociopolítico de la dictadura cívico-militar. 

 

Luego de la publicación de Lemebel, se influencia el colectivo de esta carga 

contrahegemónica, por esto relevar que Yeguas del Apocalipsis no ponen solamente su 

cuerpo como medio de comunicación, sino desde la identidad propia que les convierte 
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cuerpos insurrectos1 (Freire, 2014) para hacer una resignificación de aquellos sujetos, 

espacios y temas que tenían cabida en la discusión misma de la performance accionada, si 

bien, el colectivo retoma aquella humanidad desde la banal cotidianidad que se encontraba 

detrás de las sujetas catalogadas como victimarias porque la injusticia sobre aquellas 

identidades era un hecho, producto de esa marginalidad que trataba sobre el trabajo sexual 

y la identidad de género en dictadura, tomando esta otra mirada como forma de resistencia. 

 

 

Fotograma del video-performance La última cena - video casa particular (1989). Yeguas del 

Apocalipsis. 

Figura 6.  

Yeguas del Apocalipsis simbolizan y representan el ser lumpen con La última cena (1989) 

junto a las travestis del prostíbulo “Casa Particular”, documentación a cargo de Gloria 

Camiruaga, que contiene relatos y puesta en escena del mítico lugar, donde interactúan 

con las partícipes desde su estética del transformismo, diferente a como las travestis se 

vestían en su día a día, eran mucho más actualizadas en temas de la moda, porque Casas 

y Lemebel se travisten con lentejuelas, vestidos algo largos y tacó aguja, más obviamente 

sus pelucas color negro. De esta manera pretenden recrear la iconografía de La última cena 

dibujada por Leonardo Da Vinci, pero encarnando el cuerpo prostituto y travesti de Casa 

Particular. En una de las últimas entrevistas que concede Lemebel, hace referencia de esta 

performance, uno de sus dichos al aire y casi fugaz pasa desapercibido, pero es relevante 

al momento de ver este documental, menciona que las travestis eran muy creyentes en este 

 
1 La autora se refiere a lo contestario por su orientación sexual, el tipo de estética y la presencia del 
cuerpo en lugares hegemónicos.  
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Dios y que un momento se preguntaron cómo lograrían escenificar tal acto. Este acto 

reconoce la validez que tiene el cuerpo travesti por su sola existencia. 

 

Amabas propuestas se toman desde la invención de lo cotidiano (De Certau, 1996), usos y 

presencias cotidianas, donde influyen las historias de vida como soporte para convertir 

situaciones específicas en momentos poéticos, como interfieren las acciones mediante este 

cruce entre la performance interviniendo en la mediocridad de lo que significa un acto tan 

sencillo como bailar junto a tus amigas, véase en el inicio de “Casa Particular”, es decir, se 

releva una acción que para les sujetos puede ser “sencilla”, hasta insignificante que las 

mismas prácticas es decir, lo cotidiano te puede brindar. Por lo tanto, la periferia que 

configura la ciudad desde los “apartado” se deben a las prácticas desde su organización 

estructural como social, donde la prostitución de día debe ser silenciada, pero de noche es 

válida, una doble moral que le permite resignificar a las travestis prostitutas una forma de 

re-existencia.  

 

Travestismo. 

 

(Cobra) ¿Por qué me hiciste nacer si no era para ser absolutamente divina? (...) ¿De 

qué me sirve ser reina del teatro lírico de muñecas, y tener la mejor colección de 

juguetes mecánicos, si a la vista de mis pies huyen los hombres y vienen a treparse 

los gatos? (…) Empezaba a transformarse a las seis para el espectáculo de las doce; 

en ese ritual llorante había que merecer cada ornamento: las pestañas postizas y 

la corona, los pigmentos, que no podían tocar los profanos, los lentes de 

contacto amarillos –ojos de tigre-, los polvos de las grandes motas blancas. 

(Arteaga, 2018 :427)  

 

Severo Sarduy, es el autor de la obra Cobra (1972) se considera uno de los más destacados 

escritores denominados con la literatura neobarroco, característica de sus obras que 

mencionan esta ironía, parodia, lo vulgar, a través de la construcción de cuerpos travestis, 

al igual que Lemebel ya disuelto el colectivo, comienza a escribir sus novelas con 

características parecidas que se enfocan en la construcción cuerpo-significación de sus 

personajes. Ambos se adhieren a partidos políticos de izquierdas y se reconocen con la 

orientación homosexual, construyendo así un imaginario de los cuerpos presentes en sus 

novelas, ese cuerpo marginalizado, cuerpos eróticos, cuerpos obscenos. 
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Esta influencia de escritos viene prácticamente desde su accionar con Yeguas del 

Apocalipsis, donde conforman alrededor de seis piezas con temáticas de estas 

características, en la primera instancia fusionan una estética donde ambos se situaban 

mediante cuerpos pintados realizando una huella en el piso de San Camilo, esta calle 

recurrida por el “travestismo prostibular”, porque le querían regalar un paseo de la fama a 

las travestis, ya que al igual que el mismo Hollywood acá también había una Marilyn 

Monroe, o hasta la misma Madonna, como menciona Lemebel en Loco Afán (1997) y se 

sitúa como una de los personaje principales. 

 

Después vendría este tipo de acto iconográfico La última cena (1989) descrita con 

anterioridad, luego las recordadas foto-performance que relevan la imagen de Frida Kahlo, 

Las dos Frida (1898) y Las dos Fridas Galería Bucci (1991). Entonces, ¿Por qué deciden 

tomar la imagen de la mexicana Frida Kahlo y a su vez travestirse cómo ella? 

 

La imagen de esta pintora mexicana, lleva cerca de 150 pinturas con su firma, nacida en 

Coyoacán, México, a sus cortos dieciocho años sufre un terrible accidente que le deja su 

cuerpo quebrado, por lo que pasa la mayor parte de su vida en cama y es esta instancia la 

que le acerca a la pintura, como lugar de escape para plasmar sus dolores y pesares que 

le asechan las situaciones de su vida, el accidente, pero también la tormentosa relación con 

el muralista Diego Rivera, entre otros potentes registros como sus múltiples abortos. 

 

Las dos Fridas (1939) son un autorretrato de la pintora donde se destaca esta arteria que 

trata de una transfusión de sangre entre ambos corazones, para Yeguas del Apocalipsis 

deciden retratar tal imagen a través de ambos con torsos desnudos, donde ocupan largos 

faldones que impiden ver sus pies, una cabellera negra y cuidadosamente peinada, pero 

sobre todo la uniceja característica de la pintora mexicana. Si bien, Yeguas del Apocalipsis 

no mencionan el mensaje tras recrear esta imagen, queda a la interpretación de les 

espectadores la lectura personal, de esta manera se puede inferir ese dolor en los cuerpos 

compartidos, al ser minorías desde la homosexualidad la resistencia se vuelve mucho más 

compleja porque va contra la configuración de heteronorma de la sociedad, en el diario local 

comenta Lemebel:  

 

“Nuestro arte es la diferencia, el arte es homosexual, usamos la sangre en 

nuestras presentaciones porque el Partido Comunista no nos quiso. La 

homosexualidad es la forma más fina de sentir” (Diario La Tercera, 1991) 
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La sangre es un recurso personal, religioso, puro, enfermo, sagrado, empatía, peligrosa, 

entre otras concepciones simbólicas y cultuales dentro de la sociedad. 

 

En la intervención a la Galería Bucci, un espacio vanguardista que es furor en los 80’ por el 

tipo de intervenciones que le dan espacio para su producción ligada a las artes 

interdisciplinarias, ya en los inicios de la democracia, Yeguas del Apocalipsis deciden 

recrear Las dos Fridas, pero en un contexto diferente, propio de la estética del colectivo, 

llevando la foto-performance a la materialidad misma, texturas, olores, ruidos y cuerpos 

presentes, en esta situación marcan sus pechos de torso denudo con una mancha roja, un 

golpe de pintura. 

 

No solo el travestismo se enmarca en la lucha del colectivo por esas minorías, sino que 

deciden abordar a las mujeres desde todas sus manifestaciones en la sociedad. Al parecer 

este guiño viene del mismo Pedro, quién se autonombra como Pedro Lemebel, para hacerle 

honor a su ascendencia y presencia matriarcal que comienza con su abuela materna, es 

ella quién inventa aquel característico apellido, el cual lleva de primer apellido Violeta 

Lemebel al ser “huacha”, por lo que Pedro también se enfoca en romper este patriarcado 

de los apellidos, Violeta y Pedro generaron una profunda conexión madre-hijo y al momento 

de fallecer, como se menciona en documental Lemebel (2019) cambia la especialidad 

misma de Pedro desde su interior como el exterior, donde la manifestación que enuncia de 

su dolor se internó, como tal acto de performance, al rapar su cabeza. 

 

El único escritor del mundo que se pone taco aguja para presentarse como Pedro Lemebel, 

en una entrevista este hace mención de sus “tacos políticos”, porque sí, ponérselos era 

también un discurso desde el posicionamiento de resistencia en el que se identificaba, 

romper con esta contrahegemonía de los cuerpos, al que Judith Butler mencionaría  

 

Los tacones aguja significa en el travestismo prostibular una forma de defensa, porque 

estos tienen un filo peligroso, tan peligroso como esas noches frías y oscuras en las cuales 

deben estar inmersas; Lemebel es un cuerpo adornado, siempre con rendas significativas, 

por ejemplo, los tacones negros, el carmesí de sus labios, un abanico, a veces con peluca 

y claramente la boa de plumas rojas. 
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Caleidoscopio. 

 

Siguiendo el diccionario creado por Patrice Pavis (1998), al definir performance, menciona 

tres aspectos esenciales de su comprensión, su relación original con las interdisciplinas con 

al arte, situación que se ha diversificado y ahora se habla de transdisciplina, luego la 

importancia que se le debe a la presencia del cuerpo mencionando el Body art; pero, sobre 

todo, cuando dice que “Es un discurso caleidoscópico multitemático”. Este último aspecto 

es sumamente metafórico, pero cierto, ya que menciona la performance respecto a la 

analogía del objeto calidoscopio, este se juega con los visuales y la interacción que le dé el 

sujeto, en este caso, el cuerpo de les performistas es el objeto como tal y las diversas 

figuras que se pueden apreciar en la vista. 

 

De esta manera, hay algunas acciones realizadas por Yeguas del Apocalipsis que se 

adentran a estas características mencionadas como ¡De que se ríe presidente! (1989), es 

día se estaría realizando “El encuentro de Aylwin con los artistas” para conmemorar la 

resistencia política, social y colectiva de la protesta como mecanismo contestatario en la 

que el pueblo mantiene viva esa memoria colectiva que Salvador Allende había creado en 

los conscientes sociales, pero a Yeguas del Apocalipsis no se les convocó, ¿Cómo era eso 

posible?, personajes esenciales de la escena nacional le accedieron la pasada porque eran 

personajes conocidos por sus pares, se suben con sus cuerpos insurrectos a la pasarela, 

despliegan el lienzo “Homosexuales por el cambio”, en mirada el presidente electo con esa 

aturdida mirada plasmada en la fotografía de tal acto performativo. Se cumplió la 

conceptualización de lo fugaz. 

 

Si tenían tanto por hacer acá en Chile, ¿Por qué deciden despedirse Casa y Lemebel de 

Yeguas del Apocalipsis?, nunca se sabrá la real insinuación, a no ser de verlo 

próximamente en el film de Joan Rapsodi con el título de “La última Yegua” o, solamente 

se debe comprender su accionar desde la mirada en contra la dictadura cívico-militar como 

resistencia de lo marginal, Nelly Richard escribiría una crítica sobre esta postdictadura, 

haciendo mención a: 

 

Quizás solo las constelaciones simbólicas del arte y la literatura sepan deslizar 

el trabajo del recordar por los huecos de la representación, por las fallas del 

discurso social y sus lapsus. (..)Le corresponde, creo, al arte y a la literatura, a 
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la crítica cultural recoger los vocabularios de lo incompleto y de lo fisurado(..). 

(Richard, 2000) 

 

Richard al haber accionado con CADA, toma la referencia artística y literaria de su colectivo, 

para demostrar la importancia que tiene estas disciplinas en relación a generar una 

producción contestaría y explicativa para contextualizar lo que vendría luego de esta 

dictadura, por su parte, el colectivo tuvo una fuerte presencia en el 89’ y su cometido es 

relevante de estudiar en los tiempos de hoy, ya que fue tan importante su discurso que es 

necesario nunca olvidar a las Yeguas del Apocalipsis, esas que lograron poner en límite a 

su cuerpo, el espacio, hasta el tiempo que fueron voces de los excluidos, sonde entraban 

las travestis, detenidxs desaparecidxs, sus familiares, la provocación metafórica a través 

del cuerpo finalmente. 

 

Por mucho tiempo se hace mención de “las tres yeguas”, es decir, Francisco Casa, Pedro 

Lemebel y Carmen Berenguer, esta última fue una intelectual activa del proyecto, 

interactuando fuera de la performance como tal, pero hubo la única y primera ocasión que 

participó en una acción del colectivo, se nombra la más recordada acción de Yeguas del 

Apocalipsis como Refundación de la Universidad de Chile (1989) donde Cheril Linett, autora 

del proyecto Yeguada Latinoamericana reflexiona en torno a esta acción, si bien, ambos 

nombres son parecidos se trata de diferentes propuestas donde según la autora, en vez de 

montar esta yegua son las mismas partícipes de los proyectos quienes la encarnan, 

proponiendo el cuerpo más la estética con diferentes discursos de protesta. 

 

Proyecto Yeguada Latinoamericana  

 

Proyecto.  

 

Haciendo referencia a la tapa de sus ambas publicaciones, Cheril Linett, es autora y 

directora del proyecto performance Yeguada Latinoamericana, quién se encarga de 

presentarla como idea original de las acciones a sus convocades, personas las cuales ella 

misma invita, para formar parte del registro a través de performance, foto-performance y/o 

video-performance implementando el material correspondiente a la elaboración tanto 

pedagógica como metodológica con la finalidad de generar una producción de conocimiento 

colectiva, ocupando las técnicas corporales, como escribiría Marcel Mauss (1934), como 
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herramienta, resistencia y medio para enlazar las diversas problemáticas que se requiera 

ahondar. 

 

Es necesario hacer hincapié en la historia detrás de la artista, tal como lo ha mencionado 

en sus escritos, donde la biografías misma ha sido la guía para adentrarse en la 

performance con el corte particular que aborda Linett en estos, ya que sus accionar de 

manera individual, o en conjunto con el proyecto Yeguada Latinoamericana contienen 

significaciones que dialogan con el hogar, la familia, la colonización, crítica hacia agentes 

institucionales, muerte, sexualidad, entre otros temas que la interpelan personalmente a fin 

de entregar y generar una relatividad que interfiere mediante la performance. 

 

En su desarrollo estuvo ligada tempranamente a las artes, ingresando más adelante al 

Centro Cultural Azul Violeta, donde se desempeñó en estudios de maquillaje teatral y 

cuerpos pintados, para luego seguir sus estudios en la carrera de artes visuales, de ahí la 

estética mítica y original del proyecto, permitiéndole iniciar en el ejercicio de la observación, 

pero a mayor profundidad.  

 

Dándole un cierre, Linett lleva dos publicaciones disponibles en formato físico, donde 

destaca la estética de ambas publicaciones, ya que contienen imágenes inéditas sobre 

acciones realizadas, discurso que entra en debate con lo propuesto por Phelan (1993)2 

porque a través de sus aportes a la teoría performativa hace una relevancia en la fugacidad 

que debe tratar una acción performática, es decir, no se debería contribuir con esta 

acumulación de archivo material que luego servirá para su reproducción, y así, estar 

aportando al sistema capitalista. Si bien, es debatible porque no hay una manera única de 

comprender lo que es performance, aun así, resulta interesante el archivo fotográfico que 

contienen los escritos porque son imágenes cuidadosas y llenas de significaciones, eso sí, 

en las acciones Yeguada Latinoamericana se juega con la interpretación del espectador 

porque Linett no se refiere de manera directa al mensaje como tal, esto se puede asimilar 

a la previa experiencia que trae Cheril en las artes plásticas más el cuidado en la 

información que se quiere transmitir, experimentando la censura y el asedio por la 

exposición de sus acciones.  

 

Proyección. 

 
2 Fundadora de Performance Studies, EE. UU. 
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El dos mil diecinueve erupciona en el territorio nacional como cúmulo de eso que nunca se 

reparó. De esta manera comienza el estallido social en Chile, no ajena al hito que se 

marcaría en la historia nacional desde este entonces, en compromiso con la crítica social, 

Cheril, decide interferir junto a su horda en cuatro acciones que le permitieron 

reconocimiento académico local como internacional, producto de la creación artística que 

se produjo en esa heterotopía colectiva de la cual Yeguada Latinoamericana formó parte, 

su título lo demuestra, “Estado de Rebeldía” como una utopía sumamente contradictoria. 

 

Las correspondientes imágenes que acompañarán la acción descriptiva a través de esta 

investigación, se tomará el archivo fotográfico de su segunda publicación,3con la finalidad 

de indagar, a través del concepto heterotopía desarrollado por Foucault (2010), debido a 

que tomará un reforzamiento del concepto empleado, ya que tanto la performance como la 

fotografía misma en relación al estallido social, crean este tipo de quiebre o apertura 

“porosa” donde les sujetos crean un imaginario distinto en los lugares que interfieren, 

explicado desde una generalidad, alteran a través de un momento, el tiempo y los espacio 

ya determinado, contradiciendo la norma establecida. 

 

★ Estado de Rebeldía - 2019  

 

Acción conformada por tres despliegues que llevan el mismo nombre, se tomará forma a 

través de la descripción visual de foto-gramas, video-performance y la recopilación de los 

reportes autogestionados que ahondan en las redes sociales. 

 

Estado de rebeldía I 

 

Las filosofías políticas de la visibilidad, cuya intencionalidad primera parece 

satisfacerse solo en hacer visible -en dar visibilidad- a lo que no tiene parte (...) 

dar voz a los sin voz, ambas posiciones igualmente limitadas y fallidas. (Castillo, 

2021) 

 

 

 

 
3Linett, C. (2022). Yeguada Latinoamericana de Cheril Linett. Acciones, archivo y escrituras críticas 
(2017-2021). 
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Figura 7.  

 

Se retoma el registro fotográfico de Lorna Remmele, Santiago de Chile, 20 de octubre 

2019. 

 

Ubicándose en el quinceavo lugar de performance realizada por Yeguada Latinoamericana, 

esta acción se presenta en Vicuña Mackenna con Santa Isabel, se aprecian barricadas con 

una creciente e interminable llamarada que sube mediante esas frondosas nubes de humo 

grisáceo, por otro lado, se contrasta por medio de esas cuerpas inclinadas que hacen 

alegoría de una cola pegada al calzón, todas vestidas con poleras negras, el grupo de diez 

personas levanta su puño izquierdo manteniendo la pose que las sujeta ciertos minutos en 

lo que se convertiría como registro fotográfico, un momento atrapado en el tiempo, se retiran 

del lugar caminando con la misma estética por las calles que conecta el gran Santiago. Se 

desconoce que hayan accionado el mismo día en otros lugares, esto no quiere decir que 

no haya acontecido. 
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Estado de Rebeldía II  

 

Cuando se reduce el tiempo a la experiencia de lo cotidiano, no parece extraño 

que sea el cuerpo el lugar de tal reducción. (Castillo, 2021) 

Figura 8.  

 

Se retoma el registro fotográfico de Lorna Remmele, Santiago de Chile, 22 de octubre 

2019. 

  

A la altura de Av. Providencia con Seminario, diez cuerpas con el rostro cubierto, vestidas 

de negro, inclinadas con una cola pegada al calzón, su puño izquierdo se levanta, se 

generan los mismo repertorios de la acción anterior4, pero en esta se incluyen dos bengalas 

de color rojo, en la que Cheril comenta las restricciones que se le situaron a ciertos objetos 

 
4 Estado de Rebeldía I (2019). Santiago, Chile, 20 de octubre. 
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indicadores de disturbio, como la bengala, tomado tal elemento, transformándolo, vuelto 

objeto de provocación para revertir aquella regla impuesta. 

  

Estado de Rebeldía III  

 

El tiempo de las corpo-políticas feministas es el tiempo de la revuelta del presente, 

su mirada siempre mira oblicuamente hacia a los relatos, historias e imágenes con 

los que se constituyó el cuerpo de la política hegemónica, así como también es 

oblicua cuando se dirige a los relatos de emancipación. (Castillo, 2021) 

 

 

Figura 9.  

Se retoma el registro fotográfico de Lorna Remmele, Santiago de Chile, 25 de octubre 

2019 

  

Con una elaborada estética y propuesta totalmente diferente a las dos acciones anteriores, 

la última serie de esta performance convoca a diecinueve cuerpas en un período de tres 
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días, dejando de lado la idea de improvisación porque se insertan al espacio público con un 

vestuario confeccionando, color fucsia, realizado por Isabel Quezada, las corpo-políticas en 

esta ocasión deciden plasmar una huella en diferentes espacios de esa larga y ancha 

Alameda, utilizando la técnica de serigrafía en el suelo de ese espacio público y concurrido 

que decía: “Estado de Rebeldía” con pintura color rosada. 

 

¿De dónde vienen?, ¿A dónde se dirigen?, aludiendo las imágenes del libro “Yeguada 

Latinoamericana de Cheril Linett” que concentra una larga extensión fotográfica recopilada 

por Lorna Remmele y Juan Pablo Miranda, este último registra desde una dimensión aérea 

la propuesta del proyecto, o sea, realizar una serigrafía en colectividad y luego poner las 

cuerpas con su pecho contra el suelo alrededor de esta pintura para la contemplación de 

aquella larga y trenzada cola. 

 

Si las características del proyecto son cuestionar temas sociales, sobre todo desde la 

posición de feminismo disidente, ¿Qué les convoca presentarse a través del proyecto en 

este momento sociopolítico del país?, tal como mencionaría Butler (2017), es necesario 

reconocerse frente a la sociedad mediante una lucha proveniente de los cuerpos e 

identidades de género, pero también hay una necesidad de incluir las desigualdades 

sociales que se presentan y, muchas veces, se entrecruzan con las mismas cuerpas 

participes de proyecto porque “debe basarse en la idea de que todas las vidas deben recibir 

el mismo trato y que todas deben tener el mismo derecho a ser vivida”. Además, en 

presencia del estallido social se presentan múltiples agrupaciones y colectivos que resisten 

mediante la táctica de la performance como protesta hacia las instituciones represoras. 

 

Performance y feminismo disidente.  

 

Asimila el caso de Yeguada Latinoamericana, Cheril Linett al momento creativo de esta 

propuesta era estudiante de teatro en Universidad Academia de Humanismo Cristiano, 

como menciona Esperanza, en su casa universitaria ejercía ayudantías en una clase, 

casual en la que se encontraba nuestra informante, uniéndose por primera vez con Banda 

de Guerra (2018), segunda acción del proyecto ya conformado. La aparición del teatro en 

la vida de Cheril, como lo comenta en una entrevista (2018), llega influenciada por el cine y 

sus exponentes que se destacan por una estética particular, además de la referencia 

obtenida por “Teatro de la crueldad” de Antonn Artaud y la inspiración de Stella Díaz Varín. 
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Siguiendo sus dichos, expresa la idea colectiva que te puede brindar realizar performance, 

surge una comprensión reflexiva entre les integrantes lo que la posiciona en su postura 

como feminista, implementando las acciones como estrategias de protesta. 

 

La relación entre el teatro con la performance, este se comprende  

 

En virtud: 

 

La performance, en su sentido transdisciplinar permite marcar identidades y jugar 

con sus representaciones. Puede tener muchas finalidades, sin embargo, es 

inherente a la performance su sentido político rupturista y desafiante ante los 

circuitos hegemónicos de dominación artística y política. (Vega, 2019) 

 

Es un hecho considerar que sin el movimiento feminista, sucesos de gran envergadura, 

como el estallido social, situaciones que se han visto solamente con el impacto de “marcha” 

no hubieran tenido el mismo peso que dejó en esos tiempos, esto se puede ver en el estudio 

de Orellana & Chamorro (2021) donde se demuestra la magnitud y diferentes maneras en 

como se llevan a cabo las protestas, por ejemplo, generan dos estudios de protesta, en 

primera parte con la marcha de un “8M” y la comparación con una de tipo laboral, sindical 

o, también como marcha de trabajadores y trabajadoras, donde se destacan los recursos 

estéticos y materiales que las hacen diferentes y únicas de por sí; identifican que en 

marchas feministas se ocupa el cuerpo como el mensaje contestatario, esto se debe a que 

la violencia sistemática hacia mujeres cis, comienza desde la privatización de sus cuerpos, 

es decir, se puede replicar en las demandas de aborto o, como también utiliza el proyecto, 

en relación a partes del cuerpo que se deben privatizar. 

 

Siguiendo esta lógica, se hace una revisión de las acciones archivadas de Yeguada 

Latinoamericana, me parece curioso que nunca han accionado en alguna marcha “8M”, por 

lo que esto refuerza la hipótesis, capaz obvia, que deciden tomar otra dirección del 

feminismo tradicional que sale ese día a protestar, haciendo cuenta que en Chile no se 

pudo generar un desarrollo como tal del feminismo porque sus teóricas chilenas se 

encontraban en un contexto social distinto, o sea experimentando una dictadura cívico-

militar, confundiendo esta producción nacional entrelazada con la resistencia política de 

partidos izquierdistas, mencionar su devenir sumamente machista. Es por esto que Ivón 

Figueroa, performer activa del proyecto, menciona en una de las entrevistas junto a Cheril 
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que las pañoletas verdes y moradas hacen alusión a un feminismo hegemónico, el cual se 

asimila casi únicamente a lo biologicista y, por ende, excluyente de otras identidades que 

el feminismo disidente si les incluye. 

 

En el contexto intencional, la resistencia de diferentes identidades y la búsqueda constante 

de construir un sujeto político para representar los múltiples feminismos, se considera como 

una desacertada discusión desde sus inicios, perdiendo así el enfoque de luchar contra 

esos aparatos que reprimen los cuerpos e identidades de manera histórica. No es la misma 

lucha que se da en oriente con la de Latinoamérica, y etc., porque el factor cultural interviene 

en los posicionamientos, ya que la representación debe surgir desde sus propies afectades 

y no silenciarles.  

 

Por otro lado, no se tiene claro el rango etario que estipula la convocatoria de Cheril, pero 

se tomará una aproximación, generación a mediados de los 80’ y los 90’, repito no es 

información oficial porque su mención es para caracterizar la discusión con el feminismo 

sobre todo desde manera local, esto permite apreciar las convocaciones y, por ende, la 

efervescencia que trata estudiar el proyecto Yeguada Latinoamericana como proyecto 

feministas disidentes, discusión que se contempla desde Chile. Aunque dentro del 

feminismo disidente también existen jerarquías en su conformación, se puede citar que: 

 

La disidencia sexual ha encontrado en las últimas décadas a la teoría queer 

como su corriente hegemónica de pensamiento, sin embargo, a pesar de 

tratarse de un pensamiento subversivo, los espacios de reflexión en torno al 

tema en América Latina han llevado a cabo una fuerte crítica a dicha teoría, 

sobre todo porque la misma ha sido utilizada por formas de ser homosexual 

desde lugares de privilegio en las sociedades no occidentales. (Gonzalez, 2016) 

 

La idea que se plantea, funciona para ligar los diversos debates que están en apogeo hace 

un tiempo presentes en los territorios marginados, donde la variada experiencia 

Latinoamericana tiene a representantes que exponen sus experiencias desde diferentes 

entrecruces de resistencia e identidad, como se mencionó con anterioridad, se debe tener 

en cuenta la construcción histórica de los diferentes cuerpos, es el caso de Linett se 

posiciona firmemente desde la vereda mencionada, porque construye una mirada y lucha 
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colectiva desde los patrones que quiere disolver, obviamente desde el recurso de 

performance, entonces surge la otra mirada, ahora desde sus convocades. 

 

¿Qué une a les participantes el accionar con Cheril Linett?  

 

Las personas que forman parte de las acciones dirigidas por Cheril tienen una sintonía con 

los temas propios del performance, críticas y demostraciones del proyecto como tal, no es 

colectivo, ya que la propuesta original es de Linett, se liga desde un discurso de autenticidad 

donde:  

 

Al rechazar los códigos heteronormativos y heterosexuales con los cuales se 

comprende y ordena la realidad, comienzan a participar de la Yeguada mujeres 

trans, trabajadoras sexuales, travestis, transformistas y personas no binarias, 

reconociéndonos en conjunto “como sujetas insumisas frente a esa construcción 

histórica que ha hecho el hombre blanco, heterosexual y cisgénero, el cual nos ha 

posicionado y calificado como inferiores, mutilando nuestra animalidad e 

instintos”. (Linett, 2021) 

 

No se utilizan como cuerpos de mercancía, por el contrario, forman parte de una lucha que 

las entrelaza, desde su propia disposición ya que aceptan aquella convocación, de esta 

manera se puede referenciar a Turner (1950) cuando habla sobre el estado liminal en los 

ritos de paso, pero ahora desde  la mirada del proyecto Yeguada Latinoamericana, debido 

a que comparten una misma condición dentro de la sociedad porque la performance y 

reconocerse mediante el feminismo disidente le otorga aquel proceso colectivo de 

unificación donde todas forman parte de los mismos mecanismos de represión. Es 

particular, ya que al momento de accionar, Cheril, como autora no dispone una jerarquía 

sobre sus convocades, de hecho se le ve nutriendo el proyecto desde diversas 

experiencias, no los con les performers, sino también con quienes se ven empatizades a 

contribuir con esta lucha colectiva, formando una antiestructura porque se generan los lazos 

de confianza y solidaridad, por ejemplo, todas al poseer una cola se enfrentan a esta 

contrahegemonía que le designa la sociedad porque la condición de proyecto las ubica en 

un campo parte de la transformación constante, agregando elementos y experimentando 

con la interdisciplinariedad de las artes, cantos, lo circense, entre otros elementos junto con 

Yeguada Latinoamericana. 

 

Esperanza. 
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Actriz y performer del proyecto Yeguada Latinoamericana junto a Cía. Bestia Lúbrica, 

Esperanza Vega, una chica que nace en la región Aysén de Chile, nacida en los 90’ como 

“hija de la transición”, exactamente en la ciudad de Coyhaique, mostró interés desde muy 

pequeña por las artes escénicas donde sobresalía su pasión hacia la danza, compañía que 

práctica hasta el día de hoy. 

 

Reconoce haber indagado en la mayoría de estilos, pero asume su profunda conexión con 

la danza contemporánea; esto último me resulta llamativo porque la expresión que se 

requiere en “contemporáneo” aborda los límites del libre movimiento e interactúa bastante 

con las sensaciones, si bien, obviamente la persona danzante debe considerar las técnicas 

que requieren tales ejecuciones, de igual manera la improvisación se refuerza a través de 

la manifestación misma que le proporciona la danza, esta parte interna de Esperanza se 

viene a unificar con la carrera de teatro al momento de incursionar su educación superior.  

 

Del mismo modo, parafraseando a David Le Breton en una entrevista5 (2017), dice que las 

personas, cuando se insertan en los estudios del cuerpo y/o trabajan con él, de alguna 

manera tratan de comprender su misma corporalidad, ya sea desde una connotación 

personal que se le otorgue, como es el caso del autor y la informante mencionada. 

 

Siguiendo con Esperanza, quién acciona con el proyecto desde el 2018, menciona que la 

categoría de performance fue un conocimiento paulatino en su vida, “es un accionar de la 

vida misma”, de hecho, su tesis, Performance y disidencia sexual: Discursos disidentes en 

la escena chilena contemporánea (2019) es el reflejo de su constante aprendizaje y 

experiencia en torno a este concepto, más aún cuando ocupa su corporalidad para percibir 

la experiencia de primera fuente, siendo así le comento si lo conseguiría enlazar como 

activismo político, a lo que me responde, “Es un accionar que va mucho más allá”, debido 

a que ser performer, danzante y actriz le brinda una experiencia única en las dimensiones 

que logra tener con su cuerpo, sobre todo porque los estudios incipientes del concepto 

performance se forman en el mundo del teatro, tal como escribe Fischer-Lichte desde su 

campo privilegiado.  

 

 
5 Conferencia convocada por UAM. (2017). Antropología del cuerpo en los mundos 
contemporáneos. 
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Llegar a este punto me permite reflexionar respecto a la construcción identitaria del proyecto 

y sus integrantes que se presentan con recurrencia, una de aquellas personas es 

Esperanza quién menciona lo divertido y curioso que le genera el impacto de Yeguada 

Latinoamericana, además de referirse a les demás performer como sus amigas, aquellxs 

“varixs comapñerxs han colaborado desde un principio” como plasma Cheril en su segunda 

publicación, personas con las cuales se fueron construyendo lazos de confianza y 

acompañamiento junto al crecimiento mismo del proyecto, entonces, ¿Se acerca al 

propósito de que no se comprenda como colectivo, pero sí proyecto? 

 

Identidad.  

 

Sin dudar, el repertorio y objeto de autenticidad del cual toma el proyecto es la cola de 

yegua, es un repertorio irrepetible en otras manifestaciones artísticas de Chile y el mundo, 

Cheril comenta en una entrevista que su descubrimiento con la cola no fue intencional, ya 

que simplemente formaba parte de la experimentación que le brindan los estudios de butoh. 

Considera esta prótesis como un elemento desestabilizador que se ejecuta sobre las 

relaciones de poder en las cuerpas e identidades, donde:  

 

La cola y el ano son las armas semióticas y contra-sexuales de la propuesta. 

(Cheril, 2021) 

 

Por un lado, la cola se presenta de dos maneras,, la primera puesta sobre un calzón y la 

otra presentada desde un plug anal, este último es un juguete sexual del mundo BDSM el 

cual tiene como finalidad generar placer sexual en la persona; esto viene a generar la 

imagen de una bestialidad para descubrir las formas de “dilatación y el placer anal” al que 

se suma la experimentación de Cheril, para mostrar aquellas partes del cuerpo que no se 

adhieren a la discusión y son ocultas, la censura cultural de los pechos, pezones, genitales, 

el culo y ano, la privilegiada académica argentina que toma estos temas, hará referencia a 

las partes del cuerpo que culturalmente debe ser callada, donde: 

 

serán objeto de un control cada vez mayor que las retirará del espacio público, 

confinándolas al mundo estrictamente privado e imponiéndoles luego, incluso, el 

anatema del silencio: será de "mal gusto" nombrarlas aún en conversaciones 

familiares o íntimas. Muchos de los sentimientos de vergüenza acerca de nuestro 

propio cuerpo y sus funciones se originan en este proceso histórico -de ahí el 
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impacto que hasta hoy nos produce el gesto cuasi grotesco de Artaud, al vincular 

a los filósofos racionalistas con el acto de “cagar”. (Citro, 2010) 

 

Complementando a esta idea, P. Preciado (2017) en su manifiesto contrasexual, presenta 

las diferentes maneras en que se configura el ano, para esto menciona en primera parte el 

considerarlo como un órgano post-identitario, es como nombrar la mano, no deriva de 

construcciones sociales de ser masculino-femenino ni de un uso único porque en 

comparación del rostro mismo que se configura a través de códigos, al contrario, el ano es 

un órgano generador de placer, de esta manera, no tiene función reproductiva, pero por 

sobre todo es un órgano compartido por todes. 

 

Si bien, la cola puesta al calzón, se encuentra en todas las propuestas del proyecto, la 

prótesis como “plug” se muestra en YEGUA (2018) una fotografía en co-creación de la 

autora con Lorna Remmele, y Comunicado (2019) que es un video-performance. Al utilizar 

el material propio del proyecto, se desconoce la existencia en el cual se presente como 

acciones ya registradas, además resaltar Autorretrato (2019) realizado por Cheril, donde se 

muestra a ella recostada con un excremento junto a su culo en una cama color púrpura a 

lo que se puede suponer esta experimentación propia con autora sobre el ano, en este 

caso, discutir sobre la utilidad fisiológica del cuerpo sobre el ano que comprende como 

única función de desechos corporales. 

 

Siguiendo con la estética del proyecto, los implementos y objetos siempre van mutando, 

por ende, hasta el momento solo se ha vuelto a ocupar la tela de la acción individual de la 

autora Río de Sangre (2020) y con la acción del proyecto Yeguada Latinoamericana Astas 

(2020) donde les integrantes se recostaron e hicieron flamear las telas vueltas bandera, 

donde la característica principal de esta tela era una línea roja que hace alusión a la sangre 

menstrual. Pero las demás son diferentes en colores, texturas y saturación. 

 

De esta manera, aquellas cuerpas se acompañan en recargar una imagen, si bien, toda 

propuesta pensada es presentado por un boceto de Cheril hacia sus convocades, pero el 

proceso en sí es colectivo, por ejemplo, Esperanza, además de ser una performer activa 

dentro del proyecto se encargó del vestuario de la acción Asesinxs (2019) junto a Patricia 

Ahumada Escobar, según mi informante, me dice que las texturas y colores usados 

pretenden representar lo alienígena, mutante, bestia, utópico del proyecto en sí, sumarse a 

esta estética que en parte no logra ser del toda incomodante, pero si es cuidada. 
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La autora se ha referido en entrevistas respecto al vestuario de ciertas acciones, una de 

ellas sobre Banda de Guerra (2018) un 16 de enero, día en el cual llega el papa Francisco 

a Santiago de Chile para convocar una misa, las corpo-políticas usan un jumper “color 

institucional”, este último es una característica sobre las dimensiones de poder que tiene 

estas instituciones, aunque no menciona específicamente sobre la incorporación del jumper 

se supone que es por la condición de ser una mujer estudiante. En Chile la mayoría de los 

colegios y/o escuelas responde a la ocupación de un uniforme, las faldas y jumper para las 

damas y pantalones para varones. 

 

Estas prácticas performáticas permiten recuperar desde el cuerpo experiencias de 

violencias in-corporadas que no pueden ser reducidas al lenguaje y re-crearlas 

desde la puesta en escena del propio habitus circense. (Losada, 2021) 

 

Sobre los movimientos feministas en Argentina, se aprecia el incipiente factor micro- político 

del mundo circense que comienza a emerger con la discusión colectiva sobre el 

cuestionamiento de estos espacios y sus integrantes, esta comparación resulta interesante 

porque de cierta manera se toman elementos para mostrar y generar una crítica desde un 

mismo posicionamiento, un feminismo disidente.  

 

Esta posición aparece por primera y única vez, hasta el momento, con Yeguada Santa 

(2019) en su particularidad se hace un seguimiento de la acción, desde su preparación 

hasta la acción misma, quedando registrado de manera documental por el programa 

francés llamado “France tv. Slash”, donde además se incorpora a dos de las presentadoras; 

un domingo de resurrección se dirigen hacia diversos templos evangélicos y lugares 

concurridos de Santiago Centro, vestidas con túnicas de tono magenta y tela sedosa, se 

presentan con un coro polifónico asimilando un coro religioso, ya que el canto hace alusión 

a Salmos 121:4 “He aquí, no se adormecerá ni dormirá. El que guarda a Israel”, tan así que 

pareciera el inicio de un posible ritual, para luego terminar con una bestialidad creada por 

las cuerpas, cuando se comienzan a desmontar de sus posiciones se escuchan aplausos 

de sus espectadores. 

 

Finalizando, la identidad del proyecto, casi simbólico, se presenta en Cheril Linett autora y 

directora del proyecto Yeguada Latinoamericana, porque es la persona encargada, hasta 

el momento, de la dirección e idea original de todas las creaciones del proyecto, quién 
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participa como performer en todas las propuestas, esto se comprende hasta la última acción 

Astas (2019) porque tal como Linett ha dicho, es un proyecto y estos pueden mutar, 

cambiar, además de que las acciones seguirán de manera indefinida, con un tiempo 

indefinido. 

 

Provocación y parodia.  

 

Se toma la definición de un “cuerpo transgredido”6, se define como aquel que: 

 

Se profana lo que se sacralizó. Para realizar una transgresión es necesario violar 

algo sagrado, bien sea religioso o de costumbre, se trata de destruir mitos, de 

arrojar luz cruda y feroz sobre lo establecido. (Abad, 2021) 

 

Por ende, las cuerpas que participan, o participarán, son cuerpas transgredidas, ya que van 

a “profanar todos los símbolos patrios que sean posible”, como menciona Cheril en varias 

entrevistas. 

 

Se pueden apreciar en dos acciones del proyecto donde se ven a las corpo-políticas en 

lugares públicos, pero también privados como lo son las iglesias, si se llega a cometer algo 

“indebido” como mostrar el culo, está en juego la expulsión de estos recintos porque la idea 

principal de Yeguada Latinoamericana es el de provocar a les espectadore a través de las 

instancias que son ir en busca de la insolencia como cuerpas transgredidas, por ejemplo, 

hay dos performances de características parecidas, es decir, ir a profanar los espacios 

religiosos, dicho de otra manera, ir directamente hacía los templos religiosos como en 

Sacrilegio (2018) y Arde (2018), cumpliendo con la finalidad de contestar y poner el culo 

sobre esta institución que frena los temas necesarios en torno al cuerpo, hablando de las 

identidades de género, o hasta la misma aprobación de una ley de aborto, segura, gratuita 

y garantizada por el estado como tema de salud pública en Chile y el mundo.  

 

Otra performance importante a mencionar Abortistas (2018) una acción en un espacio 

público/privado a la Cámara de Diputadas y Diputados, las seis performer desplegaron un 

lienzo que decía: “Abortistas” cuando se mantenía una sesión dentro del Congreso Nacional 

de Chile, en la tribuna le dan la espalda mostrando sus colas, al instante llega un refuerzo 

 
6 Según la autora, (Abad, 2021): “Escandalizar es el objetivo de la transgresión y para 

ello se pueden elegir distintas vías” 
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policial femenino. Lo que ocurre luego es una analogía de lo que sí está establecido, 

mientras se muestran dos encarnaciones del “ser mujer”, las pacas entran su uniforme 

institucional, falda a la rodilla, camisa, chaquetas, su meticuloso peinado y tacón con 

mantas negras para tapar esos tiranos culos que ofendían al “respetable” espectador, 

entonces, la moral por sobre todo se pone en juego al momento de reaccionar, mientras 

unos filman aquella escena otres le gritan improperios. 

 

¿Qué es lo debidamente aceptable mostrar el cuerpo en público frente a la sociedad 

chilena? Hablar de una censura a los cuerpos, sobre todo cuando en Chile aún queda 

detenidxs desaparecidxs por encontrar ya sea producto de la dictadura cívico-militar como 

los sospechosos asesinatos en el periodo del estallido social, hay un tema sociocultural con 

lo antedicho porque son situaciones que derivan los accionar del estado chileno hacia las 

represiones y violencias a la diversidad de identidades. El culo, por ejemplo, viene actuar 

como esa parte del cuerpo que no se debe mostrar, sobre todo si viene desde mujeres y 

disidencias porque ahonda a la par de esta idea pornográfica o “circuito masturbatorio local” 

como especificaría el estudio presente P. Preciado (2021).  

 

Por ende, esta doble lectura de la pornografía, es decir, una que alimenta las prácticas 

machistas y violentas del patriarcado, en comparación con una apropiación desde lo 

personal, donde es le individuo quién decide como estimular su cuerpo desde el auto-deseo 

y autoplacer, formando acciones contra hegemónicas de los cuerpos, ya que se comprende 

el cuerpo siendo un actor principal y activo frente a la idea de hipersexualización presente 

en el sistema neoliberal que sé en la reproducción pornográfica. 

 

Reapropiarse de ciertos espacios, sobre todo cuando reproducen algún conocimiento 

exclusivo y hegemónico, como por mucho tiempo participó el Museo de Bellas Artes, con 

artistas de estas características corporales, es decir, dentro de la heteronorma blanca. 

Semanas antes de la primera publicación exclusiva del proyecto, se presenta este ejemplar 

junto a la exposición nombrada “Materia Humana” la cual menciona las diferentes maneras 

en las que el cuerpo humano se interviene desde lo cultural, por ejemplo, se encontraban 

una dentadura de un sacerdote hasta esculturas de personas que tenían otros tipos de 

cuerpos, es decir, sin una perna, sin un brazo, etc., era un recorrido frente a las diferentes 

formas en las que el cuerpo toma la línea histórica a través de su presencia en las 

modificaciones. 
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Por último, se muestra un video-performance del pionero en esta área, Carlos Leppe, quién 

acciona en las pantallas con Cuerpo Correccional (1981) tratando de escapar sobre esas 

gruesas capas de yeso que cubren su cuerpo, entonces se infiere un cambio en las 

recepciones del arte, sobre todo cuando se habla de performance porque la construcción 

de su historia se basa en aquella marginalidad y poco reconocimiento de su aporte a 

diversas áreas y campos disciplinares. Es en este contexto que Cheril comenta la situación 

en las que se encuentra el proyecto, donde el museo adquiere dos obras como tal, ya que 

la performance que desplegó Yeguada Latinoamericana en el contexto de estallido social 

fue otra manera de protesta, como muchas otras que desplegaron diferentes artistas 

mediante la utilización de la performance. ¿Cómo se concebirá esta obra que luego se 

instalará en aquellas paredes del museo, ya no desde un archivo credo en Chile, sino desde 

el aporte cultural a la escena nacional? 

 

La provocación, por otra parte, se puede ver en la misma pose y la mirada que adoptan las 

corpo-políticas en presencia de ese agente institucionalizado, donde Le Breton (1995) 

afirma que “La mirada se convirtió en el sentido hegemónico de la modernidad”, como lo 

puede ser una iglesia nombrada con anterioridad hasta la provocación de la misma policía, 

este último es más acertado para denominar que “interpelar al paco con el culo y la mirada” 

donde la autora manifiesta que en las primeras acciones no tenían claros protocolos de 

como actuar frente a este tipo de protesta, porque sí, es una protesta que se forma de otros 

recursos para la demanda colectiva; mi informante me comenta que la idea original del 

proyecto es siempre ir en busca de los pacos, pero que accionando en estadillo social ya 

no era necesario ir en su búsqueda porque esto se encontraban en todas partes cambiando 

así las estrategias de accionar en el momento, en este período si actúan como en los 

parámetros de la fugacidad y por eso es tan relevante su influencia artística dentro de este 

período, sorteando los límites propios de la situación planteada, en muchos de los registros 

audiovisuales que se encuentra de Yeguada Latinoamericana, como en Gloriosas (2018) 

se ven pacos resguardando la moneda mientras en sus manos tienen una cámara digital 

registrando el hecho y la mirada presentes. 

 

¿Será que todavía el cuerpo es un tabú no explorado?, es por esto que se deben plantear 

diferentes recursos para deconstruir las concepciones en torno al cuerpo, ya no solamente 

desde los derechos fisiológicos e identitarios, sino junto al efecto sociocultural de este. 
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Espectador. 

 

Espectador, ra 

1. adj. Que mira con atención un objeto 

2. adj. Que asiste a un espectáculo público  

 

(Real Academia Española, 2021) 

 

Antes de indagar a profundidad en les espectadores, parece prudente situar las imágenes 

puestas en la performance Estado de Rebeldía que son de autoría propia. Para su 

realización me dirigí a los lugares de dichas acciones, con tres años de diferencia, a su vez 

esto reafirma la idea de heterotopía donde al hacer el contraste con la imagen puesta se 

percibe aquella grieta producto del estallido social y la performance en sí, alterando las 

acciones impuestas de las personas y espacios. No es mera coincidencia las diferentes 

manos que se pueden apreciar en cada imagen, eso fue intencional, ya que al dirigirme a 

esos lugares aborde a personas que transcurrían desde su cotidianidad, donde se les 

presentó imágenes que se encuentran en el libro “Yeguada Latinoamericana de Cheril 

Linett”, como un recorrido atemporal y no cronológico, se comienza desde Providencia 

hasta Av. Vicuña Mackenna. 

 

La primera imagen, Estado de Rebeldía II, la sostuvo Cristián, un varón chileno que trabaja 

como ejecutivo en las cercanías, al pedirle ayuda accedió con amabilidad, pero al momento 

de mostrarle la imagen su primera reacción fue decir: ¡La fotito poh’!, y se comienza a reír 

reiteradas veces, yo le pregunto si conoce al proyecto o las ha visto por las redes sociales, 

me responde que no, dejo por un tiempo aquella imagen frente su rostro, como si estuviera 

consumiendo el contenido de la fotografía, le agradezco y me retiro. 

 

El segundo registro, Estado de Rebeldía III, se toma desde el paradero ubicado en Av. 

Libertador O’Higgins, abordo a una persona de la misma manera que se expuso con 

anterioridad, su nombre es Rodrigo, un varón que se encontraba esperando locomoción 

porque es vendedor ambulante, al instante accede con su ayuda, si bien mira la imágen no 

emite ningún comentario, pero le hace el quite después de un tiempo observándola. 
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Para el tercer y último registro, Estado de Rebeldía I, me sitúo en una esquina junto a un 

local de comida peruana, sale una persona de este lugar con un tarro de basura y le 

propongo de su ayuda, este accede, su nombre es Juan, un varón peruano, el cual trabaja 

en aquel local, le muestro la foto y me dice: ¿Esto es lo que ustedes hacen?, y se ríe, le 

comento si las conoce y responde con un rotundo ¡No!; al hacer una esquina concurrida 

donde se espera el cambio de semáforo, este después de un momento se llena, mientras 

se toman varias fotografías y Juan al verse sosteniendo esa imagen más las personas 

presentes que lo observan, en su desespero me dice: ¿Listo?, ¿Te falta mucho?, le 

agradezco y me retiro. 

 

En un principio no se concebía la idea de hacer participar a las personas, pero resulta 

interesante ver la configuración que se da por la situación planteada, ¿Esas personas 

hubieran aceptado si desde un principio les hubiera mostrado la imagen?, las personas 

partícipes resultaron ser solamente varones, pudo ser coincidencia que la reacción de esas 

dos imágenes fuese donde se explicita el culo con la cola, en primera instancia. Además, 

se le suma que los lugares se encontraban con una alta concurrencia de peatones, esto fue 

al comienzo de la tarde, entre las 13:00 hrs. Aproximadamente. 

 

La Yeguada Latinoamericana ha sido leída por lxs espectadorxs como un grupo de 

irrupción e intervención artística y política vigente hasta la fecha. (Linett, 2021) 

 

Tomando de referencia el libro “Yeguada Latinoamericana de Cheril Linett” se plasma un 

relato desde la condición de espectador, mediante el escrito La venganza de las yeguas 

por José Carlos Henríquez, personaje activista de las disidencias sexogénericas en Chile, 

participó del CUDS, escritorx y trabajadorx sexual, quién presencia la acción Virgen del 

Carmen bella (2019), donde a su vez participa su hermana Morín Henríquez. Su escrito nos 

da una perspectiva que se genera en el ambiente irruptivo de Yeguada Latinoamericana, 

sobre todo mediante la acción mencionada, el día de Procesión de la Virgen del Carmen, 

celebrado el 29 de septiembre, una de las convocaciones más importantes en Santiago por 

la religión católica. Entonces, ¿Cuánto ha cambiado el sujeto espectador de los 90’? 

 

Acción que satura al espectador, por la propuesta, la estética y pedido de la crítica, es decir, 

la iglesia, trata con una de las más altas convocaciones del proyecto, en el espacio público 

caminan treinta y una corpo-políticas, llevan vestidos mini, color parecido al azul capri, 

pañuelo, guantes, seis de ellas con túnicas cargan consigo una virgen travestida, creación 
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por Ulises Soto y Sonia Durán; Esperanza me comenta que las personas a cargo de la 

escultura y el maquillaje de la virgen, son parte de la performance como tal, la confusión va 

porque no se presenta un cuerpo. Mientras caminan junto a los devotos de la ceremonia en 

dirección a la iglesia, se arrodillan, bajan sus rostros al suelo y dejan ver su cola. Posan 

unos minutos, de fondo se escuchan gritos de la “insolente” escena, comenzando así la 

represión policial contra las presentes, violencia física y detenciones masivas. 

 

¿Cómo lo aprecia José Carlos? Devenir yegua, Yeguada anticristiana y feminismo de 

yegua. Acompañar a su hermana en ese atentar contra la iglesia, esa institución que nunca 

les hizo parte, se reían en sus caras y les cuestionaba, fue la primera vez donde José Carlos 

escucha la palabra yegua y reflexiona con esta frente a las distintas interpretaciones que 

se le da, respecto a la persona que se le señala quién posee ciertas cualidades. Lo marca 

en su escrito, nota esas diversas voces, caras que “provocan” las acciones del proyecto “A 

las minas les sale una cola del culo”, impresión con la que se piensan las acciones, mostrar 

aquel artefacto, aquella cola que une a todas las participantes, como lucha y crítica que 

demanda Yeguada Latinoamericana, incomodar, cuestionar y parodiar.   

 

De cierta forma, aunque se altera la moral del espectador, este decide apreciarlo, siguiendo 

la definición de la Real Academia, espectador es el sujeto que observa un objeto y 

claramente las personas contemplan, desde su libertad, elegir no formar parte de la obra 

que es prácticamente dudar de los mandatos cristianos en los que el ser humanos tiene 

que llegar a ser un ser correcto, divino, pero estos mismos lo infringen contra sus propias 

convicciones de lo moral y finalmente lo contemplan, eso sí, las percepciones siempre serán 

distintas. 

 

Por último, espectador se puede apreciar como la persona que lo presencia en vivo, pero 

también en las redes sociales. La autora se refiere a que el público en vivo es más apacible 

de lo que se pueda percibir, situación que no sitúa a los pacos y pacas, de hecho el registro 

visual de Yeguada Santa (2019) lo expone al momento de finalizar la acción donde les 

espectadores comienzan aplaudir, de la misma manera que Lemebel relata cuando se 

dirige arriba de la yegua junto a Pancho Casas en la acción Refundación de la Universidad 

de Chile (1988) y les estudiantes asomados a la pandereta les comienzan aplaudir su paso, 

aunque esto no significa que el acoso, golpes, insulto, entre otros tipos de violencia, 

producto de la acción no existan. 
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Esperanza comenta al respecto, los hechos de violencia existen y presenció golpes en el  

culo de sus compañeres, empujones e insultos, pero también se le suma ya terminada la 

acción, una masificación de registros fotográfico y audiovisual en redes sociales, lo que 

genera una oleada de acoso cibernético contra la autora del proyecto y sus performers, es 

en este lugar donde la respuesta es negativa por sobre la valoración de otras personas, las 

redes sociales reflejan el machismo, misoginia y transfobia de la sociedad contemporánea, 

donde ejecutando una breve revisión en parte de los comentarios publicados, hay una 

presencia de varones cis latinos y otros bots comentando en mayor cantidad este tipo de 

violencia lingüística. 

 

Irrupción. 

 

El proyecto incorpora por primera vez la práctica de video-performance como soporte 

creativo a un mes del estallido social y sus recientes acciones de octubre, este se titula 

Comunicado (2019) y mencionan en un inicio: ¡Chile se está acabando, lo estamos 

haciendo acabar!, con relación a la protesta social que se desplegó en el territorio nacional; 

se pueden apreciar los simbolismos y repertorios culturales que utilizan para tal 

manifestación, mismos que emplean desde la producción teórica propia del proyecto como 

tal, entonces, siete cuerpas, la prótesis hecha cola, tela dorada y perlas que se refleja en 

su calzón y capucha, vestuario diseñado por Complejo Conejo y Pedro Gramegna, 

aludiendo a la primera línea que se conformaba en su mayoría por varones. 

 

A raíz de esta sesión crean la foto-performance registrada por Lorna Remmele Desorden y 

Matria (2019), parodiando el escudo e himno de la institución Carabineros de Chile que se 

nombran “Orden y Patria”, debido a los abusos en derechos humanos, violencia político 

sexual, desapariciones, detenciones y muertes que se ejecutaron dentro de aquel período, 

ese que volvía a implementar las mismas tácticas de represión en su ciudadanía, la herida 

abierta de la dictadura. 

 

Sin dejar de lado la aún presente pandemia Covid-19, producto de la propagación mundial 

la población se debe aislar durante largos periodos frenando en cierto modo las protestas 

del estallido social e intervenciones de performance, Cheril Linett reflexiona en torno al 

hogar y las dimensiones simbólicas de este, si bien, trata de un trabajo individual dentro de 
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sus convocaciones se presenta Esperanza Vega quién fue informante de esta investigación, 

accionando en Memorial (2020), Río de Sangre (2020), Vigilia (2020), Obituario (2020) y 

Mudarse (2021), utilizando un medio distinto al urbano, fuera de Santiago, que 

generalmente solía ocupar la autora para jugar con un ambiente natural en las debidas 

acciones. 

 

Proyecto Yeguada Latinoamericana se ausenta durante todo el año 2020, puede ser por 

las complicadas restricciones que implementa el gobierno para mesurar el contagio Covid-

19, irrumpiendo en Santiago, un 19 de febrero del 2021 con “Asesinxs”, se uniforman con 

vestidos mini color rosa metalizado, mascarillas sanitarias de color negro, sus cabellos 

tomados y su artefacto de guerra, la cola. Se despliega un gran lienzo con el nombre de la 

acción, posan junto al vehículo policial que funciona para mantener a detenidos y detenidas, 

luego de Virgen del Carmen bella (2019) se considera una de las más duras represiones 

que ha tenido el proyecto, como una performance donde las corpo-políticas han sido 

violentadas a manos de la policía. 

 

Para concluir, quisiera mencionar la última acción del proyecto, cometida el día 19 de 

septiembre del 2022 titulada como “Astas”, se dirigieron fuera de la casa presidencial La 

Moneda donde cada convocade lleva consigo astas de bandera color blanco, una malla 

transparente del mismo color que simula un vestido cubriendo desde sus muslos hasta 

llegar a sus rostros, mismo día que celebra las Glorias del Ejército de Chile; singularmente 

en el mes de septiembre del actual año se desplegó un “micro-encuentro ACCIÓN” por el 

espacio público de Paseo Bulnes, un ciclo que realiza Registro Contracultural para reunir a 

performers en Santiago. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

75 
 

Encuéntrame dentro tuyo 

 

Si bien, esta investigación se centra en estudios ocurridos específicamente en la Región 

Metropolitana, el capítulo presente quiere ir en lo profundo y ‘lo oculto’, que desde la teoría 

y línea de esta investigación se caracterizará mediante el concepto performance, esto, 

deriva de la múltiple experiencia que se pueden encontrar en la escena cultural chilena 

mediante la dictadura cívico-militar y la ‘transición’ como tal. Oculta de esa frágil memoria 

que inunda a Chile, esa que no reconoce a su gente, las heridas, los traumas y miedos 

presentes en unos pocos que juntes forman lazos, se toman para seguir reactivando su 

vida, su memoria, nuestra memoria.  

 

¿Por qué encuéntrame dentro tuyo?  

 

Tal como dice el título de esta investigación se pretende generar un reconocimiento de las 

performances que ocurrieron en ambos periodos mencionados, tanto el colectivo cueca sola 

como la performance de Irina la loca e Hija de Perra que son relevantes en el marco de la 

historia artística y de resistencia dentro de los últimos tiempos; son experiencias que nos 

permiten indagar sobre la crítica que se ejerce hacía una dirección en común, demandar y 

resistir, cada acción con su cualidad identitaria.  

  

Lo oculto y presente.  

 

Cueca sola 

 

Colectivo cueca sola se crea en el transcurso del año 1978 por la Agrupación de familiares 

de Detenidos Desaparecidos, en los tiempos de las ejecuciones políticas y detenciones de 

la ciudadanía de manera desmesurada que comenzaron a desmoronar identidades y 

familias a lo largo del territorio nacional, las danzantes que se encuentran realizando hasta 

hoy estas intervenciones sitúan a Marta Pérez, Violeta Zúñiga y Gala Torres, esta última 

conforma la idea inicial del conjunto folclórico y la pieza original de “La cueca sola”. Esta 

trata de una estética donde a comienzo se conforma de mujeres quienes se ven ligadas a 

desapariciones de familiares por parte del estado, sobre todo con los hombres, aquel que 

figuraba como esposo, hijo, hermano, primo, tío, etc., estas llevan una camisa larga y 

blanca, un pañuelo blanco, una fotografía que se presenta en el centro de aquella figura 
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humana, por último, pasan, al frente y hacen mención del nombre completo de su deudo y 

danzan en soledad. 

 

Se archiva un registro en 1988 para promocionar la franja del “No” mostrándonos la misma 

escena en el Estadio Nacional, lugar que en dictadura se ocupa como centro de detención 

y exterminio de personas que pasa luego a ser espacio de conmemoración con la elección 

de Patricio Aylwin. A partir de estas instancias televisivas el colectivo se vuelve reconocido 

a nivel nacional como internacional, accionando en los siguientes años hacia ex-centros de 

tortura que inicialmente se identificaron en la Región Metropolitana, también se dirigen 

hacia instituciones, como la casa presidencial La Moneda. 

 

Se elige el baile nacional, la cueca, aquella que contempla una mujer y un varón, por ende, 

la cualidad de que se baile en soledad, una cueca sola, un simbolismo que es capaz de unir 

cada septiembre un sentir colectivo, si bien, no trata la idea de independencia que se firmó 

en aquel entonces se toma como descanso nacional, esas fechas tan cercanas que se 

plasman desde aquel 11 de septiembre de 1973. Entonces la idea de tomar un baile que 

trasciende las clases sociales e ideologías políticas, sirve como línea para unir el sentir a 

modo de “compatriota” de esa ausencia, del mismo modo que se refiere Francia Lufi, 

cuando menciona la creación intelectual y artística de sus acciones con el Colectivo Los 

Gemidos, dice: 

 

pensadas con elemento claves, muy bien articulados desde lo simbólico, el vidrio, 

los pies, la danza, como ese cuerpo se pone a disposición de cuestionar un baile tan 

nacional, pero al mismo tiempo este concepto de lo nacional puede hacer daño, 

sobre todo si eres disidente, y como también es necesario volver a fundar desde el 

cuerpo los territorios. (Lufi, 2022) 

 

“La conquista de América” realizada en el año 1989 cuando el país experimentaba la 

trastocada “transición a la democracia”, se pone un mapa en el piso mostrando el continente 

americano, en el piso hay vidrios rotos de la botella “Coca-Cola”, la hoja de coca como un 

producto excepcional del altiplano. El cuerpo de las Yeguas del Apocalipsis une la 

experiencia de la cueca, sus cortes, la sangre y futuras heridas para unir la la gran herida 

Latinoamericana que dejan en los 70’ las dictaduras militares, es por eso que se escoge un 

12 de octubre, el “día de la raza”, “encuentro de dos mundos”, y otros cambios de nombres 

con gran carga eufemismo del genocidio indígena y afro de los mencionados territorios. 
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descalzos y con el torso desnudo, poniendo en evidencia las múltiples capas de 

violencia que asedian a los cuerpos de l-s excluid-s de América Latina. De este modo 

tensionan el relato dominante y heteropatriarcal de la cueca desde la puesta en 

escena del cuerpo marica y sudaca, complejizando, a la vez, la pregunta por la 

desaparición e interpelando a la izquierda tradicional y al Movimiento de Derechos 

Humanos en Chile. (Gallardo y Medalla, 2019) 

 

De perlas y cicatrices. 

 

La revuelta social del 2019 fue revivir aquel septiembre del 73’ para la generación 

sobreviviente, aun cuando no han aparecido lxs detenidxs desaparecidxs, no se sabe nada 

de ese “pacto de silencio”, ni las cifras exactas de sobrevivientes torturados en Chile, los 

lugares que funcionaron como centros de tortura y desaparición, las impugnaciones de 

torturadores, torturadores trabajando en la salud pública y privada, no había, ni ha cambiado 

nada. Pero las formas de detenciones, torturas, desapariciones, miles de mutilaciones a lo 

largo del territorio funcionan de la misma manera. 

 

Es por esto que se ocupa tal insignia de la “cueca sola” pero un 18 de octubre del 2020 

impulsado por la compañía “High”, quienes convocaron a mujeres familiares de varones 

asesinados por agentes del estado situación que hacía cuatro décadas atrás había ocurrido 

de la misma manera, madre, hermana, pareja, prima de aquellos hombres alzaron su 

pañuelo ahora de color rojo para conmemorar a su fallecido con nombre y fotografía. 

 

Y este homenaje nace desde la emoción punzante que significa pensar en todas 

aquellas familias que este año vivirán unas fiestas patrias con una gran ausencia. 

Porque les sobrará un plato en la mesa y les faltará alguien para bailar cueca. 

Este es un homenaje para que nunca más alguien tenga que bailar La Cueca Sola. 

(High, 2020) 

 

Memorias caminadas. 

 

Con el tiempo se han integrado diversas personas e identidades al colectivo, algunas de 

estas conforman el colectivo como tal y otras participan solo para intervenciones concretas, 

siguen danzando como deudxs, pero como se presenta el colectivo de un comienzo no se 

limita a que la persona fallecida tenga algún parentesco nuclear, sino que se danza a partir 

de la empatía. Desde hace unos años se convocan diversas resistencias y luchas de 
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agrupaciones/proyectos para acompañarse frente a la violencia, marginalización y 

exclusión que ejerce el estado chileno. 

 

El Colectivo cueca sola es sumamente relevante debido a que es uno de los pocos 

colectivos que se crearon en el período dictadura cívico-militar y se mantiene activo, debido 

a que se amplía la manera luchar, resisten en conjunto, en colectividad debido a que se 

conforma de diversas luchas presentes, por mencionar algunas: Colectivo SEQUÍA, 

Colectiva guerrilla marika, Colectivo 11. Colombo, Chinchintirapié, Hijos y Madres del 

silencio, Migrantes Chile, entre otras agrupaciones que, si bien, resisten de diversas 

maneras mantienen la misma estética de un comienzo, es decir, el cuerpo danzante, la 

fotografía en el pecho y el pañuelo. 

 

Performance que danza con el tiempo. 

 

Irina  

  

La Loca del Frente.  

  

Loca pero Comunista, simplemente Irina, esa que se apellida de múltiples maneras, Irina 

Gallardo Báez, Irina la loca, Irina la cocinera, todas estas forman parte de simplemente 

Irina.  

  

Personaje icónico de la escena underground chilena, actriz y trabajadora social, mejor 

conocida como Irina la Loca, comienza sus andanzas en la performance desde el año 2005 

aunque su vida teatral comienza en su adolescencia, proveniente de una familia de artistas 

donde su padre a la edad de 18 año le hizo aprender un diálogo del dramaturgo Antón 

Chéjov, como comenta en la entrevista realizada en ConversaArte (2019). Un teatro donde 

la academia, por su parte, queda de lado y se pone en práctica como tal metodología que 

se toma de la experiencia para generar conocimientos, sobre todo, un aporte social.  

 

La vida de Irina le permiten ser tan miscelánea y particular de por sí, vivió el exilio producto 

del golpe de estado por Pinochet, “¡pain in the ass!”, “está en mi piel en mi ADN”, “pinocho 

logró su objetivo”, esta son las primeras reacciones genuinas que me expresa Irina al 

hacerle mención sobre qué tal fue su experiencia con la dictadura. Se enfrentó a episodios 
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potentes de su exilio en Alemania, específicamente en RDA, luego de estar cuatro años en 

un lugar donde experimentó el racismo alemán, nunca vio a un pobre, apuesta que recuerda 

haber sido hecha por su padre donde claramente la ganó, una rebeldía propia que le brindó 

esta libertad de comprender su cuerpo desde la naturalidad del desnudo, un campo gigante 

de exploración donde no entraba el pudor y los valores morales que se presentan en el 

Chile de aquellos días, y en los de hoy, los cuales vio de frente.  

 

El teatro no lo voy a dejar. 

 

La familia y crianza de Irina que contaba con fuertes ideales sociales la fueron formando 

con el tiempo, esta misma se fue insertando a los trabajos sociales mediante su arte, el 

teatro, pero su mayor “furor” artístico comienza en el año 1999 cuando embarca es España 

hacía la nave holandesa, esta se llamaba “El barco de los locos” en la cual estuvo cerca de 

cinco años navegando, recorriendo países y culturas distintas realizando bar cabaret los 

días sábado. En el transcurso de sus años de viaje grabó películas, también con sus 

compañeros de trabajaron junto a un proyecto televisivo en Ámsterdam. 

 

Cuando vuelve definitivamente a Chile decide interferir en los problemas sociales a través 

de su disposición humanitaria, se considera “Humanista”, para trabajar en las cárceles de 

Santiago y Valparaíso, comienza en Cerro Navia donde trabajaba con infancias, enverdece 

muchas cárceles chilenas producto de su impulso donde reos y reas aprendieran a ser su 

propio compost e invernadero, reciclando las botellas plásticas formando materiales 

autosustentables y no despediciables. Pero su trabajo social frena de golpe ya que el estar 

expuesta a tanta desigualdad, injusticias, amistades muertas dentro de este lugar le produjo 

una profunda pena, me dice: “uno a veces igual necesita ayuda”, si bien, me comenta que 

es una persona con mucha paciencia es sumamente válido su cansancio cuando no existe 

una ayuda por parte del estado hacia estos sujetos marginalizados, 

 

Nos declaramos el amor. 

 

Una relación que nace en el mítico bar “777”, verdadero lugar under de los 80’ que era 

visitado desde artistas más distinguidos hasta un vagabundo, tan así que se reconocía 

como un bar de mala muerte donde dentro de él ocurrían un sin fin de historias, se vió a 

Nelly Richard, Yeguas del Apocalipsis y por supuesto a Irina rondar por este lugar. 
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Fue un día jueves, con cerveza y consomé de huevo cuando Irina se encuentra con estas 

dos figuras que le llamaban la atención, era de Francisco Casa y Pedro Lemebel a quienes 

había visto, con su singularidad personalidad se dirige hacia sus asientos y le pregunta 

sobre quiénes son, ¡peluqueros! - responde Lemebel; desde ese momento forjaron una 

amistad con más altos que bajos hasta terminaron un día realizando espiritismo con 

vestidos de Irina, luego producto de viajes y situaciones personales de cada uno se 

distanciaron por un tiempo, pero en su ansioso reencuentro se declararon el amor, un amor 

mutuo y sincero. 

 

Cada vez que nos encontrábamos había mucho, mucho, mucho cariño, mucho amor, 

mucho respeto, él me quería mucho, fui una afortunada, una elegida. (Irina, 2022)  

 

Cuando Irina regresa de ese viaje a Europa, su padre le menciona si conoce a Pedro 

Lemebel porque ambos eran muy buenos amigos. Sin saberlo, estaban unidos por 

Fernando Gallardo, un actor, académico y director teatral chileno, que a su vez era padre 

de Irina y gran amigo de Pedro debido a que Fernando era un ser social, activista político y 

del partido comunista, juntos se acompañaron en el diagnóstico de cáncer de estómago 

que se llevó a Fernando. Nunca se pudo realizar una junta de los tres, pero Pedro 

acompañó a Irina en la cremación que se le realizó a su padre. 

 

En uno de sus más recordados y casi últimos encuentros, fue un llamado urgente de 

Lemebel en el hospital cuando éste se encontraba en la etapa más trágica de su cáncer, 

Irina me dice que: “fue maravilloso, nos conteníamos, no sé, o sea, lo pasábamos bien 

juntos, éramos bastantes traviesos”, aquella junta termina con la intervención que realiza 

en el hospital personificada de “Frida vieja” o también se le llamó “La metástasis de la 

mariposa” (Guerrero, 2019). Pidió un lápiz de ojos, Irina se lo pasó, pintó la representativa 

ceja que hace alusión a Frida Kahlo, Irina puso sus turbantes en la cabeza de Lemebel, por 

último, se pone el collar de ámbar para tapar su cicatriz en la tráquea y tapa sus piernas 

con la bandera comunista. 

Hija de Perra. 

  

El underground es un concepto propio del inglés esta hace referencia en la traducción 

hispana de subterráneo, esto toma una carga cultural única en el mundo, movimientos 

urbanos, géneros musicales, artistas, entre otros, que comienzan a relacionarse con esta 



 

81 
 

palabra universal que habla de lo contracultural, lo inmundo, lo oculto de la sociedad y son 

claramente los elementos que utiliza Irina en sus performance con Hija de Perra para hacer 

la crítica social de la semana, esas canciones que incomodaban pero claramente eran 

realidades trastocadas de lo moral. 

  

Un cuarto de maquillaje, un 6 de Enero, un vestido de novia termina por enamorar a Irina 

de Willy, como fiel devota que acompaña en esta travesía a Hija de Perra, como Rafaela 

Carrá y su cuerpo de baile, como Lady Gaga y sus bailarines, referentes que Hija de Perra 

ansiaban en buscar constantemente como acompañante, desembarcando de ese largo 

viaje por el mundo llega Irina la loca donde juntas se posicionan en la música, el cine y 

performance dentro del territorio chileno, nace una nueva etapa entonces para Irina.  

  

Menciona que la performance ejecutada junto a Hija de Perra venía de una crítica 

churulenta que le hacía sentido a ambas, esas noticias que aparecían en el diario, las cuales 

presentaban en los espacios específicos para mostrarlas, o sea, a diferencia de las 

acciones mencionadas con anterioridad, muchas personas de su público se dirigían 

únicamente a corear estas canciones por lo que no generaban en sus espectadores algún 

repudio o algo que irrumpirá en su cotidiano, al contrario, eran personajes esperados en 

aquel Club Bizzarro que casi fundó esta dupla y fue el espacio que mostró mucha de las 

performance icónicas recordadas hasta estos tiempos. 

 

Las performance tenían contenido de educación sexual sobre las enfermedades venéreas, 

se presentaban en “power point” sobre esta presente pandemia del SIDA que no se tratan 

como problemas reales, era algo oculto, en aquellos tiempos los recursos que el ministerio 

de salud utilizaba como propaganda a la prevención de VIH/SIDA con la utilización de 

parejas heterosexuales, cuando el virus se estaba llevando a toda población restantes, 

alejadas del moralismo chileno con “prevenir” cuando el mensaje no estaba siendo recibido. 

Entonces este tipo de intervenciones se tomaban propias para Hija de Perra e Irina la loca, 

si el estado no estaba haciendo nada por estos ocultos y presentes, entonces debían hacer 

algo al respecto de la comunidad disidente, disidente en relación al poder, con la utilización 

de juguetes sexuales, dildos y desnudos, coreando canciones del disco Indecencia 

Transgénica. 
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Siempre se jugaba con los límites de la performance sobre todo cuando esta se realizaba 

junto amigues, esto afirma la percepción personal que se tiene del concepto, donde no 

solamente se utiliza en la particularidad de lo político o en crítica, sino que también es una 

exploración casi humorística, sarcástica de las situaciones, estas que generan en otra 

persona enrojecimiento de pómulos o vista pérdida. Es particular ya que la palabra 

performance para Irina se vuelve agotadora, tiene un cierto peso ególatra que no le hace 

sentido, pero reconoce sus acciones dentro de esta definición, será entonces la 

universalidad de esta palabra gringa, como menciona Taylor que no logra hacer sentido en 

habla hispana y portuguesa, asumiendo tal categoría por Hija de Perra y las acciones que 

juntas ejercían.  

 

Por otro lado, Francia Lufi quién es participante del “Colectivo Los Gemidos” junto a Julio 

Chávez, Eduardo Vega y Cristián Osorio accionando desde el año 2008, en sus búsquedas 

sobre referentes latinoamericanos y locales llegan con una invitación al Centro Cultural 

Manuel Rojas, donde presencian una performance de Irina la loca e Hija de Perra, desde 

su disciplina con las Artes Visuales menciona la llamativa estética de ambas performers, 

sus tacones altos, minis cortas, colores llamativos y el maquillaje peculiar que solían ocupar.  

 

me interpelaba y me hacían parte y me sentí a gusto, con temáticas que, si bien, no me 

abordaban directamente pero si a mis círculos de amistades más cercanos eran 

expuestas, pero eso si lo rescato muchísimo que tuvieran la valentía y el coraje de 

exponerlo y también de cuestionar el cuerpo, como vemos el cuerpo hoy en día y en 

esta exacerbación que ellas generan también hay una crítica super profunda en 

torno a este cuerpo, un cuerpo que en muchas oportunidades es travestidos por 

distintas cosa y distintas problemáticas sociales. (Lufi, 2022) 

  

Arma. 

 

Irina-Orina, una conjunción de palabras fonéticamente parecidas pero no alejadas del todo, 

la performance que se vuelve repertorio y es accionada nuevamente hace unos meses atrás 

en conmemoración del fallecimiento de Hija de Perra realizada en conjunto con Eli Neira, 

es volver a los 2006 donde Irina se preparaba antes de la escena con litros de agua para 

efectuar dicha performance, esta se volvió particular de Irina cuando comenzó a lanzar su 

orina al público presente producto de la improvisación recurrió a esta acción como recurso 

de autodefensa, se podría decir, ya que el público presente por tener algo de las artistas le 
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quitaban las prendas en el acto, pendientes, collares, entre otros objetos, muchas de estas 

interferencias no dejaban terminar la escena preparada.  

 

nada es casual, pero en el momento mismo claro que habían improvisaciones porque 

el público era quien enriquecía la obra, entonces nos encontrábamos con 

distintos tipos de público, claro teníamos pensado hacer una acción y muchas veces 

teníamos que modificarla o adecuarla en torno a lo que el público nos iba 

sugiriendo, entonces desde ahí era bastante interesante porque siempre hay un 

factor en la performance y eso es clave, que no se puede controlar, es un factor 

donde existe también un carácter más libre, tomándole el pulso también a quienes 

están observando y participando en la acción. (Lufi, 2022) 

 

Desde otra perspectiva, la utilización de armas en su performance se comienza a presentar 

por ciertas persecuciones que estaba sufriendo Hija de Perra ya que su imagen travesti, 

marginal, sucia, generaba un malestar en esta representación de persona con “moral”, pero 

esa era la finalidad tras el personaje de Hija, a través de la repulsión ser activista con temas 

relacionados a las minorías, pero sobre todo hablar desde la marginalización y, a su vez, 

parodia de temas que nos solamente encarnaban las historias travestis periféricas, sino 

desde la manera en como la clase política alta se ve envuelta contra esa heteronorma social 

de la cual hacen tal alago, sobre la clandestinidad y el abuso de poder en relación a temas 

ocultos pero presentes en Chile sobre todo. De esta manera crean un cortometraje con 

José Carlos Hernández, más conocide cómo #Soy Puto (2016), con el titular de NIÑO BIEN 

(2013), al verlo le espectador puede considerarlo “retorcido” ya que trata de una madre 

(Irina) que vende a su hijo mayor por dinero para alimentar a sus otres hijes, este hijo 

(Josecarlo) se presenta con uniforme escolar y es inspeccionado por una señora (Hija de 

Perra) que posee muchos recursos, descrita en su vestimenta blanca, su auto y mayordomo 

quién le entrega el dinero a esta madre; una cruda realidad existentes, en los barrios 

marginales suceden estos tipos de transacciones y es este tipo de temas que Hija de Perra 

pretende hacer visible, encarnando la realidad misma. 

  

Como compañera de trabajo, y porque no amiga, Hija de Perra aparece por última vez en 

pantalla con la película “Tetoterapia el musical” en producción de “Elefante&Gonorrea”, 

donde Irina como protagonista tiene poderes curativos en ambos pechos, de aquí la trama 

va tomando la perspicacia propia en ambas performistas, con escenas propias de 

underground que realizaban en conjunto “(..) siempre la autogestión para terminar las 

películas en las que nos teníamos metas, por eso soy underground porque creo en la 
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autogestión.” (Irina, 2022). Mencionar que la primera aparición en pantalla de ambas fue en 

la película “Empaná de Pino” (2008) dirigida por Wincy Oyarce, quienes ya tenían un 

programa de televisión.  

 

Si bien, Irina me comenta que no se identifica como una persona disidente, solo que su 

imagen performativa construida junto a Hija de Perra trata de un personaje andrógeno, ese 

cuerpo con grandes pechos que contrataba con el gran bigote en su rostro, pero es un 

hecho la empatía con relación a las personas marginadas de la sociedad, aunque recuerda 

una anécdota simbólica que le hace mucho sentido al momento de explicarme su sentir:  

 

Ya yo llego así, era como un día antes que se cerrarán las inscripciones, y ya po’ mi 

carnet, me inscriben y todo, y de repente me dicen ¡Oh! nos equivocamos - ¿En qué se 

equivocó? - es que la inscribimos en el libro de los hombres.  Y efectivamente era un 

libro azul y el otro era rosado, y a mí me inscribieron en el azul, y yo miraba al Jorge 

y le decía - ¡cacha viste! - otra coincidencia más, fue re loco, y ahí me volvieron a 

inscribir en el otro, pero tengo un registro en Pedro Aguirre Cerda como hombre. 

(Irina, 2022) 

 

Volver al lugar donde asesinaron a mi madre. 

 

Irina tiene la percepción desde ambas experiencias desde los estudios de caso que se 

abordaron, a lo que dice: 

 

No creo que ellas sean hijas dé, pero son el mismo tipo de yeguas, irruptivas, 

políticas, estéticas. (Irina, 2022) 

 

Cuando ya había definido el tema de esta investigación y debía seleccionar a mis posibles 

informantes, no imaginaba que en el transcurso se conocieran Esperanza e Irina en la 

compañía de teatro Cía. Bestia Lúbrica por Cheril Linett, sí, la misma persona a cargo del 

proyecto Yeguada Latinoamericana. Durante el mes de octubre estuvo en cartelera del 

Teatro Mori Recoleta, donde es Esperanza Vega es quién le da vida al personaje principal 

de la trama: 

 

La obra nos cuenta la historia de Diana, una huérfana que retorna a su familia 

materna para confrontar a las mujeres que han estado encubriendo la violación 

infantil y asesinato de su madre, Celeste, que aún muerta no para de exclamar: “Mi 
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padre me viola por las noches y al terminar me besa la frente y me da las buenas 

noches”. (Venegas Navarrete, 2022) 

 

Siguiendo la crítica de Lucha Venegas en el escrito, hace referencia de las múltiples 

experiencias del ser mujer, una de ellas “Mujeres que se venden como madres, mujeres 

que a destiempo abortan ser madre (...)” que personifica en el actuar de Irina como clienta 

y amante de Diana, además de tener una familia “heteronormada” conformada por hijos y 

esposo, aunque sabe de su represión patriarcal sobre su orientación hacia otras mujeres. 

Sin duda la experiencia como espectador, es fuerte, profunda y cuestionadora, por demás 

de la reacción que sostuvo ese público el día 28 de octubre donde me sorprendí con los 

comentarios que surgían en voz alta. Aquel ¡Qué asco! cuando aparecieron los cuerpos 

desnudos en escena me hicieron cuestionar por qué esa persona decide consumir un tipo 

de contenido con el cual no se siente cómodo y se ve con la necesidad de transmitirlo, es 

demás decir que ese sujeto se trataba de un varón, en este punto toda la situación se vuelve 

cuestionadora, pero sin duda lector del futuro si tienes la posibilidad de verla, ve. 

 

Irina se refiere al respecto como: 

 

Justo tengo que interactuar todo el rato con el personaje principal, con la 

Esperanza, ha sido muy entretenido, claro, yo soy una vieja y me aprendo el texto 

ensayando, ensayando, ensayando, y ellas son modernas, llegan con el texto 

aprendido y ahí van armando todo. (…) Pero lo hemos podido hacer súper bien, no 

fascina, creo que es una obra súper necesaria porque habla del abuso y lo 

normalizado que está en este país, es una temática que a mí me interesa. (Irina, 2022) 

 

Irina se vuelve un ser de muchas categorías todo el tiempo 
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CAPÍTULO V: CONCLUSIONES 

 

Tal como demuestran ambos estudios de caso, se elige utilizar el cuerpo como medio de 

protesta inventiva frente a los procesos sociales de represión tano en dictadura como en 

democracia, donde la represión se toma del elemento clave para interferir en el pánico 

social, mediante la violencia ejercida hacia los cuerpos. Cuando los cuerpos aliados se 

manifiestan en colectivo juntes en el espacio público, forman una gran barrera contra 

aquellas múltiples de violencias a las que se exponen, tal como describe Cheril Linett. 

 

Por otra parte, resulta interesante las maneras en cómo utilizan la performance para irrumpir 

en los espacios públicos, en el caso de Yeguada Latinoamericana su prótesis es 

fundamental para la provocación y reacción de sus espectadores porque el culo funciona 

como la primera parte del acto final, porque este finaliza con la intervención de policías 

arremetiendo contra sus cuerpas, los limites de aquella performance se presenta en la 

acción misma. 

 

Esta obsesión donde se utiliza la represión hacia los cuerpos permite compartir en la 

memoria colectiva, mediante la resistencia diversificando las estrategias de lucha única, 

donde tomarse de la performance funciona en les espectadores diversas interpretaciones 

y, por ende, no tiene una percepción fija como la que promueve el panfleto. 

 

Si bien, en dictadura la protesta era atentar contra la integridad misma de les performistas 

ya que la detención y censura eran dos formas en las que el régimen interviene para 

provocar esta miedo colectivo, donde los cuerpos eran desaparecidos y violentados 

físicamente, es que a través de Yeguas del Apocalipsis se pueden presenciar un cambio 

rotundo con la elección de estrategias, estos se refugian en la estética simbólica del 

mensaje como tal, habían piezas u objetos materiales claves que codificaban la crítica por 

partes. 

 

Ambos estudios de caso resisten desde las identidades y participación colectiva junto a 

disidencias sexogénericas, situando a los temas dentro de una sociedad que se rige 

mediante la heteronorma establecida configurando una resistencia mucho más política. 

Donde la identidad es un campo de lucha constante, véase que hace 46 años ya de la 

dictadura cívico-militar la marginalización en referencia las identidades mencionadas eran 
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en referencia de las travestis, las prostitutas y los homosexuales, por otro lado, estas siguen 

en lucha porque la sociedad no ha cambiado las maneras en discriminación, es sí, la 

visibilidad de estas identidades esta mucho más presente porque la organización misma le 

ha producido una lucha compartida. 

 

Los cuerpos contrahegemónicos han sido las primeras experiencias de la desigualdad 

mismas, aun más si trata de un origen Latinoamericano donde la historia en construcción 

delos cuerpos, es distinta si se compara con otras experiencias porque el vanguardismo de 

los cuerpos son discusión, pero solamente desde las academias, entonces la importancia 

que se debe emplear desde la producción de conocimientos es que estas discusiones sean 

comunitarias, ese es el gran error de estos espacios de académicos, mantener el 

conocimiento bajo cuatro paredes. 

 

Por último, resaltar las estéticas como el mensaje de la irrupción, este mensaje es trasmitido 

desde un cuerpo y no esta explicito porque toma la forma que les performers pretendan 

transmitir, es un código que fomenta la identidad de aquella colectividad, por lo tanto, el 

cuerpo se vuelve político al momento de llevar consigo un mensaje a través de la 

performance. 
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