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                                               Introducción. 

 

Como estudiante del sistema  escolar chileno, tuve la posibilidad de conocer distintas 

realidades y visiones de educación según sus características geográficas, económicas y 

sociales, encontrando siempre un modo o forma de ver la enseñanza musical muy similar, 

el cual se basa en enseñar la asignatura desde la teoría musical, alejando al estudiante de la 

experimentación sonora, la búsqueda de la creación, de la música vista como un elemento 

mágico y de goce espiritual; en definitiva; como un elemento de comunicación que debe ser 

libre e integrador. 

Somos seres humanos que nos movemos a través y dentro del sonido, biológicamente 

contamos con un sistema auditivo que nos permite captar y codificar todo lo que suena en 

nuestro entorno natural. “Los oídos hacen de convertidores de energía al transformar las 

diferencias de presión del aire –las ondas de sonido- en impulsos nerviosos 

electromagnéticos. Las ondas sonoras, que suelen tener una compleja pauta de frecuencias, 

hacen que el tímpano vibre con la misma pauta. Las vibraciones se transmiten por la cadena 

de osículos, que oscila como una palanca curvada y hace que la plataforma del estribo actúe 

como un pistón, empujando y tirando de la flexible ventana oval del caracol. Estos 

movimientos crean dentro de la perilinfa o líquido del caracol ondas que transfieren su 

energía de vibración al órgano de Corti, que está enroscado en espiral dentro del caracol.” 

(Parker, 2007: 91). Por otra parte, nuestra capacidad biológica para percibir y emitir 

sonidos, nos han permitido crear lenguajes y músicas utilizando desde nuestro origen como 

habitantes de este planeta, la emisión de sonidos para nuestro desarrollo cultural como 

sociedades, incluyendo a la música para revolucionar, sanar, influenciar, meditar;  para 

conectarnos con nuestro sentir. “Esta importancia cardinal de la música en el anuncio de la 

visión del mundo no es nueva. Para Marx la música es “espejo de la realidad”; para 

Nietzsche, “palabra de verdad”; para Freud, “texto a descifrar”. Ella es todo eso, porque es 

uno de los lugares donde se inician las mutaciones y en donde se segrega la ciencia. (Attali, 

1995: 15). Mi propuesta esta inmersa en esta visión, teniendo como objetivo la enseñanza 

de la música en los establecimientos educacionales y en el aula, integrando y 

contextualizando nuestras culturas, comprendiendo que la música es un sistema de 
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comunicación y expresión al cual todos podemos acceder sin necesidad del conocimiento 

de sus reglas de escritura o lectura, pero si en su origen, uso y función. Dicho esto, la teoría 

musical desde mi punto de vista, podría ser utilizada solo como herramienta técnica, y no 

como una escuela obligatoria. 

Observando cómo se ha enseñado el repertorio musical en los colegios en los cuales me ha 

tocado asistir, tanto cómo estudiante y posteriormente cómo practicante de pedagogía en 

educación musical, he querido proponer la contextualización de la música en su ámbito más 

cultural y vivencial, para intentar una mejor comprensión de cada contenido curricular, 

buscando un modo de motivar a los estudiantes de rescatar la apreciación musical, y 

potenciar los actuales planes y programas de música. 

 

1. Problematización 

 

1.1 Planteamiento del problema. 

 ¿De que modo el rito puede constituir una herramienta pedagógica efectiva que favorezca 

la contextualización cultural de la música y el aprendizaje significativo? 

A lo largo de nuestra historia educacional, la música ha sufrido profundas reformas al 

curriuculum, variando su uso y función de acuerdo a las distintas realidades políticas y 

sociales que han transformado al país. Todas estas variantes se han planificado según el 

gobierno de turno, sus intereses económicos y políticos, definiendo así la cultura de todo un 

país.   

Las cuatro grandes reformas educacionales que competen a la educación musical, han 

trazado un camino. Cada reforma a nivel educacional una contiene un espíritu determinado, 

una intención que matizan sus contenidos. Ahora bien; dentro de todos los aspectos que 

contiene la asignatura de educación musical, existe un concepto que a mi parecer, debe ser 

fortalecido para la comprensión, disfrute y goce de la música. La contextualización cultural 
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de la Música nos ayuda a comprender su uso y función, concretizando así los contenidos y 

los aprendizajes. 

“Contextualizar: la contextualización se relaciona con el hecho de que las distintas músicas 

surgen en un entorno geográfico, histórico, social y cultural específico; de ahí la 

importancia de conocer cómo han formado y afianzado identidades en las diversas latitudes 

y épocas. Cada alumno es portador de diversas experiencias musicales, y estas experiencias 

aportarán e influirán en la actividad musical de toda la clase. Poner en común las distintas 

experiencias tiene como fin desarrollar una actitud de interés y respeto frente a otras 

manifestaciones musicales y culturales, comenzando desde la de sus pares, la de su 

comunidad y país, hasta la de otros lugares y tiempos. En consecuencia, es fundamental 

conocer, estudiar y valorizar las diferentes expresiones musicales locales y regionales, 

como una forma de acercarse a la reflexión musical desde el propio contexto de los 

estudiantes.” (Planes y programas ed. Básica: Pág: 24)   

El momento educacional que vive nuestro país, sumado a las disciplinas artísticas 

contemporáneas y nuevas teorías pedagógicas, abren un espacio para cambiar el paradigma 

de la enseñanza musical, invirtiendo las prioridades y posicionando como primer lugar las 

capacidades que nos da la música en sus características de experimentación, creación y  

reflexión. Descubrir nuestra naturaleza de “ser humano sonoro” y  mágico, disfrutando y 

viviendo la música en su aspecto más puro y sincero, podría despertar una motivación que 

se encuentra bajo nuestra esencia de seres vivos, que estamos y somos de una naturaleza 

que respira, late y vibra constantemente con el sonido. 

Muchas veces se imparte desde lo teórico o bien, al momento de enseñar determinado 

repertorio musical, simplemente se aborda el contenido y se ejecuta, sin contemplar los 

distintos aspectos en los cuales se desarrollan determinadas músicas. 

Todos estos conceptos van dirigidos a reforzar nuestra identidad latinoamericana y Chilena, 

buscando cómo objetivo que los estudiantes comprendan su propio origen musical, para 

lograr, desde ahí, una visión más amplia de lo que es y qué provoca la música en las 

distintas sociedades o comunidades. 
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Comprendido esto, es que he querido realizar un trabajo de investigación cualitativa basada 

en la observación de campo, pretendiendo ser un aporte para nuevas experiencias musicales 

de  los estudiantes, generando motivación a través de la creación y la contextualización 

cultural de la música.  

El fenómeno que he escogido para llevar a cabo esta intervención, corresponde a uno que se 

encuentra  en todas las culturas y sociedades de nuestro planeta: El Rito. 

El objetivo de utilizar el rito como una herramienta pedagógica que nos permita 

contextualizar la actividad musical, conectando la música con lo transversal, con otras 

expresiones de la sociedad que no están aisladas y que poseen una riqueza que cruza las 

fronteras de lo meramente musical, que tiene su esencia relacionada con el entrono socio 

cultural al cual pertenecemos. 

Esta idea busca fortalecer la motivación de los estudiantes en la clase de música, 

entregándole un valor al conocer y aprender de otras culturas tanto en lo musical, como en 

lo histórico, lo geográfico, lo literario, y así, ampliar la visión del concepto de música. 

 

Si estudiamos los actuales planes y programas del ministerio de educación, podremos notar 

que el tema propuesto tiene relevancia con uno de sus tres ejes principales, (reflexión y 

contextualización). 

“La reflexión es parte integral del proceso de crecimiento musical y personal de los 

estudiantes. Este eje abarca el pensar y analizar acerca de la actividad musical en el aula 

y también comprender el fenómeno musical en diferentes lugares y culturas, y el contexto 

en el que se originan. Es fundamental que los alumnos, mediante el contacto con 

expresiones musicales, puedan a la vez conocer y apreciar sus propias fuentes culturales y 

respetar la de otros, ampliando así su visión tanto de la expresión musical como de la 

diversidad humana.” (Ministerio de educación; 2010.)   
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Al integrar conocimientos culturales musicales, es decir, la contextualización cultural de la 

música, se estimula en el estudiante la comprensión y valoración de nuevos conocimientos, 

para luego potenciar una actitud favorable (motivación) desarrollando así un elemento 

esencial en la teoría  del aprendizaje significativo propuesta por Davis Ausubel. (1963) 

El rito constituye un aspecto medular en nuestras culturas, ahí encontramos la organización, 

las costumbres, la ideología, los roles sociales, lo religioso, lo mágico, y por supuesto la 

música como un elemento intrínseco de relaciones humanas, una forma de expresión y 

comunicación. 

“Los ritos son maneras de actuar que no surgen más que en el seno de grupos reunidos y 

que están destinadas a suscitar, a mantener o rehacer ciertos estados mentales (relacionados 

desde luego con el pensamiento impersonal y lógico) de esos grupos. No puede haber 

sociedad que no sienta la necesidad de mantener y reafirmar, a intervalos regulares, los 

sentimientos colectivos y las ideas colectivas que constituyen su unidad y su personalidad. 

Pues bien, esta refacción moral no puede obtenerse sino por medio de reuniones, de 

asambleas, de congregaciones donde los individuos, estrechamente próximos unos de los 

otros, reafirman en común sus sentimientos comunes” (Díaz, 1998: 93)  

“Cómo los rituales articulan y potencian nuestra humanidad, cómo recrean y redondean 

nuestra experiencia por ellos mismos; que sentimientos movilizan, que deseos, intereses, 

saberes y emociones; cuales son sus prioridades poéticas y retóricas capaces de crear 

nuevos significados, asociaciones novedosas y frescas, nuevas formas de conocer el mundo, 

de generar subversiones y transgresiones” (Díaz, 1998: 10)  
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2. Objetivos. 

 

2.1 Objetivo general: 

Reconocer  la importancia de la contextualización cultural de la música a través del rito, 

como una herramienta pedagógica y transformadora para la enseñanza de la asignatura en 

el aula. 

 

2.2 Objetivos específicos: 

 

1- A través de la presente investigación se busca plantear las posibilidades que nos 

ofrece la contextualización de la música desde lo cultural, a través del rito creado y 

diseñado por los mismos estudiantes, incluyendo la musicalización del mismo. 

 

2- Los estudiantes comprender la importancia de la música para la sociedad, para sus 

propias vidas inmersas en un contexto cultural. 

 

3- Logran motivarse con la asignatura. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

10 
 

3. Enfoque metodológico. 

 

Para mostrar la importancia de la contextualización cultural de la música, y la necesidad de 

efectivamente plantear desde el aula una  forma que incluya esto como un elemento vital al 

momento de enseñar música, he desarrollado la investigación desde un plan de trabajo que 

aborda un enfoque de investigación cualitativa.  

Este tipo de enfoque, el cualitativo, me permite analizar los fenómenos desde un punto vista 

holístico e integral, utilizando la observación como principal herramienta para determinar el 

comportamiento de los estudiantes en relación a la propuesta de trabajo que realicé. 

“La investigación cualitativa privilegia la profundidad sobre la extensión e intenta captar 

los sutiles matices de las experiencias vitales (Wittemore, Chase, Mandle, 2001: 524). 

Los retratos, las historias, los relatos de la experiencia humana evocadores, reales, 

significativos, constituyen, pues, la esencia de la investigación cualitativa y pueden verse 

amenazados por el excesivo énfasis en el método científico como opuesto al arte y a la 

creatividad de la interpretación. (Wittemore, Chase, Mandle, 2001: 524, 526). Morse (2004: 

739) manifiesta que esa creatividad no debe ser entendida como referida a la imaginación 

sino a la originalidad, y coincide que la investigación cualitativa es un acto interpretativo 

que explica, define, clarifica, elucida, ilumina, expone, parafrasea, descifra, traduce, 

construye, aclara, descubre, resume. O, en palabras de Gobo (2005), los métodos 

cualitativos se caracterizan por su ostensible capacidad para describir, comprender y 

explicar los fenómenos sociales.” (Vasilachis, 2006: 27,28) 

 

“La frase metodología cualitativa se refiere en su más amplio sentido a la investigación que 

produce datos descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas, y la 

conducta observable. Como lo señala Ray Rist (1977), la metodología cualitativa, a 

semejanza de la metodología cuantitativa, consiste en más que un conjunto de técnicas para 

recoger datos. Es un modo de encarar el mundo empírico”. (S.J Taylor, R.Bogdan, 1987). 

Vale mencionar que en la metodología cualitativa el investigador tiene una mirada 

holística, se considera un todo estudiando a las personas en su contexto actual e histórico. 

Los investigadores cualitativos tratan de comprender a las personas dentro del marco de 

referencia de ellas mismas. Para la perspectiva fenomenológica y por lo tanto para la 
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investigación cualitativa es esencial experimentar la realidad tal como otros la 

experimentan. Los investigadores cualitativos se identifican con las personas que estudian 

para poder comprender como ven las cosas. (S.J Taylor, R.Bogdan, 1987). 

 

“Los métodos mediante los cuales estudiamos a las personas, necesariamente influyen en el 

modo en que las vemos. Cuando reducimos las palabras y actos de la gente a ecuaciones 

estadísticas, perdemos de vista el aspecto humano de la vida social. Si estudiamos a las 

personas cualitativamente. Llegamos a conocerlas en lo personal y a experimentarlo que 

ellas sienten en sus luchas cotidianas en la sociedad. Aprendemos sobre conceptos tales 

como, belleza, dolor, fe, sufrimiento, frustración y amor, cuya esencia se pierde en otros 

enfoques investigativos”. (Taylor, Bogdan, 1987: 21). 

 

Esta investigación se trata sobre una mirada sociocrítica, comprendiendo el trabajo como 

un estudio de caso el cual se alimenta de la observación, a fin de transformar la realidad 

desde ciertos ejes valóricos. 

   

“Robert Ying (1984) considera que el estudio de caso se utiliza cuando el fenómeno 

estudiado no se diferencia del contexto. En este sentido, se podría considerar cómo una 

forma etnográfica (Angulo y Vazquez Recio, 2003) si bien la gran diferencia radica en que 

un estudio de caso se puede hacer en un periodo de tiempo muy breve, siendo este aspecto 

el que supera la principal limitación de la etnografía (Griffin y Bengry – Howell, 2008). 

Desde que Thomas Kuhn (1971) propusiera el término “paradigma” se ha hecho evidente 

que toda actividad de investigación se realiza en el interior de una plataforma o matriz 

conceptual característica. Un paradigma compromete sus planos ontológico (la naturaleza y 

la realidad de los hechos), epistemológico (las posibilidades de su estudio según unas 

finalidades y unas reglas), y metodológicos (el tipo, naturaleza y lógica de los 

procedimientos que conducen a resultados coherentes con los objetivos de conocimiento).” 

(Díaz, et al. 2013: 30) 
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La experiencia adquirida a través de las distintas prácticas ejercidas en la Universidad, las 

cuales requerían de un trabajo de campo en relación a los fenómenos particulares que 

suceden en el aula, fortalecen el supuesto de esta investigación.   

 

 

3.1 Instrumentos y técnicas. 

El instrumento con el cual se desarrolla la investigación corresponde básicamente a la 

observación. A partir de notas de campo realizadas en las distintas prácticas profesionales, 

sumado al registro audiovisual correspondiente a la fase de intervención de un grupo curso. 

 

Respecto de la etapa final, se registra el quehacer de los estudiantes en las distintas etapas 

de la creación del rito musical, pudiendo determinar así, las fortalezas y debilidades de la 

propuesta, levantando los datos de comportamiento para generar supuestos que vayan en 

ayuda para responder las preguntas de investigación, y lograr así fundamentar el trabajo 

bajo la mirada del marco teórico. Es así como la observación participante se transforma en 

la mayor herramienta  de la metodología cualitativa. 

 

“La observación es una de las actividades comunes de la vida diaria (…) Esta observación 

común y generalizada puede transformarse en una poderosa herramienta de investigación 

social y en técnica científica de recogida de información si se efectúa: 

 

1. Orientándola y enfocándola a un objetivo concreto de investigación, formulado de 

antemano. 

2. Planificándola sistemáticamente en fases, aspectos, lugares y personas. 

3. Controlándola y relacionándola con proposiciones y teorías sociales. 

4. Sometiéndola a controles de veracidad, de objetividad, de fiabilidad y de precisión”. 

( Ruiz Olabuenaga e Ispizua, 1989)  
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3.2 Metodología investigativa. 

 

Durante los años de aprendizaje como estudiante de la carrera de pedagogía en música, se 

realizaron distintas prácticas tanto de observación como de investigación.  

Estas experiencias fueron determinantes y de suma importancia para lograr concluir una 

idea, que finalmente me llevó al desarrollo de este trabajo.  

Se observó el desarrollo de las clases de educación musical en tres establecimientos 

educacionales de distintas realidades sociales, concurriendo de manera periódica a 

presenciar las clases de música. 

 

El objetivo del trabajo de campo se enfoca en distinguir patrones y métodos educativos, 

incluyendo las situaciones cotidianas que rodean la rutina  del aprendizaje escolar. 

La observación se realiza sin alterar el entorno y enfoque de las clases, se torna vital para la 

comprensión del medio en el cual nos desenvolveremos, tomando en cuenta las situaciones 

que a simple vista parecen no tener relevancia, se les otorga un valor agregado al momento 

de categorizar conductas que se repiten, llegando así a importantes conclusiones para 

encontrar nuestro camino hacia la docencia. 

Descubrir los detalles que forman la metodología de la enseñanza en un profesor, analizar 

la estructura jerárquica de la escuela, y percibir los procesos internos y externos de los 

alumnos, nos permite dar un paso de autoridad para comprender la vida escolar. 
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Primer Centro de Observación.  

Academia de Humanidades. (Recoleta) 

 

 

Información del establecimiento. 

 

Nombre: “Colegio Academia de Humanidades Padres Dominicos” 

Ubicación: Av. Recoleta 797, Recoleta. 

Universo de alumnos: 990. 

Dependencia: Particular pagado. 

Cursos que imparte: 1° básico a 4° medio. 

Categoría: Particular pagado. 

 

El colegio Academia de Humanidades tiene su origen en el año 1914, fundado por el 

convento de la Recoleta Domínica, que por esos años contaba con cuatro establecimientos 

educacionales de carácter primario. 

 

La siguiente información corresponde a la documentación oficial emitida por el 

establecimiento, esta me parece relevante ya que nos acerca a la idea de educación de un 

colegio de estas características. 

 

Proyecto Educativo. 

El colegio se rige por las normas del Ministerio de Educación, las Orientaciones de la 

Iglesia,especialmente el "Proyecto Educativo" según la Conferencia Episcopal de Chile y 

lalegislación de la Orden y sus Estatutos. 

El Colegio cumple una misión importante en la formación integral de la persona, tanto en 

lo humano como en lo cristiano, es un verdadero Colegio de Iglesia, según la misión de la 

Orden de Predicadores y un lugar de encuentro de quienes persiguen testimoniar los 

valores cristianos en la educación contemporánea. La comunidad Educativa, integrada por 

estudiantes, padres de familia y maestros se esfuerzan por hacer del Evangelio norma 

educativa, motivación interior y meta final. Lo distintivo en cuanto perteneciente a la 
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Orden de Predicadores, es su enraizamiento en la Compasión, la búsqueda de la verdad y 

el trabajo vocacional. 

A partir de estos principios y de esta experiencia comunitaria, fija como finalidad de la 

educación en clave dominicana, "acompañar a los estudiantes en su tarea de buscar y 

comunicar la verdad, para que a través de ella sean libres, planifiquen sus vidas y puedan 

ser útiles a la sociedad". A partir de esta misión, la concepción curricular que permite 

efectuar estos objetivos es "la Realización Personal" o el curriculum como experiencia 

integrada, saturada de valores y centrada en la construcción por parte del educando de su 

propio proyecto de vida y en la necesidad de integración personal. 

La Orden Dominicana tiene la misión, ineludible e intransferible, de aportar, del tesoro de 

su experiencia secular y su capacidad de leer la realidad presente, los valores que dan 

sentido a la persona y la ayudan a desarrollarse, en todas sus dimensiones, hasta alcanzar 

su plenitud. 

Desde sus orígenes la Orden ha sentido como suya la responsabilidad de acompañar a las 

personas en su proceso de crecimiento humano y espiritual, y se ha preocupado de 

preparar a sus miembros para realizar esta tarea. Evangelizar es simultáneamente 

humanizar. La Buena Noticia, que lleva por el mundo entero, es fuente liberadora, pues 

estimula al ser humano a crecer, a ser perfecto teniendo en cuenta a todos sus semejantes, 

imitando a su Padre del cielo (Mt 5,48). 

 

Perfil del estudiante. 

   

El estudiante es primeramente persona, con todas sus aspiraciones las cuales debe 

cultivar,perseguir y realizar para perfeccionarse como tal. 

La especialización del estudiante queda supeditada a su formación como persona. 

El estudiante estudia y aprende para mantener y mejorar la cultura del país. 

El joven es el sujeto de su propio desarrollo y su principal tarea es la de ser una persona 

libre que obra de acuerdo a una escala de valores presididos por el bien, la verdad y el 

amor al servicio y donación de los demás. 

El estudiante hace de la democracia y la fraternidad su principal doctrina, convirtiéndola 

en el mejor servicio a la dignidad y a los derechos y deberes de las personas. 
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El joven es un buscador de la verdad y, por lo tanto, está aprendiendo a vivir con 

autenticidad y sinceridad. 

Es importante que este estudiante tenga una actitud de sana apertura frente al cambio, el 

cual ha de acoger con espíritu crítico y alegría al mismo tiempo. 

Tener discernimiento lúcido de la realidad que les impida caer en el consumismo e 

individualismo. 

El joven debe aprender a descubrir la realidad tal cual es. 

Finalmente el joven, en esta transformación, inicia el ejercicio del descubrimiento de s u 

propia vocación de servicio solidario con alegría, esperanza y amor, no solo respetando 

los derechos propios , también los de los demás, incluidos los de los no humanos. 

Lo anterior significa que la Orden concibe al ser humano como un ser comunitario, 

democrático y fraterno, desde su propia interioridad hasta sus manifestaciones más 

externas. Por lo tanto, el crecimiento de los estudiantes y alumnas deberá centrarse, en 

primera instancia, en el educar la conciencia de las personas ("Educere"), ayudándoles a 

poner en juego sus cualidades y capacidades. 

 

Perfil del profesor. 

 

Debe vivir su misión como una vocación de servicio solidario, dando testimonio de alegría, 

pues se consagra a la humanización y a la evangelización. 

Se ha de preocupar por un perfeccionamiento, tanto personal como profesional, porque es 

un buscador de la verdad, inspirado en la vida y el Evangelio. 

Con sus colegas, comparte inquietudes, que le permiten participar comunitariamente en la 

formación de los estudiantes, desde las capacidades de ellos y con el carisma dominicano. 

El profesor, que educa en clave dominicana, debe tener en cuenta la espiritualidad de la 

orden de Predicadores. Esta se enraíza en el crecimiento de la persona humana, 

enriquecido por el Mensaje de Jesús según el estilo ideado por Santo Domingo de Guzmán. 

El objetivo de un educador dominicano, por tanto, es acompañar a sus estudiantes en la 

tarea de buscar y comunicar la verdad, para que ellos obtengan una respuesta a sus 

innumerables "por qués"; a que sacien su anhelo de verdad… sobre Dios, sobre el mundo y 

sobre sí mismo. 
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Además, a partir de la espiritualidad dominicana, el educador ha de enfatizar la unión, la 

comunicación y la comprensión de la persona como un todo integral, superando así todos 

los dualismos ilusorios que separan y dividen al individuo. 

Frente a una civilización que llega a nosotros subrayando más lo económico y el 

individualismo, el educador ha de propiciar que sus estudiantes asuman valores, que den 

sentido y orientación a sus vidas, teniendo siempre presente el bien común con las otras 

personas. 

Por otra parte, como el bien común es inseparable de la libertad en su etapa madura, es 

tarea del profesor educar en y para la libertad, tomando a los estudiantes como sujetos 

libres su formación. 

Finalmente, nuestro estilo de educación exige tener en cuenta al estudiante como totalidad 

siempre en relación con los otros, desde un punto de vista de las simbologías del propio 

grupo cultural y las internacionales. 

El educador debe saber escuchar, acoger y orientar a sus estudiantes en sus necesidades, 

problemas y aspiraciones. Para ello, debe convertirse en un conocedor de las 

características y capacidades de sus estudiantes. 

Además, el formador necesita trabajar en equipo con sus colegas en la tarea de esta 

educación integral. 

Por si solo y en equipo, la meta del educador es lograr que el educando se convierta en 

cooperador del desarrollo de los demás, y en un artesano de la armonía ecológica de 

nuestro planeta. En resumen, el estudiante ha de llegar a ser una persona respetuosa de 

personas y del medio ambiente, según el proyecto del Evangelio de Jesús. 
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Información general del curso. 

 

El curso observado es un 3° medio y tiene un total de 38 alumnos. Es mixto y  

predominando la presencia del género masculino. 

Existen dos profesores para el curso. 

La forma de trabajo, es desarrollar las actividades musicales en grupos de un mínimo de 

tres personas, existiendo la opción de ensayar las obras en el patio, siempre que sea cerca 

de la sala y sin interactuar con alumnos que no pertenecen al curso. 

Se nota que ellos conforman un grupo muy unido, conociéndose la mayoría desde la 

enseñanza básica. Su profesora jefe tiene una cercanía importante con ellos, teniéndolos 

cómo curso desde 1°medio.  

En cuanto a la sala, está dispuesta con sillas alrededor de las paredes, interrumpidas solo 

por dos pianos de muro con uno solo funcionando. 

En las paredes no existe decoración ni tampoco informativos correspondientes al ramo, y la 

sala cuenta con un mueble para que los alumnos guarden sus instrumentos. 

Todos los instrumentos son traídos por los mismos alumnos, más unos pocos de los 

profesores, en base a esto se montan las canciones dadas por los profesores y los temas 

libres. 

Tienen tres evaluaciones semestrales, terminando con una canción elegida por los alumnos. 

 

A continuación, algunas citas que resultan significativas para comprender la forma de 

trabajo. 

 

Citas. 

Miércoles 4 de Mayo. 

 

“Existió un lapso muy largo de tiempo desde el ingreso de los alumnos a la sala, hasta el 

real inicio de la clase” 

 

“El colegio cuenta con un piano de muro vertical, y por lo demás muy desafinado” (esto 

hace alusión a lo antes mencionado cómo infraestructura básica para el desarrollo de la 
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clase, no se trata de tener un piano, sino que lo nombro porque en este caso el colegio no 

tiene ningún instrumento para facilitar a los alumnos).  

 

“Los alumnos trabajan por grupos de mínimo 3 integrantes, con distintos instrumentos 

traídos por ellos.” 

 

“Se realizó un estudio en el patio, en el cual los profesores transitaban por cada grupo 

resolviendo dudas.” 

 

“Este lapso de tiempo se aprovechó para compartir opiniones entre nosotros, mencionando 

por ejemplo que la modalidad de trabajo la impartieron ellos (los profesores).” 

 

“Los profesores solicitan el ingreso a la sala para mostrar el trabajo avanzado en grupo.” 

 

Miércoles 11 de Mayo. 

 

“El ingreso de los alumnos a la sala de clases es a las 15:10 hrs., los profesores los esperan 

con la sala dispuesta en círculo con sus instrumento listos y afinados” 

“El profesor pide silencio para comenzar las instrucciones del día, esto demora alrededor de 

5 minutos”. 

“Los profesores buscan un libro de 3° medio que está extraviado, lo buscan por alrededor 

de 3 minutos”. 

 

Miércoles 18 de Mayo. 

 

“Olvidé mencionar que la profesora ingresa después que los alumnos, con sus libros y en 

medio del bullicio”. 

 

El lugar donde desarrollaremos la función docente condicionará los métodos de trabajo a 

usar. 
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Claramente en nuestro país existe una notoria división de las clases sociales no quedándose 

fuera el sistema educacional. 

 

Miércoles 4 de Mayo. 

 

“Una institución de carácter privada, y con altos costos de matrícula y mensualidad.” 

 

“Es preciso decir que los profesores cuentan claramente con alumnos sin problemas 

cognitivos ni de carácter de marginalidad”. 

 

Miércoles 11 de Mayo 

“Los jóvenes que tienen violín (4) se acercan al profesor para que este les afine el 

instrumento con un afinador.” 

“Cuando finalizó la clase, los profesores me conversaron que los alumnos eran muy 

exigidos por el colegio, quedándoles muy poco tiempo para el estudio de la música” 

 

Miércoles 18 de Mayo. 

 

“La profesora toma la palabra para comenzar a increpar a los estudiantes a que cambien de 

actitud, ya que a ellos los tenían considerados como uno de los mejores cursos, y notaban 

que se estaban “dejando estar”. Luego el profesor señala que si ellos no pueden trabajar 

bajo esta modalidad, se verían obligados a realizar clases “normales” cómo las que realizan 

en la enseñanza básica.” 

    

Miércoles 25 de Mayo. 

 

“Luego que se logra silencio, la profesora comienza a llamarles la atención por el horario 

de ingreso a la sala, señalando que no se vuelva a repetir.” 
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Miércoles 08 de Junio. 

“El profesor toma la palabra para dar las características que debe tener la canción escogida, 

esto es que conste de introducción, interludio, canto, y un final claro. Los alumnos 

escuchan en silencio" 

“Se les plantea a los alumnos por parte de la profesora, que no aceptará canciones como 

“Mira Niñita”, “El Negro José”, u otra tantas veces interpretadas en los colegios.” 

 

 

Notas de campo, Clase N° 1, miércoles 4 de Mayo. 

 

El colegio escogido para la observación es el “Colegio Academia de Humanidades”, 

perteneciente a la orden Dominica. Es de carácter católico y cuenta con una gran 

infraestructura, esto es gimnasio, cancha de fútbol profesional, piscina olímpica, 

laboratorios, biblioteca, etc.; vale decir es una institución de carácter privada, y con altos 

costos de matrícula y mensualidad. 

Se encuentra ubicado en el sector de Recoleta, a la altura de la calle Santos Dumontt. La 

entrada principal es por recoleta en la cual se puede acceder a un hall donde se ubican las 

oficinas administrativas y autoridades del colegio. 

En lo particular yo realicé la enseñanza básica en el colegio, por lo que aun encontré a 

funcionarios que me tendieron una mano para conseguir la práctica. 

Los profesores para el ramo de Música son dos, estos comparten la sala y, a su vez, los 

cursos de un electivo de enseñanza media pueden llegar a tener 40 alumnos, por lo que se 

dividen funciones en torno a un objetivo común, que en este caso era interpretar una obra 

de Violeta Parra a tres voces. 

El curso que escogí para la observación es un tercero medio con alrededor de 35 alumnos. 

La primera impresión que formé, fue de desorden y poca claridad en la metodología a 

ocupar, noté que existió un lapso muy largo de tiempo desde el ingreso de los alumnos a la 

sala, hasta el real inicio de la clase. Esto claramente perjudica el concepto de control sobre 

el espacio físico y los propios alumnos. 

Los alumnos trabajaban por grupo de tres o cuatro personas con distintos instrumentos 

aportados por ellos mismos, ya que el colegio sólo cuenta con un piano de muro vertical y 
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por lo demás, muy desafinado. Esta situación me extraño, ya que claramente no es por un 

tema de presupuesto el no contar con instrumentos, es algo que debo averiguar, para 

constatar si es por poca iniciativa de los profesores o si dentro de la política educacional del 

colegio, no le conviene ni interesa adoptar la música cómo herramienta educacional. 

Volviendo a la clase, debo mencionar que se realizó un estudio en el patio en dónde los 

profesores  solicitaron mi ayuda para apoyar a los distintos grupos en las dudas que 

pudieran surgir. Fue una experiencia muy enriquecedora para mí, ya que reafirme mi 

interés por compartir y enseñar música. Lo que me lleno de energía. Este lapso de tiempo 

también lo aprovechamos para intercambiar opiniones entre los profesores y yo, 

mencionando por ejemplo que la forma de distribuir las clases, fue realizada por ellos sin 

mayor supervisión de sus jefes directos, lo cual sumado a la falta de instrumentos, me 

produce mayor suspicacia. 

Es preciso decir que los profesores cuentan claramente con alumnos sin problemas 

cognitivos ni de carácter de marginalidad, por lo que muchos de ellos han tenido la 

oportunidad de acceder a instrumentos como el violín o el bajo eléctrico, por lo que el nivel 

mostrado es positivo. 

Solicité a los profesores un momento antes de terminar la clase, que me permitieran 

interpretar una canción propia que necesité mostrar a estos alumnos, dicha canción hace 

referencia a la situación vivida por Alex Lemún, y cómo juega el estado en nuestras vidas.  

La canción fue muy bien recibida, y provocó interés por parte de un grupo de alumnos que 

se acercaron a conversar conmigo después de la clase. 

 

 

Notas de campo, Clase N° 2, miércoles 11 de Mayo. 

 

El ingreso de los alumnos  a la sala de clases es a las 15:10 hrs., los profesores los esperan 

con la sala dispuesta en un semicírculo con los instrumentos listos para ser ocupados. 

El profesor pide silencio para comenzar con las instrucciones del día, esto demora alrededor 

de 5 minutos; ya que los alumnos se encuentran agitados por el reciente recreo y tocan sus 

instrumentos generando mucho ruido, entonces la profesora alza la voz haciéndolos callar, 

estos obedecen. 
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Los docentes  recuerdan  a los alumnos, que en esta jornada les corresponde la primera 

evaluación del tema de Violeta Parra, “Paloma Ausente”, explican que la prueba será 

tomada en grupos de a dos y les dan tiempo para estudiar y repasar las dudas que tengan. 

Algunos alumnos salen al patio a estudiar, mientras que otros deciden hacerlo en la sala de 

clases. 

Me solicitan apoyar a los alumnos con su estudio, cosa que realizo con todos ellos y 

resolviendo varios detalles que les inquietaban, una vez terminad el tiempo de estudio, los 

profesores piden ingreso a la sala para comenzar la revisión de las interpretaciones. Yo me 

ubico por un costado de la sala para observar. 

Los profesores buscan un libro de 3º medio que está extraviado, lo buscan por alrededor de 

3 minutos y al no encontrarlo entre sus cosas, deciden dar inicio a la prueba con el libro de 

un solo curso. El profesor se sienta con el libro y la profesora acompaña con una guitarra a 

los alumnos que lo soliciten. Preguntan por voluntarios y dos grupos piden comenzar, el 

resto de sus compañeros escuchan atentamente y en completo silencio. 

La prueba transcurre con normalidad y todos tocan sin postergarse ninguna evaluación, la 

profesora da por finalizada la prueba y solicita a los alumnos desocupen con prontitud la 

sala de clases ya que les cuenta que debe buscar a su hija al jardín o colegio, no recuerdo. 

Me despido de los alumnos y profesores, para  caminar por el patio hacia la puerta de salida 

que se encuentra llena de apoderados esperando a sus hijos. 

 

Notas de campo, Clase N° 3, miércoles 18 de Mayo. 

 

Ingreso a la sala de clases a las 15:05 hrs., se encontraba solo el profesor ordenando sus 

cosas, me acerco lo saludo y  pregunto por la hora de inicio de clases, (sólo para confirmar). 

Noté que en cierto modo le incomodó mi presencia, por lo que decido esperar afuera de la 

sala cerrando la puerta al salir. 

El colegio se ve tranquilo, con alumnos terminando la jornada y otros por ingresar; 

apoderados esperando en el portón  que lo resguarda un portero, más una inspectora que  

cumple la misma función por 30 años. 

Una grupo de alumnos me reconoce y saluda, es momento de ingresar a la clase (15:10). 
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Ingreso, y esta vez decido ubicarme en un costado de la sala, ya que antes lo hacía frente a 

los alumnos  al costado de los profesores, ellos notan mi cambio de posición, sin realizar 

ningún comentario. Olvidé mencionar que la profesora ingresa después de los alumnos, con 

sus libros y en medio del bullicio de los estudiantes. 

Los profesores se sientan y conversan entre ellos, no  logro entender lo que hablan ya que 

lo hacen en un volumen muy bajo, luego de un par de minutos comienzan a pasar la lista, 

esta labor la realiza el profesor. 

Posteriormente dan las indicaciones para comenzar la clase, la cual constará de practicar la 

misma canción de Violeta Parra vista durante tres jornadas, salvo que en esta ocasión debe 

ser estudiada en grupos de 4 personas.  

Comenzado el estudio, me acerco a los distintos grupos para ofrecer mi ayuda. Noto que la 

gran mayoría no está realizando la actividad y sin intervenir para persuadirlos que la 

ejecuten, sólo observo las conductas y su relación con los instrumentos musicales.  

Uno de los grupos compuesto por un charango, piano y flauta, trabajan en la canción sin 

distraerse, me acerco y corregimos algunos aspectos de la interpretación que ellos 

consideran provechoso, ya que lo manifiestan. 

El tiempo transcurre y muchos alumnos continúan distraídos, tocando otras canciones del 

género rock y cumbia. Los profesores llaman al ingreso de la sala para la revisión de los 

trabajos.  

Una vez sentados los alumnos, la profesora toma la palabra para comenzar a increpar a los 

estudiantes a que cambien de actitud, ya que a ellos los tenían considerados como uno de 

los mejores cursos, y notaban que se estaban dejando estar. Luego el profesor señala que si 

ellos no pueden trabajar bajo esta modalidad, se verían obligados a realizar clases 

“normales” cómo las realizan en la enseñanza básica, explica que estas serían tocando todos 

lo mismo sin la posibilidad de estudiar el patio, y menos trabajar en grupo. Los alumnos 

escuchan en silencio. 

Los profesores preguntan qué grupo siente que avanzo en la jornada para ejecutar la obra. 

Los alumnos del charango piden el turno y comienzan a tocar. 

Una vez terminada la canción, la profesora les da unas indicaciones felicitándolos e 

instándolos a que agreguen otro instrumento melódico, y comienzan a tomar prueba a los 

alumnos que faltaron la semana anterior, despidiendo al resto. 
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Finaliza la toma de pruebas y me despido de ellos agradeciéndoles el espacio. 

 

 

 

Notas de campo, Clase N° 4, miércoles 25 de Mayo. 

 

Los alumnos ingresan a la sala a las 15:15, entonces la profesora con voz enérgica los 

saluda diciendo “Buenas tardes”. Ellos tardan alrededor de un minuto en guardar silencia 

mientras los profesores los observan. 

Luego que se logra el silencio, la profesora comienza a llamarles la atención por el horario 

de ingreso a la sala, señalando que no se puede volver a repetir. 

Para dar inicio a la clase comienzan pasando la lista, esta vez es ella quien nombra y anota 

a los alumnos. 

El profesor comenta que llevan más de un mes trabajando en la misma canción, por lo que 

esta será la última opción para estudiar en grupo, ya que la próxima clase se tomará a 

primera hora la prueba. 

La profesora les dice lo difícil que ha sido para ellos trabajar en seis octavos, agregando 

que vendrán canciones más difíciles, por lo que deben estudiar aún más. El profesor agrega 

que van a tener que juntarse en las casas o en los recreos para poder dar una buena prueba, 

ya que hasta el momento los trabajos son insuficientes. 

Dicho esto, la profesora los insta a estudiar todo el resto de la clase. Los estudiantes salen al 

patio con sus instrumentos, quedándose algunos sentados al piano. 

Los jóvenes que tienen violín (4) se acercan al profesor para que este les afine el 

instrumento con un afinador. 

Por mi parte comienzo a recorrer los distintos grupos para tratar de ayudar. 

Este ejercicio duró toda la jornada. Cuando finalizó la clase, los profesores me conversaron 

que los alumnos eran muy exigidos por el colegio, quedándole muy poco tiempo para 

dedicarlo al estudio de la música, por lo que se veían obligados a estudiar con ellos clase a 

clase, sin embargo me comentan que los resultados han sido positivos y satisfactorio para 

ellos. 
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La profesora me cuenta que en cuanto a las notas, ellos esperan lo más posible a los 

alumnos debiendo muchas veces ser pillados por el tiempo y las exigencias del colegio 

hacia ellos. 

 

 

 

Notas de campo, Clase N° 5, miércoles 1 de Junio. 

 

El profesor ingresa a la sala de clases a las 15:20 hrs, de inmediato se devuelve a buscar un 

cuaderno contándome que se le había quedado en la sala de profesores, los alumnos ya 

estaban sentados. 

En cuanto el sale, los estudiantes se vuelven frenéticos comenzando a tocar los 

instrumentos muy fuerte, yo los observo en silencio. La profesora aún no llega. 

El profesor regresa con el libro y le resulta un tanto difícil lograr el silencio para comenzar 

la clase. Comienza a pasar lista y le llama la atención a un niño, diciéndole que puede 

esperar afuera si lo desea, a lo que el alumno le responde “no profe”. 

La profesora llega y le comenta en voz baja al profesor que lo buscan afuera de la sala, ella 

comienza a sacarse el abrigo mientras los alumnos se vuelven a desordenar retomando la 

lista. Cuando finaliza con fuerte voz dice “a trabajar”. 

El profesor vuelve a la sala mientras los alumnos comienzan a conformar los grupos. 

Durante toda la jornada los alumnos estudian sus trabajos de manera normal, yo observo e 

interactúo poco con los alumnos. El tiempo de estudio transcurre rápido y el profesor sale al 

patio a llamar a los alumnos para que ingresen a la sala, la profesora también entra a la sala. 

Felicitan a los alumnos por el trabajo realizado con normalidad, no sin antes conversar 

entre ellos, al parecer aunando criterios.  

La profesora parece algo nerviosa y mira constantemente su reloj, les comenta a los 

alumnos que quiere irse y los insta a ordenar la sala de clases. Se acerca a mi lugar (que es 

en un rincón de la sala al costado de una batería y de la puerta) diciéndome que debe 

“volar” a buscar al jardín a su hija y a esta hora el tráfico nunca la acompaña. Los alumnos 

terminan de ordenar van saliendo lentamente despidiéndose de los profesores y de mí. 
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Notas de campo, Clase N° 6, miércoles 08 de Junio. 

 

El ingreso a la sala se produce a las 15: 15, vale decir con cinco minutos de atraso por parte 

de los alumnos ya que los profesores y el practicante se encontraban en la sala de clases. 

El profesor afina instrumentos específicamente un violín, mientras la profesora cierra la 

puerta de la sala. Ella pide calma a los alumnos que conversan muy efusivamente  mientras 

siguen llegando alumnos atrasados. 

Una niña grita muy fuerte, la profesora la mira en silencio con unos ojos muy grandes y 

esta se sonroja y calla. 

La profesora vuelve a pedir silencio y comienza a pasar la lista. Mientras esto sucede el 

profesor continúa afinando instrumentos, esta vez un charango. 

Una vez terminada la lista los profesores dialogan entre ellos por un par de minutos, luego 

ella habla y les da  a elegir que trabajar, tema libre o partitura entregada por ellos. Los 

estudiantes escogen tema libre. 

El profesor toma la palabra para dar las características que debe tener la canción escogida, 

esto es que conste de introducción, interludio, canto, y un final claro. Los alumnos 

escuchan atentamente. 

Se les plantea a los alumnos por parte de la profesora, que no aceptarán canciones cómo 

mira niñita, el negro José u otra tantas veces interpretadas en los colegios, el agrega que 

tampoco se trata de escoger temas que después no puedan ejecutar, esto se los recalca. 

Como comentario final, agregan que ellos resolverán todas las dudas durante la jornada. 

Los jóvenes salen de la sala (no todos) y comienzan a formarse los grupos. 

Durante toda la clase, cada grupo discute que canciones podrían tocar llegando todos 

finalmente a una elección. 

Los profesores los llaman a la sala, señalándoles que la próxima semana deben traer la 

canción definitiva e investigada, vale decir con los acordes, la letra, el autor, instrumentos a 

ejecutar, etc. 

De este modo finaliza la clase, por mi parte averiguo con cada grupo que canciones 

escogieron y las anoto para interiorizarme. Existe folclore y música de los noventa, no hay 

reggeaton. 
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Notas de campo, Clase N° 7, Miércoles 15 de Junio. 

 

La clase comienza a las 15:10 en punto, esta vez tanto alumnos como profesores se 

constituyen de manera eficiente para dar comienzo a la clase. 

La profesora comienza a pasar la lista mientras los alumnos guardan completo silencio. El 

profesor afina un charango con un afinador. 

Al término de la lista, la profesora pide la atención de sus alumnos para comentar las 

canciones escogidas. Comienza por el grupo que se encuentra a mano izquierda. 

Mientras se comentan las canciones, una alumna pide permiso al profesor para acudir al 

baño, este sin ningún problema se lo otorga. 

Los profesores se encuentran realizando alcances técnicos a cada canción determinando 

cuales son realmente viables para presentar, tomando en cuenta el poco tiempo que resta 

para presentarlos, en ese instante ingresa una alumna a la sala y la profesora la mira y le 

dice: ¿y usted?. Los alumnos emiten un sonido de shhhhhhhhh……..haciendo alusión a la 

tardanza de ella. Se excusa diciendo que se encontraba en una reunión de centro de alumnos 

pidiendo disculpas a los profesores por no informar. El profesor le dice que está bien y que 

ingrese a la sala. No hay comentarios por parte de los alumnos. 

Una vez terminada la ronda de informes de canciones, los alumnos comienzan a 

practicarlas cómo ha sido la tónica de este curso, algunos estudian en el patio, otros en la 

sala y siempre en grupo. 

Me acerco a los grupos para ayudarlos en las canciones, al primer grupo que asisto es un 

grupo de 5 niñas que se encuentran o tratan de tocar “Persiana Americana” de Soda Stereo. 

Corrijo a las niñas que realizan la percusión con un cajón Peruano y un pandero, 

recalcándole que ellas tienen que estar muy seguras de lo que ejecutan, ya que son la base 

para darle seguridad al grupo, les muestro cómo es la secuencia rítmica y continúo 

observando. 

Ingreso a la sala y el siguiente grupo está compuesto por dos 3 alumnos. Guitarra eléctrica 

y voz, cajón Peruano, y bajo eléctrico. Ellos interpretan una canción de Pearl Jam. 

Les pido que muestren la canción, y les cuesta ponerse de acuerdo para empezar. Les 

aconsejo que deben elegir a un integrante que cumpla esta función durante todos los 
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ensayos y en la presentación misma. Elijen al guitarrista para esta función y le enseño a dar 

la partida. 

Suena el timbre que indica el fin de la clase. Los alumno entran a la sala, yo me siento en el 

costado y observo cómo guardan sus cosas y conversan. Algunos se despiden de mí, otros 

no. 

Espero que salga el último y me despido de los profesores. 

 

 

Notas de campo, Clase N°8, Miércoles 22 de Junio.  

 

Me encuentro las 15:00 hrs. Sentado afuera de la sala de música, mirando la clase de 

educación física. El profesor sale de la sala cerrando la puerta con llave, me mira y saluda 

estirándome la mano para dirigirse a la sala de profesores, esto lo sé ya que conozco su 

ubicación. 

Llegan algunos alumnos a saludarme y a consultar sobre sus canciones, entre ellos está la 

alumna que la vez pasada mencionó estar en el centro de alumnos, por lo que le consulto 

cual es la postura de ellos frente al conflicto estudiantil. Me comento que el colegio se 

encuentra totalmente al margen de la situación y que ella junto a otros compañeros, 

quisieron poner el tema sobre la mesa para la discusión sin lograr un consenso. 

El resto de sus compañeros la apoyan con varios “si es verdad” y una alumna me comenta: 

“aquí no están ni ahí, a nadie le interesa”, yo les pregunto, ¿y a ustedes?....si  a nosotros si 

nos interesa, responde un alumno, nosotros ocupamos la hora de consejo de curso para 

comentar lo que va sucediendo. 

Suena el timbre y los profesores vienen caminando juntos hacia la sala de clases, la 

profesora se adelanta para saludarme y el profesor saca un manojo de llaves de su bolsillo y 

abre la puerta, “Adelante jóvenes”. 

De inmediato la profesora hace sonar sus palmas diciendo “ya chiquillos atentos a la lista 

para no perder tiempo” y el profesor comienza a nombrar. 

“Hoy es la penúltima clase para poder estudiar la canción que escogieron” (esta vez tomé 

apunte en la sala, no sé si será positivo ya que el acto de escribir en el transcurso de la clase 
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puede condicionar a los profesores, pero me arriesgaré). Dicho esto, los docentes dan por 

comenzada la jornada de estudio. 

Los alumnos se constituyen en sus grupos y comienzan de inmediato a tocar sus canciones, 

que van desde cumbia hasta rock.  

Paseo por los grupos corrigiendo algunas cosas que me parecen equivocadas, muchas veces 

noto que el profesor me observa “de reojo”, yo sigo con mis explicaciones a los alumnos. 

El transcurso de la clase es de un estudio parejo y todos se encuentran trabajando. 

Al momento de ingresar a la sala, los profesores recuerdan algunos consejos para el día de 

la prueba y suena el timbre de salida. 

Antes de que salgan todos los alumnos me despido de los profesores y salgo rápido hacia 

mi bicicleta amarrada en la entrada. La monto y le doy un saludo de despedida al portero: 

“chao Güeñe”. 

 

Este primer acercamiento a la observación del desarrollo que se vive en la sala de clases, 

permite obtener muchas situaciones en limpio.  

Debo mencionar en un principio, que la experiencia de elevar situaciones cotidianas que 

suceden en esta interacción de humanos, nos entrega un significado realmente importante 

para comenzar a descubrir el “mecanismo” que los distintos agentes educacionales elijen 

para  operar, tal como lo menciona Philiph W. Jackson. 

También debo señalar que una vez finalizado el trabajo, me detengo a observar muchas 

situaciones que hubieran sido importantes incluirlas a la hora de la evaluación en los 

registros, pero todo aprendizaje tiene su proceso. 

Durante esta práctica llamada “taller de práctica docente”, nos vimos enfrentados a uno de 

los conflictos educacionales que esperamos sea de trascendencia histórica para nuestro país. 

La gente y la familia chilena, ha vuelto a manifestarse en la calle después de varios años de 

indiferencia ante los problemas sociales. Incluso para un colegio particular pagado 

perteneciente a una orden católica, cómo el que yo estudie, no se queda al margen del 

conflicto; ya que los alumnos; sienten que esta vez ellos son los marginados al no poder 

expresarse cómo una sola voz escolar, frente a la comunidad. 

Ahora bien, este tipo de educación que privilegia claramente la participación del individuo 

en la sociedad cómo un ente meramente productivo para alimentar el sistema económico 
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que adopta el gobierno de turno, se ve reflejado en el tiempo y la infraestructura que el 

colegio dispone para ciertas materias; por ejemplo; para el electivo humanista de música, el 

colegio no contaba con ningún instrumento musical para desarrollar las habilidades de los 

niños, sin embargo los laboratorios científicos son reconocidos por su efectividad. 

Si analizamos esta situación a través de la historia, podemos mencionar al pensador 

William Godwin, quien hacia el año 1800 manifestaba que existían dos fuerzas opresoras 

básicas en la sociedad: La educación y el Gobierno. 

Claramente la educación es fundamental para los gobernadores en el sentido de dominio 

sobre las naciones. 

Mientras el individuo logre ejercer su propio camino de interés durante los años de escuela, 

lograremos acercarnos a una sociedad más libre, y no sólo enfocada al “éxito” que nos 

ofrece el mercado. 

Existe un exponente Inglés de las Escuelas Libres, A.S. Neill, escribió en 1939 en El 

Maestro Problemático: “las escuelas del estado deben producir una mentalidad de esclavos, 

porque sólo una mentalidad de esclavos puede evitar que el sistema sea destruido”. Son 

reflexiones de otro tiempo y sociedades, pero no por eso no valen ser mencionadas. 

Volviendo a conceptos vistos en nuestras jornadas, es interesante cómo Jakson nos comenta 

acerca de él carácter obligatorio de la escuela, y su  comparación con los obreros de las 

fábricas en relación al espacio físico en el cual se desenvuelven. No podemos omitir esta 

característica carcelaria de la escuela, que nos obliga de golpe a convivir con otra gente 

desde muy niño. 

El hecho de comprender esta situación, nos ayuda a acercarnos a los alumnos en su difícil 

pero valioso proceso escolar. El docente debe estar atento a estas aristas, para comprender 

desde un principio la situación del aula, y consensuar que no es fácil para el estudiante vivir 

este proceso, sumado a su propio desarrollo como ser social. 

Observar las clases desde una mirada en silencio, me entrego la capacidad de reflexionar 

sobre aquellos puntos que rescataría de los profesores que se encontraban a cargo de la 

clase, y aquellos que mejoraría según mi criterio. 

Me di cuenta que aprovechar el poco tiempo que existe para la asignatura de música, es 

fundamental para adquirir un ritmo constante en la sala de clases, que sumado a la 



 
 

32 
 

integración de los alumnos en el objetivo que nos trazamos, va a lograr la motivación de 

ellos; aspecto que para mí es primordial. 

Demostrarles a los alumnos que existe un interés en lo que les suceda, no sólo en el hecho 

de transmitirles información que posiblemente sea valiosa para su futuro, sino que también 

basada en una en una visión humana de personas que interactúan en un entorno escolar,  y 

que crecen de manera recíproca. 

Otro aspecto que podemos mencionar, es el material que escogemos para que los alumnos 

desarrollen sus intereses musicales. Es muy importante discutirlos y conocer las realidades 

sociales que ellos viven, para se sientan cómodos e interesados en aprender, manejando 

profesor y alumno un mismo lenguaje. Este aspecto lo podemos ver en el texto de las tribus 

urbanas. 

La experiencia de investigación me pareció fundamental para forjar una buena base en la 

comprensión del oficio del Profesor. 

 

El trabajo fue realizado bajo la observación de métodos de trabajo de los profesores guías, 

los cuales ya contaban con claras formas de evaluar a los estudiantes, sin embargo estas 

eran de carácter implícito, por lo que no existía ninguna planificación escrita de los 

contenidos a tratar, basándose principalmente en la experiencia adquirida por sus años de 

trabajo. 

El curso con el cual compartí y trabajé, es un grupo conformado por estudiantes de dos 4º 

medios (A, C) con un total de 30 personas. 

El instrumento de evaluación fue diseñado con el objetivo de otorgar una mayor 

importancia y puntaje al proceso de aprendizaje por sobre el producto, lo cual a mi modo de 

ver, se logro de manera satisfactoria. Es importante este punto, ya que cómo docentes de 

una disciplina artística, debemos comprender que muchos de nuestros objetivos deben ser 

transversales y no preocuparnos en demasía del talento musical, o la ejecución final de la 

obra. Por esta razón la pauta se diseño con margen de error en la ejecución, y teniendo 

mayor puntaje el indicador de carácter procesual. 

 

Cómo se ha manifestado con anterioridad, los profesores planifican una sola gran unidad 

durante el año. Esta es la tónica a trabajar para toda la enseñanza media. 
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En rigor no existe planificación, los docentes se reúnen a principio de año, acordando 

conceptos a tratar y forma de trabajar en equipo, ya que son sólo dos profesores de música 

para todo el colegio. 

En el caso de este grupo de alumnos de 4º medio, la unidad a trabajar es, “Música 

Latinoamericana”, cuya culminación corresponde a fin del año escolar, incluyendo danzas 

y lo más destacado del repertorio visto en clases. 

De este modo los profesores acuerdan distintas canciones del folclore latinoamericano, 

abordando el proceso en el cual participé, la cumbia Colombiana y el punto Panameño. 

Los profesores explicaban mediante la ejecución y la audición al comienzo de la clase, la 

canción a estudiar durante las próximas semanas. 

 

 

La siguiente bitácora registra de manera parcial las fechas y actividades, ya que en 

oportunidades no consideré necesario realizar registros, en pos del desarrollo de las 

actividades de la clase. 

 

18/04/12 

-Los profesores planifican los contenidos de manera anual con completa autonomía, y por 

opción abordan algunas cosas de los programas del ministerio de educación. 

-A la unidad técnico pedagógica le interesa más la evaluación, que los contenidos. 

-Los profesores muestran la melodía, para luego formar grupos de estudio mediante la 

lectura de tablaturas y partituras. 

-Existen guitarras, flautas, 1 banjo, 3 violines, 2 pianos de cuerda verticales desafinados, 4 

cajones peruanos. 

-Se trabajarán varias melodías durante el año, teniendo una duración aprox. De 1 mes por 

canción. A fin de año se escogen las mejores para realizar una presentación final. 

-Los docentes evalúan por cada tema aprendido 

 

25/04/12 

-Profesores explican la estructura de la canción AA, B, AA. 

-Se dividen los grupos para conformar el estudio del primer motivo. 
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-Los grupos son mayoritariamente dúos de guitarras y flautas. 

-El nivel musical es bastante “bueno”. 

-La próxima semana se evaluará la melodía del primer motivo de manera individual. 

-Se les evaluará la correcta ejecución, sin notas falsas, y con la rítmica adecuada. 

 

02/05/12 

-Prueba de ejecución melodía Punto Panameño. 

-Profesores indican que la melodía entra al alzar, la ejecutan una vez ellos y después la 

tocan todos juntos. 

-Se les concede 15 minutos de estudio, previo al control. 

-Comienza la evaluación. 

 

16/05/12 

-Prueba en grupo del Punto Panameño. 

-Durante la clase se estudia la canción. 

-Se evalúan los grupos, quedando varios pendientes. 

 

23/05/12 

-Prueba para los grupos pendientes del Punto Panameño. 

-Se agrega al repertorio una cumbia Colombiana. 

-Se muestra al curso mediante audición. 

-Al final de la clase propongo que a fin del semestre, los grupos escojan una canción de las 

vistas, disertando sobre la raíz y contexto folclórico del país, para luego ejecutar el tema. 

Los profesores me comentan que los estudiantes tienen muy poco tiempo, debido a sus 

actividades preparatorias para la PSU. 

 

30/05/12 

-Desarrollo durante parte de la clase, una propuesta de evaluación para el fin de semestre, la 

cual es aceptada por los profesores guías. 

 

06/06/12 
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-Observo los libros de clase y traspaso información relevante a mis apuntes (anotaciones, 

listas de alumnos, asistencia) 

 

13/06/12 

Procedemos a evaluar en conjunto con los profesores, yo ocupando mi pauta de evaluación 

y ellos su criterio, al final comparamos notas y sacamos un promedio. 

 

 

Segundo Centro de Observación. 

Colegio Aprender. (La Pintana) 

 

El presente informe se encuentra dentro del marco de la asignatura de Pre-práctica 

profesional, y tiene por objetivo explicar una visión general del establecimiento 

educacional al cual se concurrió, describiendo la experiencia vivida por el practicante desde 

la mirada de observador, incluyendo también lo relacionado con la intervención musical 

que se realizó. 

La práctica se realizó durante los meses de Abril, Mayo, y junio del presente año en un 

establecimiento educacional de la comuna de “La Pintana”. 

La experiencia que otorga este ramo de pre-práctica, ayuda a los estudiantes de pedagogía 

en educación musical a conformar una visión más clara del campo laboral, con su 

cotidianidad incluyendo los aspectos positivos y negativos que conforman una comunidad 

escolar. 

 

Información del Establecimiento: 

 

Nombre: “Coorporación educacional colegio Aprender” 

Ubicación: Av. Santo Tomás 0963, “La Pintana”. 

Universo de estudiantes: 936. 

Dependencia: Particular Subvencionado. 

Cursos: Pre-Kinder a 4º medio. 
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La institución educacional a la cual concurrí para realizar la pre-práctica profesional es un 

colegio de carácter particular subvencionado, cuyos ciclos escolares comprenden el primer 

ciclo, el segundo ciclo, y el ciclo medio. 

El enfoque educativo responde a la modalidad de colegio técnico profesional, siendo sus 

especialidades telecomunicaciones y contabilidad. 

El colegio pertenece a una corporación financiada por diversas empresas privadas. 

En cuanto a su arquitectura, el establecimiento cuenta con dos patios centrales separados 

por un pasillo principal que conduce desde portería hasta el casino. Las salas están 

distribuidas en dos pisos (30 salas aprox.), que incluyen una sala multiuso destinada para 

proyectar películas, realizar conferencias, almacenar datas y recursos tecnológicos. 

También se encuentra en el segundo piso una biblioteca que funciona a la perfección, 

realizando talleres e invitando constantemente a escritores infantiles.  

Otro sector importante es el de la capilla, también  ubicada en el segundo y que es sólo 

utilizada para realizar la catequesis.  

El entorno del establecimiento es bastante sucio y deprimente. En la esquina sur de la Av. 

Principal se encuentra una comisaría y al frente otro establecimiento educacional. A pocos 

metros del colegio encontramos un sitio eriazo ocupado por los vecinos como un basural. 

En cuanto a los estudiantes podemos decir que son niños con las dificultades propias del 

contexto de marginalidad en el que se encuentran. 

 

 

Mi intervención en el establecimiento se encuentra dentro del marco de practicante y futuro 

docente, desde ahí se posiciona la mirada de la experiencia vivida. 

Cómo futuro pedagogo resulta imperante en una primera etapa, la indagación en un grupo 

humano (cursos), en cuanto a su funcionamiento grupal, desempeños, capacidades, 

debilidades, relación con el entorno, etc. Esto nos facilitará la función pedagógica, 

planificando nuestras clases o en este caso, una intervención musical con más proximidad a 

lograr un resultado eficaz y significativo. 

Mi relación con la realidad estudiada es de manera activa y cooperativa, trabajando en 

conjunto con el profesor guía y los estudiantes.    



 
 

37 
 

El establecimiento educacional Aprender, corresponde a una corporación constituida por 

empresas privadas y dirigida por la Señora Mariana Aylwin. 

Su jerarquía responde a la estructura tradicional de nuestro sistema educacional, en el cual 

encontramos una directora, jefes de UTP, profesores, inspectores y administrativos. 

Según lo observado, el colegio valora muy poco a sus docentes, quedando  esto demostrado 

en las malas remuneraciones, y en el trato que imparte dirección, ya sea de manera 

preocupada por la salud de los mismos, o por el apoyo de generar un grato ambiente 

laboral, fundamental para constituir equipo de trabajo. 

En cuanto a los practicantes, se nos exigía el uso de cotonas blancas para diferenciarnos, 

firmando nuestra asistencia en la oficina UTP. El contacto con estos profesionales era 

mínimo, no así con el profesor guía de la asignatura. 

El colegio fue creado hace 14 años sufriendo variados procesos, actualmente seleccionan a 

los estudiantes debido a problemas de conducta graves ocurridos en el contexto de realidad 

en que se encuentra. 

 

Sin embargo la preocupación hacia el estudiante es real y efectiva, los estudiantes constan 

de los espacios mínimos necesarios para desarrollarse y el funcionamiento disciplinario 

desde lo afectivo, ha logrado una ambiente de respeto suficiente para ver avances en los 

niños. Desde este punto se rescatan variadas situaciones, como por ejemplo el papel 

fundamental que cumple la biblioteca, culturizando a los estudiantes desde los ciclos más 

pequeños. Formar a los alumnos antes del ingreso a la sala de clases, baja los niveles de 

agitación que provoca el recreo.  

Existe desde el presente año un departamento de arte, con el cual el colegio pretende 

impulsar con más fuerza las capacidades de los estudiantes, particularmente presencié una 

muestra de trabajos de artes visuales, que demostraba la capacidad de los niños para 

expresarse, siendo descubierto un valioso potencial artístico inmerso en la realidad de un 

establecimiento de carácter técnico, esto claramente nos da señales de la relevancia del 

desarrollo artístico para el aprendizaje escolar. 

El colegio se encuentra completamente ajeno la realidad de los movimientos sociales 

actuales, ya que en la realidad en la que se encuentra sumergido (o en la que quieren que 

siga) no abre las posibilidades a generar un aprendizaje crítico y constructivista. 
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La necesidad espontánea que manifiestan los estudiantes de conocer y tomar conciencia de 

sus reales capacidades o de su realidad social y de opinión, queda excluida  sólo a talleres. 

No es política pedagógica el despertar las conciencias para alcanzar sus reales metas y 

potenciar sus habilidades. 

El principal elemento que yo rescato son los estudiantes, ya que luchan diariamente no solo 

contra la pobreza o el frío, sino que también contra todo un sistema enajenado que tiene 

todo sus engranajes oxidados y aún así son solidarios con quien quiere enseñar o compartir 

ideas nuevas o conceptos. 

El principal problema que yo observé, fue el descontento de los profesores por las malas 

remuneraciones. También existía un bono por desempeño individual, que dicho sea de paso 

provoca que el desempeño sea en pos de ese objetivo y no por los niños. 

El ambiente entre los docentes es malo y dividido, problema bastante común en nuestro 

sistema educacional, no es más que otro síntoma de un sistema enfermo. 

 

Otro aspecto que merece observación es el de ¿porque los profesores con más experiencia, 

no transmiten sus conocimientos a los más nuevos?, pareciera ser que se vive en un 

constante ambiente de miedo e incertidumbre laboral, con un nivel de individualismo 

exacerbado. 

Creo que el problema principal es de carácter general, en cuanto a la educación y el 

enfoque que se le quiere dar a nivel estatal, todo se encuentra muy jerarquizado con poca 

discusión profunda en relación a las mejoras que se pueden realizar, el mismo gremio 

docente se encuentra dividido demostrando una carencia de coherencia al momento de 

entregar un discurso ya sea como institución educacional o como equipos de trabajo. 

Esta situación provoca la desmotivación de quienes si pretender construir conocimiento en 

conjunto con los estudiantes de manera sincera y profesional, y si a esto le agregamos las 

dificultades de traslado y de remuneración, nos encontramos con profesores totalmente 

absorbidos por la supervivencia de lo cotidiano, generando frustraciones y depresiones. 

 

La experiencia de esta práctica colaborativa y de observación fue de todos modos muy 

enriquecedora, ya que conocí la realidad de un colegio en una de las zonas más conflictivas 

de Santiago.  
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Las posibilidades de análisis son muchas, los factores que aquí interactúan son 

multidisciplinarios, creo que elaborar un supuesto en base a lo vivido es muy pretencioso y 

equívoco, ya que este acercamiento, más que desde el punto de vista investigativo, es para 

mí un acercamiento a la realidad que se develará con la práctica profesional. 

La labor que desempeñé cómo ayudante del profesor guía, fue fundamental para visualizar 

el tipo de clase que yo quiero realizar, tuve muchas veces que contener el ímpetu de las 

ideas para no tensionar el tránsito del poder con el que consta el profesor dentro del aula. 

Mi proyección cómo profesional de la educación es construir en conjunto con los 

estudiantes, manejando elementos desde una mirada crítica y transformadora, otorgándole 

importancia al ritmo de clase, creo que este punto es de suma importancia para lograr la 

motivación de los alumnos. 

Incluir a los estudiantes en la decisión de contenidos y actividades, dar a conocer los 

objetivos del curriculum, y generar opinión, son parte de mi visión fundamental como 

profesor. 

En cuanto a mis expectativas espero poder trabajar en un lugar donde se valore lo que hago 

y me permita trabajar en equipo, abordando los contenidos musicales desde una mirada 

menos teórica y más relacionada con el disfrute y descubrimiento de las variadas formas de  

experiencias musicales que se pueden desarrollar en el aula.  
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Tercer Centro de Observación e Intervención. 

Puesta en marcha de la contextualización cultural de la música, a través de un rito 

musical. 

Liceo de Aplicación. (Santiago) 

 

En esta etapa de investigación se desarrolló la intervención práctica en un curso, ejecutando 

de manera práctica, la idea de la “contextualización cultural de la música” a través de un 

rito musical, todo esto dentro del marco de la práctica profesional. 

 

 

 

Información general del Establecimiento 

 

1. Establecimiento: Liceo de Aplicación A9. 

2. Comuna: Santiago. 

3. Dirección: Avenida Ricardo Cumming N° 21-29 

4. Tipo de Establecimiento: Comprende desde 7° año de educación general básica a 4° 

de educación media. 

5. Dependencia: Establecimiento público, dependiente de la Municipalidad de 

Santiago. 

6. Modalidad de Género: Varones. 

7. Matricula: 2.900 estudiantes aproximadamente. 

 

 

Plan de estudios musicales: 

 

La enseñanza musical se imparte desde 7° básico a 4° medio contando con la realización de 

talleres musicales abiertos a todo el universo escolar. 

 

Tipo de programas de estudio: 
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Planes y programas de estudio correspondiente al Ministerio de Educación. 

 

El equipo pedagógico del subsector: 

 

Actualmente imparten la clase de Educación Musical, dos profesores de la especialidad. 

En cuanto a la organización trabajan cómo departamento de educación musical, realizando 

y desarrollando reuniones periódicas para aplicar los mismos contenidos en todos los 

niveles, basándose en los planes y programas del ministerio de educación.  

 

La Infraestructura Musical. 

 

El colegio cuenta con una sala de música implementada con los siguientes instrumentos y 

recursos: 

 

1. Batería. 

2. Bajo eléctrico con amplificador. 

3. 2 guitarras eléctricas con sus amplificadores. 

4. 1 caja vocal. 

5. 5 guitarras acústicas. 

6. Par de Tumbadoras. 

7. 3 cajones Peruanos. 

8. 5 Metalófonos. 

 

Esta sala fue equipada por medio de un convenio realizado con la casa comercial Mesko un 

par de años atrás, sin embargo cabe mencionar que los instrumentos no se encuentran con 

sus respectivas mantenciones, mermando el potencial de la infraestructura. 

En cuanto a los recursos didácticos, el colegio cuenta con proyectores y notebooks. Existe  

una sala multimedia para realizar clases exponenciales en torno al material audiovisual. 

 

El desarrollo de los contenidos para la enseñanza básica respondían al repertorio musical, 

por lo que se trabajo desde la audición y reconocimiento de distintos estilos musicales, 
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hasta la ejecución de repertorio en base a la lectura de partituras, guías diseñadas por los 

profesores. 

En cuanto a la enseñanza media se dividía el trabajo en música social, música en los medios 

de comunicación, y creación de video clip y Jingle. 

Algunas Unidades desarrolladas: 

4°, Actualidad Musical en los medios de comunicación. 

3°, La Música en las Artes Escénicas, el cine, el video y la publicidad. 

8°, Una aproximación en la música de nuestro tiempo. 

 

La autoevaluación que realizo es positiva, tuve un buen manejo de grupo y los estudiantes 

respetaban las actividades a realizar, siendo participativos y proactivos. Ocupé siempre el 

espacio físico para explicar instrucciones o aclarar dudas, emplee buena dicción y 

proyección de la voz. Creo que el tono que manejo debe mejorar en cuanto a su energía 

para utilizar esta herramienta como apoyo de motivación. 

 

 

El desarrollo de la Unidad ejecutada por el practicante va directamente relacionada con la 

investigación de la Tesis, esta Unidad se denomina “La Contextualización cultural de la 

Música a través del Rito”. 

Los estudiantes crearon un rito Musical con sus ejes temáticos principales para 

posteriormente musicalizarlo. 

El curso con el cual se desarrollo la Unidad fue el 3° medio G, curso conflictivo para el 

colegio en el sentido de grupo generador de tomas y marchas estudiantiles durante el 

presente año. El grupo cuenta con un lenguaje irreverente pero respetuoso.} 

Musicalmente se desarrollan principalmente con las percusiones y el Hip-Hop, varios 

estudiantes contaban con Djembe, y otros con guitarras. 

Las clases fueron planificadas bajo el formato de trayecto. 

La idea de la Unidad es entregar a los estudiantes la música en su sentido más natural y de 

escencia. Reencantarlos con la asignatura sacándolos de la mera teoría musical, para 

llevarlos al goce y disfrute de la disciplina con sus principales elementos. 
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Para esto “El Rito Musical” se nos presenta como un elemento que reúne las principales 

características antropológicas del ser humano, incluyendo claro está a la sonoridad. 

A través de la creación de un Rito Musical, los estudiantes observan y ejecutan la música 

en un modo de celebración de sus propios temas y conceptos que conllevan cada rito, 

potenciando la creación musical y volviendo a verla como un elemento mágico, sanador, y 

noble al momento de ser disfrutado por todos, ya que está en nuestra naturaleza. 

 

De acuerdo a mi propia experiencia y ha testimonios que corresponden a distintos 

momentos  generacionales, la música se ha enseñado desde lo teórico, desde lo académico, 

bajo el alero de “las bellas artes”, concepto completamente ajeno a nuestra historia cómo 

continente y finalmente cómo país. 

El momento educacional que vive nuestro país, sumado a las disciplinas artísticas 

contemporáneas y nuevas teorías pedagógicas, abren un espacio para cambiar el paradigma 

de la enseñanza musical, invirtiendo las prioridades y posicionando cómo primer lugar las 

capacidades que nos da la música en sus características de experimentación, la creación, 

descubrir nuestra naturaleza de  ser humano sonoro y  mágico para así disfrutar de la 

música en su aspecto más puro y sincero generando una motivación que se encuentra bajo 

nuestra constitución de seres que estamos y somos de una naturaleza que respira, late, y 

para nuestro interés, vibra constantemente en el sonido. 

Al momento de enseñar música en los colegios, muchas veces se imparte desde lo teórico o 

bien, al momento de abordar determinado repertorio musical, como por ejemplo lo 

latinoamericano, simplemente se pasa el contenido y se ejecuta, sin contemplar la 

contextualización cultural de la música, vale decir, cual es el origen de estas formas de 

expresión, porque disponen de distintos colores y ropas, cuáles son sus costumbres y 

características al momento de ejecutar dichas músicas  y que los motiva a ello. 

 

La experiencia de trabajar con estudiantes de enseñanza media fue muy significativa y 

satisfactoria en el ámbito profesional y personal. 

Humildemente creo que realicé un trabajo muy bueno e interesante para seguir 

desarrollándolo a futuro. 
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En cuanto a la didáctica, constantemente utilicé medios y métodos para capturar la 

motivación de los estudiantes, lo cual logré con un óptimo resultado de la Unidad. 

Creo que la experiencia laboral me dará fortalezas en relación a la manera de plantearme 

frente a cada curso y a cada realidad.  

 

 

3.3 Metodología pedagógica. 

 

Como primera etapa, la observación participante fue fundamental  para generar las 

inquietudes investigativas planteadas en este trabajo. También ayudó a solventar, desde mi 

experiencia como estudiante en práctica, los fenómenos particulares que percibí en el aula, 

en relación a cómo los estudiantes interactuaban en la asignatura de música, que en general, 

de acuerdo a mi visión, les resultaba mas monótono y desmotivante, que una experiencia 

basada en la magia y la cultura, en los sonidos y las sensaciones. Desde este punto de 

partida, y sumado a mi experiencia como estudiante del sistema escolar público y privado 

de Chile, agregando el testimonio de las de personas de mi entorno y generación, en 

relación a como ellos y ellas vivieron en su momento este proceso escolar, es que planteo la 

necesidad de brindarle una mayor importancia a la experiencia musical vista cómo un 

elemento intrínseco de goce y cultural, más que como una herramienta meramente de  

teoría musical y de ejecución de melodías. Esta percepción me conduce  a trabajar desde la 

observación del trabajo realizado en  la sala de clases. 

 

La siguiente etapa fue encontrar una herramienta pedagógica que me permitiera abarcar la 

música desde la naturaleza del ser humano, vale decir, buscar la conexión  espontánea que 

surge de las personas con la música. Dicho fenómeno se puede dar de múltiples maneras, 

pero es en el rito dónde lo cultural es determinante.  

Utilizar el rito como elemento transportador de sensaciones y sentimientos, es que escogí el 

rito.  

El rito en su aspecto más general, contiene música movimiento y sonidos, permitiendo 

contextualizar dichos sonidos a través de la identidad de determinados grupos culturales; es 

así como se podría transformar en una experiencia motivadora y de acercamiento a lo 
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musical desde otro lugar, un lugar  que arrastra herencia desde el principio de nuestra 

conciencia.  

“Cuando el mal tiempo (una nevada o una tormenta de lluvia) amenazaba con 

desencadenarse, o volverse más intenso, el consejero ordenaba ejecutar el rito de Chowh-

toxen (“agua cese”). Un grupo de jóvenes (ocho en 1923) rodeaban 

Una vez clara la herramienta pedagógica – motivadora, se planificó una actividad que 

consistía en que los estudiantes crearan sus propios ritos musicales, a partir de la revisión 

de videos y de clases expositivas en relación a: Ritos, música ritual, culturas aborígenes 

chilenas.  

 

Esta planificación contenía seis clases que finalizaban con la muestra grupal del rito 

musical creado. 

Comenzó así el proceso a través de la revisión de videos de  actos rituales y musicales 

pertenecientes a las culturas Selkn’am y Mapuche. 

Se realizo una clase expositiva, planteando la idea de mirar la música desde otra mirada. 

Una mirada más espiritual y vivencial, que una teórica o académica.   

 

Se realiza una reflexión de carácter constructivista  en base a lo vivido hasta el momento. 

Este ejercicio se realiza constantemente, con el objetivo de generar una visión socio critica 

de una determinada realidad. 

 

Posteriormente se realizó la construcción de máscaras con tela de yeso. Esto permitió que 

cada estudiante tuviera su propio semblante como simbología de cada rito. Se realizaron 

también ensayos musicales con cada grupo para guiarlos en relación a los timbres que 

podían ocupar y sus motivos rítmicos y melódicos. 

Pro último, cada rito era presenciado por todo el curso y la comunidad de el colegio, ya que 

nos íbamos trasladando todos a cada lugar mágico de rito. 
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4. Marco teórico. 

 

El ministerio de educación a través de sus planes y programas, plantea la importancia que 

tiene generar una visión cultural acerca de la música, relacionándola con la identidad y  el  

desarrollo personal en los estudiantes. 

 

“A lo largo de la historia, la música ha servido al ser humano para plasmar sus 

ideas, sensaciones y emociones a partir de la combinación de sonidos y silencios. 

Todas las culturas hacen música: es uno de los modos que tienen de crearse una 

identidad y de trascender, e igualmente, es una forma de conocer, caracterizar e 

identificar los diferentes grupos humanos. La música, como lenguaje artístico, 

comprende facultades perceptivas, emocionales y cognitivas, con gran énfasis en la 

imaginación, la colaboración y la organización. La música existe en la medida en 

que cada individuo y cada grupo humano participan permanentemente de ella por 

medio de la escucha, la creación, la interpretación, la difusión, la reflexión y el 

disfrute. 

La música puede ser transmitida, enseñada y aprendida, lo que permite su 

socialización y goce. De allí surge el fundamento de una educación musical amplia, 

inclusiva y participativa. Ella se constituye como un área específica del aprendizaje 

en que se busca conocer, facilitar y promover diversas formas de acercarse e 

involucrarse con la música como un lenguaje dinámico y generativo que permite 

que todas las personas pueden aportar a ella, de modo que incluye en su ejercicio y 

aprendizaje a todos los individuos, con sus capacidades y limitaciones de cualquier 

índole. En este sentido, el trabajo en equipo y la colaboración son habilidades 

fundamentales que se derivan del quehacer musical en grupo, y son parte de una 

educación musical integral. 

La música como experiencia activa es una invitación al desarrollo de la creatividad 

y la experimentación. Se considera la creación musical como una forma de 
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desarrollar la capacidad de enfrentar desafíos, generar ideas, resolver problemas, 

tomar decisiones y construir de manera individual y cooperativa. La creación en 

música implica integrar los conocimientos y las experiencias de cada estudiante con 

los aprendizajes adquiridos en la asignatura, para consolidarse en una interpretación 

o en una creación totalmente novedosa. El aporte de la asignatura de Música en el 

campo afectivo es clave para una formación integral: es un estímulo a la fantasía, al 

desarrollo de la imaginación y del sentido lúdico, la exploración y la creatividad.  

Se trata de una instancia privilegiada para estimular la curiosidad, el asombro y la 

apertura a nuevos aprendizajes. Ofrece también un espacio para trabajar actitudes y 

habilidades sociales y afectivas, el equilibrio, la serenidad, el desarrollo de 

sentimientos de confianza básica en el saberse aceptado y protegido. La música es 

una actividad que proporciona al alumno logros en su autorrealización y su 

autoestima y adquiere así un rol significativo en su vida. (Bases curriculares, 

ministerio de educación, 2013)  

Podemos extraer de las bases curriculares vigentes del ministerio de educación, la 

importancia que se le otorga al desarrollo cultural del individuo a través de la música, 

siendo esta una herramienta constituyente de identidad y de desarrollo tanto personal cómo 

social y espiritual. Teniendo esto en cuenta, podríamos pensar en cual es la prioridad al 

momento de enseñar música en la sala de clases. 

“La gran diversidad de repertorios musicales –que incluye a todos los estratos, 

lugares, culturas y periodos históricos- ofrece inequívocas muestras de que el 

entorno ha servido siempre cómo modelo, referente o fuente de inspiración e 

investigación artística. Así, la comprensión y valoración del papel de la música en la 

vida de los pueblos debe considerar ampliamente las maneras en que el ser humano 

se ha relacionado con su medio natural y cultural a través de la experiencia 

musical”. (Planes y programas música, 1º medio, 2015). 

De acuerdo a los enfoques que se exponen en el curriculum actual, el área artística apunta a 

fortalecer la valoración, conocimiento y reflexión del patrimonio cultural en torno a las 

artes. Este enfoque sobre la enseñanza del patrimonio cultural, tiene una mirada distinta a lo 
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planteado por programas anteriores, tal como expone  Luis Hernán Errázuriz  en su informe 

enviado a la UNESCO en 2001, donde nos presenta una comparación entre la última 

reforma educacional y los currículos anteriores. 

 

Enfoque Tradicional Enfoque de la reforma 

Apreciación de grandes obras maestras, 

principalmente genios de la pintura y la 

escultura europea renacentista, barroca y del 

S.XIX 

Apreciación de diversas manifestaciones 

artísticas, diseños y artesanías locales, 

regionales, nacionales, americanas y 

universales. 

Recuperación y reivindicación de la 

identidad nacional 

Conocimiento y valoración de las 

identidades que conforman diversas 

comunidades locales, regiones, naciones, 

zonas geográficas. 

Resistencia cultural Respeto, conocimiento y diálogo cultural. 

Identidad y patrimonio nacional entendido 

como legado cultural del pasado 

Identidades y patrimonios culturales 

dinámicos, en permanente evolución: 

expresión del pasado, interactuando en el 

presente, proyectados hacia el futuro. 

Patrimonio cultural tangible relacionado 

principalmente con edificios, iglesias, 

monumentos, cuadros y objetos reconocidos 

como tales por instituciones públicas y/o 

privadas 

Patrimonio cultural tangible (edificios, 

iglesias, monumentos, objetos, etc.) e 

intangible (obras de teatro, danza, mitos, 

leyendas, supersticiones, etc.) reconocidos 

como tales por diversas instituciones 

comunidades locales, centros culturales. 

 

La música es un lenguaje que abarca facultades de percepción, emoción, imaginación, 

colaboración y organización. La música existe por la participación de cada  individuo y 

cada grupo humano por medio de la escucha, de la interpretación, de la creación y el 

disfrute. Es por esto que la música permite la socialización y goce, facilitando que la 

educación musical sea de carácter amplio, inclusivo y participativo. 
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“El aporte de la asignatura de Música en el campo afectivo es clave para una 

formación integral: es un estímulo a la fantasía, al desarrollo de la imaginación y del 

sentido lúdico, la exploración y la creatividad. Se trata de una instancia privilegiada 

para estimular la curiosidad, el asombro y la apertura a nuevos 

aprendizajes.”(Ministerio de educación, 2010). 

Los planes y programas actuales se organizan curricularmente entorno a tres ejes: Escuchar 

y apreciar; Interpretar y crear; Reflexionar y contextualizar. Dichos ejes se desarrollan en 

todos los niveles escolares, los cuales buscan proporcionar a los estudiantes una visión más 

amplia y completa de la música.  
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“La reflexión es parte integral del proceso de crecimiento musical y personal de los 

estudiantes. Este eje abarca el pensar y analizar acerca de la actividad musical en el 

aula y también comprender el fenó- meno musical en diferentes lugares y culturas, y 

el contexto en que se originan. Es fundamental que los alumnos, mediante el 

contacto con expresiones musicales, puedan a la vez conocer y apreciar sus propias 

fuentes culturales y respetar las de otros, ampliando así su visión tanto de la 

expresión musical como de la diversidad humana”. (Ministerio de educación, 2013)  

En el tercer eje encontramos los conceptos reflexión y contextualización, la reflexión es 

planteada como parte fundamental del crecimiento musical y de formación personal de los 

estudiantes, logrando analizar la actividad musical dentro del aula entendiendo también el 

contexto cultural dónde se originan las distintas músicas. 

Cuando el estudiante entra en contacto con las diversas manifestaciones musicales y 

comprenden el contexto donde se originan, aprecian a la vez su propia identidad y cultura, 

ampliando la visión del concepto de expresión musical, respetando y valorando la 

diversidad humana. En relación a esto el ministerio de educación plantea: 

“Contextualizar: La contextualización se relaciona con el hecho de que las distintas músicas 

surgen en un entorno geográfico, histórico, social y cultural específico; de ahí la 

importancia de conocer cómo han formado y afianzado identidades en las diversas latitudes 

y épocas. Cada alumno es portador de diversas experiencias musicales, propias de su 

contexto familiar, social y cultural, y estas experiencias aportarán e influirán en la actividad 

musical de toda la clase. Poner en común las distintas experiencias tiene como fin 

desarrollar una actitud de interés y respeto frente a otras manifestaciones musicales y 

culturales, comenzando desde las de sus pares, la de su comunidad y país, hasta la de otros 

lugares y tiempos. En consecuencia, es fundamental conocer, estudiar y valorizar las 

diferentes expresiones musicales locales y regionales, como una forma de acercarse a la 

reflexión musical desde el propio contexto de los estudiantes.”(Ministerio de educación, 

2010)  
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Para estudiar, conocer y apreciar la música, es necesario comprender el contexto cultural 

donde se genera, es decir, abordar todos los elementos extra musicales que constituyen la 

expresión musical de cada cultura o comunidad. John Blacking en el libro “Las culturas 

musicales”, plantea que la música no puede ser solamente entendida como un fenómeno 

sonoro particular o autónomo, y que dentro de la etnomusicología eran habituales los 

análisis comparativos de estilos musicales, de escalas, el cálculo de interválicas y otras 

técnicas que asumen que ciertos motivos pentágonos ascendente o descendentes pueden ser 

analizados de la misma forma en cualquier cultura y con la misma significación en 

cualquier lugar del mundo. Estas técnicas fueron desarrolladas por personas con una 

formación tradicional europea, por lo tanto sólo sirven para tal cultura y realidad. El tipo de 

análisis que ha llevado a cabo Blacking para la comprensión y análisis de las canciones 

infantiles de la cultura venda ha sido bajo la lógica de entender y comprender la música 

como una acción humana dentro de la cultura. En el análisis se determina que la interválica 

de las canciones, su ritmo y melodía están basados en los patrones lingüístico-tonales, es 

decir, tiene relación con elementos culturales como la lengua nativa. (Jhon Blacking, 1995)  

 

En la actualidad podemos observar este enfoque cultural de música en las últimas reformas 

educacionales, apareciendo en la reforma de 1996 – 1998, anteriormente la música tenía 

una visión más tradicional, es decir se abarcaban en su mayoría conceptos teórico-

musicales. 

 

Reformas 1965 1981 1996-1998 

Contenidos Definidos por ejes 

con amplitud de 

repertorios, 

construidos sobre 

una matriz que 

Ausencia de ejes, 

fuerte presencia de 

repertorio tradicional 

folclórico; fuerte 

énfasis en lo nacional, 

Repertorio amplio, 

con énfasis en los 

repertorios 

tradicionales y 

populares, además de 
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Desarrollo del repertorio escolar musical en las distintas reformas curriculares, por Carlos 

Poblete Lagos (2010): 

 

 

 

Asumiendo los elementos provenientes de los distintos diagnósticos realizados, el Estado, 

durante los años noventa, propone un nuevo currículo para la Educación Artística, marcado 

éste por distintos criterios que orientaron a la reforma en este ámbito. Estos fueron: 

 

 

 

1- Enfoque progresivo del currículo: Basado en diversos contenidos y temáticas 

abordados desde los distintos lenguajes artísticos los que, en el caso de los primero 

cuatro años de educación básica, permiten establecer una base común centrada en la 

exploración de distintos medios de expresión, materiales, técnicas, apreciación y 

conversación sobre obras de arte; y desde quinto año hasta la educación media se 

centran en programas individuales por subsector que comparten objetivos, 

contenidos y actividades comunes, permitiendo la integración interdisciplinaria. 

 

2 Independencia para abordar los contenidos: Incentivando la búsqueda de caminos 

propios en la construcción de aprendizaje que se manifiesta de múltiples maneras en 

enfatiza el lenguaje 

de la tradición  

docta europea. 

y en la enseñanza de 

elementos de 

lectoescritura musical. 

una fuerte reflexión  

sobre las relaciones 

entre música y 

sociedad; organizados 

en dos ámbitos, sobre 

tres ejes 
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la sociedad, a través de variadas profesiones y actividades y que promueven el 

protagonismo de los actores educativos en la elección de sus alternativas propias 

para dar cumplimiento a los objetivos fundamentales y los contenidos mínimos de 

cada programa. 

 

3 Elaboración de proyectos artísticos e integrados: Como una fuente importante de 

alternativas para el desarrollo del currículo, integrando talentos, intereses y 

habilidades de alumnos y alumnas, y las posibilidades de cada centro educativo en 

particular. 

 

 

4 Interrelación de las habilidades de creación, apreciación y reflexión: En busca de un 

equilibrio entre la expresión creativa, la percepción y la reflexión en torno a 

temáticas artísticas.”  (Oscar Pino, 2010). 

 

A contar de los años 90, el cambio curriculurar más significativo dice relación con el 

concepto de música el cual fue significado como “arte y cultura” y en éste se proponen 

cuatro ámbitos con los cuales evaluar el desarrollo de los contenidos: 

 

1) Expresión creativa. 

2) Reflexión. 

3) Percepción. 

4) Forma de enfocar el trabajo. 
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Todos estos criterios apuntan a la capacidad del estudiante de asimilar conceptos de 

capacidad cognitiva a partir de una actividad musical, por ejemplo en el primer ámbito, 

expresión creativa, se destaca que la composición en la educación, responde a cualquier 

acto de invención musical, no clasificada solo a los formatos clásicos ni tradicionales del 

lenguaje musical, sino que a cualquier acto creativo experimental. En el punto de reflexión, 

se señala del correcto uso del lenguaje musical y su utilización en el contexto de 

apreciación crítica en relación de los ámbitos de la música y sus repertorios. 

 

Vale decir que, si bien los planes y programas actuales del ministerio de educación plantean 

conceptos tan importantes para el desarrollo del estudiante como los contextos, la 

creatividad y la reflexión, muy pocas veces son  llevados a la práctica en su debida 

importancia, otorgándole siempre una atención mayor a los elementos doctos y de lectura 

musical, abandonando la esencia de la música.  

 

Cuando en la clase los alumnos aprenden a vivenciar la música con todos los sentidos, les 

damos la posibilidad de expresarse activa y creativamente con ella. De esta manera, la 

música puede ser vivenciada con todo el cuerpo: a través del instrumento, de la voz, del 

movimiento y del baile. La práctica musical no sólo educa la fantasía y la creatividad, 

también refuerza la autoestima y la capacidad de cooperación y lleva a una ampliación del 

gusto frente a corrientes de estilo hasta entonces desconocidas o incomprendidas. Conduce 

así a una mayor tolerancia. (Jung, Villaseca, 2002.) 
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4.1. El Rito. 

La música permite a los seres humanos educar su capacidad comunicativa. Ella puede 

reemplazar la comunicación verbal y es un medio de expresión auténtica y de acción lúdica. 

Sus formas originarias como por ejemplo la música de África, fuertemente orientada al 

cuerpo y marcada por el ritmo, tienen el efecto social de incorporar  a las personas a la 

comunidad y de reunirlas. (Jung, Villaseca, 2002). 

Si pensamos en nuestra especie y sus primeras formas de expresión en comunidad, nos 

encontramos con los ritos, ceremonias que espontáneamente  iban acompañadas de música. 

La música es utilizada como un elemento unificador, de identidad, de territorios y 

costumbres  

El rito ha convivido junto al ser humano durante toda su existencia. Se ha conformado en 

base a las propias necesidades de comunicación e identificación geográfica y cultural, las 

sociedades se han y seguirán manifestándose a través de rituales, ya sean sagrados, de 

sacrificio, de iniciación, de unión, de muerte, de separación, etc. 

Cada rito responde a la cultura, sus creencias y religiones. “Influido por Durkheim, 

Gluckman propuso que las acciones individuales deben ser entendidas en los procesos 

sociales en los que intervienen, y estos a su vez no son independientes de las estructuras 

sociales que aquellas contribuyen a reproducir o modificar. (Díaz, 1999) 

En el rito podemos encontrar personas distintas entre sí, que viven por otros intereses, gente 

de diversas clases sociales y diferentes etnias, que sin embargo, se reúnen en base a 

mantener una estabilidad social. 

Podemos analizar en qué  medida los rituales sostienen y reproducen el orden social, 

Durkhiem por ejemplo, veía en el ritual la fuente de la misma sociedad; era al reunirse con 

otros en el ritual como el hombre primitivo experimentaba  su pertenencia a la sociedad y 

sentía la “efervescencia colectiva” que sostenía la solidaridad comunitaria. Durkhiem 

reconoció además, cómo lo hicieran luego Malinowski, Radcliffe-Browun y otros 

funcionalistas, que el ritual proporciona una afirmación dramática del mapa mitológico de 

una sociedad. En el ritual la gente suele actuar sus mitos acerca del origen de la sociedad, y 
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al hacerlo reconoce concretamente la legitimidad del orden establecido de las cosas. Incluso 

donde los rituales no invocan explícitamente los mitos, su estructura tiende a reflejar y 

reforzar las distinciones sociales. 

El ritual también puede funcionar en un plano psicológico, entrega cierta coherencia para 

las desorientaciones de la vida humana, como la enfermedad, el peligro, la muerte, los 

cambios. Otorga a las personas un sentimiento de control sobre hechos perturbadores, 

además sirven para canalizar la emoción; por ejemplo, las distintas ceremonias funerarias 

cuentan con un ritmo determinado de momentos para guiar nuestro sentir. 

“Los rituales no siempre son funcionales. Cómo hacen aseveraciones del orden social, 

constituyen un foro importante para quienes querrían cambiar el orden social. En el ritual 

los grupos pobres y oprimidos, pueden expresar simbólicamente  su insatisfacción con el 

sistema vigente. Pueden hacerlo de forma encubierta, presentando su propia comprensión 

de sí mismos  y de la sociedad” o explícitamente, usando el ritual como trampolín para 

lanzar reformas o rebeliones. (Dirks, 1994). 

Por otra parte el rito nos une con lo mágico, lo abstracto y religioso.  

Comparte una profunda conexión con la música y la espiritualidad, términos que pretendo 

plasmar en las futuras clases de la asignatura de educación musical. 

“Si analizamos los principios del pensamiento en los que se basa la magia probablemente 

comprobaremos que se reducen a dos: primero, que lo semejante produce lo semejante o 

que los efectos son semejantes a la causa; segundo, que las cosas que alguna vez estuvieron 

en contacto con otras siguen actuando recíprocamente” (Frazer, 1941.)    

A través de la creación de un rito musical, los estudiantes descubrirán el funcionamiento de 

la música en pos de un fenómeno colectivo, único en sus características y significativo en el 

sentido de entregar otra forma de apreciar la creación musical. 

Debemos pensar la música desde el aspecto mágico y espiritual. Se torna necesario que los 

estudiantes conecten sus emociones con la práctica de la música y no sólo con leer un negra 

o una corchea.  
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Logrando capturar este aspecto podemos motivar a que la creación fluya en todos los 

desarrollos del estudiante, trazando una huella transversal de significancia en sus vidas. 

 

4.2 Aprendizaje Significativo. 

 

El hecho de plantear la creación de un rito musical a los estudiantes, también tiene relación 

con lograr la motivación necesaria para con la asignatura. Otorgar un significado distinto al 

propio concepto de música, todo esto, con el objetivo que el estudiante logre asimilar 

conceptos y conocimientos a través de un aprendizaje significativo, que muchas veces nos 

resulta esquivo en la clase de música. Pero ¿Qué entendemos por aprendizaje significativo? 

El aprendizaje significativo fue desarrollado por el Psicólogo y Pedagogo Estadounidense, 

David Ausubel (New York, 1918-2008), publicando sus primeras investigaciones al 

respecto en el año 1963 en su monografía “The Psychology of Meaningful Verbal 

Learning”. 

Esta teoría psicológica se ocupa de los procesos de aprendizaje que ocurren en el aula con 

la idea de ejemplificar cómo se lleva a cabo la retención y adquisición de los grandes 

cuerpos de significados que vamos manejando durante nuestro periodo educacional. 

Es el proceso por el cual se relaciona un nuevo conocimiento o información con la 

estructura cognitiva del que aprende de forma no arbitraria y sustantiva o no literal. Esa 

interacción con la estructura cognitiva no se produce considerándola como un todo, sino 

con sus aspectos relevantes presentes en la misma, que reciben el nombre de subsumidores 

o ideas de anclaje. La presencia de ideas, conceptos o proporciones inclusivas, claras y 

disponibles en la mente del aprendiz es lo que dota del significado a ese nuevo contenido en 

interacción con el mismo. Pero no se trata de una simple unión, sino que en este proceso los 

nuevos contenidos adquieren significado para el sujeto produciéndose una transformación 

de los subsumidores de su estructura cognitiva, que resultan así progresivamente más 

diferenciados, elaborados y estables. 

Pozo (1989) considera a la teoría del aprendizaje significativo como una teoría cognitiva de 

reestructuración; para el, se trata de una teoría psicológica que se construye desde un 
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enfoque organicista del individuo y que se centra en el aprendizaje generado en un contexto 

escolar. Se trata de una teoría constructivista ya que es el propio individuo-organismo el 

que genera y construye su aprendizaje. (Rodriguez, 2004). 

La idea de contextualizar la música en su nivel más cultural, puede otorgar una herramienta 

pedagógica que signifique lograr un aprendizaje significativo en relación a cada contenido. 

Lograr experimentar y vivenciar cada contenido curricular cómo una oportunidad de 

disfrutar la música dándole un giro al contenido meramente teórico.  

Aprendizaje significativo: Los contenidos se relacionan con los elementos conocidos por el 

estudiante, la actitud de estudiante es de carácter favorable con respecto a los nuevos 

conocimientos. 

Ausubel se enfoca en el aprendizaje significativo  y deja de lado los aprendizajes de 

caracteres repetitivos y memorísticos, ya que en estos últimos la relación de los 

conocimientos anteriores con los nuevos conocimientos es casi nula. La tarea del docente 

según Miriam Villalobos es estructurar y organizar de forma secuenciada los contenidos en 

pos de trabajar  en el logro de los aprendizajes significativos, encajando los nuevos 

conocimientos con las estructuras previas y así  obtener nuevas estructuras cognitivas. 

 

Tres condiciones del aprendizaje significativo: 

 

1° Los materiales que se deben utilizar para la construcción de nuevos conocimientos deben 

estar organizados lógicamente y deben apuntar a las estructuras previas del estudiante. 

 

2° Los saberes previos del estudiante deben tener las ideas necesarias para comprender los 

nuevos conocimientos. 

 

3° El estudiante debe manifestar una actitud positiva al enfrentarse a los nuevos 

conocimientos, este eje es el que se relaciona con la motivación de los estudiantes. 

(Rodriguez, 2008) 
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A través de una contextualización  cultural de la música es que se apunta a 

fortalecer este tercer punto expuesto por Ausubel, fomentar la disposición de estudiante a 

enfrentar nuevos  conocimientos, es decir, una motivación a aprender. 

  

“La disposición más o menos favorable del alumno para realizar aprendizajes significativos 

está estrechamente relacionada con los componentes motivacionales, afectivos y 

relacionales del acto de aprender” (Miriam Villalobos, 1999). 

 

La motivación es un tipo de juicio que hacemos al momento de ejecutar una acción, este 

juicio trata de aclarar cuáles son los beneficios o elementos positivos que lograremos al 

momento de  terminar dicha acción. Este juicio controla la conducta que adoptaremos 

frente  a un objetivo determinado, también el porqué lo estoy haciendo, hacia donde me 

dirijo,  cual es la perseverancia que tendremos para finalizar la tarea. 

 

“Lo que hacemos es emitir un juicio casi automático de los beneficios internos que se van a 

producir a su término” (Miriam Villalobos, 1999). 

 

 La motivación del alumno con respecto al acto de aprender genera en él un dinamismo que 

llena de energías la disposición a crear nuevas estructuras cognitivas. 

Miriam Villalobos (1999), expone tres tipos de motivaciones que guían el acto de aprender: 

 

1° Motivaciones superficiales: Tienen relación externa con el sujeto tal  como el premio y 

el castigo.  

2° Motivaciones funcionales: También es una motivación de carácter externo, pero ahora 

enfocada en un logro como puede ser sacarse una buena nota. 

3° Motivaciones intrínsecas: motivación interna que busca comprender y dar sentido a lo 

que estamos aprendiendo. 

 

Al existir un incremento en la motivación interior por aprender o conocer, tendremos 

también un  esfuerzo mayor y un estimulo extra para generar aprendizaje. 
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Involucrando al estudiante en el quehacer musical, intentando que descubran a través de 

una experiencia musical potenciada en el sentido más cultural e incluyendo el aprendizaje 

significativo, podemos generar un sentido a nuestra clase de música que no se limite solo a 

la ejecución o a la teoría musical. 

 

4.3 Inteligencias Múltiples. 

 

 

Otra teoría que resulta pertinente para la investigación, es la de las Inteligencias Múltiples 

del Psicólogo, investigador y profesor Howard Gadner, 1943. 

 

En esta teoría, la inteligencia no es vista como una sola unidad, sino que como varias 

inteligencias que tienen cierta independencia entre sí que ayudan al logro del aprendizaje. 

Aquí se distinguen otras habilidades humanas que las habituales pruebas de inteligencia no 

reconocen o reconocían, debido a que su centro de análisis era relacionado con las primeras 

tres clases: la verbal, la matemática y la espacial. (Díaz, 2011). 

 

En general, esta propuesta busca el desarrollo integral y armónico del conjunto de 

capacidades que tiene un estudiante, por ejemplo, podemos tener un desempeño excelente 

en nuestro quehacer escolar, pero no tener la capacidad de relacionarnos con nuestros pares.  

Gadner define la inteligencia como una habilidad y dentro de ésta habilidad, existen 

distintas formas de la misma inteligencia. 

Inteligencias Múltiples de Gadner: 

 

 

- Inteligencia Lingüística verbal: es la habilidad espacial hacia el lenguaje  hablado 

y escrito, cómo el aprendizaje y la utilización de los idiomas; el aprendizaje por 

medio de lecturas y discusiones; la facilidad de comunicar ideas oralmente o por 

escrito; pensar con palabras. 
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- Inteligencia Lógico-matemática: es la capacidad de utilizar los números para 

calcular y describir; aprender usando la lógica; resolver problemas lógicos; tener un 

pensamiento abstracto; realizar operaciones matemáticas e investigaciones 

científicas; utilizar gran cantidad de símbolos; pensar con patrones y números de 

forma clara y analítica. 

 

- Inteligencia visual-espacial: es la capacidad de percibir y representar el mundo 

principalmente a través de imágenes; visualizar las soluciones de los problemas; 

poseer una gran capacidad para ubicar, manipular y manejarse en espacios grandes 

o reducidos; dibujar y crear; pensar con imágenes. 

 

 

- Inteligencia Musical: es la capacidad de entender y desarrollar técnicas musicales; 

aprender a través de la música; escuchar música y tararear melodías; leer y escribir 

música; interpretar, componer y apreciar la música. 

 

 

 

 

- Inteligencia corporal-Cinestésica: es la capacidad de emplear partes del propio 

cuerpo, o el cuerpo en su totalidad, para resolver problemas o crear algo; aprender 

usando las manos; comunicarse a través del cuerpo y los gestos; poseer una buena 

coordinación; disfrutar de los deportes las actuaciones, los bailes… 

- Inteligencia Interpersonal: es la capacidad de entender las intenciones, las 

motivaciones, y los deseos de otras personas, lo que permite trabajar o relacionarse 

óptimamente con ellas; guiar y organizar a las personas; comunicarse claramente; 

aprender con sus compañeros; poseer y mantener amistades. 

 

- Inteligencia Intrapersonal: es la habilidad de conocerse y comprender a uno 

mismo; poder regular con eficacia la propia vida; evaluar las propias fortalezas, 

debilidades e intereses; disfrutar estando solos; poseer una buena capacidad para 

pensar y recapacitar.  
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- Inteligencia naturalista: es la capacidad de conocer profundamente la fauna, la flor 

y el medio natural en general; reconocer y clasificar las plantas, minerales y 

animales; aprender en un entorno natural; poseer una buena capacidad de 

observación; disfrutar de la jardinería y el cuidado de los animales.   

 

- Inteligencia Existencial: es la capacidad de preguntarse y reflexionar sobre el 

significado de cuestiones como la vida, la muerte, el destino, el mundo, etc.  

 

 

La creación de un rito musical para realizar la contextualización cultural de la música por 

parte de los estudiantes implica varias de estas inteligencias o habilidades:  

 

Inteligencia visual espacial: al crear el diseño del rito nos planteamos desde imágenes 

depositadas en un espacio determinado, percibiendo el entrono espacial. 

Inteligencia Musical: al crear música para acompañar el rito, tomando en cuenta su 

desarrollo y principales ejes temáticos. Escuchamos, tocamos, creamos y apreciamos la 

música. 

Inteligencia Interpersonal: la capacidad de trabajar en grupo y relacionarse con sus pares, 

organizarse y entablar lazos afectivos. 

Inteligencia naturalista: al desarrollar un rito de carácter espiritual y mágico, no lleva 

inevitablemente a nuestra naturaleza humana y medio ambiental. 

Inteligencia Existencial: desarrollamos reflexión en torno al trabajo ritual, analizando y 

profundizando en el origen y sentido del mismo, llevándonos hacia las preguntas 

existenciales. 
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5) Análisis de los datos. 

 

En sentido amplio, cualquiera de las convencionales fases del proceso investigador puede 

conceptuarse como analítica, pues ya desde el comienzo de la llamada formulación del 

problema que se estudia el investigador va diseccionando el fenómeno en cuestión. Y la 

tarea de plantear y resolver interrogantes no cesa hasta la presentación de los resultados de 

la indagación. (Miguel Valles, 1999) 

 

El primer centro de investigación fue el colegio Academia de humanidades, descrito en 

detalle con anterioridad. 

En este establecimiento podemos decir que el desarrollo de los contenidos musicales, era 

exclusivamente relacionado con la ejecución. No existía una intención de desarrollar 

reflexión sobre aspectos culturales de la música o realizar análisis sobre la función de la 

misma en las sociedades. 

Encontrándonos en una contingencia social muy importante en cuanto a cambios sociales y 

reformas educacionales, los estudiantes se mantenían alejados de la realidad. Las clases 

consistían y se centraban en la teoría y ejecución musical. 

Una de las obras musicales a trabajar era un Punto Panameño, de este estilo folclórico se 

menciono muy poco, no existió una introducción cultural-musical al respecto, si bien los 

estudiantes lograron ejecutarla, esto se dio a que varios de ellos asistían a clases 

particulares de su instrumento por lo que gozaban de una buena lectura. 

En este caso podemos decir que el aspecto cultural de la música estaba relegado, ya sea por 

los profesores o por el tipo de establecimiento educacional, que se vuelve a reiterar es de 

carácter Católico (Dominicos), y nos lleva a reflexionar el tipo de educación el colegio 

quiere entregar, por esto me pareció pertinente incluir su proyecto educativo. 

Cuando yo estudie en este establecimiento entre los años 1987 y 1994 la enseñanza de la 

música era exactamente igual, salvo que ahora los estudiantes podían ejecutar las obras con 

el instrumento que mejor les acomodase, mientras que antes era la flauta la única 

protagonista. Si bien esto habla de un cierto avance en la forma de entender la enseñanza de 

la música en los colegios, siempre se dejó de lado el aspecto cultural en el cual se desarrolla 
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la música, su funcionalidad, su disfrute originario, la contextualización cultural de la 

música. 

En cuanto al colegio ubicado en la zona sur de Santiago, Colegio Aprender, este pertenecía 

a una corporación educacional dirigida por la Sra. Mariana Aylwin Oyarzún. 

Ubicado en la comuna de la Pintana, sus estudiantes eran de escasos recursos lo que 

contrastaba claramente con el centro de observación anterior. 

Aquí podemos decir que la situación era muy similar a la ocurrida en el colegio católico, lo 

más importante y notorio, era que los estudiantes ejecutaran la flauta de un modo correcto 

rítmica y melódicamente, dejando excluidos los aspectos culturales.  

“El colegio se encuentra completamente ajeno la realidad de los movimientos sociales 

actuales, ya que en la realidad en la que se encuentra sumergido (o en la que quieren que 

siga) no abre las posibilidades a generar un aprendizaje crítico y constructivista. 

La necesidad espontánea que manifiestan los estudiantes de conocer y tomar conciencia de 

sus reales capacidades o de su realidad social y de opinión, queda excluida  sólo a talleres. 

No es política pedagógica el despertar las conciencias para alcanzar sus reales metas y 

potenciar sus habilidades” (pág. 38). 

 

A muchos estudiantes que no les interesaba la asignatura ya sea debido al  desinterés por el 

instrumento o a la teoría musical, se les relegaba a cumplir simplemente con las 

evaluaciones, carentes de cualquier aprendizaje transversal. 

Aquí un análisis realizado al final del proceso: 

 

“La labor que desempeñé cómo ayudante del profesor guía, fue fundamental para 

visualizar el tipo de clase que yo quiero realizar, tuve muchas veces que contener el ímpetu 

de las ideas para no tensionar el tránsito del poder con el que consta el profesor dentro del 

aula. 

Mi proyección cómo profesional de la educación es construir en conjunto con los 

estudiantes, manejando elementos desde una mirada crítica y transformadora, otorgándole 

importancia al ritmo de clase, creo que este punto es de suma importancia para lograr la 

motivación de los alumnos Incluir a los estudiantes en la decisión de contenidos y 
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actividades, dar a conocer los objetivos del curriculum, y generar opinión, son parte de mi 

visión fundamental como profesor. 

En cuanto a mis expectativas espero poder trabajar en un lugar donde se valore lo que 

hago y me permita trabajar en equipo, abordando los contenidos musicales desde una 

mirada menos teórica y más relacionada con el disfrute y descubrimiento de las variadas 

formas de  experiencias musicales que se pueden desarrollar en el aula.”(Pág. 39)  

 

Queda evidenciado que en los dos establecimientos educacionales, teniendo todo para 

poder entregar la música cómo una experiencia completa e identitaria, se ha optado por 

mantener un modelo ceñido al traspaso de conocimientos teóricos. La teoría no se visualiza 

cómo una herramienta al servicio de la música, sino cómo un fin obligado que nubla la 

motivación de los estudiantes para con el ramo.  

 

5.1 Análisis de la intervención. 

 

Contextualización cultural de la música, a través de un rito musical.  

 

El colegio en el cual se desarrolló la intervención es de solo varones, por lo que 

inmediatamente condiciona algunos aspectos de cualquier actividad que se quiera realizar. 

Los estudiantes que asisten comparten distintas clases sociales, siendo la mayoría de clase 

media. 

El curso con el cual se desarrollo el rito fue el 1° medio G, curso conflictivo para el colegio 

ya que este grupo movilizaba las manifestaciones más violentas del colegio, grupo 

generador de tomas y marchas estudiantiles durante. El grupo cuenta con un lenguaje 

irreverente pero respetuoso. 

Musicalmente se desarrollan principalmente con las percusiones y el Hip-Hop, varios 

estudiantes contaban con Djembe, y otros con guitarras. 

Dentro del establecimiento existe mucha diversidad en cuanto a tribus urbanas y tendencias 

sexuales. Los estudiantes conviven con cierta tolerancia sus diferencias, no es el caso de 

todos los colegios que no son de carácter mixto, sin embargo existe una poderosa 
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segregación por parte de grupos que dividen su propio curso y en definitiva el colegio 

completo.  

La división de las clases sociales tan establecidas en nuestro país, se hacen ver de manera 

constante, sin embargo existe una conciencia generalizada sobre sus derechos y una 

necesidad instintiva de querer cambiar el sistema. 

Al momento de manifestarse en relación a las transformaciones sociales y educacionales, 

pueden alcanzar altos niveles de organización y debate. 

Comienza el trabajo con una clase de exposición, en dónde les presento solo el concepto del 

rito y su relación con la música. 

Analizo la importancia que tiene la música dentro de nuestra cultura, ejemplificando esto 

con sus propias vestimentas y gustos, conecto el sentido de mi relato con sus realidades en 

tribus urbanas, por lo que a mi parecer, este momento es clave para captar el interés de la 

gran mayoría del curso. 

Al momento de comenzar el  trabajo de intervención, inmediatamente se sintieron 

conectados con los videos que se les estaban mostrando. Conocían muy bien a los Selk’nam 

y Mapuches  comprendiendo el quehacer mágico que tenía la música para cada uno de los 

ritos. 

En cuanto al recibimiento de los estudiantes hacia mí, fue positivo, ya que respetaban 

mucho a la profesora titular de música, esto me ayudo a generar el correcto ambiente para 

introducir a los jóvenes hacia una actitud de importancia y seriedad por el tema, esto 

sumado a que se hablaba constantemente de la música desde un aspecto que quizás ellos no 

se habían detenido a observar. Se generó una instancia de creación grupal (minuto 07:43 al 

19:00, DVD)  

 

Una vez introducidos los estudiantes en el tema, vino la primera etapa de trabajo grupal en 

el que creaban, aquí existían un par de estudiantes que inmediatamente destacaron en su 

motivación para impregnar al curso de la actividad, esto claramente ayudó a la agilidad del 

proceso. 

La primera etapa práctica fue la elección de un tipo de ritual musical, para luego comenzar 

la fabricación de máscaras que al ser moldeadas con su propio rostro, genera el aspecto 
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simbólico que se necesita, y más aún el reconocerse en ellas también gatilló una motivación 

muy importante. (31:00 mtos. DVD) 

 

La fabricación de las máscaras llega a su fin y se puede observar el impacto que genera en 

cada estudiante apreciar su rostro después de este proceso. (1:08 mtos. DVD)  

 

Se realiza una entrevista a la profesora de música Marisol Gallegillos, quien acompañó todo 

el proceso. Aquí, ella manifiesta su entusiasmo con la actividad y sus ganas de replicarla 

con otros cursos. (1:16 mtos. DVD).  

Esto nos muestra la motivación que generó en la profesional la sociedad de la música con el 

arte y su aspecto cultural señalado en el rito. 

  

La indumentaria y luego el diseño del inicio, desarrollo y fin, logró comprometer a todos en 

esta actividad. La música fue diseñada por ellos de a cuerdo a la elección de los ejes 

temáticos de cada rito. (Sanación, guerra, iniciación, etc.) 

Los ritos fueron presentados uno a uno, por lo que todos pudieron observar el trabajo de sus 

compañeros. 

 

Todos los ritos se encuentran en el material audiovisual, DVD 2. 

 

La principal evidencia de la cual podemos obtener material significativo, la encontramos en 

la reflexión final con los estudiantes, aquí parte de la conversación: 

 

Miércoles 12 de Noviembre, 2014  

Fin del proceso. 

 

Una vez terminadas todas la presentaciones de los distintos grupos con sus ritos musicales, 

nos dirigimos a la sala de clases para realizar una última reflexión. Los estudiantes se 

encuentran en sus puestos, el profesor pide un poco de silencio: 

Bien, hemos concluido esta etapa, este ciclo de la creación de un rito musical. Los quiero 

antes que todo felicitar, ha sido un muy buen trabajo, un muy buen proceso, partiendo de 
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cómo recibieron la información que yo les di en cuanto a los Selk´nam a los Mapuches y 

todo lo que hemos conversado con anterioridad. 

Creo que ha sido un trabajo super interesante respecto a como nosotros podemos 

resignificar la música, el modo de ver la música en nuestras aulas. Creo que por mi parte, 

personalmente, la creación es muy importante dentro de la música, y creo que todos 

podemos crear y hacer música.  

Justamente quise recurrir a esto del rito porque responde a muchas cosas que tienen que 

ver con nuestra esencia como ser humano, como raza humana, en la cual siempre nos 

vemos como una especie acompañada de música, la forma más natural y lúdica si se puede 

llamar, comprobando así que todos podemos hacer música y participar de experiencias 

mágicas y profundas. Quizás algunos no lo vieron pero la magia siempre está presente en 

la música y sobre todo en los ritos que ustedes escogieron, por ejemplo purificar la 

conciencia, los ritos sanadores, los ritos de guerra, son cosas que son profundas, la 

sociedad siempre está haciendo ritos. 

 

Entonces por mi parte (cómo ustedes saben esto es una tesis) me parece que es un trabajo 

que queda abierto y es muy interesante para seguir desarrollando, que otros profesores lo 

tomen, lo analicen y puedan darle una vuelta a esto de cómo nosotros, los profesores de 

música, mostramos la música, la enseñamos y buscamos motivación al respecto. 

De parte de los estudiantes me imagino que tiene que haber sido una experiencia 

gratificadora, por eso me gustaría que  ahora conversáramos un poco y compartiéramos 

las ideas, que les pareció, como lo vivieron. 

 

 

-Estudiante 1: Encuentro que el trabajo me gustó mucho, a pesar de que ensayamos                                         

me gustaría harto, tuvimos hartas semanas de ensayo, encontré gratificante mostrar el rito, 

por lo menos mi rito, y ver hartos ritos que estaban bien preparados, se vio que había un 

poco de esfuerzo, se vio que les gustaba. Encontré muy bonita la actividad, me gustó 

participar, más que todo que habían hartos instrumentos, lo encontré super variado y cómo 

usted digo es una tesis y como nosotros ya somos de cuarto prácticamente, me gustaría ver 

cabros de segundo de generaciones que vienen hagan esto con otros profesores de música. 
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-Profesor: Bien, otra opinión? 

 

-Estudiante 2: Fue más recreativo, obvio que esto tiene su evaluación y todo, pero encontré 

que fue una instancia igual rica. Está la tención de la nota  pero se dio la oportunidad para 

relajarse junto a todos los compañeros. Yo al menos en lo personal me gusta bailar, yo soy 

bailarín y haciendo esto me sentí como liberado del estrés de estas últimas semanas. 

 

-Profesor: igual nosotros percibimos eso, fue muy buena la coreografía que hiciste, la 

diseñaste o surgió en el momento? 

 

-Estudiante 2: Lo pensé un  poco antes porque ya teníamos el ritmo con mis compañeros. 

 

-Profesor: muy bien, felicitaciones por eso. Alguien más que quiera opinar? ¿Cómo vieron 

la música?, ¿Qué paso con la música en este trabajo para ustedes? 

 

-Estudiante 3: yo creo que floreció de adentro, no fue muy trabado, lo que sentimos se 

plasmó, lo que pensamos se implementó en nuestro trabajo. 

 

-Profesor: una música que salió espontánea. 

 

-Estudiante 3: si, totalmente. 

 

 

-Estudiante 4: Yo creo que la música más que estudiarla en guía o en un cuaderno la 

música hay que tocarla y en esta ocasión fue bastante espontáneo y que salió de cada uno  

de nosotros, encuentro que fue una linda experiencia para desarrollar la música como 

corresponde que es tocándola, no estudiándola. 

 

-Profesor: Bien, más opiniones? 

 



 
 

70 
 

-Estudiante 4: nos permitió desarrollar personalidades delante del curso, yo pensaba 

habían…..por ejemplo….no voy a decir nombres pero habían compañeros muy tímidos, 

quedé prácticamente sorprendidos por la forma en que actuaban. Entonces también me 

ayudó a conocer las distintas personalidades que hay. 

 

-Profesor: que importancia eso. Ustedes como grupo, esperaban que funcionara así esta 

situación? 

 

Estudiante 5: mis expectativas eran menores pero considero que los trabajos tuvieron un 

gran nivel, en realidad lo importante fue que cada uno se esforzó al máximo porque estaba 

haciendo lo que le interesaba, era un tema que como que se enraizó en nosotros y lo 

queríamos llevar al máximo. Vimos la forma de implementarlo en los lugares, cada uno 

saco un lugar específico en el cual se sentía cómodo. Pudimos desempeñar, quizás no de 

forma profesional, pero si a un gran nivel y eso me deja bastante conforme en cuanto al 

nivel del curso. 

 

-Profesor: Es muy importante que ustedes sepan, que las capacidades que tienen, no tienen 

límites, no están dadas, no están establecidas por nadie. Yo se que muchos de ustedes 

imaginaron muchas más cosas de lo que uno puede hacer acá, esa imaginación es 

aplicable para cualquier disciplina, tiene relación con la forma de ver la vida. Así que un 

aplauso los felicito nuevamente chiquillos y muchas gracias. 
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6) Conclusión. 

 

Realizar este trabajo de investigación, supero mis expectativas y planteó nuevas inquietudes 

para proseguir con la investigación a futuro. Poder desarrollar  una unidad para los planes y 

programas de la asignatura, es uno de los propósitos que pueden derivar de esta 

investigación. Creo que necesitamos cambiar algunos paradigmas en la manera de enseñar 

música. Una visión de enseñanza que prime en lo cultural musical, generará una mayor 

integración para el sistema escolar, y para la convivencia de los estudiantes. 

Chile actualmente cuenta con una gran cantidad de inmigrantes, fenómeno que claramente 

existe de manera exponencial, sin embargo, el estado no ha desarrollado  una política clara 

y pública de este fenómeno que es producto para mi modo de ver, de un crecimiento 

económico especulativo y basado en la desigualdad. En este sentido, la contextualización 

cultural de la música utilizada como una herramienta pedagógica, puede aportar de manera 

significativa al proceso de integración multicultural que se está dando en las escuelas. 

Por otro lado rescatar el sentido mágico de la música, como un elemento de goce y 

nutrición del espíritu, puede generar profundos cambios en los estudiantes mejorando su 

conducta y calidad de vida. 

Cada cultura tiene su identidad, historia y ritos, por lo que unir estos tres aspectos en la 

enseñanza de la música, contextualiza y da sentido a los contenidos. 

Si comprendemos la enseñanza de la música desde este punto de partida, encontraremos 

que todo quehacer del ser humano está y estará ligado a los sonidos. 
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 4.1.8) Anexos. 

 

Planificación de trayecto correspondiente a la intervención. 

 

Planificación N°1 Martes 29 de Octubre, Nov., 2013 

CONTENIDOS: El Rito cómo  una experiencia musical. 

APRENDIZAJES ESPERADOS: 

- Los estudiantes comprenden la relación entre el rito y la música.  

- Identifican los ritos musicales de su vida cotidiana, incluyendo la importancia de lo 

ancestral. 

ACTIVIDADES: 

 

Introducción: 

- Saludo. 

- Presentación del contenido y explicación de la intervención sin especificar el 

objetivo final. 

- Motivación inicial a través de una reflexión que incorpore el aspecto musical desde 

lo ritual y cotidiano, para visualizar la música desde otro paradigma.  

- Organización del curso y del espacio: primera parte expositiva y audiovisual, para 

después reflexionar de manera colectiva. 

Desarrollo: 

- Presentación de videos que constituyan la realidad de las tribus urbanas, en las 

cuales presenciemos distintos tipos de ritos musicales. 

- Exposición de escenas del video documental “Universo Hip-Hop”. 

- Exposición de escenas del video documental: “Marley” 

- Exposición de escenas de conciertos “Punk”. 

- Exposición de escenas del video documental: “La Machi Eugenia”. 

- Exposición de escenas del video documental: “Ñeicurrehuén, un rito mágico” 

- Exposición de escenas del video documental: “Yikwa ni selk’nam”. 

- Reflexión sobre nuestros propios ritos cotidianos y cómo se relacionan con nuestra 

cultura musical e idiosincrasia. 

Cierre: 

 

- Rescatar como grupo la información que sea relevante para el profesor y los 

estudiantes. 

- Refuerzo de las principales ideas. 

- Comentario sobre lo que se verá la próxima clase y los materiales requeridos. 

- Despedida. 

EVALUACIÓN: Comentario grupal y del profesor sobre la experiencia vivida. 

MATERIALES Y RECURSOS: Computador portátil, proyector, parlantes. 
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Planificación N°2 Martes 5 de Nov., 2013 

CONTENIDOS: Acercamiento a la creación de un Rito a través del Rito Selk’Nam, Hain, 

sus experiencias  y la expresión musical. 

APRENDIZAJES ESPERADOS: 

- Los estudiantes desarrollan  conceptos propios del rito. 

- Identifican principales ejes y características de la performance.  

- Comienzan a diseñar su propio rito. 

ACTIVIDADES: 

 

Introducción: 

- Los estudiantes entran en la sala de clases ya dispuesta por el profesor, para 

experimentar una sensación de atmósfera sonora. 

- Con instrumentos de percusión vientos y cuerdas se comienza a vivir la experiencia 

del rito. 

- La profesora ayuda a la ejecución de los vientos, mientras que el profesor a las 

cuerdas y percusiones, más instrumentos dispuestos para los estudiantes. 

- Repaso de lo visto la clase anterior. 

Desarrollo: 

- Se realiza una reflexión grupal y con el profesor sobre lo experimentado. 

- Los estudiantes comienzan a encontrar los conceptos ejes del ritual que crearan. 

- Se definen las líneas generales de la indumentaria y la instrumentación.  

- Se escoge el lugar mágico del rito.  

- Reflexión del curso junto al profesor. 

Cierre: 

-  Conclusión de lo visto en la jornada. 

- Anticipo de los contenidos futuros. 

EVALUACIÓN: Comentario grupal en torno a lo experimentado. 

MATERIALES Y RECURSOS: Computador portátil, proyector, parlantes. 
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Planificación N°3 Martes 12 de Nov., 2013 

CONTENIDOS: Música y Rito. Creación de un Rito 

APRENDIZAJES ESPERADOS: 

- Los estudiantes viven la importancia del ser humano cómo espíritu sonoro. 

- Comprenden la música cómo una herramienta de trance, liberación y de contenido 

mágico  

 

ACTIVIDADES: 

 

Introducción: 

- Saludo. 

- Presentación del contenido. 

- Organización espacial del curso. 

- Repaso de lo visto la clase anterior. 

Desarrollo: 

- Se definen los conceptos definitivos para la performance. 

- Se planifica el ritual en torno al espacio escogido por los estudiantes. 

- Se distribuyen los papeles y funciones de cada estudiante.  

- Comienzan los ensayos, para esto se distribuye la sala y se agrupan por funciones  

- Explicación de los elementos que constituyen lo musical en relación al rito. 

- Reflexión del curso junto al profesor. 

Cierre: 

-  Conclusión de lo visto en la jornada. 

- Anticipo de los contenidos futuros. 

EVALUACIÓN: Comentario grupal en torno a la experiencia y posibles mejoras. 

MATERIALES Y RECURSOS: Instrumentos musicales. Pizarra, plumones 
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Planificación N°4 Martes19 de Nov., 2013 

CONTENIDOS: El Rito cómo  una experiencia musical. 

APRENDIZAJES ESPERADOS: 

- Comprenden algunos elementos básicos del rito: lo teatral, lo mágico y la música, 

cómo principal elemento de trance a lo espiritual. 

- Logran estructurar la primera etapa del rito a través de los conceptos estipulados 

por ellos mismos. 

 

ACTIVIDADES: 

 

Introducción: 

- Saludo. 

- Recuento de lo trabajado la clase anterior. 

- Explicación de las actividades a realizar. 

Desarrollo: 

- Dialogar con los estudiantes en relación al trabajo realizado la semana anterior, 

capturar algunas impresiones. 

- A través de tres videos se entregan algunas ideas de cómo llevar a cabo nuestro 

rito. 

- Dicho material es comentado y discutido. 

- Luego el profesor escribe en la pizarra los conceptos escogidos por los estudiantes 

que contienen el rito. 

- Los estudiantes se agrupan de 4 o 5 y comienzan a establecer las características de 

cada grupo. (colores, bailes, música, instrumentación.) 

- Todos juntos establecemos los principales ejes del rito, uniendo todos los grupos 

bajo un mismo sentido y mirada. 

- Elección del lugar mágico para realizar el ritual. 

 

Cierre: 

- Anticipo del trabajo de la próxima clase. 

- Reflexión. 

- Despedida 

EVALUACIÓN: Reflexión en relación al compromiso con el trabajo y cómo lo estamos 

llevando a cabo. 

MATERIALES Y RECURSOS: Proyector, Notebook, parlantes, pizarra, plumón. 
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Planificación N°5, Martes 26 de Nov. 2013. 

CONTENIDOS: El Rito cómo  una experiencia musical. 

APRENDIZAJES ESPERADOS: 

- Logran determinar los elementos musicales de su rito, características de timbres e 

instrumentación. 

- Logran musicalizar su rito con coherencia en relación a los ejes centrales de su rito. 

ACTIVIDADES: 

 

Introducción: 

- Saludo. 

- Recuento de lo trabajado la clase anterior. 

- Explicación de las actividades a realizar. 

Desarrollo: 

- El profesor explica a través de la pizarra algunos elementos a considerar para la 

creación musical que acompañará el rito: repetición de un motivo, uso de la 

rítmica, ambientación sonora, correcta elección de la instrumentación.  

- Los estudiantes conforman sus respectivos grupos y salen al patio para trabajar. 

- El profesor dispone de la sala de clases para reubicar el espacio para una vez, 

finalizado el trabajo, todo el curso se reúne para intercambiar ideas y definir los 

lugares en donde cada grupo llevará a cabo su ritual. 

- Se especifican las condiciones técnicas necesarias para cada grupo, en relación a su 

instrumentación e indumentaria. 

 

Cierre: 

- Anticipo del trabajo de la próxima clase, realizar el primer ensayo del rito creado 

por cada grupo 

- Reflexión. 

- Despedida 

EVALUACIÓN: Los estudiantes definen la instrumentación y el motivo rítmico melódico 

de cada rito. 

MATERIALES Y RECURSOS: Pizarra, plumón, instrumentos musicales. 
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Planificación N°6, Martes 10 de Diciembre, 2013. 

CONTENIDOS: El Rito cómo  una experiencia musical. 

APRENDIZAJES ESPERADOS: 

- Musicalizan el rito de acuerdo a su eje temático y adecuan su instrumentación. 

- Trabajan en equipo y comprenden la música a través del rito. 

ACTIVIDADES: 

 

Introducción: 

- Saludo. 

- Recuento de lo trabajado la clase anterior. 

- Explicación de las actividades a realizar. 

Desarrollo: 

- El profesor explica el objetivo de la clase de hoy, el cual será realizar el primer 

ensayo del ritual con la música incluida. 

- Se conforman en los grupos de trabajo dentro de la sala para definir detalles y 

escoger el lugar mágico del ritual, que será dentro de cualquier espacio del Liceo. 

- Una vez que terminan con este trabajo, cada grupo se dirige al lugar del ritual. 

- De vuelta en la sala el profesor revisa y sugiere a cada grupo mejoras que podrían 

ocurrir en cada performance.  

- Entrevista a cada grupo por parte del profesor. 

Cierre: 

- Anticipo del trabajo de la próxima clase, el cual será la presentación del rito 

musical. 

- Reflexión. 

- Despedida 

EVALUACIÓN: Los estudiantes realizan el ensayo general de sus respectivos ritos 

musicales. 

MATERIALES Y RECURSOS: Pizarra, plumón, instrumentos musicales, espacio del 

Liceo 
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