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Introduccion

La presente investigacion busca abrir un dialogo poco comun dentro de la docencia
con especialidad en artes musicales, el cual apunta a descubrir las relaciones de
dichos profesionales con el ambito artistico fuera del aula. Esto tiene que ver con
esclarecer cuales son las caracteristicas que emanan de dicha relacién con el fin de
vincularlo a un proceso cultural de transformacién de la identidad del profesor.

Para eso se discutira primeramente el estado del tema, el cual tiene que ver con
reconocer el tipo de docentes que estdn a cargo de la educacion musical
normalmente, los cuales tienen diferentes tipos de preparacion académica. En la
actualidad existen profesores de formacion general basica haciendo la clase de
musica, asi como en otros casos hay musicos sin preparacion pedagogica realizando
labores docentes.

Es pertinente entrar en la reflexién de quien resulta mas apto para realizar la clase de
musica, con qué nivel de formacidén y qué competencias habilitan al sujeto formador
para estar a cargo de la asignatura. Esto se torna necesario esquematizarlo por una
necesidad educativa de la asignatura ya que tenemos diferentes realidades
escolares donde la actividad musical por criterios curriculares ocupa mas
protagonismo sélo en ciertos niveles de ensefanza.

Pasaremos entonces por reflexionar acerca de la especialidad del docente, la
vinculacion de lo pedagogico y lo disciplinar, especificamente, frente a lo que
significa en la educacion musical. Ademas de intentar encontrar los argumentos que
respalden la posibilidad de perfilar identitariamente un docente-artista, debido al
ejercicio activo en ambas actividades, asi como también, reflexionar en torno a la
idea de que la combinacion equilibrada entre pedagogia y arte en el docente, puede
traer multiples beneficios para la clase de musica y el desarrollo profesional del
docente.

La idea de esta vinculacion o interaccion entre practicas encuentra también su
fundamento en lo planteado desde las orientaciones didacticas para la clase de
musica del Ministerio de Educaciéon (MINEDUC), las cuales plantean que el ejercicio

musical, entendido como practica en el aula, debe estar en constante relacién con la
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ludicidad, la experiencia sonora, el manejo instrumental y esencialmente una clase
practica. Todas habilidades propias de un profesor que mantiene una practica
artistica vigente de manera permanente, la cual le brinda, las herramientas
necesarias para cumplir con las orientaciones antes sefaladas.

Se sostendra, que si bien existen variados estudios sobre la identidad docente, no se
ha profundizado en esta arista que se refiera exclusivamente a la doble identidad de
los docentes de musica y las consecuencias sobre su rol profesional docente, lo cual
nos inquieta para querer aportar humildemente a esta discusion.

Dicho esto es que llegamos a plantearnos la siguiente pregunta de investigacion:
¢ De qué manera la identidad profesional docente del profesor de musica se relaciona
con la practica artistica profesional?, puesto que consideramos necesario
problematizar respecto esta doble funcion que tienen algunos docentes de musica en
sus practicas y las posibilidades que esta idea puede alcanzar pueden ser
provechosas para el repensar la identidad del docente de musica.

En la presente investigacion se podra encontrar en su estructura formal, el desarrollo
de la idea del problema, donde se pasa a detallar el estado del arte, lo cual es una
manera de contextualizar nuestra investigacion. Luego abordaremos la pregunta de
investigacion acompanada de los objetivos generales y especificos que apuntan
claramente a dar respuesta a la pregunta de investigacion. Posteriormente se
describe nuestro marco teodrico, lugar donde explicitamos nuestras teorias, las cuales
nos permitiran dar forma a nuestro analisis, fundamentando con conceptos de
Hibridacién, segin Néstor Garcia Canclini, Identidad docente, segln Beatrice Avalos
entre otros tedricos exponentes que validaran nuestro acercamiento conceptual al
fendbmeno observado. Consecutivamente, se presenta el marco metodologico, en el
cual se define las caracteristicas de la investigacién en términos formales del método
utilizado, es decir, el enfoque, el tipo de estudio, la técnica de recoleccidon de datos
asi como la definicion de la muestra.

Por ultimo el analisis de datos, lugar donde confluyen las teorias pero ahora con la
revision de los resultados de las entrevistas realizadas, para cotejar que exista
coherencia entre lo planteado y en definitiva dar respuesta a la pregunta de

investigacion.



Capitulo I. Descripcién del problema.

La presente investigacion busca articular un diadlogo entre el ambito de la profesion
docente con especialidad en educacion musical junto con el concepto de artista
musical, para descubrir la posible hibridacion que experimente el docente, como
resultado entre ambas practicas.

El panorama de las asignaturas artisticas de nuestro pais, tanto en artes visuales
como en musica, supone tener en ejercicio a profesores especialistas de la materia
como también profesores de ensefianza general basica, en gran variedad de
colegios. De este planteamiento se desprenden algunas interrogantes, por ejemplo
¢ puede cualquier docente con una preparacion adecuada implementar un programa

de educacion artistica? Giraldez y Malbran (2011) nos dicen al respecto:

Negar esta posibilidad, y pensar que solo los artistas pueden ensenar en la
escuela, equivaldria a decir que para ensefar lenguas, matematicas o
ciencias, un maestro deberia ser, entonces, fil6logo, matematico o cientifico.
Ahora bien, tanto en el caso de los generalistas como en el de los
especialistas, es necesario contar con programas adecuados y con una

combinacién equilibrada entre teoria y practica artistica y pedagdgica. (p. 41)

En este sentido la existencia de artistas que no son profesores, vinculados a la
docencia también cuentan dentro de los casos que amerita analizar. De esta lectura
podemos desprender otra interrogante: ;qué tipo de profesionales son los mas
aptos para ofrecer una educacion artistica de calidad en todas sus formas posibles?

Es asi como Giraldez y Malbran (2011) nos plantean:

Los profesores generalistas suelen recibir poca o ninguna formacion
especifica en artes, mientras que la formacion inicial de los especialistas es
diversa. Los hay que proceden de conservatorios o escuelas de artes,
mientras que otros han estudiado alguna carrera en la que se combina, de

manera mas o menos equilibrada, la formacién artistica con la pedagodgica.
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Paralelamente, y de forma cada vez mas frecuente en los ultimos afos,
artistas en activo participan en proyectos de educacion artistica,
generalmente asesorando o trabajando cooperativamente con grupos de

profesores. (p. 40)

Esta lectura nos va dando cuenta que la asignatura de Artes, ya sea musical o visual,
puede ser ofrecida por diversos tipos de docentes en el espacio aula. Lo sabido es
que generalmente para la ensefianza media en nuestro pais se precisa de
especialistas, mientras que en Educacion Basica lo normal es que el profesor de
ensefnanza basica general dicte las asignaturas artisticas.

Siendo asi el panorama, es complejo encontrar homogeneidad en esta situacion
practica ya que supone develar qué tipo de sujeto profesional es el mas preparado
para ensefar artes. Ademas supone encontrar un cierto equilibrio que nos permita
colocar en el capital formativo del docente un porcentaje de pedagogia y otro tanto
de conocimiento artistico de manera precisa para obtener un grado de educacién
artistica de calidad. En ese sentido ;es pertinente pensar en una combinacién

equilibrada de ambas disciplinas? Sobre este balance ideal Fajardo nos comenta:

A diferencia de otros educadores excesivamente tedricos y académicos, un
profesor(a)-artista no esquiva centrar la metodologia en la practica y en el
juego, y ya sea dibujando, pintando o modelando otorga a los alumnos un

papel activo en el proceso de aprendizaje. (Fajardo 2011, p. 77).

Este ejemplo es desde las artes visuales, sin embargo podemos conectar hacia la
perspectiva de las artes musicales, a través de una variedad de acciones ligadas al
guehacer musical como cantar, tocar instrumentos, leer musica, percutir secuencias
ritmicas o bailar. Como nos plantea Fajardo, el profesor que equilibra su labor
docente con la de artista se mantiene mucho mas conectado con el proceso de
aprendizaje ya que tiene conciencia de que el ejercicio artistico también se da por
procesos que son sucesion de pasos para el producto final.

En el mismo lineamiento sobre el rol del docente como artista continda diciendo:



Desde su perspectiva de artista da tanto valor al proceso como al resultado, si
bien es indispensable que antes se conozca la teoria y los conceptos que dan
sentido al trabajo. Pero mas alla de los libros puede contar con el saber que

da la experiencia. (Fajardo 2011, p. 77)

La combinacién equilibrada entre pedagogia y musica puede traer favorables
implicancias para los aprendizajes musicales. En la ensefanza de educacién musical
existe la consciencia de que la teoria no es el motor de la ensefianza y menos aun
del aprendizaje. Justamente es la experiencia con los saberes lo que puede conducir
a mejores resultados. Con esto es probable que el docente que es musico en su dia
a dia y en el aula, con su doble rol de artista y docente sera capaz de despertar
estimulos artisticos para la accién de expresiones musicales en los estudiantes. Sin

afan de sacar conclusiones pero si de provocar respuestas, Fajardo advierte:

En este sentido, considerando los roles que se adoptan en el aula, es
importante que el docente se defina claramente a si mismo. Si es un artista
sera visto como tal y determinara el entorno de la clase. De manera reciproca,
como aprendices de artista, los alumnos se descubren adoptando una nueva
condicion que les estimula, les ayuda a desinhibirse y a desarrollarse. (Fajardo
2011, p.77)

Segun Fajardo la complementariedad de roles que compartan el conocimiento
pedagdgico y el artistico otorga un valor agregado a la clase de educacion artistica
en términos de calidad, entregada por el docente-artista, fortaleciendo la experiencia
de aprendizaje de los estudiantes.

Aun con estas lecturas, el estado de la cuestidbn nos sefiala que no existe hasta
ahora receta posible para garantizar el éxito del docente, o de quien pretende
ensenar. El camino es abierto y complejo y se advierte entregarse a la practica ante
todo para desde ahi desprender las estrategias necesarias en cada contexto.

Por tanto, depende del contexto del docente, de su formacion profesional y de las

cualidades personales de su propia identidad, cuestiones que lo habilitan para
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desarrollar eficazmente la clase de musica, de esta manera entramos paralelamente
en el campo de la identidad profesional, donde el docente va aplicando

inevitablemente sus saberes experienciales. Tardif (2004) senala:

Como la personalidad del maestro constituye un elemento fundamental del
proceso de trabajo, su saber experiencial esta personalizado. Lleva consigo la
sefnal del trabajador, aproximandose al conocimiento del artista o del artesano.
Por eso, siempre es dificil y un poco artificial distinguir, en la accion concreta,

lo que un docente sabe y dice de lo que es y hace. (p. 80)

Las caracteristicas de su persona y su formacién profesional por un lado, asi como lo
esperado por la institucionalidad escolar y sus propias inquietudes por otro, van
forjando inevitablemente, si se es consciente de aquello, el asumir un rol dual, de
docente-artista.

Ahora bien, de acuerdo a lo planteado por Tardif, en donde se refiere a la
“personalizacidn” de su saber experiencial y acogiendo su idea, es que el profesor en
su practica profesional docente cotidiana, puede llegar a conectar un puente de
saberes entre su conocimiento pedagdgico y su practica artistica profesional,
plasmando su identidad en cada una de esas practicas, pero una identidad
transformada, que nace de ambas practicas diferentes en distintas situaciones. Si
ordenamos este hecho bajo nuestra mirada, podemos pensar en algun tipo de
hibridacion de saberes y/o practicas.

A propdsito de la practica docente David Mora nos comenta lo siguiente:

Por un lado, tiene que ver con la reflexion esencialmente tedrica de la misma
profesion, la cual se alimenta considerablemente de muchas otras disciplinas
relacionadas directamente o referenciales. Por el otro, se encuentra con el
dilema que ella es en esencia una disciplina esencialmente practica, puesto que
su tarea es la formacién integral de los sujetos, la mediacion entre el ser y el
deber ser, las practicas didacticas concretas, cuya meta es el aprender y el

ensenar, también dialécticamente, etc.... Como podemos apreciar, las ciencias
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pedagogicas son el ejemplo mas relevante de la interdisciplinariedad, la
transdisciplinariedad, pero también de la transferencia reciproca de

saberes/conocimientos en sus multiples connotaciones. (Mora, 2012, p. 58)

En el mismo sentido, desde la pedagogia variadas materias de estudio pueden estar
susceptibles a la interdisciplinariedad o a la transdisciplinariedad entendida como
relacion o traspaso de experiencias practicas y tedricas entre dos situaciones o
ambitos diferentes de conocimiento. Sin embargo, si llevamos estos fenbmenos al
plano de la identidad del docente, podriamos imaginar que estamos en presencia de
una hibridacion de practicas y experiencias que influyen en la misma identidad. Por
ejemplo que el docente deba resolver problematicas de tipo vocacional o emocional,
nos indica que tiene una eventual estrecha relacidén con el area de la psicologia. Pero
siendo mas precisos, podemos llegar a preguntarnos sobre la posible hibridacion de
un profesor de matematicas que también es ingeniero, como también un docente de
ciencias que sea bidlogo, quimico o fisico. Asumimos segun Mora, que la pedagogia
es una rama del conocimiento interdisciplinaria como transdisciplinaria, ya que se
conjuga o involucra en la practica con otras disciplinas cercanas y especialidades de
la ensefianza. En el mismo sentido Tardif sefiala al definir las caracteristicas del

saber experiencial:

Es un saber abierto, poroso, permeable, pues integra experiencias nuevas,
conocimientos adquiridos a lo largo del camino y un saber hacer que se
remodela en funcion de los cambios en la practica, en las situaciones de
trabajo. (2004, p. 80)

Para los docentes es posible vivenciar este fendmeno de hibridacién de manera mas
directa o comun, entre su especialidad pedagodgica y las practicas profesionales de
su especialidad fuera del aula escolar. Asi el docente de Lenguaje puede
eventualmente dialogar con la filologia u otra disciplina de la especialidad. Para el
docente de educacidon musical, estimamos que vivencia la hibridacién entre la

disciplina pedagogica como especialista en musica y la practica musical profesional.
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Estas logicas de combinacidn y apertura entre practicas profesionales posibilitan
transferir y crear dialogos entre la pedagogia con otras disciplinas, pueden traer a su
vez consecuencias, especificamente sobre la identidad profesional del docente
transformandolo, cuando es el caso, en un docente hibrido.

Es asi que frente a estas diversas realidades educacionales, los posibles desafios u
objetivos que se vislumbran para la educacion artistica, en particular la educacion
artistica musical, pueden estar dirigidos hacia abrir el dialogo entre las disciplinas
docente y artista, y en particular, conocer el grado de vinculacion existente del
docente de musica con su propio hacer artistico. Asi, la cuestidén se relaciona con la
idea que la educacion musical en las escuelas debe ser ante todo una experiencia
musical ludica y practica. De este modo, como sefala el Ministerio de Educacion en
Chile (MINEDUC), en las Orientaciones Didacticas para Musica, y con particularidad,

en el item La importancia del juego en educacion musical, dice:

Los componentes de la musica y su practica en las actividades de clases
deben estar acompafiados de procesos ludicos, los que aportan un
aprendizaje significativo y el disfrute de los alumnos, motivandolos a
involucrarse en la tarea. El juego es inherente al nifio, estableciendo asi una
virtuosa conexién entre su natural vida sensorial, afectiva y cognitiva con las
actividades propuestas en la clase. El juego también es inherente al arte ya
que ambos comparten elementos tales como la exploracién, la interaccion y
dominio, la imitacion, la imaginacién y la organizacion en base a codigos y
reglas. (MINEDUC, 2016, p. 1)

Estos lineamientos referidos a la interaccion entre arte y juego, refuerzan el concepto
de artes musicales como se esta experimentando ultimamente en la educacion
musical escolar y donde es necesario enfatizar la practica docente. Dicho de otro
modo, en la medida que el docente va incorporando mas y/o pertinentes elementos
del arte musical a sus clases, en justa medida se ira fortaleciendo el encuentro y la
experiencia entre el estudiante y el arte musical. Tal como se menciona en los

programas de estudio explicitando lo siguiente:
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Si se tiene conciencia de estos factores y se incorporan y alientan en el aula,
se fortalecera la posibilidad de trabajar la musica desde su esencia
incorporando tanto el descubrimiento personal como la capacidad de acogerse
a las convenciones existentes. (Programa de estudio 1ero medio, MINEDUC,
2016, p. 48)

Las capacidades del docente para comprender estas necesidades educativas, van a
estar relacionadas con las experiencias que previamente €l ha conseguido vivir, asi
también su especialidad entra en dialogo con estas experiencias previas,
proyectando la funcionalidad de su rol a veces como artista y otras veces como

docente, es decir, manteniendo una practica hibrida.

1.1 Problema de investigacion

Dada la existencia de docentes de musica que ejercen una practica artistica como
musicos profesionales, y que a su vez, estan insertos en el ambito de la ensefanza
escolar, surge una realidad interesante de estudiar. Vale preguntarse, situados desde
el ambito del ejercicio de la profesidon docente, por las percepciones que dicha
dualidad de practicas ejerce sobre los profesores de musica y su identidad, ademas
de ponderar sus consecuencias sobre la labor educativa de los mismos.

Es pertinente entonces, problematizar desde aquella doble plataforma en que se
encuentran hoy varios docentes de educacion artistica musical, tanto por las
repercusiones que trae en los procesos de ensenanza-aprendizaje, como por las
nuevas formas que adquiere el perfil del educador una vez que se define en su hacer
artistico.

El tema de investigacion motiva y conduce muchas interrogantes acerca de esta
dualidad del docente-artista, sin embargo, el presente trabajo se centrara desde la

siguiente pregunta de investigacion:

1.2 Pregunta de investigacion
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¢ De qué manera la identidad profesional docente del profesor de musica se relaciona

con la practica artistica profesional?

1.3 Definicién de los objetivos.

En relacion a todo lo antes sefalado, la presente investigacion busca aportar al
desarrollo de la identidad profesional del docente de musica, colocando de manifiesto
la necesidad de un dialogo, y todo lo que eso conlleva, entre el ejercicio de la
docencia y la practica artistica profesional.

Objetivo general del proyecto de investigacion

Comprender de qué manera la identidad profesional docente del profesor de musica

se relaciona con la practica artistica profesional.

Objetivos especificos

Caracterizar la identidad profesional docente del profesor de musica

Reconocer los elementos que componen la practica artistica profesional

Identificar las relaciones entre la practica docente en la asignatura de musica y la

practica musical artistica profesional.

1.4 Justificacion del estudio.

Justificamos este estudio, dado que la existencia de docentes-artistas, resulta ser un
hecho que tiene sus causas y consecuencias entre los actores de la educacion
musical chilena y no podemos omitir dicha realidad. Asi mismo consideramos la
existencia de un puente entre ambas disciplinas, pedagogo-musico, el que a su vez

lo entendemos como punto de tensién entre ambos saberes que eventualmente
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esperamos decante en complementariedad mas que en diferencia, al servicio de la
educacion artistica.

Tal dualidad, docente-artista, emana del interés y la necesidad que el docente de
educacion musical experimenta antes y durante su formacion adquiriendo forma ya
en su vida profesional y en cuanto va definiendo su identidad profesional docente,
cuestibn que indagaremos para dar posibles respuestas a esta situacion que
acontece dentro de la educacién musical.

De alguna manera si dilucidamos las posibilidades que se abren al conocer a un
nuevo profesional docente vinculado permanentemente con su especialidad artistica,
estaremos creando las condiciones por ejemplo para poder comenzar a proyectar
medidas laborales, que en algun momento puedan transformarse incluso en bases
legales, donde el docente-artista pueda ejercer con respaldo en ambas dimensiones
profesionales.

Entendemos también que este es un campo de investigacion que aun permanece en
debate y constante revision, por lo tanto desde ahi esperamos activar talvez otros
puntos de discusién referidos al tema, esperando hacer un aporte para la mejora de
los procesos de ensenanza aprendizaje de la educacion musical escolar de nuestro

pais.
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Capitulo 1l. Marco teérico.

En el siguiente apartado, se discutiran los principales conceptos que articularan
tedricamente la presente investigacion. En tal sentido, expondremos de manera
jerarquica aspectos teoricos que permitiran entregar una conduccion conceptual
adecuada a la pregunta de investigacion y objetivos propuestos. Proponemos de este
modo, llegar primero a los conceptos eje de nuestra problematica, para luego
encontrarnos con el desarrollo de aspectos troncales que sostienen el presente

trabajo de tesis.

2.1 De la hibridacion

Dado que la mirada central de este analisis estara puesta en la hibridacién que vive
el docente de musica, al intersectar su identidad profesional docente con la practica
artistica profesional, se hace necesario plantear algunos parametros tedricos que
sirvan de ejes conceptuales para leer con mayor precision la propuesta de esta
investigacion.

Comenzaremos por entender el concepto de hibridacion. Existen varias definiciones
segun la ciencia que lo ocupe, sin embargo, nosotros lo emplearemos desde las
ciencias sociales, y para comenzar esto sera desde la optica definida por Néstor
Garcia Canclini en su texto “Culturas hibridas, estrategias para entrar y salir de la
modernidad”. La referencia a este concepto es porque que se entrelaza con la idea
de proceso de construccidn de identidad, con lo que necesariamente vamos a
dialogar en esta investigacion. Por esta razon pasamos a definir hibridacién segun
Garcia Canclini (2001) donde nos dice: “Entiendo por hibridacion procesos
socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que existian en forma
separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas” (p. 14).
Estaremos en presencia de un concepto relativamente nuevo a través del cual se
propone releer o reformular particularmente el ambito de los estudios culturales
(Garcia, 2001).
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Garcia Canclini habla de practicas discretas como resultados de hibridacién y coloca
de ejemplo el uso de los idiomas espafol e inglés, los cuales estan oficializados
mediante diccionarios especializados, sin embargo estos son idiomas endeudados
con el latin, el arabe y las lenguas precolombinas (2001).

Desde ese punto de vista, la hibridacidn que estamos planteando es para quien
vivencia una combinacion de practicas siendo esto parte de un proceso sociocultural,

el cual Garcia Canclini define como hibridacién.

Es importante destacar que Garcia Canclini aborda el concepto de hibridacién desde
el contexto de globalizacion, para diferenciar conceptualmente los procesos, donde
tradicionalmente se habla mas bien de sincretismo, y mestizaje, donde se explican
las combinaciones de raza, religiosas e idiomaticas. Hibridacidén se plantea entonces
para entender los procesos de un mundo globalizado que vivimos practicamente
desde finales del siglo XX, contexto donde los proyectos neoliberales del libre
mercado y sus asentamientos transnacionales irrumpen con las fronteras nacionales,
dejando atras las ideas de territorialismo y localidad, quedando atras las unicidades
conceptuales para dar curso a las combinaciones conceptuales modernas.

Como parte de un proceso de hibridacion cultural, situaremos al profesor entre dos
practicas profesionales en diferentes espacios, la pedagdgica y la artistica, con un
punto comun que es la musica, dando como resultado una combinacion de practicas,
generadora de nuevas practicas, para decantar en la caracterizacion de un profesor
hibrido, ya sea en su practica o su identidad.

Para Garcia Canclini existen multiples ideas de hibridacién manifestadas durante el

siglo XX, particularmente con la musica, como contexto de hibridacion cultural:

Algo frecuente como la fusion de melodias étnicas con musica clasica y
contemporanea o con el jazz y la salsa, puede ocurrir en fenbmenos tan
diversos como la chicha, mezcla de ritmos andinos y caribenos; la
reinterpretacion jazzistica de Mozart hecha por el grupo afrocubano Irakere;
las reelaboraciones de melodias inglesas e hindues efectuadas por los

Beatles, Peter Gabriel y otros musicos. Los artistas que exacerban estos

16



cruces y los convierten en ejes conceptuales de sus trabajos no lo hacen en

condiciones ni con objetivos semejantes. (2001, p. 15).

Asi para el docente de musica, la hibridacién que le implica, dice relacién con la
influencia identitaria por pertenecer a dos lugares diferentes a la vez, pero desde los
cuales el punto central de referencia, la musica, fusiona sus practicas, hibridandolo.

En un sentido similar a lo antes mencionado, Garcia Canclini nos habla del concepto

hibridacién como algo positivamente productivo:

¢, Como fusiona la hibridacién estructuras o practicas sociales discretas para
generar nuevas estructuras y nuevas practicas? A veces esto ocurre de modo
no planeado, o es resultado imprevisto de procesos migratorios, turisticos y de
intercambio econdmico o comunicacional. Pero a menudo la hibridacion surge
de la creatividad individual y colectiva. No solo en las artes, sino en la vida

cotidiana y en el desarrollo tecnolégico. (2001, p. 16)

Para Garcia Canclini la hibridacion recae sobre practicas sociales y es resultado
también de procesos de intercambio comunicacional. Por tanto es desde ese lugar
que explicaremos al profesor hibrido, como resultado de sus practicas sociales que
conllevan procesos de intercambio comunicacional entre contextos, cuando es
docente, cuando es artista.

Desde la hibridacion cultural de Garcia pasamos al modelo conceptual de hibridacion
social, utilizado por Sergio Sandoval Godoy, quien nos conduce explicativamente

acerca de este concepto sosteniendo que la hibridacion social:

Hace referencia a una interaccion de practicas, modelos, procesos o fuerzas
sociales de naturaleza y trayectoria distinta que contiene principios de
novedad, transicion, adaptacion, resimbolizacion, mejoramiento y
rendimiento expresados mediante instrumentos, mecanismos y demas
recursos de creacion, innovacion, experimentacion y aprendizaje que

traducen lo propio del fendmeno estudiado. (2003, p. 49)
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La referencia a interaccion de practicas y modelos nos vincula con la practica
profesional docente y artistica, las cuales tienen sus propios modelos segun sea el
contexto. Nuestro planteamiento conduce a los principios de adaptacion de la
practica profesional docente segun sea el caso, mientras que aplica recursos que le
permitan la creacion, la innovacién y la experimentaciéon, dado que con ese fin

planteamos la posibilidad de un profesor hibrido.

La hibridacién social se presenta cuando individuos, grupos, empresas,
gobierno y demas agentes de cambio, a través de formas de importacién,
imitacidon o transportacion, ponen en contacto dichas fuerzas sociales.
Refleja una condicion de mediacion entre lo que se considera representa lo
global y lo local, lo general y lo especifico, y lo universal o lo particular.
Expresa también una relacion de tension o de conflicto entre practicas
sociales hegemonicas y subordinadas. En este sentido, dicho fendmeno

puede ser considerado una fuerza social de cambio. (Sandoval, 2003, p. 49)

Dicho esto, es el profesor hibrido, mediante el transporte entre sus practicas
profesionales el que pone en contacto fuerzas sociales. Ademas se presenta cierta
tensidon la cual responde a los contextos en que se desarrollan dichas practicas,
mientras que esa tension podemos considerarla como Sandoval propone, una fuerza
social de cambio pero en la identidad del profesor, como profesor hibrido.

El planteamiento de un profesor hibrido estd enmarcado en un proceso socio-cultural
de cambio, de generar nuevas posibilidades de identidad docente centradas en las

diversas practicas.

Esta nocion de hibridacion social comulga con una orientacion teérica de tipo
procesualista que intenta explicar cdmo se origina el cambio social. Asi, en la
etapa actual de globalizacion y modernizacion, éste se entiende como
proceso continuo de interacciones donde participan actores de todo tipo

dotados con diferentes estrategias, reglas, y demas recursos para la toma de
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decisiones con el fin de establecer o imponer objetivos o intereses que les
son propios, dentro de espacios determinados de confrontacion, negociacion,

acuerdos y desacuerdos. (Sandoval, 2003, p. 49)

Para Sandoval el contexto de globalizacion permite hacer mediacion entre practicas
diferentes, en las cuales participan sujetos de diversos tipos cada uno con distintos
objetivos. Esto lo llamara hibridacion social, definicion que apunta a la manera en
que nosotros comprendemos el fendmeno del profesor hibrido.

En este mismo sentido estamos hablando de la hibridacion que vive el profesor pero
directamente en la configuracién de su identidad. Volviendo un poco a Canclini en lo

que a identidad se refiere:

Estos procesos incesantes, variados, de hibridacion llevan a relativizar la
nocion de identidad. Cuestionan, incluso, la tendencia antropoldgica y de un
sector de los estudios culturales a considerar las identidades como objeto de
investigacion. El énfasis en la hibridacién no solo clausura la pretensién de

establecer identidades “puras” o “auténticas”. (Canclini, 2001, p. 17)

Es asi que para Garcia Canclini poner como objeto de estudio la identidad implica
hablar también de heterogeneidad, de interculturalidad asi como de hibridacién. Hace
sentido para nuestro tema ya que en las practicas pedagogicas aparece el tema de la
transdisciplinariedad, cuestion que relativiza de algun modo la identidad del docente
haciendo un puente entre las diferentes practicas. Son en su mayoria los procesos
de transformacion quienes deben estar en primera instancia de analisis, mas que
conjuntos de rasgos o caracteristicas cerradas en busca de unilateralidad al definir
identidad.

2.2 Identidad profesional del docente

Para la Real Academia Espanola, la palabra /dentidad tiene varias definiciones. Con

el fin de ir guiando de la mejor manera la compresiéon de esta investigacion, partimos
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por quedarnos con dos de ellas. En primer lugar, es considerada como un “Conjunto
de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a
los demas”. Mientras que en un segundo momento, se comprende como la
“Conciencia que una persona tiene de ser ella misma y distinta a las demas”. (DRAE,
2019).

Estas definiciones genéricas nos sirven para contextualizar, sin embargo, podemos
comprender y agregar que son variadas las circunstancias que definen la identidad y
especificamente la identidad profesional del docente.

Pues bien, pasaremos a mirar el concepto de identidad docente de la manera en que

la doctora e investigadora en educacion Beatrice Avalos lo define:

La identidad docente es una construccion y reconstruccion permanente, social
e histéricamente anclada de las significaciones que le dan sentido al trabajo
de los docentes: el porqué de su eleccion profesional, lo que se valora y se
entiende como importante en las acciones de ensefianza y educacion, la
capacidad que se cree tener o no tener para cumplir metas y realizar el trabajo
requerido, y la disposicion a resistir o realizar mediaciones respecto a lo que

se considera que afecta su definicidn identitaria. (2013, p. 40)

Existen varios factores mas que nos entregan elementos para analizar la identidad

docente, segun Avalos:

El concepto de identidad tiene una vertiente psicoldgica y otra socioldgica
compuesta de los significados que construyen los individuos respecto a si
mismos y a sus acciones, y de los significados sobre su rol que le son
asignadas por la sociedad. Hay identidades derivadas del lugar geografico que
se habita, del grupo social al que se pertenece, de la ocupacion que se ejecuta

o del tipo de colegio al que se asistié. (Avalos, 2013, p. 37)

En definitiva la identidad del docente se va forjando mediante la interaccién social

junto a las experiencias personales vividas. Pueden influir sus intereses previos al
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inicio de estudios académicos o el contexto sociocultural donde se desenvuelve v,
posteriormente, tanto en su formacion académica como en la relacién e influencia de
sus mismos maestros y companeros de carrera.

En este mismo sentido hablaremos necesariamente de los componentes que definen
su saber, los cuales forman parte constituyente de su identidad profesional. Vamos a

explicar esta situacion de la manera en que lo hace Maurice Tardif:

El saber de los maestros es el saber de ellos y esta relacionado con sus
personas y sus identidades, con su experiencia de la vida y su historia
profesional, con sus relaciones con los alumnos en el aula y con los demas

actores escolares del centro. (2004, p. 10)

Entonces, la identidad profesional es algo que se va configurando en la medida de
las experiencias social e individualmente vividas y que experimenta el docente
mientras va dialogando con sus saberes durante su desarrollo.

En dicha experiencia, Tardif nos comenta sobre el tiempo del trabajo docente y la

identidad profesional, cuestion que tomaremos para enfocar nuestra perspectiva:

Si una persona ensefia durante treinta anos, no sélo hace algo, sino que hace
algo de si misma: su identidad asume las sefiales de su propia actividad y una
parte importante de su existencia se caracteriza por su actuacion profesional.
En suma, con el paso del tiempo, se va convirtiendo —a sus propios 0jos y a
los de los demas- en un docente, con su cultura, su espiritu, sus ideales, sus

funciones, sus intereses, etc. (Tardif, 2004, p.43)

La identidad profesional del docente se ira configurando respecto de sus vivencias,
practicas, de tipo profesional, emocional, sociales, con el tiempo que a ella dedica.

Es importante destacar, el tiempo de preparacion para madurar el conocimiento, en
este sentido es pertinente asociar la lectura que hace Tardif acerca del tiempo de

escolarizacion previa de los profesores:
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Antes de ensenar, los futuros profesores viven en las aulas y en las escuelas
durante unos dieciséis anos (o sea, en torno a 15.000 horas). Esa inmersion,
es necesariamente formadora, pues lleva a los futuros docentes a adquirir
creencias, representaciones y certezas sobre la practica de su oficio, asi como

sobre lo que es ser alumno. (Tardif, 2004, p. 16)

Dicho esto, podemos entender como hacen eco en la realidad de los docentes en
formacién, todas las experiencias anteriores a lo largo de su vida como estudiante,
es decir los doce afos minimos de escolaridad en nuestro sistema, hacen la antesala
del mundo de representaciones que determinaran mas tarde la identidad del
profesional. Posteriormente el estudiante ya ingresa al sistema de trabajo y son las
condiciones laborales las cuales comienzan a determinar las identidades.

Sobre identidad Carrasco, Luzon y Lopez agregan:

La identidad es un dilema entre la singularidad de uno mismo y la similitud con
los otros, pero es también un constructo relativo al contexto sociohistorico en
el que se produce. En este sentido, para el analisis de los procesos de
construccidon de identidad es necesario articular una mirada micro, meso y
macrosocial, ya que la percepcion que tendremos de nosotros siempre estara

influenciada por las miradas de quienes nos rodean. (2018, p. 198)

Por esta razén los contextos educativos laborales y/o académicos de cada profesor
responden al contexto socio-histérico que vive y son determinantes en la
construccidon de la identidad docente. Decimos laborales porque cuando
relacionamos la experiencia profesional docente con el mundo del trabajo ya

estamos hablando de identidad laboral. Carrasco, Luzon y Lopez continuan:

En este sentido, la identidad laboral de los docentes en Chile, se encontraria
mediatizada por las formas en que se ha ido comprendiendo la profesion
docente, ya que desde un punto de vista histérico, no tendria sentido pensar

en una sola identidad magisterial. (2018, p. 198)

22



Es decir lo que definimos como profesidn docente, desde sus practicas y reflexiones,
sustenta las bases para definir las identidades laborales de los docentes chilenos.
Esto esta relacionado en mayor medida con las politicas educacionales y laborales,

lo cual depende de las reformas en el sistema educacional.

2.2.1 La identidad docente en relacién a la especialidad

Para el docente y su didlogo con la especialidad, sera de importancia el grado de
vinculacion con la experiencia musical previa, durante y posterior a su formacion
profesional, ademas de su formacion docente, ya que todas esas etapas estarian
configurando su identidad profesional como docente de musica. Entenderemos esta
situacion desde la Optica de Teresa Mateiro, que considera al espacio de formacion
académica y sus programas de estudio como cuestién fundamental para entender el

vinculo del docente con su especialidad musical:

Es la hora de decidir sobre el conjunto de conocimientos que sera
organizado y sistematizado para formar un determinado profesional. En el
debate de un plan de estudios de educacion musical se discute sobre cuales
son las disciplinas especificas de musica, las culturales y/o artisticas, las
pedagogicas y las cientificas que haran parte del elenco de las disciplinas

curriculares. (Mateiro, 2010, p. 2)

En el mismo sentido el autor plantea dos cuestiones fundamentales que deben
poseer los contenidos de la ensefianza y el aprendizaje musical, que ademas de ser
convergentes con la identidad profesional del profesor son determinantes en la

formacion profesional en la especialidad:

a) la musica en si misma como fendbmeno musical y objeto de estudio —su

naturaleza, significado, estructura; utilidad, efecto, historia—;
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b) la actividad del campo musical —produccidn, reproduccion, percepcion,
analisis e interpretacion de la musica, y reflexidon sobre musica y actividad

musical-. (Mateiro, 2010, p. 3)

Ademas agrega Mateiro:

Los planes de estudios centrados en el conocimiento de la musica conciben
al profesor en primer lugar como musico; hay que serlo para ser profesor.
Ese modelo tiene origen en los conservatorios europeos y se desarrollé en
diferentes paises de diversas formas. Hoy en dia, la formacion del musico y
del profesor de musica tiene lugar en la misma institucién, sea universitaria o
no. Es una carrera que establece un dilema acerca de la identidad de los
estudiantes como ha sido encontrado en investigaciones llevadas a cabo en
diferentes paises. (2010, 10)

Se sefala que la formacion en la especialidad del docente es importantisima para
permitir que el docente se identifique como musico, sujeto impulsor de la disciplina
mas alla del mundo de la ensefianza, un ente activo en la practica de su
especialidad, en este caso del mundo artistico profesional de la musica.

Por otro lado, frente al tema de formacién profesional con respecto a la
especialidad, tomaremos en cuenta ademas la perspectiva de Vanett Lawler quien
hace anos atras proponia acerca de las cualidades identitarias del profesor de

musica:

El profesor musical debe ser formado como musico y como maestro. La
ensefanza para optar a la carrera de educacion musical se inicia en la
escuela primaria y continua en la secundaria. Lo que debe ensefarse y como
debe ensenarse en estas dos etapas, son factores importantes y basicos
para los alumnos que desean seguir la carrera de educacion musical. Aquello

que deben aprender y a veces olvidar los futuros maestros de musica
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después qué ingresan a la Escuela Normal, a la Universidad o al

Conservatorio, es algo muy importante. (1963, p. 58)

Con esto Lawler establece por un lado que la formacion inicial en la escuela, en
basica y media ya son determinantes para el sujeto que mas tarde seguira una
carrera musical. Ademas se refiere al doble papel que deben jugar los educadores

musicales. La de maestro y musico. Por tal motivo, esto lo comprendemos como:

El hecho indiscutible de que el profesor de musica escolar tiene que
desempenar el doble papel de musico y de profesor y que durante los afos
en que se forma para el cargo de educador musical, debe consagrar el
tiempo suficiente a la especialidad para la cual se le esta formando, o sea la

musica. (Lawler, 1963, p. 58)

Una vez formado y en ejercicio el profesor en su especialidad, abrimos el dialogo
con esta. Para ello, Libaneo nos plantea hablar del conocimiento pedagogico del
contenido, en su texto “La integracibn entre conocimiento disciplinario y
conocimiento pedagdgico” lo que podemos asumir como la relacién o dialogo con
la especialidad desde la perspectiva del docente. Sin embargo, dicha situacién es
diferente en profesores de ensefianza basica y media. Para los de ensefianza
basica, el didlogo con la especialidad se ve en desventaja frente al que tiene un
profesor de ensefianza media. Por lo que Libdneo establece que hay una

separacion del contenido y la forma, es decir, entre la especialidad y la pedagogia:

En efecto, en la primera, en la cual se forma el profesor polivalente, la
separacion contenido-forma se caracteriza por la predominancia de la forma
(por lo “metodolégico”), con poca preocupacion por el contenido que se
imparte a los estudiantes. En las segundas, en las cuales se forma el
profesor especialista en un contenido, hay un visible énfasis en los
contenidos, desplazando la formacion pedagdgica para los anos finales de la

carrera, casi siempre separada de la formacion disciplinar. (2012, p. 23)
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Esta separacion entre contendidos y pedagogia también son analizadas por
Libaneo y se debe también a los cambios curriculares, producto de las reformas de

los sistemas politicos y sus prioridades:

Destaco el papel que representa en la formacion de profesores las politicas
curriculares implantadas desde los anos ochenta, en algunos paises de
Latino-América, con base en las orientaciones de organismos multilaterales,
como el Banco Mundial, las cuales han introducido una especie de educacion
“bancaria”, materializada en un curriculo instrumentalizado. (Libaneo, 2012,
p. 23)

Con esto de alguna manera se explican las dificultades para establecer un dialogo
entre el profesor y su especialidad. Tanto la formacién inicial en el colegio en basica
y media, luego en la universidad, son instancias formales de educacion que
fomentan la identidad de los profesores de musica otorgandole determinados
rasgos, mas musicales, mas pedagdgicos, segun sea el caso. Es decir, hablamos
de mirar el proceso educativo como un todo ya que desde la escuela basica por
decreto curricular nos ensefian musica, cuestion que determinaria el primer piso
educativo de encuentro con la musica. Luego vendra la ensefianza media, lugar
donde nuestra relacién musical en la mayoria de los casos ha sido con docentes de
la especialidad, por lo tanto nuestro vinculo con la especialidad también cobra otras
formas, obviamente segun el tipo de docente que esté a cargo. Por ultimo ya en la
universidad los futuros profesores de musica que estan en formacién, toman clases
con todo tipo de docentes. Los hay con magister, doctorados y también nos toca a
veces con profesores que no son profesores sino que artistas. Todo esto determina
claramente nuestro vinculo con la especialidad el cual se va modelando poco a
poco en nuestra formacién y que por cierto se encarga de ir forjando nuestra

identidad profesional.
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Para seguir vinculando lo pedagdgico con lo artistico, Juan Cassaus nos habla
acerca del profesor y el artista, cuestion que acunaremos desde nuestro caso entre

el profesor y la musica:

La capacidad de actuacion del profesor es crucial para el aprendizaje. Los
alumnos que tienen un profesor que sabe su materia a la perfeccion, pero
que no es un actor, es decir, que no entrega su saber con contenido
emocional, tendran que hacer muchos esfuerzos para lograr incorporar algo
de la materia. Si le agregamos la dimension del baile; donde la intensidad de
la presencia y del movimiento intensifica la realidad. En fin, uno podria seguir
buscando en las distintas artes los puntos relativamente obvios de contacto

entre Arte y Educacioén. (Cassaus, 2013, p. 1)

Esta aseveracion de Cassaus comprende el camino que estamos analizando ya
que la practica docente con la especialidad en musica las consideraremos
totalmente vinculadas, en cuanto también se relacionan con la formacién de la
identidad profesional docente y tienen lugar en la practica misma.

En el sentido de la relacion entre arte y educacion, pero sobre todo en relacion al
valor positivo que esta relacion conlleva, Cassaus, nos dice:” La educacion es arte
cuando el profesor agrega mas realidad (u otra realidad) a la realidad de los

alumnos.” (2013, p. 2). Y continua diciendo:

Cuando la educacion es arte, se da un momento que bordea la felicidad en el
profesor. Ver emerger el conocimiento en los alumnos, ver el momento en el
cual un alumno comprende, es ver el instante de creacién del alumno. Es

una reaccion que ha sido estimulada por el profesor. (Cassaus, 2013, p. 2)

El didlogo consciente del docente con su especialidad, es decir la musica, cobra
mayor sentido si lo argumentamos desde lo que Francoise Delalande visualiza
como una condicidbn necesaria que el profesor de musica debe asumir, para

posicionarse dentro de la cultura musical escolar. Delalande (2013): “Aun cuando
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leve, una experiencia de composicion, vivida en la escuela, asociada a una escucha
analitica de un repertorio referencial, puede orientar la trayectoria musical del niio”
(p. 31)

Es decir, las experiencias musicales que el profesor pueda hacer vivir a sus
estudiantes sera determinante para el conocimiento de la disciplina, sin embargo,

eso dependera de las cualidades que el docente maneje con su especialidad.

La musica es incluso uno de los elementos esenciales que apoyan la
sociedad que ellos conforman. Se intercambian discos, hablan de sus
preferencias, se influyen mutuamente. Sin embargo, “su” musica no suele ser
la de su profesor. EI computador puede ser la herramienta de salvaciéon para
el profesor de musica, en este sentido. Seleccionar, copiar, mezclar, es una
practica que sus alumnos conocen bien, o con la cual los alumnos suenan.
¢Qué mejor que pedirle a un colegial que practique esta escucha
extremadamente fina de depredador, que los repertorios sean los mas
diversos, que vayan desde la musica popular a la musica contemporanea o
clasica o étnica, y que sea capaz de elegir desde un punto de vista y por una

fuerte motivacion? (Delalande, 2013, p. 30)

Este hecho sin duda esta manifestando la realidad de la cultura musical en el aula,
asi como las inquietudes musicales de los estudiantes, para lo cual el profesor debe
contar con una practica actualizada, es decir que mantenga un dialogo vigente con
su especialidad, con el fin de traer recursos artisticos frescos al campo de la

ensenanza.
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Capitulo 1ll. Marco metodoldgico

La presente investigacion se realizara por medio de un método que permita conocer
y orientar los fundamentos del problema observado. A continuacion pasaremos a

describir en detalle cada uno de sus pasos.

3.1 El enfoque de investigaciéon Cualitativo

La presente investigacion se realizara por medio del enfoque de investigacion
cualitativa, la cual segun Hernandez (2014) “se enfoca en comprender los
fendmenos, explorandolos desde la perspectiva de los participantes en un ambiente
natural y en relacion con su contexto” (p. 358). Por lo tanto, se centra en conocer el
caso de tres docentes de Educacion Musical en diferentes establecimientos
educacionales en Santiago de Chile, que se relacionan en su cotidianidad con la
practica artistica musical.

Por consiguiente, utilizaremos el enfoque de una investigacion cualitativa de caracter

fenomenoldgico-hermenéutico. Dicho enfoque:

Se concentra en la interpretacion de la experiencia humana y los “textos” de
la vida. No sigue reglas especificas, pero considera que es producto de la
interaccidn dinamica entre las siguientes actividades de indagacion: &) definir
un fendbmeno o problema de investigacion (una preocupacién constante para
el investigador), b) estudiarlo y reflexionar sobre éste, ¢) descubrir categorias
y temas esenciales del fenobmeno (lo que constituye la naturaleza de la
experiencia), d) describirlo y ¢€) interpretarlo (mediando diferentes significados

aportados por los participantes). (Hernandez, 2014, p.494)

En donde los sujetos a estudiar estan en su contexto natural experimentando
directamente su relacion con los significados e interpretaciones de la realidad.
Es también importante destacar, que las caracteristicas esenciales de la

investigacion cualitativa se guian, como senala Hernandez:
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Por areas o temas significativos de investigacion. Sin embargo, en lugar de
que la claridad sobre las preguntas de investigacion e hipdtesis preceda a la
recoleccion y el analisis de los datos (como en la mayoria de los estudios
cuantitativos), los estudios cualitativos pueden desarrollar preguntas e
hipotesis antes, durante o después de la recoleccion y el analisis de los
datos. Con frecuencia, estas actividades sirven, primero, para descubrir
cuales son las preguntas de investigacion mas importantes; y después, para

perfeccionarlas y responderlas. (2014, p. 7)

El enfoque cualitativo de la investigacion es de tipo inductivo ya que nos plantea
introducirnos en el campo o la experiencia para desde ahi construir la teoria e ir
generando conclusiones mas acertadas con el fendmeno observado. A diferencia del
enfoque cuantitativo, que desde la teoria se vuelca a observar y comprender la

realidad. De este modo, el enfoque cualitativo busca principalmente:

La “dispersion o expansion” de los datos e informacion, mientras que el
enfoque cuantitativo pretende “acotar” intencionalmente la informacién (medir
con precision las variables del estudio, tener “foco”)... Mientras que un
estudio cuantitativo se basa en investigaciones previas, el estudio cualitativo
se fundamenta primordialmente en si mismo. El cuantitativo se utiliza para
consolidar las creencias (formuladas de manera légica en una teoria 0 un
esquema teodrico) y establecer con exactitud patrones de comportamiento de

una poblacion. (Hernandez, 2014, p. 10)

En un sentido similar al antes planteado, U. Flick nos permite complementar la
diferencia entre el enfoque cuantitativo y el cualitativo. Sin embargo, no otorgamos
ningun juicio de valor positivo de uno sobre otro, sélo precisamos la diferencia para

justificar nuestra eleccion:
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A diferencia de la investigacion cuantitativa, los métodos cualitativos toman la
comunicacion del investigador con el campo y sus miembros como una parte
explicita de la produccion de conocimiento, en lugar de excluirla lo mas
posible como una variable parcialmente responsable. Las subjetividades del
investigador y de aquellos a los que se estudia son parte del proceso de
investigacion. Las reflexiones de los investigadores sobre sus acciones y
observaciones en el campo, sus impresiones, accesos de irritacion,
sentimientos etc., se convierten en datos de propio derecho, formando parte
de la interpretacién, y se documentan en diarios de investigaciéon o

protocolos de contexto. (2007, p. 20)

De esta manera en el método cualitativo es el investigador quien se preocupa de
generar creencias personales sobre lo observado y concluido, lo cual se vincula con
lo que queremos conocer en nuestra investigacion. Entendemos por otro lado la
eleccion de un enfoque cualitativo, en relacion al objeto de estudio, siendo

conscientes de la complejidad del mismo. U. Flick nos dice al respecto:

Aqui, el objeto en estudio es el factor determinante para escoger un método,
y no al revés. Los objetos no se reducen a variables individuales, sino que se
estudian en su complejidad y totalidad en su contexto cotidiano. Por tanto,
los campos de estudio no son situaciones artificiales en el laboratorio, sino

las practicas e interacciones de los sujetos en la vida cotidiana. (2007, p. 19)

Entendido este planteamiento sobre el porqué de nuestro enfoque, pasamos a

referirnos sobre el tipo de estudio que aplica para esta investigacion.

3.2 Tipo de estudio Exploratorio

Esta investigacion nos resulta asociable con el tipo de estudio exploratorio. Por las

caracteristicas propias de la investigacion, asociadas a la condicion de ser un area
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del conocimiento poco estudiado por los profesores en formacion. Al respecto

Hernandez nos dice:

Los estudios exploratorios se realizan cuando el objetivo es examinar un
tema o problema de investigacién poco estudiado, del cual se tienen muchas
dudas o no se ha abordado antes. Es decir, cuando la revision de la literatura
reveld6 que tan sdélo hay guias no investigadas e ideas vagamente
relacionadas con el problema de estudio, o bien, si deseamos indagar sobre

temas y areas desde nuevas perspectivas. (2014, p. 91)

Para Hernandez, un estudio exploratorio es como entrar en un mundo desconocido
en el cual se deben reconocer todas las variables, con el fin de explorar sorteando

las dificultades que este tipo de estudio conlleva:

Los estudios exploratorios en pocas ocasiones constituyen un fin en si
mismos. Generalmente determinan tendencias, identifican areas, ambientes,
contextos y situaciones de estudio, relaciones potenciales entre variables; o
establecen el “tono” de investigaciones posteriores mas elaboradas y
rigurosas. Estas indagaciones se caracterizan por ser mas flexibles en su
método en comparacion con las descriptivas, correlacionales o explicativas, y
son mas amplias y dispersas. Asimismo, implican un mayor “riesgo” y
requieren gran paciencia, serenidad y receptividad por parte del investigador.
(Hernandez, 2014, p. 91)

Consideramos que esta investigacion se realiza con poca informacion vinculada

entre si, respecto de sus variables y del conocimiento que del tema se desprende.

3.3 Definicion de la muestra

Para realizar nuestra investigacion, nuestra muestra consta de tres docentes de

Educacién Musical en diferentes establecimientos educacionales en Santiago de
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Chile. Todos se relacionan en su cotidianidad con la practica artistica musical. Estos
docentes, ademas de hacer clases de Educacion Musical en colegios, trabajan en la
produccion de arte musical, ya sea como intérpretes, compositores, o en su defecto,
ocupan cada uno de estos roles en el ejercicio de las artes musicales. Es asi, que

desde un enfoque cualitativo como el que rige la presente investigacion:

Una buena muestra corresponderia a aquella que es capaz de representar
los diversos puntos de vista de la poblacion en funcion de diferentes
caracteristicas de los sujetos (por ejemplo: sexo, edad, posicion social, etc.),

mediante una suerte de representatividad estructural. (Salinas, 2010, p. 28)

La muestra se define por medio de los criterios de pertenecer a un perfil pertinente
para el estudio del problema. Del universo de profesores de Educacién Musical que
se desenvuelven profesionalmente en el ambito artistico, tomamos una muestra
invitada de tres profesores para el analisis de los datos y posterior establecimiento de
la generalizacion y de conclusiones. (Salinas, 2010). Dichos docentes seran
entrevistados en sus espacios de trabajo, Colegio A, Colegio B y Colegio C. Es decir,
en los respectivos colegios donde desempenan su labor docente.

Para la definicion de la muestra ha sido necesario establecer dos criterios
fundamentales. El primero dice relacion, con que los profesores deben contar con
titulo universitario ademas de estar vigentes en el ambito laboral. El segundo criterio,
que la practica artistica profesional de los entrevistados debe ser avalada por sus
estudios profesionales en relacién a la musica, como también, deben ser validados
por la cultura artistica que los rodea. Dicho de otro modo, deben ser socialmente
conocidos dentro de su especialidad. Para esto existen redes sociales y material

audiovisual, con el fin de respaldar su eleccion.

Por lo precedente, desde la aproximacion cualitativa, se supone una
seleccidon deliberada e intencional. Las personas no se seleccionan al azar
para completar una muestra de tamano n, se eligen uno a uno de acuerdo

con el grado en que se ajustan a los criterios o atributos establecidos por el
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investigador. Incluso, en algunos estudios se elige a una sola persona o

institucion como caso. (Salinas, 2010, p. 90)

Como unidad de analisis, ocuparemos a los tres profesores mencionados, sobre la
cual se agregara la unidad de analisis de prdcticas la cual es mencionada y que
pasamos a definir por Hernandez (2014) como una unidad conductual “que se
refiere a una actividad continua, definida por los miembros de un sistema social
como rutinaria. Por ejemplo, las practicas de un profesor en el salén de clases.” (p.
397)

3.4 Técnica de investigacion: La entrevista.

Analizaremos la dimensién significativa de la experiencia de estos docentes, que,
ademas de hacer clases de educacion musical en colegios, trabajan en la
produccion de arte musical ya sea como intérpretes, compositores o en su defecto
quienes en su hacer artistico ocupan cada uno de estos roles. Este analisis sera
mediante el desglose de informacién que nos entreguen las entrevistas realizadas,
cuyo discurso es el que analizaremos criticamente para desprender conclusiones
asociadas a nuestro tema de interés.

Pasamos a definir el concepto de entrevista segun Hernandez, quien nos comenta

acerca de la entrevista cualitativa:

Se define como una reunidn para conversar e intercambiar informacion entre
una persona (el entrevistador) y otra (el entrevistado) u otras (entrevistados).
En el ultimo caso podria ser tal vez una pareja o un grupo pequeio como

una familia o un equipo de manufactura. (2014, p. 403)

Junto con esta definicion, Hernandez explica las caracteristicas de la entrevista

cualitativa:
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1. El principio y el final de la entrevista no se predeterminan ni se definen con
claridad, incluso las entrevistas pueden efectuarse en varias etapas. Es
flexible.

2. Las preguntas y el orden en que se hacen se adecuan a los participantes.
3. La entrevista cualitativa es en buena medida anecdoética y tiene un
caracter mas amistoso.

4. El entrevistador comparte con el entrevistado el ritmo y la direccion de la
entrevista.

5. El contexto social es considerado y resulta fundamental para la
interpretacion de significados.

6. El entrevistador ajusta su comunicaciéon a las normas y lenguaje del
entrevistado.

7. Las preguntas son abiertas y neutrales, ya que pretenden obtener
perspectivas, experiencias y opiniones detalladas de los participantes en su
propio lenguaje. (2014, p. 403-404)

Para las entrevistas cualitativas, en la mayoria de la ocasiones es el investigador
quien dirige la entrevista, y también Hernandez continua: “Regularmente en la
investigacion cualitativa, las primeras entrevistas son abiertas y de tipo “piloto”, y
van estructurandose conforme avanza el trabajo de campo” (p. 403). Ademas
advierte sobre su complejidad en la puesta en practica de ellas, diciendo: “Las
entrevistas, como herramientas para recolectar datos cualitativos, se emplean
cuando el problema de estudio no se puede observar o es muy dificil hacerlo por
ética o complejidad”. (p. 40. De este modo cerramos nuestro marco metodologico,
estructurando cada parte de lo que implica una investigacion cualitativa para

ordenar el analisis que viene a continuacion.
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Capitulo IV. Analisis de datos.

En el presente capitulo pasamos a revisar y analizar los datos recogidos mediante la
utilizacion de un cuestionario con trece preguntas enmarcadas en tres tdpicos
diferentes que responden a su vez, a los objetivos especificos de esta investigacion
exploratoria.

Dentro de esta podremos observar la informacién proporcionada por las entrevistas
de manera sintetizada, donde buscaremos las argumentaciones o respuestas claves,
con el objetivo de finalmente, dar respuesta a la pregunta planteada en nuestra

investigacion.

4.1. Analisis de las entrevistas

Luego de esquematizar la entrevista y ser ordenadas analiticamente, se realizé una
sintesis de los puntos mas importantes, junto con establecer vinculaciones vy

alcances que se logran con la teoria expuesta en el marco tedrico.

ITEM 1: “Caracterizar la identidad profesional docente del profesor de musica”

Este primer item esta disefiado como su titulo lo indica, para caracterizar la
identidad del docente. Es decir, generar una idea de cdmo el docente se visualiza
en su practica profesional, y de qué manera esta caracterizacion puede entregarnos
datos utiles para el conocimiento de su identidad.

Respecto a la primera pregunta acerca de coémo definen su identidad los tres

docentes entrevistados, enmarcamos las principales respuestas:

-La identidad profesional docente se llega a definir con el hacer, es decir con la

practica en si.

-La practica musical genera influencia en la identidad del docente.
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Como planteamos en nuestro marco tedrico, en el apartado de identidad profesional
docente, la identidad del docente se ira configurando respecto de sus vivencias,

practicas, de tipo profesional, emocional, sociales, con el tiempo que a ella dedica.

“Mi identidad profesional esta totalmente enfocada en la practica” (Profesor 3)

La definicion identitaria de los docentes entrevistados se fundamenta principalmente
en la practica, son docentes que se configuran mediante el hacer practico en la
clase de musica, cuestion que se vincula con lo establecido incluso por las
orientaciones didacticas del Ministerio de Educacion, que la clase de musica debe
ser fundamentalmente practica donde se vivencie el arte musical.

Definicidn que nos hace sentido desde Maurice Tardif, quien nos avala dentro de
esta conclusién sosteniendo que la identidad se forja mediante la experiencia

practica del profesor.

Si una persona ensefa durante treinta afnos, no sélo hace algo, sino que
hace algo de si misma: su identidad asume las sefiales de su propia
actividad y una parte importante de su existencia se caracteriza por su
actuacion profesional. En suma, con el paso del tiempo, se va convirtiendo —
a sus propios ojos y a los de los demas- en un docente, con su cultura, su

espiritu, sus ideales, sus funciones, sus intereses, etc. (Tardif, 2004, p.43)

Respecto de la segunda pregunta, la identidad docente continua caracterizandose,

el principal aspecto a destacar como respuesta es:

Desde la mirada de los colegas en el espacio laboral docente, existe una
valoracion positiva hacia el profesor de musica. Respecto de la disciplina

y sus aportes al servicio de otras asignaturas.

Con esto es pertinente sostener que la identidad del docente fluye y se configura en

la medida que es capaz de confluir con otras disciplinas.

37



Sostenemos a partir de Beatrice Avalos que la identidad se forja mediante la
relacion dinamica con el resto de la sociedad, porque tiene una vertiente psicoldgica

y otra social.

El concepto de identidad tiene una vertiente psicoldgica y otra socioldgica
compuesta de los significados que construyen los individuos respecto a si
mismos y a sus acciones, y de los significados sobre su rol que le son
asignadas por la sociedad. Hay identidades derivadas del lugar geografico
que se habita, del grupo social al que se pertenece, de la ocupacion que se

ejecuta o del tipo de colegio al que se asistié. (Avalos, 2013, p. 37)

Los resultados de la pregunta tres y cuatro también nos entregan elementos para
seguir describiendo la manera en que se caracteriza la identidad profesional

docente.

El profesor aborda su identidad desde el plano emocional, ya que la pedagogia
impacta en el sujeto y le entrega empatia con su entorno debido a la valoracion,

auto-valoracién y el respeto que recibe en su ambiente laboral como profesor de

musica, por parte de profesores y estudiantes.

En este sentido Tardif establece:

El saber de los maestros es el saber de ellos y esta relacionado con sus
personas y sus identidades, con su experiencia de la vida y su historia
profesional, con sus relaciones con los alumnos en el aula y con los demas

actores escolares del centro. (2004, p. 10)
Los resultados de la quinta pregunta responden también a la caracterizacion de la

identidad del docente de musica. Nuestros principales aspectos concluyentes,

acerca de la cercania de la musica con su identidad profesional son:
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-La musica como especialidad es lo fundamental y da forma a la identidad del
profesor mientras mas cercano a ella.

-Se busca establecer un equilibrio ideal entre la pedagogia y la musica, ya que

el ambito educativo para el profesor de musica es principalmente practico.

Esto converge con lo planteado por Vanett Lawler quien nos dice:

El hecho indiscutible de que el profesor de musica escolar tiene que
desempenar el doble papel de musico y de profesor y que durante los afos
en que se forma para el cargo de educador musical, debe consagrar el
tiempo suficiente a la especialidad para la cual se le esta formando, o sea la

musica. (Lawler, 1963, p. 58)

Dicho esto, al hablar de equilibrio o doble papel, es debido preguntarse como se
concreta dicha definicion en la practica docente. Consideramos que la identidad del
docente se presenta como elemento central donde podemos ver ese equilibrio o
doble papel. Es decir, la identidad que porta el docente es mas facil que tome forma
dual, mas que su practica, ya que en la escuela el docente debe estar sujeto a un
rol.

La ultima pregunta del item de caracterizacién de la identidad profesional docente
trajo como conclusion lo siguiente respecto a si se considera mas profesor o mas

musico en la sala de clases:

- En la sala de clases el docente toma el rol que le compete por el contexto

dado. Surge la necesidad de la disciplina y la norma, cuestién determinante en

su quehacer laboral.

Por tanto la practica profesional en cada contexto es la que debiera ser en relacion
al rol que ocupa en dicho lugar. Es decir, en el colegio, el sujeto es profesor y en su

practica artistica es musico.
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De este modo a continuacidn pasamos al siguiente item que nos ayudara a

reconocer los elementos que componen la practica artistica profesional.

ITEM 2: “Reconocer los elementos que componen la practica artistica profesional”

La respuesta a la primera pregunta de este item se resume de la siguiente manera,

segun las opiniones de los tres profesores entrevistados.

-La practica artistica profesional esta dada por la disciplina del musico, el tener
una estructura de trabajo profesional para el estudio como intérprete y ademas
de constancia en ensayos semanalmente. Ademas el hecho de grabar, producir

y estar en escenarios profesionales hace de tu practica musical algo profesional.

El musico se define y se demuestra profesional debido a la formacién profesional
que ha tenido en su plan de estudios. Por tanto lo que garantiza las competencias
para ser musico profesional, es también la formacion profesional que ha obtenido.
Dicho esto Mateiro nos sefala los contenidos que hacen 6ptima una formacién en la

especialidad profesional:

a) la musica en si misma como fenémeno musical y objeto de estudio —su
naturaleza, significado, estructura; utilidad, efecto, historia—;

b) la actividad del campo musical —produccién, reproduccidn, percepcion,
analisis e interpretacion de la musica, y reflexion sobre musica y actividad

musical-. (Mateiro, 2010, p. 3)

Las actividades comentadas por los profesores entrevistados, que hacen de la
musica una actividad profesional, estan enmarcadas en la produccién e
interpretacion de la musica, ademas de la reflexion sobre la musica y la actividad
constante, cuestion que los define para ser clasificados como musicos

profesionales.
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En el andlisis de la segunda y tercera pregunta de este item se continua definiendo

lo que significa una practica artistica profesional:

-La principal practica artistica concreta de los tres profesores radica en el ser
instrumentista, es decir intérprete, directamente en escenarios. También hay
trabajos de composicion y direccion, pero en menor grado.

-Los profesores dedican diferentes tiempos a la musica esto en relacién a la

carga horaria que tienen de clases también. El profesor 1 dedica de 4 a 8 horas

semanales mientras que el profesor 2 dedica alrededor de 15 horas semanales.

En definitiva, estamos frente a una muestra de docentes que pueden definirse
también como musicos profesionales en ejercicio, cuestion esencial que es capaz
de reorientar la clase de musica de una manera mucho mas transversal para los
estudiantes a través del ejercicio artistico.

El identificar los elementos que hacen de la practica musical una practica
profesional, hace posible distinguir a los profesores que no cuentan con esa
practica asi como tomar medidas para potenciar en los profesores de musica la

iniciativa de mantener vigente su practica artistica.

ITEM 3: “ldentificar las relaciones entre la practica docente en la asignatura de

musica y la practica musical artistica profesional”

Sobre este tema abordaremos las conclusiones que nos entregan los resultados de
las tres entrevistas realizadas a los tres profesores en materia. Sin embargo,
destacaremos también el punto de convergencia entre ambas practicas, es decir,
nos interesa aclarar la medida en que ambas practicas se relacionan e identificar
cuales son dichas relaciones con el fin de obtener un analisis que nos permita sacar
conclusiones respecto de si existe hibridacion ya sea en la practica del docente o en

su identidad.
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Sobre la primera pregunta planteada en este item, acerca de los elementos que
moviliza de lo artistico a la practica docente, tenemos como conclusion de los tres

casos lo siguiente:

-La ensefianza por repeticion es algo fundamental, cuestion utilizada en ensayos
de banda y otras practicas profesionales de musica.

-La vinculacion de practicas hacen que en el ambito escolar puedas permitirles
vivenciar a los estudiantes, el hecho de producir un show o presentacion, el
sacarte fotos para publicitar el evento, o conocer de sonido, iluminacion,

ecualizacion, etc., son vivencias que amplian el espectro, para que los

estudiantes comprendan que la labor musical comprende otras practicas.

Ahora el segundo planteamiento es sobre las practicas docentes al trabajo artistico

profesional:

Lo mas importante que se transmite para la practica musical profesional es Ig
disciplina que entrega el sistema escolar. Ademas el cultivar buenas relaciones y

trabajar con la diversidad es una cuestion que ayuda al desenvolvimiento en e

ambito profesional artistico donde una trata con multiplicidad de personas.

Por tanto del ambito docente se puede trasladar al mundo artistico una serie de
practicas que permiten mejorar la vivencia del musico con su entorno. Posibilitando
por ejemplo una buena convivencia con los demas musicos, tolerando la diversidad
de ideas y personas con las que se trabaja en el ambito artistico. La identidad del
docente pasa a un estado de fluidez entre una practica y otra, en este sentido es

pertinente hablar mas de identidad hibrida.

“no puedo separarme de la musica porque si no estoy como profe estoy como

musico” (profesor 2)

En definitiva esta frase nos explica el vinculo de una practica y otra, es decir, el

punto de convergencia entre practicas, la musica. Desde ahi emana la hibridez
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como fendmeno explicado por la mezcla de practicas. Tal como se define por

Garcia Canclini:

¢, Como fusiona la hibridacion estructuras o practicas sociales discretas para
generar nuevas estructuras y nuevas practicas? A veces esto ocurre de modo
no planeado, o es resultado imprevisto de procesos migratorios, turisticos y de
intercambio econdmico o comunicacional. Pero a menudo la hibridacion surge
de la creatividad individual y colectiva. No solo en las artes, sino en la vida

cotidiana y en el desarrollo tecnologico. (2001, p. 16)

Ahora bien, si el docente estando en la sala de clases debe actuar como su rol lo
indica, bajo las normas respectivas del control y la disciplina, esto nos ayuda a
plantear con mas claridad el concepto de hibridacién, situandolo ya no en la practica
sino que en la identidad. Una de nuestras conclusiones en el item numero 2 de las

entrevistas nos lo grafica asi:

En la sala de clases el docente toma el rol que le compete por el contexto dado
Surge la necesidad de la disciplina y la norma, cuestion determinante en su

quehacer laboral.

De este modo nos trasladamos al ambito de la identidad, ya que las practicas operan
mas bien cada una en su contexto. Lo importante seria ahora que la identidad hibrida
del docente de musica, sea la que llegue a entenderse como un fendbmeno que forma
parte de un proceso sociocultural, en donde las clases de musica se vean
potenciadas por dicho fendmeno.

Todas las experiencias que los docentes tienen a través de su practica durante los
anos de ejercicio son elementos que configuran su identidad y conectan con otros

ambitos, en este caso el artistico.

Antes de enseniar, los futuros profesores viven en las aulas y en las escuelas

durante unos dieciséis anos (o sea, en torno a 15.000 horas). Esa inmersion,
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es necesariamente formadora, pues lleva a los futuros docentes a adquirir
creencias, representaciones y certezas sobre la practica de su oficio, asi

como sobre lo que es ser alumno. (Tardif, 2004, p. 16)

Esta cita de Tardif alude a respaldar el hecho de que la practica docente, es una
practica formadora e influyente en la identidad del sujeto y que si la vinculamos a la
practica artistica profesional, podemos asumir que el sujeto vivencia la hibridez en
su identidad.

Ahora continuamos con la tercera pregunta y los resultados de este item son

sintetizados de la siguiente manera:

-El respeto por el ejercicio musical

-Valores y en particular la humildad son cuestiones relevantes que ensefar a los
estudiantes.

-Ademas hacen falta la implementacion de infraestructura adecuada para poder

desarrollar en pleno la clase de musica.

Esta vision consideramos esta orientada desde el musico, es decir, se aprecia que
la intension es elevar el nivel de la asignatura en el ambito escolar de manera tal
gue pueda generarse un entorno artistico propicio para la practica musical. Se habla
ademas de valores que debe poseer el artista como el respeto por el trabajo, la
humildad y la disciplina en el estudio.

Estas perspectivas van desde el profesor, pero direccionadas de su identidad con

afan de artista.

En la ultima pregunta se plantea a cada profesor si acaso los estudiantes conocen
la practica artistica que ellos desempenan fuera del aula escolar. En sintesis las

respuestas apuntan a la siguiente conclusion:

-En los tres casos investigados el estudiante conoce la practica artistica
profesional del profesor fuera del aula. De esta conclusion se destaca el hecho de

que es un factor que motiva y aumenta las expectativas de la clase, por el hechg
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de tener a un artista en el aula.

A diferencia de otros educadores excesivamente tedricos y académicos, un
profesor(a)-artista no esquiva centrar la metodologia en la practica y en el
juego, y ya sea dibujando, pintando o modelando otorga a los alumnos un

papel activo en el proceso de aprendizaje. (Fajardo 2011, p. 77).

Con esto podemos respaldar el beneficio que otorga a la clase de musica un profesor
con dichas cualidades. Ahora, es debido precisar que el profesor-artista vendria
siendo resultado de la hibridez de su identidad por la mezcla de practicas diferentes.
Desde las diferentes perspectivas que hemos recogido de los tres profesores
entrevistados, llegamos a algunas ideas principales, necesarias de puntualizar.

Del primer objetivo especifico planteado hacia caracterizar la identidad profesional
docente, se deduce que los profesores ocupan elementos artisticos en sus clases
pero que su practica concreta continua siendo la de profesor por el rol dado. Esto es
directamente para plantear que no es su practica profesional la que se hibrida, sino
mas bien, su identidad.

El segundo objetivo especifico apuntaba a reconocer los elementos que componen
la practica artistica profesional, esto con el fin de establecer qué tipos de practica
validan la profesionalidad del artista que también ejerce como profesor.

Las practicas artisticas profesionales que buscamos en nuestra muestra dicen
relacion con el ejercicio artistico profesional en el ambito musical. Concluimos que
deben tener un estandar minimo de ensayos semanales, practicar el ejercicio de la
especialidad interpretativa en algun instrumento musical y el training de
presentaciones en vivo con nivel de produccion profesional. Esto queda

comprobado como conclusion en el item 2 de las entrevistas realizadas.

La practica artistica profesional esta dada por la disciplina del musico, el tener
una estructura de trabajo profesional para el estudio como intérprete y ademas

de constancia en ensayos semanalmente. Ademas el hecho de grabar, producir

y estar en escenarios profesionales hace de tu practica algo profesional.
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El tercer objetivo especifico es el ultimo item de preguntas y dice relacion con
identificar la relacion entre la practica artistica profesional y la practica docente en la
asignatura de musica. Del cual las relaciones entre una y otra son evidentes segun
lo expuesto por la muestra analizada. La realidad es que la relacidén identificada
entre una practica y otra se puede asociar mas bien con la identidad del docente
mas que con la practica misma. Es la identidad del docente la que se reconfigura
constantemente al formar parte de dos practicas paralelas en su vida diaria, lo cual

puede sintetizarse como una identidad hibrida.
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Conclusion

La existencia de la clase de educacion musical en el aula consideramos que es
fundamental para el sistema curricular en cualquier parte del mundo. Su
implementacion siempre estara sujeta a las posibilidades del establecimiento y a las
competencias del docente. Sin embargo, la calidad de esta a veces es una cuestion
abstracta, es decir, el medir su éxito queda un tanto desplazada a la presentacion
de eventos escolares, dia del colegio, del alumno y con suerte si hay algun taller
extra programatico, donde pueda salir a relucir el trabajo realizado por el profesor, y
es ahi donde se podria visualizar de algun modo la calidad del docente y sus
competencias.

Nuestra investigacion se enfocd en explorar el fendmeno que se da en algunos
docentes de musica de tener una doble labor en su practica profesional. La de
musico profesional y docente de musica. Ello conlleva el ejercicio de formar dos
visiones en espacios diferentes donde el punto comun es la musica, y el sujeto es
quien confluye entre ambas, transformado su identidad. Es decir, el docente,
enfrentado a ambas practicas en su vida diaria, es capaz de vivenciar una y otra
practica en funcion de mejorar y/o elevar el nivel en cada una de ellas.

Nuestro objetivo era conocer las relaciones entre dos practicas concretas, la
practica profesional docente y la practica de musico profesional, lo cual daba para
nuestra especulacion, un nuevo perfil docente en su doble funcion de artista-
docente. Un sujeto que fuese capaz de enfrentar los desafios de la clase de musica
de manera ludica, con riqueza didactica y principalmente con musica de por medio.
Observamos tres casos de profesores que cumplian con dichas practicas de artistas
y docentes a la vez y mediante entrevistas realizadas a ellos, comprobamos que
existen vinculaciones entre una practica y otra y que principalmente adquieren
relevancia en la identidad del profesional.

Como explicamos, la cuestion fundamental en nuestra investigacién luego de
revisar las practicas concretas de dichos profesores, era probar y darnos cuenta de
que precisamente su identidad pasaba por un proceso dual, que pasaba como

fluido de una practica a otra. Pero hay que aclarar, mas que la practica jugara un rol
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dual, era precisamente la identidad del docente la que comenzamos a observar
presentaba un estado de hibridez.

Nuestro desafio fue caracterizar, identificar y reconocer un perfil diferente en un tipo
de docente de musica que se vinculaba en una y otra practica, la musical y la de
docente. Luego de eso, aplicamos el concepto de hibridacion cultural empleado por
Garcia Canclini para dar explicacién al fendbmeno que estabamos observando. Es
asi como en el devenir de la investigacion nos encontramos que la doble funcion del
profesor de musica, como docente y como musico profesional, analizada como un
fluir de experiencias practicas, influyen sobre su identidad ya que la modifica
potenciando positivamente su practica profesional docente. Haciendo de su
identidad profesional, una identidad hibrida al servicio de dos practicas diferentes
con un punto comun, a saber: la musica.

Y es asi que concluimos lo siguiente. Lo que recibe mas directamente el proceso de
hibridez, es su identidad profesional docente, ya que su practica debe ser solo una
en el sistema educacional, la de formador, educador. Entonces desde su identidad
hibrida, el docente es capaz de encontrar instancias donde demuestre desde la
pedagogia, un acercamiento mas directo con el arte musical para sus estudiantes.
Incluso, son sus reflexiones sobre esta dualidad, las que son eventualmente
capaces de enriquecer la clase de dicho docente.

La conclusién podria expresarse como una férmula: a mayor experiencia
profesional artistica en el docente que ejerce, mayor es la hibridez de su identidad
profesional; o también, a mayor hibridez en su identidad como producto de ambas
practicas, mejor calidad de profesional tendremos al servicio de la educacion
musical.

En conclusion podemos decir que nuestra pregunta de investigacion encuentra
respuesta, la cual desde las visiones de los tres casos analizados, aporta como
resultado que el docente de musica que mantiene una practica profesional musical
en activo, hibrida su identidad como docente, manteniéndolo mas cerca de su

especialidad y potenciando por defecto sus practicas docentes.
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Anexos.

ITEM 1: “Caracterizar la identidad profesional docente del profesor de musica”

Preguntas/temas

Profesor 1

Profesor 2

Profesor 3

Resumen de lo que
sefalan respecto al

tema

¢, Cémo podria definir
su propia identidad

docente?

“Mi identidad se
relaciona con el
trabajo practico,
social y divertido con
que enfoco mis

clases”

“Mi identidad docente
esta basada
principalmente en la
practica mas que en

la teoria”

“Voy a que los nifios

“inicialmente estudié
musica porque soy
musico, luego vino el

interés de ensefnar”

“Mi identidad

profesional esta

La identidad
profesional docente
se llega a definir con
el hacer, es decir con

la practica en si.

La practica musical

toquen” totalmente enfocada genera influencia en
en la practica” la identidad del
docente.

“para mi la musica

primero se tiene que

vivir y eso es lo que

enfoco en mi clases”

¢ Coémo cree que es “Segun lo que dicen “Es un poco “Siempre han tenido Desde la vision de

visto por los demas
profesores del

establecimiento?

me visualizan como

un buen musico”

estigmatizado, pero
te ven como el

motivado y alegre”

buena opinion del

trabajo realizado”

“La asignatura
también se presta
para estar al servicio

de otras ramas”

“siempre he tenido
reconocimiento y una
valoracioén positiva de

parte de los colegas”

colegas en el ambito
docente, existe una
valoracién positiva
hacia el profesor de
musica. Respecto de
la disciplina y sus
aportes al servicio de

otras asignaturas.

¢ Qué significa para
su identidad el ser

profesor?

“Significa un
intercambio de
mucho carifio,

valoracioén y respeto”

“Es un estilo de vida
porque debes regirte
por los canones de

ser profe”

“Me siento muy
afortunado de ser

profesor”

“la posibilidad de

ensefiar a ser buena

El profesor aborda su
identidad desde el
plano emocional, ya
que la pedagogia le
entrega empatia con

su entorno debido a
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persona es lo mas

valioso”

"A mi me impacta la
pedagogia por el
trabajo social que

hace”

la valoracion, auto-
valoracion y el
respeto que recibe en
su ambiente laboral
como profesor de

musica.

¢ Qué significa para
Ud. ser profesor de

musica?

“Para mi significa ser

musico”

“De chico siempre
entregué los
conocimientos que

tenia”

“Musico de cabro,
entonces mas que
por sacar la carrera
es algo que vienes

cultivando siempre”

“Es muy importante
la musica porque es
una forma de que las
personas socialicen y
vivan en otro plano la

realidad”

“Eres el profesor
entretenido, seguln te

enfoques”

“Es una gran
responsabilidad
porque el tema
artistico depende de

ti en el colegio” "Soy

feliz de poder aportar
a los nifios chiquitos,
através de la

musica”

El profesor aborda su
identidad desde el
plano emocional, ya
que la pedagogia le
entrega empatia con
su entorno debido a
la valoracion, auto-
valoracién y el
respeto que recibe en
su ambiente laboral
como profesor de

musica.

¢ Qué lugar ocupa la
musica en su ambito

profesional docente?

“En el aula soy
profesor, pero raro
porque sin dejar de
ser musico me siento

también profesor”

“Es el universo
mismo, todo gira en

torno a la musica”

“no puedo separarme
de la musica porque
si no estoy como
profe estoy como

musico”

“Toda, es lo
fundamental” "Yo soy
primero musico, pero
ya se ha equilibrado
entre ambas, la
educacion es muy
importante para mi”
Siempre he enfocado
mi profesién en la

practica”

La musica como
especialidad es lo
fundamental y da
forma a la identidad
del profesor mientras

mas cercano a ella.

Se busca establecer
un equilibrio ideal

entre la pedagogia y
la musica, ya que el

ambito educativo
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para el profesor de
musica es
principalmente

practico.

En la sala de clases “En la sala de clases “En el aula soy mas “Me siento mas En la sala de clases

¢ se siente mas soy profesor, es que profesor, antes que profe” "A veces me el docente toma el rol

profesor o mas ese es mirol” todo” he mostrado como que le compete por el

musico? musico y sirve pero contexto dado. Surge

no suelo hacerlo” la necesidad de la
disciplina y la norma,
cuestion
determinante en su

quehacer laboral.

ITEM 2: “Reconocer los elementos que componen la practica artistica profesional®

Preguntas/temas Profesor 1 Profesor 2 Profesor 3 Resumen de lo que
sefalan respecto al
tema

¢ Cuales elementos “En mi caso es el ser | “El ser metddico, “Pertenezco La practica artistica

cree usted que hacen
de su practica musical,
una practica artistica

profesional?

intérprete, soy

bajista”

tener un método y
respetar tu
planificacion como

musico”

“tiene que ver con las
veces que practicas
tu instrumento y su

técnica”

actualmente a una
banda de cumbias y
esa experiencia ha
sido profesional por
el hecho de tocar en
eventos masivos,
con nivel de
produccién de primer
nivel, con roudies,
técnicos y
asistentes” "Por el
hecho de tener la
posibilidad de grabar
con grandes bandas
como santa feria
entre otras

experiencias

profesional esta
dada por la disciplina
del musico, el tener
una estructura de
trabajo profesional
para el estudio como
intérprete y ademas
de constancia en
ensayos
semanalmente.
Ademas el hecho de
grabar, producir y
estar en escenarios
profesionales hacen
de tu practica algo

profesional.
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paralelas al ser

profe”

¢ Cual es su practica
artistica profesional

concreta?

“Soy bajista y formo
parte de bandas de
musica original.
Trabajo en tributos y
pegas en general
como musico de

sesion”

“Soy cantante,
siempre el canto ha

sido mi puntal”

“Actualmente estoy
vinculado con mi
proyecto Dany Lazos
y el 10 de oro. Estoy
en variadas
orquestas como

cantante”

“Ahora estoy
grabando un 5to

album propio”

“En mi banda soy
charanguista y
vientista en la banda
de cumbia “El

Planchala”

La principal practica
artistica concreta de
los tres profesores
radica en el ser
instrumentista, es
decir intérprete,
directamente en
escenarios. También
hay trabajos de
composicién y
direccion, pero en

menor grado.

¢ Cuanto tiempo dedica
a la practica artistica
profesional durante la

semana?

“Dedicode 4 a8
horas semanales de

ensayos”

“Dedico en total
como musico 3 horas

diarias”

“Dedico de 8 a 10
horas semanales en
entre ensayos y

presentaciones.”

Los profesores
dedican diferentes
tiempos a la musica
esto en relacion a la
carga horaria que
tienen de clases
también. El profesor
1dedicade4 a8
horas semanales
mientras que el
profesor 2 dedica
alrededor de 15

horas semanales.
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ITEM 3: “Identificar las relaciones entre la practica docente en la asignatura de

musica y la practica musical artistica profesional”

Preguntas/temas

Profesor 1

Profesor 2

Profesor 3

Resumen de lo que
sefalan respecto al

tema

Desde su practica
artistica profesional,
¢ qué elementos
considera que lleva
consigo a la practica

docente?

“Con los nifios soy
bien concreto, o sea
hay que tocar sol-la-
sol-la hasta que

aprendan la lectura.

Les digo que

escuchen musica.

Les hablo sobre la
responsabilidad, la
conciencia de los
ensayos, la
importancia de
practicar mucho, ser

constante.”

“Llevo bastante al
aula la repeticion, de
melodia , de frases,
que ocupo en mi
estudio personal y el

resultado es positivo”

“ademas la
motivacion, igualarte
con ellos, hacer las

actividades con ellos”

“Primero te digo que
la relacion de
convergencia entre
ambas practicas es
un plus, a lo mejor no
es tan necesario para
la practica musical en
el colegio pero si
define al profesor yo
creo en el tema de
como apunta y como
perfila su clase”. “La
mirada como musico
profesional puede
incluir la mirada de la
produccién, de las
fotos, ampliar el
espectro a los
estudiantes de que la
musica abarca
también otras
disciplinas y eso
esta en tener una
practica musical
profesional de
musico.” "Eso es
desde que le
ensefias a conectar
un micréfono y varias
experiencias que
podrias incluir a tus
contenidos, que no

estan en el curriculo”

La ensefianza por
repeticion es algo
fundamental,
cuestion utilizada en
ensayos de banda y
otras practicas
profesionales de

musica.

La vinculacién de
practicas hacen que
en el ambito escolar
puedas permitirles
vivenciar a los
estudiantes, el hecho
de producir un show
o presentacion, el
sacarte fotos para
publicitar el evento, o
conocer de sonido,
iluminacién,
ecualizacion, etc son
vivencias que
amplian el espectro,
para que los
estudiantes
comprendan que la
labor musical
comprende otras

practicas.
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De su practica
docente, ¢ qué
elementos reconoce
que incorpora a su

practica artistica?

“Al ensayo de tu
banda llegas
queriendo explicar,
ya sea la partitura,
las partes de la

cancion.

Las habilidades que
mas tengo
desarrolladas son el
formar conjunto
instrumental, debido

a mi practica musical”

“Lo mas importante
es la disciplina, la
puntualidad, la

responsabilidad”

“El buen trato, abierto
a las opiniones,

democrata”

“Uno trabaja con
diversidad de gente,

eso ayuda mucho”

“La mirada
pedagdgica aporta
mas en el orden” "En
una de las bandas
soy director musical y
ahi ejerzo la parte
pedagdgica en
revisar ciertas partes
de la cancion por

ejemplo”

Lo mas importante
que se transmite para
la practica musical
profesional es la
disciplina que
entrega el sistema
escolar. Ademas el
cultivar buenas
relaciones y trabajar
con la diversidad es
una cuestion que
ayuda al
desenvolvimiento en
el ambito profesional
artistico donde una
trata con multiplicidad

de personas.

¢ Qué elementos
utilizados como
artista musical
considera necesarios
incorporar en la sala

de clases?

“Respetar el silencio,
respetar la opinion
del otro, ayudar
cuando hay error,

trabajar la humildad”

“El respeto y la
valoracién del

ejercicio musical”

“Estamos
implementando en el
colegio amplificacion,
donde los nifios
estan activos con
audio profesional”
“Falta incorporar
elementos de
infraestructura por
ejemplo, salas
adecuadas
acusticamente, o
basicamente que
existan instrumentos

musicales”

El respeto por el

ejercicio musical,

Valores y en
particular la humildad
son cuestiones
relevantes que
ensefiar a los

estudiantes.

Ademas hacen falta
la implementacion de
infraestructura
adecuada para poder
desarrollar en pleno

la clase de musica.

¢ Sus estudiantes del
establecimiento
educacional conocen
su practica artistica

profesional?

“Si, por eso quieren
verme en accion, eso
los motiva. Cada vez
gue muestras algun
ejemplo debes

hacerlo bien, como

“Si, pero no como
debiera ser, me
mantengo bajo perfil
con eso.” “Saben que
tengo un seudénimo

y que tengo perfil de

“Si, conocen mi
practica musical y
ademas tengo
contacto fuera del
colegio con algunos,

me van a ver tocar

En los tres casos
investigados el
estudiante conoce la
practica artistica
profesional del

profesor. De esta
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musico”

artista, pero me
guardo un poco con
los nifios, ya que es

otro mundo”

también”

“Tu influencia musical
puede impactar en la

vida de los nifios”

conclusion se
destaca el hecho de
que es un factor que
motiva y aumenta las
expectativas de la
clase, por el hecho
de tener a un artista

en el aula.

Otros

“Como consejo a las
nuevas camadas de
profesores que van
saliendo, que regulen
sus tiempos, que
simplifiquen, que
sinteticen su practica
profesional artistica
con la practica
profesional docente
para que asi puedan

hacer las dos”
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