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La educacion musical en chile es una tarea dificil, el avance curricular y desarrollo musical en
las escuelas, no tiene relacion con el aprendizaje musical, se mantiene un modelo que no esta
acorde a la actualidad, es por este motivo, que la musica popular cumple un rol fundamental, no
tan solo en el contexto escolar, si no que, en todo &mbito, la mdsica esta avanzando de una
manera increible. El acceso que tenemos hoy en dia para poder producir masica y escucharla a
través de una plataforma digital, ha hecho que la musica se vuelve un producto. Nuestra tarea
como educadores es comprender las manifestaciones musicales a través del contexto
contemporaneo y resignificar el acto musical, en conjunto con los estudiantes y las escuelas. La
musica popular es identitaria, no nace bajo el estandar de crear musica para las elites, si para que
el oyente se sienta comodo y representado por la masica que escucha. De alguna manera es
integradora, de esta manera es que la masica popular, puede lograr ser una herramienta
fundamental en la aplicacion de la ensefianza musical, en la practica los estudiantes sienten que la
masica que tocan tiene sentido identitario, generando confianza y sentimiento de pertenecia. La
manera en que debemos utilizar la masica popular es importante ya que de aqui en adelante la
musica serd netamente popular, los repertorios doctos son muchos, pero pocos son los que se
utilizan o repercuten en la realidad escolar, sobre todo en los contextos mas vulnerables.

Por lo que, a través de esta investigacion daremos a conocer de qué manera la musica popular

puede ser usada como una herramienta didactica en el aula.

CAPITULO I:



Planteamiento del problema

Para aclarar el amplio debate que existe respecto a la inclusién de la mdsica popular en
el aula, y el rechazo de esta por académicos y musicos de formacién docta, hay que partir
con las teorias que los musicélogos conciben de este concepto y de las razones de su rechazo
desde el inicio de su apogeo en la industria cultural global, asi como también sus métodos

de inclusion en la didactica escolar y en qué contexto se sitla este estudio para su desarrollo.

Por un lado, Simdn Frith (1988) asevera que el principal rechazo de la musica popular
en el siglo XX nace por la implementacion de la tecnologia dentro de las artes musicales.
Frith expone tres razones por las cuales la tecnologia no era bien vista en la interpretacion
musical. Primero, la tecnologia es opuesta a la naturaleza, por lo que los medios de
amplificacion, como los micréfonos, por ejemplo, permitian que los sonidos intimos del
cantante alcanzaran mas presencia al publico, sin necesidad de respetar la técnica del canto
operistico, lo que para los criticos era interpretativamente deshonesto tanto técnicamente
como emocionalmente. Segundo, la tecnologia es opuesta a la comunidad; ejemplo de esto
es la estructura democratica de la comunidad folk de los 70s, la cual rechazaba el monopolio
de los nuevos medios de comunicacion y todo lo que conllevaba para los artistas, como el
estrellato, el comercio y manipulacion. Tercero, la tecnologia se opone al arte, por lo que
los sintetizadores y cajas de ritmos eran vistos como instrumentos desalmados que no
dejaban lugar al toque o sentimientos individuales de los musicos intérpretes, limitando la

expresion musical a un mero acto de ingenieria (Frith, 1988).

De estas reflexiones expuestas por Frith se puede inferir que, bajo el marco estético
formalista de la mdsica culta, la musica buena es por arraigo honesta y sincera, mientras
que la masica popular que emplea recursos tecnoldgicos en su realizacion es considerada
falsa y por lo tanto se cataloga como mala. Mas, en el mismo estudio, Frith propone que el
cambio tecnoldgico ha sido una fuente de resistencia frente al control corporativo de la

musica popular. Esto es debido a que el avance en la tecnologia de los instrumentos
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musicales cre6 una mayor demanda en el mercado, fomentando las producciones
domesticas -como los disc-jockeys en Jamaica o la cultura de Raping en EE.UU.-, por lo
que las discograficas tenian menor control sobre quién podia hacer musica. Este fenémeno
logré que ciertos estilos musicales de raiz urbana como el jazz, el rithym and blues, el rock
and roll, el punk rock, el reggae y hasta incluso el hip hop sustituyeran a la masica culta del

centro del consumo musical del siglo XX.

Finalmente, Frith concluye que la verdadera inquietud por el debate sobre esta musica
popular tecnologizada no es mas que una preocupacion por los intelectuales del primer
mundo que buscan preservar la raiz de su propia cultura, mientras que los musicos del tercer
mundo, y la gente afroamericana radicada en EE.UU., rara vez rechazan adaptar su musica
a las nuevas tecnologias y vise versa. Por ende, el control capitalista de la musica popular
no esta basado en el control de las compaiiias discograficas sobre la tecnologia de la
grabacion, sino en su apropiacion de la ideologia del arte de los musicos y sus seguidores
(Frith, 1988). Por lo que la musica popular se industrializa en el momento de su apropiacion
por la cultura dominante, convirtiéndola en un instrumento de reproduccion cultural en las
distintas esferas sociales, haciendo que la ideologia de la cual nacié aquel arte vaya
perdiendo su sentido social y termine siendo solo una mercancia para el consumo

globalizado.

Asi también, Phillip Tagg (1982) define que la musica popular, se diferencia de la
masica culta, por ser creada para su distribucion de manera masiva, y esencialmente a
grandes grupos socioculturalmente heterogéneos. Es distribuida y recopilada de forma no
escrita. S6lo es posible en una economia industrial donde es vista como una mercancia y,
en sociedades capitalistas, aferradas a las leyes del libre mercado, en la cual lo ideal es que

se venda lo mas posible, de lo menos posible, al mayor precio posible (Tagg, 1982).

Situando las palabras de Tagg en el contexto de la sociedad chilena, en la cual se impone

el modelo econémico neoliberal sujeto a tratados de libre mercado, la musica es una
.



mercancia, quizas entre las mas importantes debido a su potencial para construir identidades
(Cita requerida). Asi es como, actualmente, convive un ndmero importante de grupos
sociales juveniles en Chile que siguen alguna tendencia, cuyos intereses y/o ideales se

relacionan directa o indirectamente con estilos de musica popular (Alamos, 2019).

Extrapolando lo dicho anteriormente acerca del uso de la tecnologia en el proceso
produccion musical al contexto educativo, el uso de los recursos tecnoldgicos en el aula es
una ayuda en el proceso de ensefianza-aprendizaje. En este aspecto Ana Garcia-Valcarcel
et al (2013) aseveran que la investigacion en esta area concuerda en sefialar la necesidad de
disponer las tecnologias como herramientas cuya meta fundamental es ayudar al estudiante
a aprender de una forma mas efectiva (Garcia-Valcarcel et al, 2013). En contraste con el
area musical los resultados son similares (Berz y Bowman, 1994). Asi lo plantean Galera 'y

Gutiérrez (2012), que dicen:

“La inclusion de las TIC dentro del curriculo fomenta y facilita un aprendizaje significativo a
través del uso de diferentes dispositivos como teclados MIDI, programas secuenciadores que
permiten interpretar y crear una musica muy parecida a la que suelen escuchar los alumnos en la

radio o la television (Galera y Gutiérrez, 2012. P 130).”

Dentro de esta problematica, Juan Pablo Gonzélez (2001) aporta que la mdsica popular
se caracteriza por ser mediatizada, masiva y moderna por las relaciones supra sociales que
se generan desde la musica con el publico —y desde el publico con la musica-, por
intermedio de las tecnologias, como los medios de grabacion con los cuales se produce la
musica, y los medios de comunicacion por los cuales se distribuye. Asi también habla de
su relacion simbiotica con la industria cultural, la cual se adapta al tiempo historico

fundamental para la audiencia juvenil que la sustenta (Gonzalez, 2001).

Cohesionando lo planteado por Gonzalez junto con lo dicho por Galera 'y Gutiérrez, el

trabajo de la creacion y composicién musical, llevada a cabo por estudiantes en el aula, se



vuelve mas significativo cuando se hace uso de recursos que les sean mas cercanos a su
comprensién, como la musica popular y las TIC, las cuales se vinculan fuertemente a la

hora del quehacer musical, segun lo que se ha planteado hasta ahora en este estudio.

1. Datos concretos, son las cifras de otros estudios o investigaciones que sirven

como sustento a nuestro planteamiento. (Barrido Empirico) (Estado del Arte)

En el trabajo realizado por Galera y Gutiérrez (2012) enfocado en el uso de las TIC en
la didactica del que hacer musical, los datos recogidos de los centros educacionales donde
se realizaron los cuestionarios evidenciaron que la mayoria de docentes de musica
utilizaban estos medios solo a veces, y los que mas usaban eran el reproductor de CD para
ejemplos musicales y auditivos; el proyector y el DVD para exposiciones de contenidos
teoricos y documentales; los editores de partituras para el desarrollo de materiales y el
computador para bdsquedas via internet relacionadas con los contenidos musicales, asi
como para trabajar con software de instruccion musical (desarrollo de la percepcion
auditiva, contenidos teoricos, etc...) (Galeray Gutiérrez, 2012). El estudio concluy0 en que
existe una necesidad de formacién adecuada del profesorado en nuevas tecnologias dada la

deficiencia del manejo y las aplicaciones didacticas de estos medios.

Por otro lado, Elena Berrén Ruiz (2017) en su estudio sobre integracion creativa de la
musica Pop-Rock en el aula, propone una actividad en la cual se debe instrumentar una
cancion de este género popular. Los resultados del estudio comprueban que el 94% del
estudiantado le resulta una actividad motivadora la instrumentacién de canciones pop-rock.
También se observa que el 71% consideraba bueno presentar las canciones en clase para
que sus pares las conocieran. ElI 97% afirmé que se divertia interpretando las
instrumentaciones creadas y el 47% opinaba que seria interesante presentar estas creaciones
en una audicion abierta al publico. Mientras que el 88% del estudiantado concordd en que
la instrumentacion de canciones era interesante para su formacion musical. Asi también se

observa que solo el 6% afirmé que componer masica conlleva cierta complejidad.



En este estudio también se vincula el uso de las TIC para elaborar la instrumentacion
musical. EI medio tecnolégico utilizado fue un programa informéatico —el editor de
partituras Music score, que se descarga de forma gratuita en internet —, con el cual podian
ir escuchando a medida que iban escribiendo en la partitura, ademas de la disposicion de
un pen-drive para guardar sus archivos. En este aspecto, el 85% del estudiantado indico que
la realizacion de la instrumentacion se les habia vuelto mucho més facil con el uso de este

programa.

Tabla 2. Respuestas de los alumnos a los cuestionarios sobre la instrumentacién de canciones

Totalmente En Nide acuerdoni | De acuerdo | Totalmente
en desacuerdo | desacuerdo en desacuerdo de ncuerdo
z | Me gusta crear mis propias 6% 20 65%
8 instrumentaciones
<
g Disfruto interpretando las 30 1% 6%
= instrumentaciones que hemos . ) 5
| realizado

Es interesante para mi
el P A 12% 26% 62%
é formacion musical
E Todos los musicos deberian 15% 180 47%

saber instrumentar canciones . .

complicado i e :

o |Bsc Imphuuh instrumentar 18% 7% 200 6%
E canciones
g

Utilizar un progran
(| AR A SRR 15% 29% 56%
7 | informético me ha facilitado

realizar las instrumentaciones
(=] 2 s at Sob 4 .
< | Me gustaria instrumentar 1%, 30% 9%, 8%
g canciones con mis frecuencia = 5 - e
g =
6 I rnk-nr?u'nu volver a realizar 500, 120 9%
o | esa actividad

Es bueno presentar las 200%, 7%, 4%
2 instrumentaciones en clase = el )
O | para que las conozean mis
E compaheros
Q
5 Considero int |
E onsidero interesante 305 1% 29% 18% 29%
A | presentar las b

instrumentaciones en una

audicion abierta al pablico

P!
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(Berron, 2017, p 11)

Por ultimo, en este estudio se observa que el 91% del estudiantado concordd en que les
gustaria seguir instrumentando musica pop-rock y un 67% afirmaron que les gustaria
crearlas con mas frecuencia (Berron, 2017). Esto permite entre ver que la innovacion y la
creatividad potencian el aprendizaje apelando a los intereses de jovenes estudiantes.

2. Situacion real estudiada o definicion del problema. (Barrido Contextual)

(politicas publicas = relevancia del tema/problema)

El desarrollo de este estudio se contextualiza en los planes de estudio propuestos por el
Ministerio de Educacion (Mineduc) de creacion y composicion musical. Un programa
adscrito al decreto 193 que APRUEBA BASES CURRICULARES PARA LOS CURSOS
DE 3° Y 4° ANO DE EDUCACION MEDIA, EN ASIGNATURAS QUE INDICA, entre
ellas la asignatura de masica en el plan diferenciado cientifico-humanista impartido por

establecimientos con dicho plan. El articulo 1° del mencionado decreto dice:

“Articulo 1°.- Apruébese, las Bases Curriculares de 3° y 4° afio de ensefianza media, para la
Formacion General en sus tres diferenciaciones (Artistica, Humanistico-Cientifica y Técnico
Profesional) y las asignaturas de profundizacion para la Formacién Diferenciada Humanistico-
Cientifica, para la totalidad de las asignaturas indicadas, sefialandose que su implementacion sera a
partir del afio 2020 para el tercer afio y el 2021 para el cuarto afio, ambos de la ensefianza media
(...)” (Mineduc b, 2019).

Este plan provee a estudiantes una formacion especializada en distintos campos del arte.
Esta formacion define objetivos terminales para 10 menciones artisticas, que estan
reguladas por el decreto Supremo N°3 de 2007. Entre estos se encuentra el plan
diferenciado de creacion y composicion musical. ElI enfoque en los procesos de

11



composicion y creacion ofrece a estudiantes oportunidades de desarrollar algunas de las
Habilidades para el sigo XXI (Mineduc, 2019). Entiéndase como habilidades del siglo XXI

lo que presenta a continuacion el esquema de la Unidad de Curriculumy Evaluacion (UCE):

= Comunicacidn
# Colaboracidon

'r- Creatividad e innovacidn
= Pensamiento Critico
* Metacognicion

Maneras de
trabajar

s Maneras de
pensar

e
I Maneras de
Herramientas viviren el
» Alfabetizacién digital para trabajar * Ciudadania local y global
mundo
* Usodela * Vida y carrera
informacién * Responsabilidad
personal y social
M __/'-
(UCE, 2019)

A continuacion, se presentan los objetivos de aprendizaje (OA) del plan de creacion y
composicion musical, los cuales responde a los ejes tematicos expresar y crear; apreciar y

responder; y comunicar y difundir:
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rObjetivos de Aprendizaje Musica

Eje Expresar y Crear

0A1
Experimentar con diversos estilos
musicales contemporaneos,

utilizando diferentes recursos de
produccion musical (voz, objetos
sonoros, instrumentos musicales y

Eje Expresar y Crear

0OA2
Crear musica para expresar
emociones e ideas, tomando

riesgos creativos al seleccionar
recursos de produccion y al
aplicar elementos del lenguaje

Eje Expresar y Crear

0A3

Interpretar repertorio personal y
de misicos de diferentes estilos,
en forma individual o en
conjunto, considerando
elementos caracteristicos del

Eje Apreciar y Responder

0OA4
Analizar propdsitos expresivos
de obras musicales de

diferentes estilos a partir de
criterios estéticos (lenguaje
musical, aspectos técnicos,

tecnologias). musical (ritmo, armonia, estilo y un trabajo técnico emociones, sensaciones e ideas
duracién, tono, entre otros). coherente con los propésitos que genera, entre otros),
expresivos. utilizando conceptos
disciplinarios.
Eje Apreciar y Responder Eje Apreciar y Responder Eje Comunicar y Difundir
0AS 0AB OA7
Argumentar juicios estéticos de Evaluar criticamente procesos y Disefiar y gestionar
obras musicales de diferentes resultados de obras musicales, colaborativamente proyectos de
estilos, considerando  criterios personales y de sus pares, difusion de obras e
estéticos, propdsitos expresivos y considerando criterios estéticos, interpretaciones musicales
aspectos contextuales. aspectos técnicos y propdsitos propias, empleando diversidad
expresivos, y dando cuenta de de medioso TIC.
una postura personal fundada y
respetuosa. N

(UCE, 2019)

Estos OA permiten plantear el uso de los recursos ya mencionados anteriormente, como
las TIC y la musica popular, como lo exponen el OAL, OA2 y el OA3 del eje expresar y
crear para el uso de la musica popular, asi como el OA7 del eje comunicar y difundir con

respecto al uso de las TIC.

De este modo, el plan diferenciado complementado con este estudio satisface lo
planteado por Diaz Gomez (2005) en la International Society for Music Education (ISME)
acerca de la oportunidad de desarrollar el conocimiento musical de estudiantes, de manera
que se propongan desafios, estimulen su imaginacion, que se lleve alegria y satisfaccion a
sus vidas y que exalten su espiritu. Asi también, que el estudiantado tuviera la oportunidad
de indagar en la mdsica de su cultura y de otro alrededor del mundo, comprender su
contexto historico y cultural; para ser capaz de emitir juicios criticos y significativos y darle
validez a todas las musicas del mundo, y de esta manera crear riqueza y diversidad para un

aprendizaje intercultural (Diaz Gomez, 2005).
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De esta manera, con todo lo planteado en este estudio, la interrogante es ¢Como la
musica popular puede ser usada como una herramienta didactica en el nuevo programa de
estudios de formacién diferenciada de artes en creacion y composicion musical en

Establecimientos de Educacion Puablica de la Region Metropolitana?

¢Cémo la musica popular puede ser usada como una herramienta didactica para el
aprendizaje significativo, en el nuevo programa de estudios de formacion diferenciada de
artes en creacion y composicion musical en Establecimientos de Educacion Publica de la

Region Metropolitana?

Ademas de estos puntos, se debe incluir al final del planteamiento las hipdtesis del
trabajo (si las hay) o las interrogantes de la investigacion, las cuales deben ser precisas y
reflejar la mayor claridad posible, pues sobre la base de éstas es que se orientara de manera
futura los resultados de la investigacion.

Objetivo General:

Analizar como la musica popular puede ser usada como una herramienta didactica en el
nuevo programa de estudios para formacion diferenciada de artes en creacion y
composicion musical en colegios municipales de la RM.

Objetivos Especificos

Vincular el uso de las TIC en el proceso de creacion y composicién musical, asi como en
su difusion.

Fomentar la creacion musical en el proceso de ensefianza-aprendizaje en adolescentes.

Explorar las preferencias musicales del estudiantado

14



Indagar en las herramientas didacticas en la asignatura de creacion y composicion
musical.

Establecer el repertorio popular a utilizar.

CAPITULO II:

Antecedentes.
En el siguiente apartado contempla una variedad de articulos que demuestran los
diferentes tipos de uso de la masica popular en diversos contextos, como principal objeto
de estudio comparativo tenemos la tesis doctoral; “La musica popular actual como
herramienta en la educacion musical.” (2008 Accésit. Susana Flores)”. La
investigacion esta centrada en la masica popular actual y la educacion musical durante la
adolescencia, tras analizar diferentes temas en contextos occidental sobre el uso de la
masica popular en la educacion, han empezado a desarrollar diferentes metodologias de
didacticas especificas. El origen de estos estudios nace a la segunda mitad de los afios
cincuenta, momentos en que el pop y el rock tuvieron una gran influencia social a nivel
mundial, debido a esto algunos musicélogos y educadores comenzaron a observar que los
contenidos en la educacion secundaria chocaban con los intereses musicales de los

estudiantes. (Tagg 1966).
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Para poder clarificar la correspondencia entre las hipGtesis de partida y objetivos, se

adjunta una tabla en donde se puede apreciar la relacion existente entre ambos.

HIPOTESIS

OBJETIVOS

1. A lo largo de la adolescencia aumenta progresiva-
mente el interés y el grado de implicacién hacia la
muasica popular actual

1. Conocer los habitos musicales del adolescente en
la sociedad actual

2. Los gustos y preferencias musicales de los ado-
lescentes estan fuertemente influidos por sus
relaciones sociales, especialmente por las gue man-
tienen con sus iguales, de modo que basan el
conocimiento de la masica en las opiniones y prefe-
rencias de sus amigos y compaferos

2. Estudiar la cultura musical de los adolescentes y
la conducta musical en su entorno cotidiano

5. Los adolescentes consideran que las preferencias
musicales repercuten en algunos rasgos del cardc-
ter, relaciones sociales, habitos, lugares que
frecuenta o la opinion que se tiene de ellos

3. Conocer y valorar la percepcion del propio ado-
lescente sobre la musica y su entormo

4, Conocer la percepcion gue tiene ol adolescente
SODre sus Propias experiencias Musicales Nos per-
mite tener una vision mas real de las funciones
pasicosociales que la muasica desempena en su vida

4. Analizar cudles son las funciones psicosociales de
la musica en la vida del adolescente, valorando su

Propila percepcion

5. Las funciones Mmas importantes de la musica an la
vida del adolescente estdn vinculadas principal-
mente a la formacion de su identidad y a sus
relaciones sociales

5. Valorar las funciones mas importantes de |la
musica on la vida del adolescente

6. A pesar del interés del adolescente por la musica,
Sste NO suele consideraria COMo una Matona Impor-
tante en el curriculo escolar, percibiendo ademas
una gran distancia entre su propia realidad sonora y
la que encuentra en ol aula

6. Conocer el valor que el alumno de secundaria
concede a la muasica escolar v a la de su entorno
cotidiano

7. £l adolescente considera que las clases de musica
deberian incluir musica popular actual y estar mas
cerca de la masica cotidiana

7. Analizar las propuestas que sugilere el alumno de
secundaria para la mejora de las clases de musica

8. Eluso de la muasica popular en el aula requiere una
metodologla didactica especifica

8. Sintetizar las principales linecas de investigacion y
metodologlas especificas del panorama educativo
internacional para el uso del repertorio popular
actual en la educacion

9. El uso de la musica popular actual en ! aula, uti-
lizando una metodologia adecuada, favorece la
motivacion y la implicacion del alumno hacia la asig-
natura

9. Aplicar un modelo didactico especifico para el
uso de la masica popular, analizando los resultados y
la valoracion y propuestas del alumnado

10. La utilizacion de mdadsica e Instrumentos popula-
res actuales en el aula favorece un acercamiento mas
real a la masica, ayudando al alumno a valoraria obje-
tivamente, y a percibir la masica del entorno escolar
y_ladesup'oplaneaudadsonoraoomofepertoﬂos
totalmente compatibles,

10. valorar los resultados obtenidos en la aplicacion

actual, determinando la valoracion y ]
alumnado y de expertos externos sobre los logros
obtenidos
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Esta investigacion ha utilizado un enfoque metodoldgico de caracter descriptivo. El
objetivo de la primera parte es presentar un documentado y actualizado estado de la cuestién
sobre los principales temas que aborda la situacion, para ello es necesario abordar una
perspectiva historica haciendo revision a la literatura sobre los temas que describen la

evolucién de estos mismos.

Recientemente, Green (2002b) y (2007), ha llevado a cabo diferentes investigaciones en
torno a las estrategias de aprendizaje informal y sus posibilidades didacticas en el marco de
la educacion formal, el punto de partida es el analisis de herramientas utilizadas por los
musicos populares en el aprendizaje (Green 2002b). para esta fase de la investigacion la
autora llevo a cabo un estudio empirico entre musicos britanicos de entre 15 y 50 afios,
justificando el amplio de marco de edad elegido en la necesidad de analizar la evolucion

del aprendizaje en diferentes generaciones de musicos.

Las herramientas metodologicas son de caracter descriptivo en la primera parte y con un
enfoque fenomenologico en la segunda parte de la investigacion, segln corresponda el caso,
el objetivo es generalizar, principalmente a través de cuestionarios, los habitos de los
estudiantes. Son un medio para mostrar la importancia de la musica popular en la

adolescencia y tratar de incorporarla al proceso educativo.

El método descriptivo mas comun es la encuesta se basa en la premisa: si quiere conocer

algo acerca de una persona pregunte. (Madsen y Madsen 1988).

El enfoque fenomenologico describe el significado de las experiencias vividas por una
persona o grupos de persona sobre un concepto o fendmeno. Este término se usa también
para referirse a la investigacion que dirige su atencion a la experiencia subjetiva de las
personas. Esta investigacion trata de capturar la forma en que las personas en contextos

naturales experimentan su vida y los significados que le atribuyen.
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Por ejemplo, se les permite tener contacto a los estudiantes con diversos instrumentos, y
les habia dado la primera oportunidad de tocar publicamente. Una de las conclusiones de
Green sobre el aprendizaje informal es el importante lugar que observa el aprendizaje
autonomo. Green argumenta que estos musicos obtienen su conocimiento a través de su
propio proceso de aprendizaje, que suele consistir en imitacion de otros masicos, estudio a

través de grabaciones e interpretaciones, etc.

Cuando a estos musicos se les preguntaban que valoraban méas en la musica respondia
que para ellos tenia un gran valor las habilidades técnicas, pero por sobre todo era
importante tocar con sentimiento, sensibilidad y espiritu, y tocar con otros musicos.
Ademas, los musicos concedian una especial importancia a la amistad, la tolerancia y al

hecho de escuchar y compartir sus ideas con los demas.

La tercera parte de la investigacion se centra en la metodologia investigacion- accion.
(Dewey 1938) al criticar el desarrollo educativo y subrayar la necesidad del profesorado
aprendiera moverse por sus propias ideas. Pero el investigador que se considera
fundamental para esta investigacion es Stenhause (1987). Desde este nuevo enfoque el
profesorado es considerado como alguien que no solo transmite conocimiento, sino que
ademas investiga, reflexiona e innova en su propia practica docente adaptandose a las
situaciones cambiantes del aula y el contexto social (Latorre 2003) por ello, desde la
perspectiva de la investigacion — accion, el aula se transforma en un laboratorio en el que
el profesorado puede experimentar y poner a prueba sus ideas para mejorar su propia

practica profesional.

El siguiente antecedente que se presenta es Revista Internacional De Educacion
Musical. “Las musicas populares urbanas en la universidad: consolidacion de un campo de

estudio en docencia e investigacion” . Eduardo Vifiuela Suarez, Universidad de Oviedo
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(Espafa). El texto mencionado recientemente muestra como la musica popular urbana se
ha ido consolidando dentro del marco de la educacion en general, por otra parte, también
estudian la evolucion la consolidacion y normalizacion de este campo de estudio en la
educacion musical. La percepcion de la muasica popular contempla multiples
interpretaciones lo que hace dificil poder definir qué tipo de musica esta dentro de la musica
popular. en la actualidad, se utilizan como sin6nimos a la hora de referirse a este repertorio
«musica efimera», «musica ligera» o «masica trivial», (Carl Dahlhaus Fundamentos para
la historia de la masica, 2014). Una musica que segun este autor podria ser considerada por
su funcidn social pero no por su entidad como obra de arte. También ha servido para ligarla
al terreno del entretenimiento, principalmente de las masas no ilustradas, y por eso también
fue denominada como «musica masiva» (0 «musica de masas»). Las denominaciones de
los diferentes estilos musicales dentro de la historia estdn marcadas por su estética como la
musica clésica, paso a llamarse clasica 1980, para diferenciarla del romanticismo, una
musica culta, académica y de élite. Todo esto para construirse un campo de estudio en el
ambito académico. Las musicas populares urbanas, al contrario que la masica de arte, son:

1) concebidas para una distribucién masiva destinada a una audiencia muy amplia y a
menudo con un perfil sociocultural heterogéneo

2) almacenadas y

distribuidas por medios no escritos

3) posibles solo en una economia industrial y monetaria en la que la musica se

convierte en un bien de consumo

4) en sociedades capitalistas, objeto de las leyes del libre mercado segun las cuéles
deberian vender lo més posible al mayor nimero de persona.

(Philip Tagg, "Analysing Popular Music: Theory, Method and Practice", 1982).

En 1940 nacen una diversidad de investigacion respecto a la musica popular , “On
Popular Music”, escrito por Adorno en 1941, dentro de los trabajos que este autor dedico a
la critica de la cultura popular, la Escuela de Chicago se encarga de analizar las musicas

populares urbanas desde la perspectiva de la sociologia y dentro de los estudios sobre los
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habitos de los jovenes, como queda reflejado en el articulo “Listening to Popular Music”
(1950), de David Riesman., la incidencia en el caso del Reino Unido, donde encontramos
a los investigadores de la Escuela de Birmingham (Stuart Hall, Dick Hebdige, Paddy
Whannel o Angela McRobbie) o Simon Frith. Entre los pioneros encontramos a Philip
Tagg, Richard Middleton o Franco Fabbri, que junto a Charles Hamm y Simon Frith fueron
los miembros fundadores de la International Association for the Study of Popular Music
(IASPM). La que busca la reflexion sobre la docencia de las musicas populares urbanas
dentro de la asociacién; un interés que ha continuado creciendo y ocupando foros de
discusion academica, como demuestra el hecho de que el XXXII congreso del 2016 de la
International Society for Music Education celebrado en Glasgow (Reino Unido) haya
acogido por primera vez un panel sobre musicas populares urbanas. Los fundamentos de la
IASPM en el momento de su creacion recogen de forma muy meridiana tanto el desarrollo
como las aspiraciones de este campo de estudio: ser multidisciplinar, ser internacional y ser
interprofesional. Tres aspectos que reconocen la necesidad de abordar el repertorio desde
diferentes prismas y que garantizan una pluralidad de perspectivas en las metodologias de

estudio.

El interés por la integracion de la masica popular urbana a la docencia es cada vez mayor
y se busca abordar este concepto de diferentes enfoques y paradigmas, si bien encontramos
foros y publicaciones aisladas sobre este tema desde los afios 90, como las jornadas
organizadas por David Horn y Sarah Cohen en el Institute of Popular Music de la
Universidad de Liverpool (19-21 de abrilde 1990).

Resulta complicado especificar cudndo comenzaron a ensefiarse las musicas populares
urbanas en la pedagogia mientras algunos se remontan a las experiencias desarrolladas por
los pedagogos en torno a la musica tradicional desde principios del siglo XX (Kodaly,
Sharp, Campbell), otros engloban este repertorio en el terreno de la musica popular y parten
de las primeras materias que se acercaron al jazz, al blues, para explicar los

géneros que se desarrollaron a partir de los afios cincuenta.
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Los estudios culturales fueron determinantes en la investigacion como fenémeno social,
la musica de todos los periodos, estilos, formas y culturas es material del curriculum. El
repertorio musical debe expandirse para involucrar la rica variedad de la musica de nuestro
tiempo, incluyendo la masica popular urbana de los adolescentes y la musica de vanguardia,
la musica folk americana y la masica de otras culturas (Choate 1968, Op.

Cit. en Przybylski y Niknafs, 2015)

En latinoamérica encontramos muchas titulaciones universitarias en las que esta presente
la masica popular, con el apoyo de una tradicion de ensefianza de mdsica popular en
escuelas y conservatorios que se remonta a los afios setenta. Sin embargo, es a partir de los
afios noventa cuando la musica popular comienza a ganar peso en las

universidades (Mendivil y Spencer, 2016). Esta proliferacion de estudios sobre musica
popular propicio la creacion de la rama latinoamericana de la IASPM en 1997, que celebra
congresos bienales en cuyas ultimas ediciones se ha abierto un creciente espacio para la

reflexion sobre la docencia de este repertorio.

Uno de los principales problemas para poder llevar a cabo los repertorios en la docencia
es la ausencia de partituras aleja a estas musicas de las formas de creacion y difusion del
corpus clasico y las vincula mas a la masica tradicional. La musicologia, lejos de desmontar
estos prejuicios, los hizo propios y los reforzé desde su nacimiento como disciplina en el
siglo X1X, desarrollando métodos de analisis formales centrados en parametros observables
en las partituras y considerando inferiores aquellas manifestaciones musicales cuyo estudio

no se ajustara a sus metodologias.

Los estudios sobre musicas populares urbanas han tenido que desarrollarse en un
contexto poco propicio, han tenido que justificarse en cada institucion en la que han entrado,

especialmente a la hora de ser aceptados en el ambito musical.
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La situacién ha cambiado en pocos afios, y a pesar de las adversidades que aln son
patentes e incluso se han agravado en algunos casos, este campo de estudio parece estar
pasando en general por un buen momento, demostrando un constante crecimiento en la

investigacion y en todos los niveles educativos.

Como tercer antecedente tenemos Mesomusica “UN ENSAYO SOBRE LA MUSICA
DE TODOS” por Carlos vegas, la cual propone que la mdsica se encuentra presente en
todos los lugares, y estudiarlas en todos sus contextos es tarea necesaria para su
comprension, la define en 2 partes la primera integrada por, la mirada occidental del anélisis
sobre las expresiones musicales, concepto de mesomusica, la dindmica en la cual interactla
con la sociedad, la teoria EI medio instrumental, la tonalidad, la base ritmica, la educacion,

lo econdmico e historico.

los diferentes tipos de expresion como conceptos definitorios para el tipo de musica son:
El concepto "musica superior” que se refiere a la altura del pensamiento, a la hondura del
sentimiento y a la maestria de la técnica, la expresion "mdusica culta™ se relaciona con el
esfuerzo de los estudios e indica también una jerarquia elevada con el enfasis en la técnica.
Comdan mente la musica culta generalizada suele llamarse "musica clasica”. Las
expresiones "masica moderna”, "musica actual™, "musica del porvenir" y "nueva musica",
son cronologicas; se asocian en su momento con las concepciones mas recientes y es clara

su alusion a los grupos técnica y sensorialmente mas avanzados.

A estas especificaciones de nivel elevado se opone la expresion "mdsica popular”.

La voz "popular” es maltiple, pero en casi todas sus acepciones se relaciona con las
clases sociales medias e inferiores y hasta con los grupos rurales o folkléricos. Desde que
se contrapone a las clases cultas, alude a los grupos semi letrados e iletrados comunes,
Ilanos, no cultivados. En castellano, "popular” es, ademas, sinénimo de "plebeyo” (opuesto

a hidalgo o noble), y tanto "pueblo” como "plebe" equivalen ocasionalmente a "populacho”,
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que seria "lo infimo de la plebe" (R.A.E.). Parece que las raices de "vulgo" y de "folk" son

una misma.

La expresion "musica popular”, en el sentido de "musica difundida”, no determina
jerarquias. Cierta "musica clasica" puede ser "popular", es decir, "difundida". La donna é
Mobile es clasicay es popular, pero no es meso masica; tampoco es meso musica la misica
folklérica, aun cuando suele llamarse "musica popular”, masica del pueblo. Repetimos que

la voz "popular" carece de nitidez para los estudios musicoldgicos.

La mesomusica es el conjunto de creaciones funcionalmente consagradas al
esparcimiento (melodias con o sin texto), a la danza de salon, a los espectéculos, a las
ceremonias, actos, clases, juegos, etcétera, adoptadas o aceptadas por los oyentes de las

naciones culturalmente modernas.

Pero como la mesomusica no es una musica definitivamente occidental sino una "musica

comun”, pueden existir focos excéntricos con dispersion por extensas areas.

La mesomdasica, entonces, convive en los espiritus de los grupos urbanos al lado de la
"musica culta” y participa en la vida de los grupos rurales al lado de la masica folklorica.
Asi:

GRUPOS |_MUSICA SUPERIOR | .
URBANOS ~
e s AR S e 0\1\05\% ___________ 2!
GRUPOS \,;&,5 |
RURALES ! ;
MUSICA FOLKLORICA
GRUPOS |
PRIMITIVOS | MUSICA PRIMITIVA |
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Las especies de la mesomusica obedecen al régimen de la moda - en el grado de la
duracion media. Se constituyen en algunas grandes ciudades: Florencia, Madrid, Versalles,
Paris, Nueva York. Estos focos recogen elementos propios o ajenos y, una vez cumplidos
los requisitos indispensables, bautizan, adoptan y lanzan nuevas especies liricas y
coreogréaficas, Muchas veces los subfocos mas activos transforman los envios aldgenos y
producen promociones nuevas de las mismas canciones y danzas, o elaboran especies lo

suficientemente alejadas del modelo como para llamarse distintas.

El medio instrumental de la mesomusica es, principalmente, la orquesta pequefia con o
sin voces, o0 el cantante que produce su propio acompafiamiento, pero el compositor crea
por lo comdn para instrumentos armonicos solistas y para toda clase de conjuntos menores.
La tonalidad de la mesomusica abarca todos los modos mayores y menores occidentales,
incluso los ex orientales y los que no prosperaron en la masica superior durante el periodo
[lamado clasico (1600-1900). La base ritmica de la mesomusica es el pie occidental (no los

modos ritmicos), en sus dos formas (pie binario, pie ternario) y en todas sus formulas.

La mesomdasica es el medio civilizador por excelencia, no porque sea artisticamente el
mejor - que no lo es -, sino porque sus funciones lo distribuyen prodiga y gratuitamente
cuando y donde es mas necesario y eficaz. Aunque creemos que la mesomdusica supera las
posibilidades del lactante, el arrullo en su cuna - todavia incomprensible e inexpresivo para
él - lo introduce al mundo de los sonidos, despierta, ejercita y desarrolla su equipo
sicofisiologico y deposita gérmenes en sus reservorios no conscientes. Debemos insistir en
que, genealdgicamente, le mesomusica es un grado elemental que armoniza con las
posibilidades sensoriales del hombre comun. La mesomusica es - entre todos los de todas

clases - el instrumento civilizador por excelencia.

La mesomusica es la musica que se oye mas, al extremo de que, pecando por exceso de

moderacién, le hemos atribuido un promedio historico y actual del 80 % sobre toda la
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masica que se ejecuta. La mesomusica alimenta innumerables editoriales impresoras que
atienden el consumo de millones de estudiantes y aficionados y cantidad de solistas y
ejecutantes de orquesta profesionales; la mesomusica sostiene grandes industrias del disco
y las fabricas de aparatos grabadores y reproductores; la mesomusica mantiene la mayor
parte de los programas de radiofonia y televisién y la correlativa produccion de los
fabricantes de aparatos receptores para el pablico; la mesomusica sostiene la profesion de
ejecutante, y son muchos los ejecutantes que integran, ademas, las orquestas superiores;
vitaliza la profesidn de pedagogos formadores de futuros concertistas que terminan en las
pequefias orquestas; sustenta las fabricas de instrumentos musicales y las editoriales de
métodos de solfeo e instrumentales; requiere secciones de comentarios en diarios y
periddicos; suministra el repertorio para espectaculos, cines, teatros y, como musica para
la danza de salon, nutre las academias de ensefianza, los bailes publicos y toda la produccion
auxiliar de los mas diversos 6rdenes (incluso los reproductores monederos, las impresiones
de propaganda y catalogos, los programas, los avisos, etcétera) y los servicios oficiales a

que obliga el consumo publico.

Esta constituida por grandes corrientes de creaciones menores que vienen de la
prehistoria. En musica la prehistoria es general hasta el siglo XI1. Después de la Edad Media
la mesomusica sigue su gruesa vida oral - sin notacion - y continda en sus funciones liricas
y coreograficas siempre ensanchando su cauce, cada vez mejor definida como una clase de
musica secundaria artistica y técnicamente. las danzas necesitan mdsica, resulta que las
Historias generales de la danza han dedicado a la mesodanza capitulos que, indirectamente,
nos permiten imaginar la vida sorda de la mdsica que la acompafia. Nosotros pretendemos
crear una conciencia historica y actual de la mesomusica en su trascendencia espacial y
temporal y en sus diversas funciones, y para dar claridad y precision al proposito en su
aspecto historico, vamos a tomar dos ejemplos: el primero se refiere a una danza universal;
el segundo, a una cancion lirica del continente sudamericano. De estos dos casos - y de
algunas decenas mas - nos hemos ocupado antes en varios libros. Ahora se trata de resumir

las paginas y los documentos que publicamos sobre la danza y sobre la cancion.
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La mesomusica no sirvié a una o0 méas clases determinadas; no a sectas; no en tal o cual
época o region; ni fue exclusiva de ciudadanos o campesinos. Fue y es la musica de todos,
Unica en las urbes, invasora de las aldeas folkloricas - donde convive con la musica local -
, extrafia a los primitivos. Las composiciones mesomusicales para la danza conviven y
alternan con las superiores en los planos sensoriales mas elevados sin que se confundan sus
niveles. se caracteriza en este sentido especial porque, desplazada a segundo plano su
condicién de obra artistica, podemos considerarla principalmente como entidad funcional
en armonia con exigencias de esparcimiento, evasion, sociabilidad general, aproximacion
de los sexos, etcétera, con las industrias que elaboran las ideas primas, con el comercio que
atiende al consumo y con los grupos que acogen la produccion. en su plano inmaterial, la
mesomusica - en parte funcional, en parte artistica - se asemeja a estas creaciones

serviciales.
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Marco Tedrico

Segun Eduardo Vifiuela Suarez (2018), en la revista internacional de educacion musical
N° 6, el analisis musicoldgico tradicionalmente ha catalogado la mdsica popular como
repertorio inferior, no trascendente en el tiempo, queda en el terreno de lo efimero en
oposicion a la musica docta clésica. Esta apreciacion de las masica popular urbana se ha
apuntalado con el tiempo y ha dado lugar a términos que, ain en el presente, se utilizan
como sinonimos a la hora de referirse a este repertorio como «musica efimera», «musica
ligera» o0 «mausica trivial» (Vifiuela, 2018). En el mismo texto se hace referencia a Philip
Tagg, en su articulo "Analysing Popular Music: Theory, Method and Practice” (1982),

quien define:

“Las musicas populares urbanas, al contrario que la musica de arte, son: 1) concebidas para una
distribucién masiva destinada a una audiencia muy amplia y a menudo con un perfil sociocultural
heterogéneo; 2) almacenadas y distribuidas por medios no escritos; 3) posibles solo en una economia
industrial y monetaria en la que la musica se convierte en un bien de consumo; 4) en sociedades
capitalistas, objeto de las leyes del libre mercado segln las cuales deberian vender 1o mas posible

al mayor nimero de personas” (Tagg, 1982 p. 41, citado por Vifiuela, 2018 p. 4).

Ya en los afos sesenta el campo de estudio musicologico comienza a investigar este
repertorio con fines interdisciplinarios. En esta época se funda la International Association

for the Study of Popular Music (IASPM) por Philip Tagg, Richard Middleton, Franco Fabbri,
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junto a Charles Hamm y Simon Frith, en el contexto posestructuralista que se instalaba en
aquel entonces en una parte de la academia, el desarrollo de los estudios sobre musicas

populares urbanas sigui6 diversos caminos (Vifiuela, 2018).

Una de las causas por las que se hace complejo definir el concepto es debido a la variedad
de géneros musicales implicados en ella. En su estudio del concepto de género en la masica
popular, Juliana Guerrero (2012) aporta que la definicién de género estd vinculada al
mercado musical, segun propone Simon Frith, dada las etiquetas genéricas para categorizar
la musica; y que para comprender qué es un género musical, sera necesario, por un lado,
tener presente que la musica es producto de, al menos, un sujeto cuya intervencién hace a
su definicion. Guerrero se refiere al sujeto como quien provee la madsica (autor) tanto como
a quien la consume (audiencia). Guerrero también se refiere a Charles Hamm (1994), quien
reconoce que en la musica popular los autores se alejan de la consideracion exclusiva de
factores musicales e incorporan variables sociales e historicas. Su aporte consiste en incluir
la idea de flexibilidad entre los géneros y, en este sentido, sefialar la posibilidad de asignar
mas de un genero a una pieza musical (Guerrero, 2012). Dada esta informacion, se puede
deducir que la madsica popular no esta derechamente vinculada a un género musical en

especifico.

La ley n° 19928 SOBRE FOMENTO DE LA MUSICA CHILENA, articulo 2°, inciso 3
dice:

“3) Musica popular: aquella misica cuyo aprendizaje puede ser empirico y/o académico, que se
transmite por via oral, escrita o fonografica, que cultiva formas y estructuras simples, con autores y

compositores identificados, siendo de difusion y proyeccion masivas” (Mineduc a, 2020).

Por dltimo, la definicibn mas cominmente ocupada por investigadores en la materia de
musica popular y la que se ocupara para este estudio, dada su asertividad conceptual, es la

de Juan Pablo Gonzéalez:
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“Entenderemos como musica popular urbana una musica mediatizada, masiva y modernizante.
Mediatizada en las relaciones musica/publico, a través de la industria y la tecnologia; y
musica/musico, quien recibe su arte principalmente a través de grabaciones. Es masiva, pues llega
a millones de personas en forma simultanea, globalizando sensibilidades locales y creando alianzas
suprasociales y supranacionales. Es moderna, por su relacion simbidtica con la industria cultural, la
tecnologia y las comunicaciones, desde donde desarrolla su capacidad de expresar el presente,
tiempo historico fundamental para la audiencia juvenil que la sustenta” (Gonzalez, 2001 citado por
Jorquera y Godall, 2019).

Todos estos términos tienen en comun su relacion con el verbo ensefiar, instruir, exponer
con claridad. La didactica se define como la ciencia de la educacion que estudia el proceso

de ensefianza aprendizaje con el fin de obtener la formacion intelectual (Mallart, 2012).

Por otra parte, segun Medina y Salvador (2009), los recursos didacticos solo cobran
sentido en el marco curricular y se clasifican en simbolicos, escolares y reales. En los
recursos simbélicos estan, por un lado, los recursos impresos, como los libros de texto; y
por otro lado los medios tecnoldgicos que pueden ser iconicos, interactivos, sonoros y

audiovisuales. Asi lo muestra el mapa conceptual a continuacion:
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Los medios y recursos

en el proceso didactico
Y Y
Y |
Solo cobran sentido Y Y Y
en el marco del
curriculum l Simbdlicos | | Escolares l I Reales |
y y
Impresos Medios
tecnolégicos
Y
Libro de
texto
i ¥
I Icénicos ] I Sonoros I l Interactivos | l Audiovisuales |
Y Y
’ Computadora | ’ Video/TV |
—
—
Pizarra digital ‘ Webquest / Blogs / Wikis

interactiva

(Medina y Salvador, 2009)

Planes de estudio creacion y composicion musical

Los planes de estudio de creacidén y composicién musical es un programa adscrito al
decreto 193 que APRUEBA BASES CURRICULARES PARA LOS CURSOS DE 3° Y 4°
ANO DE EDUCACION MEDIA, EN ASIGNATURAS QUE INDICA, entre ellas la
asignatura de mdsica en el plan diferenciado cientifico-humanista impartido por

establecimientos con dicho plan. El articulo 1° del mencionado decreto dice:

“Articulo 1°.- Apruébese, las Bases Curriculares de 3° y 4° afio de ensefianza media, para la

Formacion General en sus tres diferenciaciones (Artistica, Humanistico-Cientifica y Técnico
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Profesional) y las asignaturas de profundizacion para la Formacion Diferenciada Humanistico-
Cientifica, para la totalidad de las asignaturas indicadas, sefialandose que su implementacion sera a
partir del afio 2020 para el tercer afio y el 2021 para el cuarto afio, ambos de la ensefianza media
(...)” (Mineduc b, 2019).

Para aquellos establecimientos que no han designado programas propios, el Ministerio
de Educacion (Mineduc) facilita estos Programas de Estudio con el fin de optimizar la
implementacion de las Bases Curriculares. Estos programas componen un complemento
totalmente coherente y alineado con las Bases Curriculares y una herramienta para apoyar

a docentes en el cumplimiento de los Objetivos de Aprendizaje (OA) (Mineduc c, 2020).

En los propdsitos formativos del plan de estudio la expresion y creacion musical en este
curso permite a estudiantes, por una parte, compartir experiencias, conocimientos, ideas y
emociones y, por otra, aproximarse a la posibilidad de un desarrollo laboral y profesional
en el rubro. El andlisis critico respecto del trabajo propio y el de otros les permitira
enriquecer su vision y opinion de variadas obras y expresiones musicales, a la vez que
reconocen la contribucion de la accion musical a la sociedad en sus distintos espacios. La
constancia del trabajo musical instrumental y vocal les permitira interpretar sus propias
creaciones, incorporando los conocimientos musicales aprendidos. A su vez, el enfoque en
los procesos de composicion y creacion ofrece a estudiantes oportunidades de desarrollar
algunas de las Habilidades para el sigo XXI, como la creatividad, la innovacion, el

pensamiento critico y la resolucién de problemas (Mineduc c, 2020).

Las habilidades artisticas a desarrollar son:

Expresary crear
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Contempla las habilidades que permiten a estudiantes descubrir, desarrollar y cultivar

su potencial expresivo y creativo, para plasmarlo en obras y proyectos artisticos con

diferentes propositos.

Apreciar y responder

Incluye las habilidades que permiten a estudiantes reflexionar, apreciar y responder

frente a sus propias creaciones e interpretaciones, las de sus pares y obras artisticas y

manifestaciones culturales de diversas épocas y contextos.

Comunicar y difundir

Corresponde a las habilidades de divulgacion y difusion de obras y presentaciones

artisticas de los estudiantes, y a generar instancias para que la comunidad tenga contacto

con las artes.

El programa plantea cuatro unidades, para las que se consideran actividades ideales que

docentes deberan contextualizar y adaptar a su realidad educativa por medio de la

planificacion de las secuencias didacticas que respondan a sus necesidades teniendo

presente que las actividades que se propongan sean diversas y estén en directa relacion con

los OA. Las unidades son:

Unidad 1: EXPERIMENTACION SONORA

En esta unidad se espera que el estudiantado
experimente nuevas posibilidades sonoras y
timbricas a partir de sus conocimientos previos

acerca de instrumentos musicales y su voz, con el
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fin de seleccionar sonoridades para la creacién

musical de obras y proyectos.

Unidad 2: IDEAS PARA LA CREACION

Esta unidad tiene como objetivo que el
estudiantado desarrolle ideas para sus creaciones
musicales a partir de la experimentacion, el ensayo
y error, y que tomen decisiones innovadoras para la

creacion de sus obras.

Unidad 3: CREACION Y MONTAJE DE
OBRAS MUSICALES

Esta unidad tiene como objetivo afianzar la
creacion de obras musicales propias, profundizando

en la definicion de un estilo personal.

Unidad 4: DIFUSION DE CREACIONES
MUSICALES

Esta unidad tiene como finalidad que el
estudiantado desarrolle habilidades de gestion,
disefio e implementacion de espacios e instancias de
difusion de sus creaciones musicales a la

comunidad.

(Mineduc c, 2020)

Establecimientos de Educacion Publica

En 1981, Chile sufrio grandes transformaciones en el marco de las reformas

estructurales a manos de la dictadura militar, la cual transfirié las escuelas publicas —hasta

entonces dependientes del gobierno central- a los municipios, proceso conocido como

municipalizacion de la educacion en Chile. Bajo el principio de la descentralizacion como

férmula para mejorar la eficiencia, y en el contexto de una reduccion generalizada del

aparato estatal, la educacion municipalizada traslado la gestion educativa a los gobiernos
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locales y establecio un sistema de subvencion fija por alumno para los municipios (Puga,
2011).

Actualmente, con la ley N° 21.040, que crea un nuevo Sistema de Educacion Publica,
transfiriere los establecimientos educacionales de los 345 municipios (A nivel nacional), a
70 nuevos Servicios Locales de Educacién Publica (SLEP). Los Servicios Locales son
responsables de la provision y gestion educativa en su localidad. Integran lo técnico-
pedagdgico y lo administrativo (Mineduc, 2019). En el titulo 1l de los establecimientos
educacionales dependientes de los Servicios Locales de Educacién Publica, articulo 7 de la

mencionada ley dice:

“Articulo 7.- De los establecimientos educacionales dependientes de los Servicios Locales. Los
establecimientos educacionales son la unidad basica y fundamental del Sistema de Educacion
Plblica, y en virtud de esto se orienta la accidén de sus integrantes. Estaran conformados por su
respectiva comunidad educativa, cuyo propdsito compartido se expresa en el proyecto educativo
institucional. Los establecimientos educacionales formaran parte de la red de cada Servicio Local
(...)” Mineduc d, 2019).

CAPITULO III:

Metodologia aplicada.

Los enfoques metodologicos existentes en cuanto a la ensefianza de la musica popular en
las aulas, son muchos y variados. Disponer de fuentes y modelos producto de
investigaciones previas, proporciona una informacion y una seleccion de las opciones
ya justificada y experimentada en muchos casos, aun en contextos distintos al

presentado aqui. Las metodologias que se han consagrado a la educacion musical en
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las aulas, y algunos de los principios en los que estas se basan, son perfectamente

compatibles con lo que aqui se pretende.

Se tomaran como referencias tres tipos de modelos metodoldgicos que clasifica Susana
flores; os modelos clasicos, donde se encuentran los enfoques musicoldgicos y
socioldgicos; modelos activos, basados estos en la utilizacion de las herramientas de

0s musicos populares. (Flores, 2008: 136- 145).

El enfoque metodoldgico de caracter descriptivo consta en preparacion de un
documentado y actualizado estado de la cuestion sobre principales temas que aborda la
investigacion. Es también necesario en algunos casos tomar una perspectiva historica
respecto a el curriculum nacional y como se insertd la muasica popular dentro de las
aulas chilenas, describiendo la evolucién de las diferentes investigaciones en torno a

los mismos.

Para llevar a cabo el marco tedrico de este trabajo es preciso recurrir una numerosa
bibliografia referentes a estudios europeos, dado que en la actualidad no se presentan
estudios actualizados en el contexto latinoamericano en la linea de la educacion y
musica popular actual.

Las herramientas metodologicas utilizadas son de caracter descriptivo y con un enfoque
fenomenologico en el caso de la segunda parte, es describir y generalizar,
principalmente a partir de los diferentes escenarios presentados anteriormente, son un
medio para mostrar la importancia de la madsica popular en la adolescencia y tratar de
incorporarla posteriormente al proceso educativo, y no en un fin en si mismo, se ha
optado por una metodologia descriptiva. El tipo de analisis llevado a cabo en los datos
ha sido de comparacion, no habiendo una pretension cuantitativa o cualitativa. (Madsen
y Madsen 1988)
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La metodologia usada en este caso como punto de partida debe permitir analizar la
realidad observada, cambiarla y tomar decisiones, por este motivo la herramienta
metodoldgica utilizada parte desde la perspectiva de investigacion- accion. Esta
metodologia fue de alguna forma anunciada en los afios treinta por Dewey (1938) al
criticar el desarrollo educativo y subrayar la necesidad de que el profesorado aprendiera

a moverse por sus propias ideas.

Los instrumentos de recoleccién de datos se utilizardn encuestas, ya que para poder
conocer a los estudiantes se debe analizar la musica que consumen y el capital cultural
que maneja. Tomando en cuenta las experiencias vividas a través de la musica y su
enfoque fenomenologico para poder ver la masica desde un punto de vista de los

propios estudiantes.

La innovacion educativa no consiste Unicamente en alterar o realizar cambios en aquellos
ambitos que correspondan a un determinado proyecto. No es un concepto referido a
una novedad universal, sino susceptible de desarrollar en funcion del contexto que

tomemos.

Sin duda, cualquier iniciativa que se lleve a cabo en la educacion o cualquier otro campo,
puede encontrarse con dificultades a su paso, y a veces los resultados pueden ser
distintos a los esperados. Aceptar la posibilidad de que esas realidades sean aquellas
por las que ineludiblemente cualquier proyecto o iniciativa educativa deba atravesar
una vez se ponga en marcha por primera vez en un medio determinado, es parte de la
vida como profesor. La actividad docente requiere, unos exhaustivos conocimientos de
los contextos sociales, culturales y en definitiva, humanos. Las habilidades
comunicativas, la empatia, a gestion y la tolerancia a la frustracion, el desarrollo de la

intuicion o el asertividad, son algunas de las habilidades y aptitudes que un docente
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contara entre sus herramientas cotidianas de trabajo. Y por supuesto creatividad; no
olvidar que nuestra labor pasa por estar continuamente desarrollando procesos

creativos y no rutinas repetitivas.

En la investigacion tradicional la docencia y la investigacion se han considerado dos
actividades completamente diferentes y no complementarias, como propone la
investigacion accion. Precisamente, desde este nuevo enfoque el profesor es considerado
como alguien que no solo transmite conocimientos, sino que ademas investiga, reflexiona
e innova en su propia préctica docente, adaptandose a las situaciones cambiantes del aula'y
del contexto social (Latorre 2003). Por ello, desde la perspectiva de investigacion- accion,
el aula se transforma en un “laboratorio” en el que el profesorado pueda experimentar y
poner a prueba sus ideas para mejorar su practica profesional.

Insistir una vez mas en la importancia de tener en cuanto al alumnado; sus caracteristicas,
sus gustos, sus inquietudes y preferencias. Partir de todo ello para poder construir un plan
de accion que tenga la oportunidad de marcar la diferencia, en el que se pueda crear un
espacio para que surja de verdad un aprendizaje significativo, donde las motivaciones
intrinsecas sean el motor de implicacion en la asignatura, y que este marco de pie a un
desarrollo pleno de las competencias a través del disfrute y la creatividad. Es nuestro deber

como docentes hacer cuanto por hacer todo esto realidad.

Capitulo IV

Analisis para la aplicacion de un instrumento de investigacion

El presente instrumento de investigacion es parte de un estudio descriptivo de como el
docente utiliza la mdsica popular como una herramienta en contexto del aula
principalmente en el pan diferenciado como también en los diferentes niveles

educacionales.
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En términos generales, como todos sabemaos, el instrumento consiste en aplicar a un
universo definido de individuos una serie de preguntas o items sobre un determinado
problema de investigacién del que deseamos conocer algo. Las respuestas normalmente

son registradas por escrito por la persona consultada.

El cuestionario tiene tres objetivos basicos:

« Estimar ciertas magnitudes absolutas como un censo de poblacién; o magnitudes

relativas tales como la proporcion de una tipologia concreta en una poblacién estudiada.

(Profesores de Musica)

* Describir una poblacidon o subpoblacidon: qué caracteristicas tienen en un contexto

determinado. (profesores de musica que tengan experiencias con la musica popular en el

aula)
* Contrastar hipotesis de acuerdo con las relaciones existentes entre dos o mas
variables. Profesores que tengas experiencias aula, profesores sin experiencias en aula

con la musica popular)

Eleccion de criterios sencillos y claros:

* El grado de adecuacion a las caracteristicas del objeto de estudio de nuestra
investigacion.

* El nivel de rigor y de calidad.

* La capacidad del personal participante en la investigacion.

* El acceso a las fuentes de informacion necesarias.

* El tiempo. * Los recursos disponibles

* Los costos humanos, sociales y econdmicos.

* Los aspectos éticos y morales.

* Obtener una medida de una caracteristica observable, que la reduce a una descripcion

numérica y transforma la caracteristica en datos
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Aspectos a tener en cuenta:
En términos generales puede sefialarse que el aporte de los expertos y profesores fue

fundamental y se tradujo concretamente en:

« Se redujo el nimero de item por variable de investigacion. Esto significo que el

cuestionario inicial elimino varias preguntas y quedé en uno definitivo de noventa.

« Se fusionaron preguntas. Fue interesante descubrir que dos preguntas distintas
perfectamente podian reunirse en una sola, lo que permitia ahorro de tiempo y precisién
en la respuesta. Al mismo tiempo, estas fusiones acordaban el nimero excesivo de

preguntas iniciales.

« Se tipificé el nimero maximo de alternativas en varias de las preguntas
cerradas. Este aspecto fue muy relevante. Sin la precision de los profesores del sistema
educacional habria sido muy dificil llegar a determinar la totalidad de las posibilidades de
respuestas en muchos casos, porque dichas alternativas dependian de un conocimiento

detallado del funcionamiento del actual sistema.

* Permitio detectar con mayor claridad las areas de conocimiento de la formacion
inicial de los profesores. La entrevista a los profesores permitio ahorrar alternativas
innecesarias y centrar las posibilidades en los &mbitos mas importantes. Sabemos que la
formacion de los profesores con el tiempo se ha ido especializando en temas mas
pequerios y ésta ha perdido aquellos rasgos generales, tan comunes antes de la década de
los setenta. Por esta via se incorporo al listado de variables areas de conocimientos que en
los Gltimos afios no han estado en el curriculo de formacion inicial de los profesores que

hace 25 afos si figuraban en algunos planes de estudios universitarios chilenos.
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 Permitié abrir preguntas que estaban cerradas. Por sugerencias de dichos
profesores numerosas preguntas que inicialmente de redactaron en forma cerrada se
abrieron por medio de una segunda pregunta abierta, que profundizaba las interrogantes
en aspectos no considerados en un primer momento. Por ejemplo, razones, factores y
explicaciones sobre una determinada decision profesional. Con igual criterio, se cerraron

otras porque los profesores sugirieron el espectro posible de respuestas.

« Posibilité una mejor redaccion de las preguntas. No hay duda que esta fue una
contribucién esencial. Cuando se preguntaba por conceptos era necesario tener un minimo
de claridad en lo preguntado, porque todos los profesores debian comprender qué se
estaba consultando, para poder determinar, después una valoracion cualitativa, la idea o
concepto detras de la afirmacion. Significativo fue ese aporte en aquellas preguntas que
exigian del profesor una respuesta personal y comprometida. Para cualquier profesional,
mas aun en los tiempos de inseguridad laboral en que vive el profesorado chileno. Por lo
tanto, ademas de asegurar la confidencialidad, habia que redactar preguntas claras y

directas y que no violentaran a los profesores.

« Aporto sugerencias formales. En instrumentos masivos como los cuestionarios, los
aspectos formales: tipo y tamafio de letra, signos, descriptores numericos, cuadros y
demas categorias gréaficas, es un aspecto esencial. Este cuestionario, sin duda, desde un
comienzo tenia una debilidad: un numero excesivo de preguntas. Por lo tanto, la
presentacion y el disefio de imprenta debia alivianar la impresion inicial de un mayor
esfuerzo y de un tiempo de méas de media hora. Todas esas recomendaciones se realizaron
con exactitud y rigurosidad. Y, sin duda, terminaron beneficiando la rapida y efectiva

construccion los cuestionarios piloto y definitivo.

POBLACION A LA QUE VA DIRIGIDO
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En toda investigacién social también es importante delimitar la poblacion objeto de
estudio para extraer la muestra representativa, configurar un censo y proyectar el nivel de
recursos econémicos y materiales necesarios para concretar el estudio. Si los universos
son reducidos y de facil acceso, el cuestionario puede ser aplicado a la totalidad de los
integrantes. En ciertas ocasiones y en grupos con caracteristicas particulares, aun cuando
el universo pueda ser reducido, no es facil realizar un censo de toda la poblacién, porque
sus miembros se resisten a contestar los cuestionarios. Si los recursos lo permiten y estan
dadas las condiciones, los investigadores debieran encuestar o acceder a toda la
poblacion. En caso contrario, es necesario determinar una muestra representativa con el

objetivo de reducir los costos econémicos de una aplicacion masiva.

En la Region Metropolitana existen 10 profesores de masica los cuales 9 de ellos se
encuentran haciendo clases en establecimientos educacionales, los cuales se encuentran
en un rango de edad desde 22 hasta los 50 afios aproximado, lo que podemos evidenciar

en el siguiente cuadro.

Edad

10 respuestas

3

22 22 afios 23 24 29 31 33 50
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El interés que en los Gltimos afios han despertado las masicas populares urbanas en el
campo de la investigacion académica ha revertido de forma natural en su inclusién en las
aulas universitarias. Si bien hace medio siglo era practicamente imposible encontrar una
institucion de educacion superior que incluyera este repertorio como materia de sus planes
de estudio, en la actualidad cada vez son mas las titulaciones que incluyen asignaturas en
las que, de forma directa o indirecta, las musicas populares urbanas

se abordan desde diferentes enfoques. (Las masicas populares urbanas en la
universidad: consolidacion de un campo de estudio en docencia e investigacion. Eduardo

Vifiuela Suérez, Universidad de Oviedo (Espafia).

La formacion de los docentes en relacion al universo encuestado es de 6 de 10 personas
fueron formadas en la UAHC, 2 de 10 personas en la U. Mayor, 1 de 10 en la U. Catolica
de chile y 1 de 10 en la U. de Valparaiso. ElI 70% de la poblacion es de género masculino
y el 30% de género femenino, en donde se encuentra el 90% de la poblacion experiencia
menor a 5 afios y el 10% mayor a 30 afios. La administracion a la cual corresponde el
colegio en donde hacen clases es de; 50% colegios municipales, 10% particular pagado y

40% particular subvencionado. Estas cifras estan indicadas en los siguientes graficos:

¢En qué institucion realizo su formacion universitaria?:
10 respuestas

2

0
P. Universidad Catdlica... UAHC@gmail.com Universidad Mayor Universidad academia... universidad...

UAHC Universidad Academia... Universidad Mayor Universidad de valpara...
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En la misma linea que los autores mencionados, Serrano y Calvo (1994: 61),

hacen una revision de los distintos estudios realizados sobre experiencias de
aprendizaje colaborativo, establecen las siguientes conclusiones sobre sus ventajas.
Centrandose en la figura del docente, algunos especialistas estiman, a partir de los
resultados de sus investigaciones que, ademas, las metodologias de aprendizaje
colaborativo facilitan el trabajo de los profesores, tanto en sus equipos de docencia y/o
investigacion, como en el contexto del aula, con sus estudiantes. (La metodologia a
metodologia del aprendizaje colaborativo a través de las TIC: Ana GARCIA-
VALCARCEL MUNOZ-REPISO)

AnRos de experiencias de labor docente:
10 respuestas

@® 2. 0-5 arios:
@® b. 5-15 afios:

© c. 15-30 afios:
@ d. superior a 30 afios:

Flick sefiala que la investigacion cualitativa se interesa por “analizar casos concretos a
partir de las expresiones y actividades de las personas que participan en sus contextos
locales” (2004, p. 27), lo cual supone que se trata de una investigacion donde predomina lo

verbal y que pretende analizar las sensaciones vividas.

El establecimiento educacional donde trabaja, a qué tipo de administracion corresponde:
10 respuestas

@ =. Municipal:
@ b. Particular pagado:

c. Particular subvencionado:
@ d. Administracion delegada:




RECURSOS PARA LA ELABORACION DEL CUESTIONARIO.

la metodologia a la totalidad de las personas a que esta referido el estudio. En esta

investigacion, los costos econdmicos quedaron circunscritos a:

* Tiempo de trabajo no remunerado

* Uso de articulos tecnologicos para llevar a cabo la investigacion

« Traslados y atenciones en la etapa preparacion del cuestionario piloto y definitivo
(consulta de expertos y de los treinta profesores del sistema educacional).

* Creacion del formulario Google
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» La digitacion de la informacion y el analisis estadistico de los resultados.

ELABORACION DEL CUESTIONARIO

Para la creacion de este cuestionario se considerd el marco teérico del proyecto de
tesis de investigacion “el uso de la musica popular como una herramienta didactica en
establecimientos educacionales de la region metropolitana”, el cual busca analizar
cémo la musica popular puede ser usada como una herramienta didactica para la
educacion musica basica como en media en el plan de artes en creacion y
composicion musical en colegios de la RM. Fomentar la creacion musical en el
proceso de ensefianza-aprendizaje en adolescentes. Explorar las preferencias
musicales del estudiantado e Indagar en las herramientas didacticas en la asignatura.

Las preguntas redactadas en el cuestionario estan basadas en diferentes referentes
teoricos que investigan la musica popular en sus diferentes aristas, como Susana
Flores (2008) propone que la investigacion esta centrada en la muasica popular actual y
la educacion musical durante la adolescencia, tras analizar diferentes temas en
contextos occidental sobre el uso de la musica popular en la educacion, han empezado
a desarrollar diferentes metodologias de didacticas especificas.

Otros como Vifiuela Suérez (2014) piensa que la musica popular se ha ido
consolidando dentro del marco de la educacion en general, por otra parte, también
estudian la evolucion la consolidacion y normalizacion de este campo de estudio en la
educacion musical.

También tenemos la mirada de Juan Pablo Gonzalez (2001) en donde aporta que la
musica popular se caracteriza por ser mediatizada, masiva y moderna por las
relaciones supra sociales que se generan desde la musica con el publico —y desde el

publico con la musica-, por intermedio de las tecnologias. Asi también habla de su
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relacion simbidtica con la industria cultural, la cual se adapta al tiempo histoérico

fundamental para la audiencia juvenil que la sustenta.

DATOS DE IDENTIFICACION Y VARIABLES DE CLASIFICACION

Tienen relacion con los datos personales o de identificacion de los encuestados.
Sobre el cuestionario debiera considerarse: fecha donde y cuando se contesto el
instrumento. En el caso de los datos personales del entrevistado se incluyen
descriptores como: nombre, fecha de nacimiento, genero, formacion académica,

experiencia profesional y direccion electronica.

FORMULACION DE PREGUNTAS

En el caso de la informacion del profesor, ésta estuvo centrada en 3 modulos: una
estrictamente personal, otra de tipo laboral-educacional y por dltimo de experiencias
sobre la masica popular en el aula. En el primer caso, los datos eran: nombres, edad,
genero, e-mail, formacion universitaria, condicion actual, afios de experiencia 'y a que
administracion corresponde el establecimiento donde trabaja o trabajo. La segunda
parte esta enfocada en la formacion del docente y su relacion con la masica popular, la
frecuencia de veces que la utiliza, si la considera o no, de qué forma y con que género
musical la relaciona, fortalezas y limitaciones. La tercera parte se trata de uso
didactica la musica popular en el aula, si aporta 0 no al proceso de creacion musical, si
ha tenidos experiencias en el aula con la MP, los resultados obtenidos, resolucion de
problemas, la consolidacion de la MP en el marco curricular, el uso de tic y como

serian las clases aplicando la MP como recurso didactico.
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Cuadro 4: Tipos de preguntas en funcicon del modo de respuesia

MOD DE TIPS DE PRINCIFALES PRINCIFALES EJEMFPLOS
PREGUNTA DATOS VENTAJAS INCONVENIENTES
Abierta MNominal Menor Mas dificil de puntuar o | ;Qué opinion
acotamiento codificar tiene sobre la
Previo y imtegracion?
flexibihidad de
respuesta
Escalar Intervalo Puntuacion facil Tiempo empleado v Califique de 1
puede ser sesgada a l0el
COnOCimiento
que lenga
sobre
redaceion de
CLEs LI an s
Clasificacion Ordinal Puntuacion facil y | Dificiles de contestar L Chmo
muy evaluaria la
discrmminativas aphcabihdad

de esta umdad
(alta, media,
bzja)

Cateponzada ¢
lista de
corrohoraciones

Nominal (puede
ser de intervalo s1
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TIPOS DE PREGUNTAS:

preguntas nimeros 11, 17, 18 y 20.

finalidad de seleccionar a los sujetos que deben contestarla. En nuestro cuestionario

existen varias preguntas de esta modalidad. Como ejemplo podemos indicar las

ePREGUNTAS FILTRO: Son aquellas preguntas que anteceden a otra pregunta con la
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e PREGUNTAS DE SINCERIDAD Y DE CONSISTENCIA: Son un conjunto de preguntas
referidas a un mismo aspecto, aungue con diferente formulacion, cuyas respuestas
deben ser coherentes entre si. En nuestro cuestionario, también hay preguntas de esta
naturaliza, para saber si la entrevistada miente o responde con ligereza. Es el caso de
los numeros 18, 19y 21. En la pregunta 24 se consulta ;Respecto a los resultados, han
sido los esperados y por qué? Las posibilidades eran dos: SI o NO. Aquellos que

contestaban NO, tienen la oportunidad de explicar el porqué del NO.

« DE INTRODUCCION O ROMPE HIELOS: Su objetivo méas importante es
interesar y motivar al que contesta a cambiar de tema dentro del cuestionario. En
nuestro instrumento tenemos el ejemplo de la pregunta 27 que dice asi ¢Considera que
las Tics, se instalan como un salto revolucionario de innovacion para el desempefio

profesional del docente en la educacion musical?, ¢Por qué?

« PREGUNTA EN BATERIA: Son preguntas referidas a un mismo tema y son
presentadas como un conjunto, pero abordadas desde variados angulos. En nuestro
cuestionario tenemos varios ejemplos. Es el caso de las preguntas 11, 12, 13y 14,
relacionadas la frecuencia del uso de la musica popular. En la nimero 17 se pregunta
¢Considera que la masica popular fomenta el proceso de creacién y composicion
musical? Las posibilidades SI o NO. La 18 consulta Si tu respuesta fue NO, ¢Ha

tenido alguna experiencia relacionada con la musica popular dentro del aula?
REVISION DE LAS PREGUNTAS DEL CUESTIONARIO

Una vez terminada la redaccion del cuestionario siempre se sugiere una revision de
su formulacion general y de las preguntas en particular. Existen numerosas guias, una
de las mas antiguas es la formulada por Kornhauser y Sheatsley. En nuestro caso,

utilizamos la que recomienda Delio del Rincdn, que consiste en los siguientes puntos:
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a) Sobre el contenido:

* /Es necesaria esta pregunta?

* ;Es el momento de plantearla?

* /Son necesarias varias preguntas sobre esta cuestion?

* ¢Es necesario concretar mas la pregunta en relacion con el entorno personal de
los sujetos?

» ;Orienta en una determinada direccion? ;Hay preguntas compensatorias? b)

Sobre la redaccion:

b) sobre la respuesta

* ;Podria expresarse de un modo mas claro? ;Contiene alguna palabra o
expresion de dificil comprension?

« ;La pregunta puede tener varias interpretaciones?

« ;Contiene una carga emocional que oriente la respuesta?

* .Es mejor plantear esta cuestion de un modo directo o indirecto?

10) Sobre la ubicacion:

* (El contenido de las preguntas precedentes puede influir en la respuesta?

* ;Esta emplazada en un lugar 16gico? ;estd en el momento psicologico
adecuado?

* ;Esta en el lugar que exige la atencion y motivacidon necesarias? ;jpuede influir

la fatiga en su respuesta?
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En nuestro caso, como hemos afirmado anteriormente, el instrumento piloto y
definitivo fue sometido a 10 profesores del sistema educativos, expertos en

evaluacion e investigacion educativa. La ficha de andlisis fue del siguiente:
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Cuadro 5: Ficha de analisis y revision de las pregunias del cuestionario

PREGUNTAS 1 |23 | 4|56 |7

10

JEs necesaria?

(Es el momento?

/50N necesarias varias preguntas
sobre la cuestion?

JEs necesario concretarla mas?

JOrienta a una direccion?

(Hay preguntas compensatorias?

JPodria ser mas clara?

JEs comprensible?

;Tiene varias interpretaciones?

;Tiene una carga emocional que
orierta la respuesta?

(Es mejor plantear el tema de
manera directa?

;Puede contestarse mejor con un
nimero?

;Tiene una longitud razonable?

;Los items son equilibrados?

i Tiene sentido este
procedimiento en funcion de los
propasitos del cuestionaria?

JEl contenido de la pregunta
antenior influye en la respuesta
siguiente?

JEsta en el lugar adecuado?

JPuede influir la fatiga en la
respuesta?

Capitulo V

51




APLICACION DEL CUESTIONARIO

Terminada la redaccion de las preguntas del cuestionario, debe abocarse al
disefio de la estructura del cuestionario. Este tema también es fundamental para
lograr la colaboracién de los encuestados durante la etapa de aplicacion. Las

sugerencias mMAas comunes son:

10. ESTRUCTURA

El disefio debe ser claro y simple. Una respuesta enmarcada en un recuadro
siempre es mas facil de responder, aligera la accidn que debe realizar el
encuestado. Es una reaccion mas natural. Siempre es conveniente introducir
preguntas que despierten el interés de los encuestados, faciles de contestar, aun
cuando no tengan mucha importancia para la finalidad del cuestionario. Esta
modalidad de preguntas mantiene la expectativa de la persona que responde, en
especial cuando los cuestionarios son extensos, se refieren a materias complejas y
demandan la opinion comprometida de los encuestados. Opinar sobre otros
siempre es mas facil, pero cuando se le pregunta sobre temas personales de tipo
profesional, siempre esta en juego la dignidad y la imagen que uno quisiera tener.
En nuestro caso, como era un instrumento extenso, las preguntas se dividieron en
el ambito de la investigacion: Formacion de los profesores de musica;
perfeccionamiento permanente de los profesores de musica; utilidad de la
formacion inicial en el ejercicio profesional; percepcién de los desafios de la
reforma educacional chilena en el Sector Curricular: creacion y composicion;
informacion personal e informacion laboral educacional. Esto permitié que los
profesores tuvieran la sensacién de ir quemando etapas a medida que avanzaban en
el cuestionario y evitaba al mismo tiempo repetir encabezados innecesarios en las

preguntas.

B. PRESENTACION
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La imagen y presentacion del cuestionario es importantisima. Por lo tanto,
formularios con letra pequefia y casilleros ajustados no incentiva la lectura 'y
menos la respuesta reflexiva. Lo mas recomendable es un tamafio de letra
adecuada para la lectura y espacios suficientes para que el encuestado pueda
sefialar sus pareceres. También se sugiere diferenciar las distintas partes de un
cuestionario, sobre todo si es prolongado. Esto ayuda al lector a detectar temas
diferentes, con distintos tratamientos y a centrar las respuestas en unos contextos
homogéneos. Aun cuando los cuestionarios sean cortos, las instrucciones deben
repetirse tantas veces como sea necesario. Cuando son extensos, este requisito
recobra mayor validez. Nadie va a responder una respuesta segin unas premisas
que figuran solo en la primera pagina del cuestionario. El avance en la lectura del
cuestionario debe ser un proceso normal y expedito, sin dificultades. VVolver a
instrucciones pasadas, convierte a ese proceso en algo confuso y agotador. En el
disefio de nuestro cuestionario, permanentemente, se tuvo en consideracion que
habia que informar al profesor como responder. Las instrucciones eran
practicamente las mismas desde un comienzo. Se tuvo el cuidado de ir reiterando
la forma de contestar y lo que representaba cada categoria numérica. De esta

forma, se evitaban errores y dobles interpretaciones

C. SEGUIMIENTO DE LA APLICACION
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Si el cuestionario se remite por correo electrénico y/o redes sociales.
Dificilmente, el encuestado va a responder el instrumento. Cuando han expirado
los plazos iniciales, debidamente informados en las presentaciones, siempre es
conveniente enviar mensajes recordatorios, sefialando la importancia del estudio y
la colaboracion del encuestado. El encuestado debe pensar que sus respuestas
tienen un alto valor y que sus opiniones y juicios seran acogidos con libertad
porque es necesario. En el recordatorio no debe darse sefiales equivocas, como dar
a entender que pocos han contestado el instrumento. Pocos siguen contestando si
se enteran que nadie responde. Todos aprecian su tiempo. Los acercamientos
deben ser inteligentes y apuntando a que se insiste en ellos, por el valor de su
experiencia. El porcentaje de los que no contestan los formularios es alto. Los
autores hablan de aplicar hasta tres recordatorios. En nuestro caso nos ajustamos
plenamente a las tres etapas. Entre cada etapa hubo tiempos acotados. La inicial
comenz6 con un primer formulario de encuesta dirigido a cada profesor. La
segunda convocatoria estuvo precedida de un formulario de Google en donde se le
envié a cada profesor de manera virtual por las redes formales e informales en
donde se les comentd la naturaleza de la investigacion y su importancia. En esta

segunda etapa se recolectd 6 cuestionarios.

En la tercera etapa y final, se volvio a insistir al profesor por teléfono
comentandole si habia recibido una vez mas el formulario de cuestionario. La
respuesta favorable fue de 5 cuestionarios contestados. Por lo tanto, en las tres
convocatorias se alcanzé una cifra de 10 profesores con sus respectivas encuestas,
lo que representaba un. EI namero inicial de cuestionario respondidos se debe
principalmente a la preparacion de 6 monitores universitarios. Esos monitores eran
estudiantes de cuarto afio de la carrera pedagogia en musica de la Universidad
academia de humanismo cristiano, en las asignaturas de practica inicial e
intermedia. Dichos alumnos, por planificacion preestablecida, debian realizar

practicas sucesivas en los establecimientos educacionales, con la finalidad de
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intervenir con una unidad de 4 clases y una actividad evaluada, aplicando los
conocimientos de la asignatura Taller Docente VI didéctica de la musica. Por esa
razon, esa actividad cuadraba perfectamente con la investigacion de esta tesis.
Cada uno de dichos estudiantes se encargd de trabajar con un profesor de guia y
realizo los contactos respectivos para que ellos respondieran el cuestionario. El
apoyo de esos monitores también sirvié para la segunda y tercera etapa de la
recoleccion de los cuestionarios, al igual que en los primeros analisis de los

resultados que llegaban.

CODIFICACION DE LAS RESPUESTAS

La codificacion de las respuestas es una etapa metodoldgica exigida cuando se
utiliza a los cuestionarios. Normalmente, dicha codificacion se hace pregunta por
pregunta. Ella consiste en terminos simples en transformar los datos del
cuestionario en simbolos numéricos. Suele darse un nimero a cada pregunta 'y a
cada una de las alternativas. Todas las preguntas pueden ser sometidas a
codificacion. Las respuestas cerradas son mas faciles de codificar. Las abiertas son
mas dificiles, porque obliga a distinguir entre las multiples posibilidades las méas
frecuentes y repetidas.

Este programa sirvid para realizar el analisis estadistico, la confeccion de
graficos y tablas y el andlisis de la fiabilidad y validez del instrumento. Ahora bien,
una importante validacion de los resultados vino del analisis del nimero de
profesores que respondieron el cuestionario. Si analizamos los porcentajes de

cuestionarios contestados con la distribucion porcentual de los profesores de
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masica, se concluye que la totalidad de los profesores que dieron respuesta a lo

solicitado guarda relacion con el universo de la los profesores de musica; hecho

que permite, por tanto, validar una vez mas los resultados y las posibles tendencias

que puedan fijarse. A su vez, salvo ligeras diferencias, esos porcentajes también
tuvieron relacién con el nimero de profesores y profesoras que dieron respuesta.
Eso quiere decir, que tanto los varones como las damas quedaron bien
representados y sus comentarios estan adecuadamente recogidos en la

investigacion.

1. Namero de profesoras: 3

2. NUmero de profesores.7

3. porcentaje de experiencia: 90% de 0-5 afios y 10% de 30 0 mas
4. numero de profesores que se formaron con MP:

(6 de 10 profesores tuvieron una ed. Formal en la MP)

(3 de 10 profesores tuvieron una ed. Informal en la MP)

(1 sin ninguna experiencia)

5. porcentaje de profesores que han considerado el uso de la MP
90% que si, 10% que no.

6. porcentaje de géneros musicales utilizados.

7. Frecuencia del uso de la MP en el aula.

8. Porcentaje de fomento a la creacion y composicion musical.
9.porcentaje de experiencias con la MP en el aula

10. porcentaje de fata de recursos tecnologicos

En los siguientes graficos se encuentra la informacion detalla de las cifras adquiridas
por los profesores que respondieron la encuesta, asi como también el analisis de las

preguntas abiertas.
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Como educadores, todas las formas de aprendizaje musical nos deberian
interesar, incluso aquellas que tradicionalmente no han formado parte de la
ensefianza convencional, o ni siquiera de nuestra propia formacion. Salvo en el
caso de los musicos clasicos, que durante la educacién secundaria suelen
compatibilizar sus estudios con los de un conservatorio y escuela de musica,
desconocemos la futura vinculacion de nuestros alumnos hacia la practica musical.
Por ese motivo, es importante mostrar y ofrecer a nuestros alumnos la mayor
variedad posible de opciones musicales. (Susana Flores, Junio, 2008, Tesis:
Musica y adolescencia. La musica popular actual como herramienta en la

educacion musical.)

¢ En su quehacer docente, ha considerado el uso de la musica popular para el desarrollar sus

clases?
10 respuestas

® a si
@ b. No:

En general, cada vez es mas frecuente que tanto los diferentes sistemas
educativos como los planes para la formacion del profesorado incluyan diferentes
tipos de masica tratando de no excluir ningan repertorio. Sin embargo, lo habitual
es que los curriculos no hagan especial insistencia en el uso de musica popular en

el aula, y que esta decision quede en manos del propio profesor. El profesorado
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estd cada vez mas abierto a utilizar otros repertorios, y en muchos paises la musica
popular actual empieza a ser utilizada por iniciativa del profesor como un
repertorio mas. (Susana Flores, junio, 2008, Tesis: Musica y adolescencia. La

musica popular actual como herramienta en la educacion musical.)

Si su respuesta es Si, cual de los siguientes Generos musicales que se mencionan a continuacion,

;Cuales ha ocupado?
10 respuestas

a. Pop

b. Rock

c. Musica Electronica

d. Musica Afroamericana
e. Musica Latinoamericana:
f. Musicas del Mundo

g. Masica de variedades

h. Jazz

i. Otra

Los géneros musicales mas utilizados para el desarrollo de una clase en colegios de la
region metropolitana, utilizando la MP son el pop, el rock, la musica latinoamericana y

las musicas del mundo. Los géneros mas escuchados por la poblacion en general.

La aportacion que consideramos mas interesante ha sido la de incorporar a la educacién
las herramientas que los propios musicos populares utilizan para su aprendizaje y
composicion, tales como la improvisacion, la audicién atenta, la imitacion, el desarrollo

del oido o el trabajo en equipo, imprescindibles en el aprendizaje informal (Green, 2002).
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No obstante, esta interesante tendencia practicamente no se ha dado (ni se da) en los
estudios de conservatorio, ya que, segun sefialan distintos autores (Flores, 2008), la
formacion clésica del profesorado constituye con frecuencia un obstaculo para la
inclusion de las masicas populares en el curriculo. (Integracién creativa de la musica Pop-

Rock en el aula, Elena Berrén Ruiz 2017)

Senale con qué frecuencia utiliza la musica popular en el desarrollo de su clases.
10 respuestas

@® 2. Menos de 1 vez a la semana
@® b. 1vezalasemana

@ c.2 03 veces a la semana

@ d. Todos los dias

@ <. No lo he utilizado

La frecuencia de uso se relaciona con la formacion y de qué manera el profesor
utiliza la herramienta, podemos analizar que las cifras son similares en el uso desde
todos los dias hasta 1 vez a la semana seria el 60% de la poblacion mientas que el
30% menos de una vez por semana y el 10% menos de 1 vez por semana. Lo que

indica que la mayoria de los profesores no usan constantemente la MP.

;Considera que la musica popular fomenta el proceso de creacién y composicién musical?
10 respuestas

® a sl
® b.NO
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El aula de mdsica es el espacio propicio para llevar a cabo los procesos
creativos que, en un entorno de libertad expresiva de ideas, emociones y
sentimientos, lleven al estudiante a la manifestacién de su rico mundo interior
(Bernal, 2003). En este sentido, consideramos que el profesor de musica que
apueste por la realizacion de actividades creativas debe primar el proceso de
creacion y participacién de los alumnos y no tanto los resultados (Koelsch, 2014).

El 100% de los profesores afirma que la MP fomenta el proceso de creacién y

composicion musical.

En el caso de la mdsica popular, aquellos profesores que han recibido su
formacion en Historia y Ciencias de la masica han podido estudiar alguna
asignatura relacionada con este repertorio, si bien, no todos los planes de estudio la
contemplan desde la formacion general, sino a veces como asignatura optativa. Los
conservatorios superiores también ofrecen asignaturas optativas relacionadas con
este repertorio, especialmente aquellos que proceden de la especialidad de
Etnomusicologia. (Susana Flores, Junio, 2008, Tesis: Mdsica y adolescencia. La

mausica popular actual como herramienta en la educacion musical.
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Si tu respuesta fue NO, ;Ha tenido alguna experiencia relacionada con la musica popular dentro

del aula?
10 respuestas

®a s
® b. No:

la mayor parte de los profesores de masica a tenia una experiencia relacionada a
la musica popular en el aula, recordamos que existen profesores que no

necesariamente trabajan en un aula de establecimientos escolares.

La posesion de competencias tecnoldgicas para el desempefio profesional es una
demanda social que debe ser atendida en el proceso de formacion inicial de los
titulados. Por ello las nuevas tecnologias se han de utilizar como un recurso docente
que posibilite una mejor adaptacion a los diferentes tipos de alumnos y a sus diversas
situaciones académicas; y al mismo tiempo una exigencia para los estudiantes, que
han de saber hacer uso de los mismos en su desemperfio preprofesional. (La
metodologia a metodologia del aprendizaje colaborativo a través de las TIC: Ana
GARCIA-VALCARCEL MUNOZ-REPISO)

61



¢ Ha tenido dificultades en cuanto a la falta recursos tecnoldgicos para abordar tus clases a

distancia?
10 respuestas

®si
® No

Los recursos tecnoldgicos son fundamental para el desarrollo de las clases a
distancias y presenciales, es necesaria cuantificar el porcentaje de dificultad y éxito
en las metodologias de las clases y el factor tecnoldgico es importante al momento
de relacionarlo con la musica popular, podemos inferir que el mas de la mitad ha

sufrido problemas con los recursos tecnoldgicos en esta época de pandemia.
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Justificacion de preguntas abiertas.

Al igual que no hay una cultura sin masica, también es dificil encontrar un
sistema educativo en donde de un modo u otro ésta no esté presente, si bien,
aplicando la cita de Nettl, ésta a veces sea percibida como una de las materias
menos necesarias. La musica popular ha sido progresivamente incluida en los
planes de estudio de la formacion universitaria de la mayoria de los sistemas
educativos, aunque otorgandole una importancia desigual en funcion de diferentes
aspectos, especialmente de la percepcion que sobre la musica tiene esa sociedad
(Susana Flores, junio, 2008, Tesis: Musica y adolescencia. La musica popular

actual como herramienta en la educacion musical.)

¢ Como fue o ha sido su formacion — formal o informal — respecto a la musica popular
como un recurso didactico en el ambito de la educacion musical?

10 respuestas
Ambas

Bastante buena, sin embargo, opino que aun falta bastante en el ambito de docencia en musica en
relacion a la mdsica popular y latinoamericana particularmente.
Informal en principio, ahora formal

No he tenido formacion especifica en mdsica popular ain cuando he buscado y utilizado repertorios
populares para duos o ensamble de instrumentos: latinoamericana, ejemplos de jazz, popular

Formal, asimilando los contenidos didacticos a la musica popular. Y también informal aprendiendo de
comparfieres de carrera

Mi formacidn respecto a la musica popular ha sido realmente buena, durante mi formacién como futura
docente he tenido grandes profesores que han inculcado la musica popular como una herramienta didactica
de implementacion en el aula, cual ha sido beneficioso y provechoso para mi para utilizar estas didacticas y
recursos un vez insertada como docente en el aula.
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Como formacion docente creo que falta una gran variedad de ensefianza con respecto a la 64usica
640sicab4 con la 640sica64i6 ya que no hay algo bien concreto con el tema

Buena, ya que existe el conocimiento sobre el uso didactico de diferentes estilos pero en el area de
educacion formal falta un poco més en la profundizacion.

La malla curricular de la UAHC tiene un claro enfoque a la musica latinoamericana, con formacidn en
musica andina principalmente. Ademas he tenido algo de formacion en ritmos afrolatinos en distintos
talleres de mdsica peruana y cubana, principalmente. Esto sumado a la formacion pedagdgica de la
universidad hizo que pudiera conectar estos conocimientos y llevarlos a la educacion musical

Excasa ya que desde 2do medio solo tuve un taller el cual 64usica64 no 64usica64io, fue realmente
interesante ya que tocamos temas de los jaivas

La mayoria de los encuestados ha tenido una formacion académica formal en
cuanto a la MP, mientras el 30 % ha tenidos experiencias informales en la
formacion académica, y un 10% no ha tenido formacion académica formal en la
MP.

El principal problema al que se enfrenta el profesor de musica es la ausencia de
masica popular en los planes de estudios de su propia formacion como docente, y
sobre todo de como aplicar este repertorio al aula. De este modo, utilizar la musica
popular en el aula implica un trabajo afiadido, primero para conocer el repertorio,
que suele ser bastante ajeno al que incluia su formacidn, y después para aprender a
utilizarlo en el aula. La decision sobre si vale la pena hacer este esfuerzo no esta en
manos del curriculo, sino del propio profesor. (Susana Flores, junio, 2008, Tesis:
Musica y adolescencia. La musica popular actual como herramienta en la

educacion musical.)
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¢Cudles son las fortalezas y limitaciones de la musica popular en su quehacer
pedagdgico?

10 respuestas

Encuentro que es un tipo de muasica facil de reconocer, por lo que los alumnos se identifican con ella
mas rapidamente. Y como limitaciones, encuentro que el hecho de que muchos de los nuevos estudiantes no
conozcan otro tipo de mdsica es una limitacion y a la vez una labor extra por cumplir como docente, ya que
tengo el deber de ensefiarle de otros tipos musicales.

La falta de instrumentos que entreguen las sonoridades que puedan otorgar al alumnado las herramientas
para aprender de mejor manera.

Como principal fortaleza es la cercania y familiaridad del lenguaje musical. Como debilidad quizas la
carencia de ciertas técnicas, dependiendo el caso.

La fortaleza es que pueden ser temas cercanos y conocidos por los estudiantes, lo que influye en la
motivacion para estudiarlos. Como limitacidn, depende del género y de los temas, requiere ser adaptada a la
instrumentacion disponible (no siempre se cuenta con los instrumentos y el manejo d éstos por parte de los
alumnos para poder reproducirla desde la version original)

Fortalezas es musica conocida por los estudiantes y debilidades falta de conocimiento sobre el género
popular.

Los estudios sobre musicas populares urbanas han tenido que desarrollarse en un
contexto poco propicio, han tenido que justificarse en cada institucion en la que han
entrado, especialmente a la hora de ser aceptados en el &ambito musical. La dispersion de
estas aproximaciones ha configurado un rico panorama multidisciplinar que permite
desarrollar interesantes colaboraciones docentes e investigadoras entre expertos de
distintas areas de conocimiento, pero al mismo tiempo ha dificultado la consolidacion de
este campo de estudio dentro de las estructuras disciplinares que rigen la actividad
académica. (Las musicas populares urbanas en la universidad. Eduardo Vifiuela Suarez)
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¢Como utiliza la musica popular en el desarrollo de sus clases en contexto de normalidad?

10 respuestas

en mi practica docente es bien utilizada en el lenguaje musical, por ejemplo los solfeos 66ancién66
percutido a 66ancié de una 66ancion.

Pienso que genera motivacion aprender musica con una cancion popular, se pueden aprender los
parametros musicales, y ya esta de oido ya que seguramente han escuchado esa cancién con anterioridad si
es muy popular el tema

AUn no he tenido clases en contexto de normalidad
Para interpretacion musical y/o andlisis.

Es desarrollada a través de la apreciacion musical, pensamiento critico y reflexivo, asi como también a
través de la ejecucion instrumental y/o vocal.

No aplico la musica
Dando ejemplos e incentivando a los alumnos a practicar y escuchar diversos géneros populares.

Como ejemplos de las figuras ritmicas, como analisis sociocultural a las letras o también como
repertorio a evaluar

Como un recurso para aprender y practicar contenidos musicales especificos (ritmos, lectura) de manera
de conocer esta materia mediante la ejecucion de un tema de musica popular. Se selecciona repertorio en
base a los objetivos de aprendizaje.

De manera demostrativa. Para ser escuchada

Las fortalezas son principalmente, en conocer y explorar acerca de los diferentes estilos o géneros que
existen en todo el mundo, de poder apreciar auditivamente, interpretar, entre otros. Por otro lado no creo
que existan limitaciones de la musica popular en el &ambito pedagdgico, creo que las Unicas limitaciones son
las que el/la docente realiza al momento de seleccionar o no este recurso para la realizacion de las clases.

Por, sobre todo, el logro méas importante de esta experiencia ha sido constatar
que la masica popular actual no sélo es motivadora, sino que ademas permite

realmente alcanzar los objetivos marcados por la legislacion. De este modo,
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podemos afirmar que el modelo es perfectamente aplicable durante la educacion
secundaria. Por otra parte, y tal y como los propios alumnos han reconocido, la
experiencia de este modelo didactico ha generado en los alumnos una actitud mas
critica hacia este repertorio. Asi, los alumnos han pasado de ser meros
consumidores, a aficionados que valoran este tipo de musica desde una perspectiva
mas real. (Susana Flores, junio, 2008, Tesis: Musica y adolescencia. La musica

popular actual como herramienta en la educacién musical.)

Si su respuesta fue SI, ¢Que resultados a obtenido utilizando la Musica popular?

10 respuestas

grandes resultados gracias a la 670sica popular

Genera motivacion desde el comienzo ya que se le pregunta que cancién les gustaria

aprender que genero en que instrumento muasical y ahi se puede plantear el objetivo de aprendizaje.

En otros contextos he tenido buenos resultados

resultados mayormente positivos con respecto a la indagacién pero mas por el lado de la interpretacion
musical, donde los alumnos han ido agregando parte de sus propios arreglos a los repertorios vistos en
clase.

Mayor conocimiento en los y las estudiantes, facilidad y motivacion por aprender, asi como también que
ellos experimenten y conozcan cdmo son las grabaciones de estudios

musicales y el proceso de produccion y mezcla.

Ninguno

Lo enriquecedor se ve plasmado en el interés de los alumnos por adentrarse en un estilo nuevo que les
Ilame la atencion y con el que puedan explorar otras sonoridades.
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En general es motivador para los alumnos estudiar un tema conocido que permite a la vez aprender
técnica y aspectos musicales, ademas de disfrutar el momento

omito.

:Ha tenido dificultades en cuanto a la falta recursos tecnologicos para abordar tus clases a

distancia?
10 respuestas

® si
® No

Las herramientas tecnologicas colaborativas pueden generar nuevos escenarios de
aprendizaje derivados del impacto que la evolucion de las comunicaciones ha tenidos
sobre el modo en que trabajan las personas y sobre la estructura de las organizaciones. La
contribucion de las TIC al trabajo colaborativo es todavia reciente, pero sigue una
marcada tendencia de crecimiento y desarrollo que vincula fuertemente la tecnologia con
la innovacién y el constructivismo social. (La metodologia a metodologia del aprendizaje
colaborativo a través de las TIC. Ana GARCIA-VALCARCEL MUNOZ-REPISO, 2012)
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Si su respuesta fue S, ¢Cudles han sido?

10 respuestas

he tenido la experiencia con los generos folcloricos y latino americanos

Monje tenido grandes problemas solo aprender a usar las plataformas educativas.

Materiales didacticos tales como PPT, registros audiovisuales (capsulas de aprendizaje,
tutoriales), audios, imagenes, plataformas digitales de grabacion (bandlab), entre otras.

En su mayoria musica latinoamericana.

Creacion en el sentido de poder adaptar un tema segun el contexto: nivel de dificultad, instrumentos
disponibles, nivel de manejo de los instrumentos por parte de los estudiantes.

En este proceso, involucrar a los alumnos

He utilizado la musica popular como herramienta para la realizacién de una clase expositiva para que los
alumnos puediera reflexionar acerca de ella, y comtrastarla
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Si no has tenido las posibilidades de contar con estos recursos, ¢de qué manera ha podido
resolver esta dificultad?

10 respuestas

con ayuda de docentes

Si he tenido la fortuna de poder contar con un computador e internet para realizar las clases de practica.
Con creatividad y tecnologia.

éi he tenido posibilidades

Por autoconocimiento

Consiguiendo con conocidos las herramientas necesarias.

Guias asincronicas para los estudiantes que no pueden conectarse a las clases, por ejemplo

Estudiando y capacitdndose en el uso de estos recursos a través de webinar, talleres, charlas, seminarios,
descargas de programas y aplicaciones gratuitas, preguntar a colegas

sobre recursos tecnologicos (¢a eso se referia la pregunta? o a cuales recursos?)

he tenido los recursos

Las primeras iniciativas para incluir la musica popular en las aulas se
caracterizaron por la aplicacion de los mismos métodos que se habian venido
utilizando para el repertorio clasico convencional. Por ello, la masica popular
comenzo a utilizarse en el aula a partir del analisis musical de las audiciones. Sin
embargo, uno de los primeros problemas con los que se enfrentaba el profesor era
coémo seleccionar el repertorio. Si bien la seleccion del clasico no le planteaba
ningun problema, la del repertorio popular solia estar marcada por el

desconocimiento de esta musica. (Susana Flores, junio, 2008, Tesis: Musica y
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adolescencia. La musica popular actual como herramienta en la educacién

musical.)

¢De qué manera has aplicado la musica popular en el desarrollo de sus clases a distancias?

10 respuestas

no he tenido la oportunidad de hacer clases virtuales a distancia

Proponen una cancion popular, la estudio y veo que aplicar segun sea el objetivo de aprendizaje de la
unidad si estan viendo figuras ritmicas seria bueno utilizar las figuras ritmicas que estan en la cancion si
estan bien secciones parte A y B también se puede

explicar el concepto, escuchando e interpretando.

No he tenido la oportunidad adn

En la misma situacion de interpretacion pero también como una vista hacia el analisis musical y la
historia.

A través de la apreciacion musical, asi como también la interpretacién de partituras y por ultimo a través
de la utilizacién de plataforma de grabacion y produccion musical (Bandlab) en linea conjunto a los y las
estudiantes.

Ninguna

Con listas de Spotify y videos que puedan ayudar a lo extraprogramatico y a la audicion de cada
estudiante.

Para practicar ciertas figuras ritmicas y para conocer ciertos contextos historicos
Con ejemplos: "escuchar y apreciar" Con ejecucion: conocer, estudiar, practicar, ensamblar

haciendo uso de registros de audios, videos

No las he aplicado aln
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La musica popular mediatizada produce una confluencia de interes disciplinarios
mayor gue ninguna otra, lo que ha llevado a la musicologia popular a desarrollarse en un
medio de alta interdisciplina. Llegar a un campo de investigacion ya ocupado por la
sociologia y la antropologia, los estudios culturales y literarios, la historia social, la
semidtica y los estudio de género, le otorga la musicologia popular la ventaja de aprender
a conocer multidisciplinariamente, y el desafio de entrar al amplio reino de las
humanidades y las ciencias sociales. ( Musicologia popular en América latina , Juan pablo
Gonzales. 2001)

¢Respecto a los resultados, han sido los esperados y por qué?

10 respuestas

por mi parte si se han obtenido buenos resultados gracias a este tipo de musica

No siempre son los esperados ya que las clases a distancia son exigentes para lograr

captar la atencién de los estudiantes, pero las retroalimentaciones efectivas me han servido para lograr
acortar la brecha entre lo que saben y lo que se espera lograr que aprendan.

AUn sin clases

si, porque ha logrado una conexién con los estudiantes, ademas de presentar mayor motivacion en ellos
y las ganas de seguir investigando y aprendiendo.

Los resultados generalmente han sido beneficiosos y esperados porque los y las estudiantes desarrollan
un conocimiento no solamente a partir de la ejecucidn de una cancion, sino que también hay y existe un
proceso de analisis reflexivo.

Ninguno

En su mayoria si, considero que es porque la masica popular integra a todo quien la escucha por eso su
denominacion.
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Los estudiantes suelen mostrar un entendimiento mejor a la masica que esta mas relacionada con sus
raices y cultura

no puedo responder a esta pregunta ¢asume que hay resultados esperados respecto a la presencia de la
musica popular en ed. musical?

No entiendo el contexto de la pregunta

En primer lugar, la tecnologia es opuesta a la naturaleza. E | sonido de 10s
cantantes melddicos, por el contrario. En segundo lugar, la tecnologia es opuesta
a la comunidad. Esta argumentacion, frecuente en la escena folk a principios de
los sesenta, propugna que la amplificacion electronica aparta a los intérpretes de
sus audiencias. En tercer lugar, la tecnologia es opuesta al arte. La objecion del
SM al uso d e cajas de ritmos as de ritmos es, en parte, u es, en parte, una postura
na postura convencional convencional del mismo del mismo en defensa de las
oportunidades de trabajo de sus miembros, pero refleja también la creencia de
que el bateria es un masico en un sentido en que no lo es el programador de la
caja de ritmos. Uno de 10s efectos del cambio tecnoldgico es que complica la
distincion entre el “musico y el ingeniero en sonido”(EL ARTE FRENTE A LA
TECNOLOGfA: EL EXTRANO CASO DE LA MUSICA POPULAR, Simon
Frith. 1988)

Si su respuesta es NO, ¢ddnde radica el problema?

10 respuestas

por parte del establesimeinto

Un posible problema sea que la clase pierda el foco de atencién porque la cancién no era
del interés de todo el curso.

AUn no he tenido clases

esa no fue mi respuesta
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Falta de tiempo en la musica

No hay problema.

no aplica la pregunta

omito

La masica popular ha ido encontrando progresivamente un lugar en la educacion
secundaria de muchos paises junto a otros repertorios. EIl hecho de que los alumnos
de este nivel se sientan tan cerca de este tipo de musica ha llevado a los educadores
e incluso legisladores de diferentes paises a incorporarla en diferente medida.
(Susana Flores, junio, 2008, Tesis: Musica y adolescencia. La musica popular

actual como herramienta en la educacion musical.)

¢Estima usted que la mdsica popular se ha ido consolidando dentro del marco de la
educacion musical? ¢Por qué?

10 respuestas

si porque es una gran innovacién acerca de nuevas creaciones

Considero que si ya que es musica de la cultura y por ende conocida, eso se puede llevar al aula ya que
rescata la identidad cultural del lugar y se pueden analizar musicalmente y también las letras, ya que en la
lirica también se puede reforzar valores actitudinales

ademas de las habilidades musicales.

Si, porque es cercana y familiar, ademas siempre contemporanea y contingente

Si, cada vez mas se busca acercar a les estudiantes a la mdsica y una buena forma es enganchar este
gusto con lo que ellos escuchan o con algo que no esté tan alejado de sus edades.
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Totalmente, porque la masica popular es parte de nuestras raices ancestrales, parte de hitos importantes
que han formado diferentes estilos, la cual ha ido evolucionando y fusionando a través del tiempo.

No, falta mas educacion musical en chile

Claro, debido a que es imposible estar desconectado de lo popular, y fingir que no existe es imposible,
de alguna manera los docentes han optado por integrarlas con el fin de que la clase pueda ser mas
entretenida y por consecuente productiva.

Si, a mi parecer cada vez se esta utilizando la musica popular en mayor medida ya que es mas facil de
entender para los estudiantes al ser una misica mas cercana a lo que escuchan dia a dia

Desconozco estudios comparativos que indiquen si hay un mayor uso de la masica popular en educacion
musical, intuyo que paulatinamente se ha ido introduciendo en el repertorio de estudio. Por ejemplo, temas
emblematicos como "Mira nifiita" de Los Jaivas, "Ojos azules" , "El condor pasa" y otros temas folcléricos
latinoamericanos, desde hace mucho tiempo estan insertos a nivel escolar.

Si, ya que hasta en los planes y programas que entrega el gobierno aparecen actividades y recursos de
musica popular

La tecnologia en general y la comunicacion a través de las redes en particular
continuan ganando importancia en la educacion, y lo hacen de muy diversas
maneras. Asi, por ejemplo, la comunicacion por mail, los equipos de trabajo
online, las video conferencias, las reuniones telematicas, las e-rabricas... son
materializaciones del trabajo colaborativo a través de las TIC. (Susana Flores,
junio, 2008, Tesis: Musica y adolescencia. La musica popular actual como

herramienta en la educacién musical.)

¢Considera que las TICs, se instalan como un salto revolucionario de innovacién para el
desempefio profesional del docente en la educacién musical?, ¢;Por qué?.

10 respuestas

75



si es una gran evolucion ya que en los aprendizajes de los nifios y nifias mas amplio y obtener una
retroalimentacion efectiva

Siii ya que permite trabajar a distancia y con mayores recursos tecnoldgicos lo dificil es que todos los
estudiantes tengan el mismo acceso a es0s recursos.

Me parece que son mas bien un complemento necesario y contingente. Sin embargo la mdsica a mi
parecer debe mantenerse organica en lo posible.

Si, ya que facilita bastante la composicion de arreglos para la musica popular, poder escuchar las
sonoridades y asi poder adecuar cualquier repertorio para cualquier nivel.

Totalmente, porque el uso de las TIC's permite generar un acercamiento profundo en cuanto a la
ensefianza musical, provoca una motivacion en el estudiante a partir de registros audiovisuales, entre otros,
es utilizado como un recurso mas cercano en el aprendizaje de los y las estudiantes.

Si para dar espacio a la creacion

. Si, especialmente en la educacion universitaria debido a que todo proyecto musical para poder
escucharlo debe ser grabado por lo que la tecnologia se vuelve inherente al ambito musical tanto auditivo
como compositivo y ademas productivo la tecnologia apoya de forma fundamental cada proceso y es
necesario poder incorporarlo a los aprendizajes de

manera concreta.

Si, ya que la tecnologia es una parte crucial del dia a dia de la mayoria de las personas, especialmente de
los jovenes, ademas provee una fuente de informacion que antes no era posible

Si, desde hace mucho tiempo que las Tlcs estan presentes en la educacién (décadas) aunque su uso ha
pasado a ser imprescindible hoy en contexto de pandemia. Distintos recursos tecnolégicos nos permiten
preparar material didactico como también interactuar con otros de manera virtual ya sea de manera
sincrénica o asincrénica, incluso preparar ensambles mediante el uso de videos editados.

si, ya que tenemos aln mas herramientas para utilizar dentro de nuestras clases.

¢Segun su experiencia de qué manera usted utilizaria la musica popular como una
herramienta didactica en contexto de educacion musical en el aula con adolescentes? ;Como

serfan sus clases?

10 respuestas
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la usaria de una manera mas dinamica despertando el interes de los estudiante y fomentar la confianza y
el uso de la tecnologia

Las clases serian con mucha comunicacion grupal para decidir en grupo y participacion para opinar o
ensayar el tema, las didactica pueden ser tipo dalcroze para llevar el movimiento musical con saltos
caminar mover los brazos, lanzar objetos, también se pueden usar las pistas de audio e imaginar el paisaje
musical, las dindmicas, los patrones ritmicos y melddicos que ofrece el tema, quizas utilizar el fragmento
mas Ilamativo para realizar una transcripcidn, o interpretacion. Y finalmente dejar la informacion que sea
necesaria para repasar y estudiar y seguir escuchando su musica preferida y utilizar lo

aprendido en clases para su audicion del dia a dia.

Sacando repertorio, analizando las letras, la poesia implicita en la musica. Serian con un enfoque
holistico del quehacer musical.

Mas por el lado de la interpretacion y de los arreglos musicales. Generalmente planificaria una clase de
interpretacion de algln repertorio popular segun los gustos mayoritarios del curso previamente evaluados
en una prueba diagndstica para hacer de la clase de musica un momento grato y asi que el clima de la clase
sea propicio para el propio aprendizaje de los alumnos.

Creo que la musica popular en si tiene multiples beneficios que pueden ser utilizados como recursos en
diferentes momentos de la clase, inicialmente puede ser utilizado como apreciacion musical, en donde
los/as estudiantes identifiquen instrumentos presentes, elementos del lenguaje musical, formas
musicales, asi como también aspectos emocionales que les produce al escuchar alguna
cancion, entre otras. En el desarrollo de la clase puede estar orientado a la identificacion de
elementos del lenguaje musical a partir de la partitura y a su vez la interpretacion, y en un
cierre de clase puede ser aspectos socioemocionales a partir de la cancion interpretada, como
una autoevaluacion. También existen otros recursos que pueden ser implementados tales como
el realizar un cover a través de plataformas digitales de grabacion para colegios, a través de la
danza, entre otros.

Si y dejaria primeramente la exploracion y luego métodos aplicados

Primero que todo, la ensefianza de la matriz historica de estas musicas es fundamental, con
el fin de que el alumno no s6lo togque la masica por que suena bien, sino, por que esta masica
podria poseer una carga simbdlica o espiritual fuerte y que debe ser entendida desde un ambito
casi ethomusicoldgico. Luego claramente se puede empezar experimentando desde bases
ritmicas hasta llegar a las armonias y melodias que comprenden un &mbito mas complejo para
quienes inician en la musica.

Se utilizarian principalmente para practicar ciertas figuras ritmicas y practicar repertorio
-Considerar los temas de interés de los estudiantes: preguntar qué temas conocen y sus
gustos/ a partir de ello, buscar y seleccionar repertorio para hacer una propuesta de ensambles/

77



luego, realizar arreglos o versiones acordes al nivel de manejo instrumental de los alumnos/
finalmente distribuir las voces y préctica individual y grupal para poder realizar
presentaciones

Serian clases expositivas. Tratando de que las canciones que fueron elegidas traten de
tematicas que me interese abordar dentro de la clase. Para explicar algo musical o hablar sobre
cierto tema en especifico.

CARACTERISTICAS TECNICAS DEL CUESTIONARIO

La realizacion de un cuestionario a los profesores de musica chilenos responde a
la necesidad de conocer cuales son las principales caracteristicas de la formacion
inicial y permanente que ellos han tenido en las Gltimas décadas y como esa
formacion sirvio para su ejercicio profesional, considerando ademas el actual
contexto de reforma educacional que les exige una serie de nuevas habilidades y
competencias profesionales. El cuestionario definitivo quedé integrado con 90
preguntas: 36 abiertas y 54 cerradas; ademas de 10 preguntas de informacion
personal y 10 de informacion laboral educacional. Para un mejor desarrollo del
cuestionario y de la investigacion, dicho cuestionario quedo dividido en cuatro
grandes areas, con motivaciones y temas de interés particulares, pues desde nuestra
perspectiva, como instrumento de recogida de informacion, éste podia abordar
grandes generalidades de la profesion docente y profundizar en problematicas y
aspectos especificos de la tarea del profesor de historia. Por lo tanto, a
continuacién, describiremos cada uno de los apartados y la estructura del
cuestionado confeccionado para conocer la formacion de los profesores de historia
en Chile.
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Conclusion

» Como se ha podido comprobar, la musica popular, tanto desde una metodologia
mas convencional hasta los modelos didacticos mas innovadores, ya esta siendo
utilizada en numerosas aulas de educacion chilena. A lo largo de este trabajo,
hemos podido comprobar el uso de la musica popular en la educacion chilena, asi
como los principales fortalezas y debilidades. Hemos experimentado y revisado
uno de los modelos mas innovadores. Esta investigacion ha podido comprobar que
las funciones méas importantes atribuidas a la musica tienen que ver principalmente
con cuestiones de identidad, tanto personal como colectiva. Las propuestas mas
recientes, y esta misma investigacion, muestran que el uso de la musica popular en
las aulas puede ser més eficaz si se tienen en cuenta las caracteristicas especificas
de este tipo de musica. El uso de la musica popular actual en el aula, utilizando una
metodologia adecuada, favorece la motivacion y la implicacion del alumno hacia la

asignatura.
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