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Introduccion.

Mi nombre es Franco Barriga Zapata, oriundo del sur de Chile, Melipeuco,
araucania. Criado en la isla de Chiloé. Actualmente me encuentro cursando
una carrera artistica enfocada en el oficio. Soy artista, o almenos alguien con
muchas inquietudes artisticas desde muy pequeno. La verdad creo que rayar,

marcar o querer representar cosas por medios graficos es algo que viene



codificado en los humanos, nos es natural, entonces desde muy pequeino
siempre dibujé inspirado y extasiado por la animacién que existia en aquellos
tiempos, como la de robots o demonios, samurai etc. donde los héroes y el
combate eran el punto central de una serie de dibujos impresionantes, que
conservaban las proporciones humanas pero que exaltaban rasgos y eso los
hacia mas estimulantes. Esta energia de pequeio incentivaba a miy a un
primo llamado Felipe a pasar bastante tiempo rallando hojas, intentando imitar
lo que veiamos o compitiendo a quién le podia llegar a salir un dibujo mas
decente. Esto impulsado por que el material que se requeria era minimo, una
hoja y un lapiz, lo suficiente para mantener a dos nifios sentados por el mayor
tiempo que fuese posible. Ademas no existia el acceso masivo a la tecnologia
de hoy en dia, entonces era poca televisidon y luego ingeniarselas para no morir
de aburrimiento. Cuando estuve viviendo en Chiloé en mi temprana infancia,
comencé a fijarme y a tener conciencia de que existia, una forma de letras muy
llamativas con flechas y puntas, direcciones colores y formas que despertaban
mucho mi interés. No tengo el recuerdo claro, pero si la idea de que las vi en la
television primero y luego en la calle cada vez mas frecuentemente. En el
Puerto Quelldn no existia muy masivamente este fendmeno de letras que luego
entendi se escribian en la calle. Sin embargo, a veces tenia ciertas visitas a
Puerto Montt, donde si veia esta expresion repetidas veces, esas fueron mis

primeras interacciones con la pintura urbana.

Siempre me llamo la atencién lo relacionado al dibujo, y estos formatos
entretenidos a disposicion del publico dirigieron mi interés a conocer la cultura
hip hop con su rama grafica y todo el ambiente que lo envuelve. La verdad no
tenia una figura cercana mayor o que me ensenara sobre esta disciplina asi
que gracias al internet pude ver y buscar técnicas que me ayudaran a entender
la practica, ademas de algunos conceptos asociados.

Durante mi adolescencia ya con una fuerte curiosidad e inquietud, busqué



poder comprar algunos materiales como latas de spry para poder ejecutar un
graffiti, letras inicialmente. Desde entonces conoci que la pintura por su lado,
aparte del dibujo era todo un mundo. El color, la textura, la forma de aplicacion,
soporte, tipo de pintura, etc. todo tenia una condicién o cualidad que

reaccionaba de distintas formas.

Durante el tiempo de mi adolescencia me mudé un afo a vivir a la ciudad
de Rancagua donde pude ver mas pintura en las murallas con un nivel de
técnica bastante sorprendente. Lo que aumentd mis ganas de aprender, ya que
habia visto pintura de gran calidad y estilo, pero en internet, pero esta vez era
en vivo y en grandes formatos.

Posterior a ese afo, vivi en Melipeuco, otro sector rural o alejado de las
grandes urbes, pero precisamente en esos anos, visitaba continuamente gente
muralista la cual pude observa e incluso acercarme a preguntar y presenciar la
forma en que pintaban, ademas eran bastante amables de contar a grandes
rasgos los pasos que hacian y cobmo abordaban el formato de muro a la hora

de generar una obra.

Entonces me parecia un medio para desenvolverse artisticamente muy
entretenido, tanto por el resultado como por el proceso. Compartir, conocer
lugares o tener algo que proponer en lugares nuevos que uno conoce. Paralelo
a esto, fui entendiendo que tenia un sentido politico también, a medida que me
hacian sentido ciertas cosas en la sociedad fui asociando hechos sensibles al
mensaje que podia existir muchas veces en esta pintura. Entonces ya mi
camino se vio direccionado por esta forma de vida de la pintura, adentrandome
cada vez mas a los asuntos artisticos, sus aristas, su historia, clasificaciones y
pertenecias, con una fuerte busqueda por la identidad, tanto por comprender la

que existia en las obras que contemplaba como en el desarrollo de una propia.



Con el paso del tiempo ya los desafios comenzaban a crecer y queria
pintar cada vez mas. Con esto comencé a involucrarme en el circulo de gente
que pintaba, no frecuentemente, pero si realizaba algunos viajes no muy
lejanos a eventos donde se pintaba graffiti en colectivo, a conocer mas gente

del mundo del graffiti en la calle.

Este tema fue una respuesta a los procesos de investigacion que se nos
invita a aprender, una de las primeras ideas de acuerdo con el interés personal,
y quise poder vincularlo a conceptos estéticos en un inicio, pero significaba una
investigacion muy compleja. De manera que abordarla desde los ambitos
practicos y materiales podia ofrecer una respuesta mas clara a una pregunta
acotada que respondia al vinculo entre el estallido social y la pintura mural

chilena.

Las personas entrevistadas, son gente que admiro por su trabajo, que
algunas veces me han inspirado y que afortunadamente he tenido la posibilidad
de conocer, algunas producto de las entrevistas de esta investigacion, otros por

coincidencias de la vida, pintando.

Creo que es muy interesante poder estudiar y comprender, o reflexionar
tanto sobre el imaginario como la forma de produccidn de personas que estan
proximas a nosotros. En este caso gente que es de alguna generacion anterior
a la mia, pero muy cercana, ya que esta reflexion y conclusiones enriquecen la
idea tanto del movimiento como del pintor o pintora que tiene uno y como a
través de estos mecanismos, materiales o ideas representadas en el quehacer

pueden dar cuenta sobre un contexto que engloba la practica.

La presente investigacion establece un vinculo entre hechos sociales y
cambios en la produccion de pintura mural. EI muralismo moderno
contemporaneo tiene sus bases en la lucha social. Desde México durante la

primera mitad del siglo pasado, llegd a Chile y se ha hecho presente en sus



distintos periodos de transformacion sociopoliticas. El suceso histérico que
tensiona y situa esta investigacion es el estallido social chileno del afio 2019. Un
periodo de alto impacto social que produjo movimiento a lo largo de todo nuestro

pais.

A partir de este hecho y el vinculo entre hechos sociales y cambios en el
arte, surge la pregunta: ; Qué cambios se generaron el muralismo chileno
actual a partir del estallido social?. Para poder dar respuesta a esta pregunta
es que se llevaran a cabo una serie de entrevistas con las que podremos
analizar, inferir y concluir informacion desde la experiencia y punto de vista de

tres pintores entrevistados.



Obijetivos.

Objetivo Principal: Comprender cémo el estallido social del 2019 en Chile generdé
cambios en el muralismo chileno.

Objetivos especificos:

Comprender como se desarrollaba el ambito material en la produccion de
murales previos al estallido social, para compararlos con los de hoy en dia.

Comprender cuales eran las tematicas abordadas por los entrevistados durante
su carrera previa al estallido para comparar con las tematicas de hoy en dia.

Comprender como se gestionaba y organizaba la produccion de un mural en la
experiencia de los entrevistados, para comparar con la forma de produccién a
hoy en dia.



Antecedentes.

La pintura mural se remonta al periodo prehistorico, siendo esta expresion
artistica mas antigua de la que se tenga registro hasta ahora. Distintas
civilizaciones antiguas tenian producciones gigantes de arte en sus muros para
representar su cosmovision y tradiciones. El arte clasico por supuesto también
ocupd las murallas de catedrales para plasmar pintura al fresco que representara

la vision religiosa y sus ensefnanzas.

Para la primera mitad del siglo XX, renace la propuesta del arte en gran
formato sobre las paredes, esta vez desde una perspectiva socialista y critica,
un arte de vanguardia que le pertenecia al pueblo y pretendia alejarse del estatus

y los codigos de las bellas artes.
Muralismo en México

A principios del siglo XX tras un largo periodo de dictadura y revolucion en
México, se levantd un gobierno con ideas de reivindicacion y educacion popular,
para el interés de éste caso, educacioén cultural a través de las artes el cual fue
posicionado desde una perspectiva de identidad latinoamericana, emancipadora
de la colonizacion e influenciadas fuertemente por ideologias politicas de
izquierda, la cual pretendia entregar a sus pobladores, obreros y campesinos
una puesta en escena sobre la propia cultura y hechos sociales a través de la

pintura mural publica(Mandel, 2007)

Para hablar de muralismo mexicano primero tenemos que situarnos unos
anos antes de este fendmeno en el periodo de revolucion armada en México
(1910-1917) producto del descontento social que existia en el régimen dictatorial

de Porfirio Diaz quien estuvo al poder en diferentes periodos siendo el mas largo



desde 1884 a 1911, afo en el que decidié firmar su renuncia al gobierno tras los
enfrentamientos contra los bandos revolucionarios en su contra. Durante su
periodo de dictadura mantenia un sistema econémico en el que permitia a
empresarios extranjeros el extractivismo de las tierras de México y la precaria
situacion laboral a las que eran sometidos los obreros y campesinos con largas
jornadas laborales, trabajo forzado y pobreza ya que las riquezas eran

acomuladas por el sector del poder politico y econémico.

Como consecuencia de estos anos de abusos, se genera un levantamiento
armado mediante el cual se llevaria a cabo el “plan de San Luis” propuesto por
Francisco Madero, el cual pretendia la redistribucién de riquezas, tierras y la
reivindicacion de los derechos laborales ademas del “sufragio efectivo, no
reeleccién” como lema principal.
Tras la destitucion de Diaz se desarrolla un nuevo conflicto de guerrillas entre
bandos de distintos lideres como Emiliano Zapata, Francisco “Pancho” Villa,
Alvaro Obregén Pascual Orozco y Venustiano Carranza, que tras no reconocer
ni estar conformes con el corto periodo de mandato de Francisco Madero (1911-
1913) quien es asesinado en 1913 tras ser encerrado en prisidn, protagonizan el
periodo de revolucidén mexicana hasta 1917, ano en el que es promulgada la
nueva constitucion de México que establece las bases para la reivindicacion

popular en el pais con el mandato de Carranza. (Mundo, 2018)

Segun Mandel. C (2007) Con las elecciones de 1920 llega al Poder Alvaro
Obregdn con la mision de recuperar la estabilidad en el pais tras los caodticos
hechos de las décadas anteriores, para lo que aplica reformas sociales en las
que la educacioén era un punto fuerte para la modernizacion del estado Mexicano.
Obregodn otorga el cargo de Secretario del Ministerio de Educacion Publica a
José Vasconcellos, Rector de la Universidad nacional aplicé politicas publicas
para la educacion y cultura destacando que “Durante este periodo, Vasconcelos

definié el primer programa cultural del Estado postrevolucionario, que marcaria



las pautas legales, administrativas, institucionales e ideoldgicas de los sucesivos

gobiernos.”(Mandel,2007,p.38).

Con un plan educativo de caracter popular con bases en las ideologias de
la revolucion, Vasconcellos encarga diversos murales a los artistas de la época
(David Siqueiros, Diego Rivera y José Clemente Orozco.) quienes se encargan
de retratar distintas escenas propuestas sobre el concepto de la revolucién y la
lucha social, incorporando progresivamente lo étnico, indigena y espiritual de la

poblacion Mexicana.

Uno de los primeros antecedentes del movimiento muralista mexicano fue
la exposicién de pinturas en la academia de San Carlos organizada por Dr. Atl
(Gerardo Murillo). El objetivo de dicha exposicidn era técnicamente el de las
propuestas nacionalistas del pueblo mexicano, la reivindicacién del arte popular
con énfasis en lo indigena contemporaneo.

El desarrollo de técnicas y emancipacion del legado europeo en la
formacion de la estética de la pintura es un elemento fundamental que conforma
esta estructuracion del rescate del arte popular que busca sacarlo de los talleres
y el caballete para llevarlo al espacio publico. Cada uno de los pintores se
posiciona con un estilo y forma de representar el mensaje para el pueblo, aunque
eran un arte que traspasaba la individualidad para volcarse a lo colectivo.

Para 1923 se le encarga a David Alfaro Siqueiros Redactar el Manifiesto del
sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores, en el cual hace un llamado
a la resistencia hacia el Partido Revolucionario Institucional el cual era de
ideologia burguesa antagoénica de la revolucion de 1910. Se declara el apoyo al
candidato General Plutarco Elias calles, quien mantenia la esencia e ideales de
la revolucién obrera campesina. Ademas, desde una perspectiva artistica cultural
se rechazaba la practica artistica académica europea de corte burgués, dejando
claro que la intencidn del arte en México seria para aportar a la cultura popular y
la identidad del pueblo mexicano. Se denominaba al grupo de Muralistas como
“Los tres grandes” de los cuales nos centraremos en Siqueiros.

David Alfaro Siqueiros (México, Chihuahua, 1896-1974) Pintor ligado desde
temprana edad a los partidos y organizaciones politicas revolucionarias, es el
artista que acerca esta disciplina a Chile a principios de la década del 40.

Llegada del muralismo a Chile.



El 24 de Enero de 1939 ocurrid un terremoto en la ciudad de Chillan. Ante
la catastrofe el gobierno mexicano bajo el mandato de Lazaro Cardenas, se hizo
presente con ayuda economica y dond una escuela que seria nombrada La
escuela de México. Esta escuela seria decorada por Siqueiros dirigiendo la obra
titulada “Muerte al invasor” con la ayuda de pintores chilenos; Laureano Guevara,
quien habia tenido su primer contacto con esta técnica en Dinamarca, y que
desde 1933 era profesor del taller de pintura mural en la Escuela de Bellas Artes
de Santiago. También les acompanaba Gregorio de la Fuente, Camilo Mori, Luis
Vargas Rojas, el colombiano Alipio Jaramillo y el aleman Erwin Wermer.
(Bragassi, 2010)

Siqueiros es invitado por pablo Neruda, después de haber sido encarcelado
por el intento de homicidio de Ledn Trotsky en 1940, y concedido la libertad con
la condicidn de que se fuera de México.Muerte al invasor es una obra de 240
metros cuadrados pintados entre 1941 y 1942 en la que se retratan guerreros de
Chile y México de la lucha colonial, social y de la independencia asesinando a
los soldados esparioles.

El interés sobre la disciplina del muralismo fue importante pero también un
hecho aislado durante las décadas de los cuarenta y cincuenta . (Bragassi, 2010)

Muralismo en Chile desde los sesenta.

El Muralismo es retomado en Chile durante la década de los 60 como
herramienta de propaganda politica de la unidad popular en las elecciones del
afo 1964. Para los afios 50 hubo una gran migracion de la gente del campo a la
ciudad, este hecho desencadend que crecieran las poblaciones periféricas o
marginales de estos nuevos pobladores en condiciones precarias, alejadas de
los centros de actividades y olvidadas por los planes de gobierno, constituyendo
una teoria de la marginalidad la cual se encontraba presente como elemento en
el discurso de Allende. La propuesta de un Gobierno del pueblo y para el pueblo
estaba cimentado en las ideas de la reivindicacion de la clase trabajadora y la
esperanza de una vida mejor, en condiciones de igualdad, respaldada por
politicas nacionalistas en el sector econdmico con las cuales existiria una
redistribucion de las riquezas mas equitativa descentralizada.



El candidato de la Unidad Popular y la gente que adheria a su campaia se
veian enfrentados en una gran diferencia de medios econémicos y de produccién
gue poseia el candidato de la democracia cristiana Eduardo Frei, el cual contaba
con un gran equipo de profesionales periodistas, disefiadores, sicologos y gente
capacitada para generar efectos en las personas a través del conocimiento de la
comunicacion y los medios.
Frente a esto los partidarios del partido popular necesitaban encontrar una
manera de hacerse presente con los pocos medios que tenian. Segun lo
recordado por Patricio Cleary el primer mural politico producido por la mano
popular chilena fue en Valparaiso en Junio del afo 1963. Con disposicion de
material precario como negro de humo que seria carbon en sacos y colapiz como
aglutinante, ademas de tarros para hacer mezcla, se pudo generar mas de dos
mil litros de pintura negra que se utilizé en toda la provincia de Valparaiso para
pintar la X representativa de la candidatura de Allende. Se reconoce en reunién
de organizacién para los primeros murales politicos propagandistas a Patricio
Cleary (encargado de propaganda para la campana), Jorge Osorio (pintor) y
Osvaldo Stranger estudiante de arquitectura con habilidades artisticas. El primer
Mural politico se pintdé en avenida Espana, via que conecta Valparaiso con Vifia
del Mar. Seguido de un segundo mural realizado por Jorge Osorio y un grupo de
pintores por el partido, en la misma avenida, el cual era una alegoria de la lucha
popular y sus esperanzas. Este segundo mural generé gran impacto en los
medios y en el bando de la democracia cristiana provocando la reaccion
propagandistica del partido que mandé un equipo profesional de propagandistas
callejeros que pintaran el logo de propaganda de Frei, una estrella, con la
consigna promesa “50.000 becas para los nifios pobres”. A lo que la propaganda
de la UP respondio pintando al lado el emblema de Allende con el slogan “En el
gobierno popular no habra nifilos pobres”. A esta pugna se le llamo batalla de
propaganda de avenida Espafa. Posteriormente se pintaron diversos murales
en la provincia, siendo el de mayor revuelo el del puente Capuchinos.

Este fendmeno llamé la atencién del propio candidato Allende, quién tuvo
la iniciativa de replicar la formula en Santiago Para llegar finalmente a los afios
70 en donde fue electo presidente de la republica con un gran impulso de la
propaganda muralista. (Cleary, 1988).

A fines de la década de los 60’ se consolidan las brigadas muralistas,
destacando la Brigada Ramona Parra(BRP) y la Brigada EImo Catalan(BEC).
Estas organizaciones operaban con gran organizacion y eficacia en su técnica y
ejecucion.

La produccion era con colores planos, figuras de rostros e iconos como el
pufio y animales, ademas de consignas con letras, se caracterizaba por un trazo
grueso que permitia la brocha y los colores se adaptaban a la disponibilidad de
materiales que se tuviera. Ademas, era una técnica no académica y participativa
lo que le daba el caracter colectivo a la pintada del mural.



Con la llegada de la dictadura la prohibicién de partidos politicos y sus
organizaciones, las brigadas muralistas fueron censuradas y perseguidas por los
militares, llevando la accion muralista y de pegado de afiche a la clandestinidad.
En el Libro Resistencia grafica se rescata la accion de dos talleres dedicados a
la produccion de afiches politicos durante los afios 1979 y 1987. EI APJ
(agrupacién de plastico joven) y taller sol, colectivos que integran un periodo de
tiempo conocido por la historiografia local como “ocultamiento del trazo” (Cristi,
2016)

Desde 1978 el régimen comenzd la fase de la construccion de la
constitucion e institucionalizacion del modelo neoliberal, lo cual dio un pequefio
afloje a la violencia que permitio la reactivacion de los partidos de izquierda y con
ello la articulacion de las brigadas muralistas que existian previas a la dictadura
y se sumaron nuevas organizaciones de jovenes estudiantes y trabajadores que
ponian a disposicidon su trabajo y oficio. Esta reactivacion de partidos sumados
a una crisis econoémica desatod violentas protestas que llevaron el muralismo
devuelta a la calle, hasta el atentado contra el régimen del Frente Patridtico
Manuel Rodriguez en 1986, lo que trajo una reactivacion de la clausura y la
represion.

A finales de la década del ochenta y con la vuelta al sistema democratico
con la eleccion de Patricio Alwin, las brigadas poco a poco fueron
desarticulandose y convirtiéndose en colectivos culturales ya que cada grupo
tenia intereses que diferian de si.

Con un sistema neoliberal instaurado, la globalizacion y los medios de
comunicacion avanzados no tardaron en llegar influencias norteamericanas
europeas producto del triunfo del bloque capitalista, que direccionaron la
produccion del arte callejero a una estética mas individual y a la disputa por el
espacio publico. (Sierralta, 2022)

A partir de los antecedentes presentados se busca establecer una relacion
entre hechos historicos y procesos sociales con la practica de la pintura en la
calle, entendiendo la pintura en el espacio publico como una herramienta de
manifestacion social o personal que se vincula con un contexto social por lo que
se excluye el mural corporativo empresarial o de publicidad.

En el ano 2019 en Chile a partir de manifestaciones estudiantiles por el alza
del precio en el transporte publico y la respuesta violenta en el actuar policial
detond un periodo de manifestaciones masivas a nivel pais, nombrado como
“Estallido Social” o Revuelta el cual convocaba a grandes masas a marchas y
enfrentamientos que denunciaban las condiciones sociales precarias o injustas
del pais.

Estos sucesos caoticos juntaron a personas, acciones y organizaciones en
la calle en ciertos puntos donde se ejecutaron distintas formas de denuncia, una



de ellas la pintura ocupando el espacio publico. Estos hechos seran la
experiencia que traera como consecuencia la respuesta a la hipoétesis.

Metodologia.

Con la pregunta y objetivos definidos, ya pude poner en marcha mi proceso
de investigacion. La primera etapa sera entrevistar a 3 pintores que tengan una
trayectoria de 8 afos o0 mas en la disciplina del muralismo.
En un principio, la propuesta metodoldgica era poder entrevistar a 10 personas
de las cuales 6 serian pintores o pintoras y 4 agentes registradores de la pintura
urbana. Durante el periodo de investigacion surgieron una serie de
contratiempos que me impidieron realizar todas las entrevistas, ademas de tomar
en cuenta la sugerencia de acotar mi campo investigativo sélo al area del

muralismo ya que inicialmente esta investigacion se incluia también el graffiti.



Para esto se realizé una seleccion en base a sus trayectoria y tematicas
ligadas en cierta parte a problematicas o retrato de la sociedad y la cultura
popular.

Los contactos se hicieron via correo electrénico o Instagram directamente
en caso de no contar con el contacto de correo. Existian ocho personas en la

lista en caso de no poder concretar con algunas.

Las entrevistas seran idealmente de manera presencial y en espacio de
trabajo de ser posible con el fin de poder captar la esencia del entrevistado y
comprender de mejor manera 0 acercarnos mas a su universo creativo. De no

poder gestionarse entrevista presencial, ser resolvera via online.

Las entrevistas son de caracter semiestructuradas con la finalidad de que
los y las entrevistadas puedan explayarse en su memoria personal en torno a su
trayectoria para poder hacer comparaciones con la mayor cantidad de recuerdos,
e informacién que puedan entregar. Cabe mencionar que entre una respuesta
extensa pueden surgir preguntas espontaneas para indagar en un tema que sea

de aporte importante para la investigacion.

El primer paso fue identificar a estos pintores luego de observar su trabajo
y tener nocidén de quienes eran. Luego los contacté via Instagram, para poder
proponerles una entrevista no pagada apelando a su disposicidn para este
trabajo. Fueron varias las solicitudes que envié€, y pude concretar con Sirk (desde
la mirada del graffiti), Enzo Savelli (Registrador fotografico de graffiti), Diablo

Rojo, Phiribertolini y Charly Majesty (desde la perspectiva muralista).



Resultados.

Durante el transcurso de este trabajo tuve que acotar el campo de
investigacion a tres entrevistados hombres muralistas El total de entrevistas
realizadas fueron cinco entre un graffitero, un registrador de graffiti y tres
muralistas, pero se acotd solamente al muralismo con fines de poder dar mas
solides a un tema especifico, sin embargo, el segundo entrevistado
perteneciente estricto al universo del graffiti y letras entrega puntos importantes
sobre la historia del marcado de las murallas del Chile neoliberal y la evolucion

hasta el dia de hoy.

El primer entrevistado fue Enzo, con quién coordinamos reunirnos en mi
departamento a charlar con un café. En general todos los acercamientos fueron
amables, pero en particular este se dio de manera prolongada y afortunadamente
de manera presencial lo que facilitd una conversacién fluida con intercambio de
conclusiones reflexiones sobre el tema a tratar, ahondamos en historia y me
menciono a Sirk, quién en conversaciones anteriores que Enzo y Sirk habian
tenido, le contod historias paralelas a la oficial conocida en torno al inicio de la

nueva corriente muralista y graffitera de los afos noventa.

Mi segunda entrevista pude concretarla con Sirk, quién me dio el espacio
por video llamada, pude conocer su rostro y voz, fue muy amable y describié muy
bien sobre el contexto callejero de su arte. Dejo abierta la disposicion a
prestarme ayuda si necesitaba volver a conversar. Me comento que la influencia

grafitera venia en gran parte de la televisidn y revistas, junto a la llegada de hijos



e hijas de exiliados en dictadura en el regreso a la democracia. Afirmé también
una de las opiniones mas repetida de las entrevistas respecto de la efusividad
colectiva del rallado de marchas y la pintura del estallido tuvo un impacto

eventual.

Desde este punto acoté la informacion que utilizaria para este trabajo
investigativo. La tercera entrevista la logré concretar con Diablorojo. Esta
ocasion nuevamente fue presencial y grabamos audio en el teléfono. Nos
reunimos una tarde alrededor de las 4 pm, en la plaza Brasil a conversar. Hacia
bastante sol ese dia, pensé que podia apetecer tomar una cerveza, pero él llegd
con un mate. Tuvimos un tiempo acotado ya que él tenia otros compromisos ese
dia, pero pudimos completar todas las preguntas de la entrevista. Esta vez la
perspectiva era mas ilustrativa apegada al muralismo de la unidad popular de
principio de los setenta. Me conversé de sus inicios, su padre fue una gran

influencia para él.

Diablo rojo conté su experiencia como vecino del barrio yungai durante el
tiempo del estallido social, pudo describirme como en la plaza Brasil la gente se
reunia masivamente a compartir, conversar y formar asamblea en el pasto, lo
describia como un evento hermoso y potente desde el que no era posible para
€l hacer un arte que ilustrara lo que estaba ocurriendo porque estaba ahi frente
a los ojos de todos, el arte estaba existiendo en ese mismo momento, habian

cosas mas importantes en las que aportar desde el mismo contexto.

Con estas tres entrevistas ya tenia algo de informacidén con la que hacer
cruces y reflexiones, ya que, sin mencionarse entre pintores, muchos compartian
posiciones politicas y contextos similares en sus inicios. Ambos artisticamente

precarios.

En este momento de la investigacién llegd el punto de hacer una pequehia
presentacion sobre lo que se habia avanzado, gracias a la evaluacién y aporte
de profesores, pude entender que quiza enriqueceria mas mi investigacion si la

acotaba sélo al muralismo ya que tenia una corriente mas directa desde su



origen mexicano con Chile. A partir de esta conclusion podria ahondar mas en el
muralismo en si, artistas importantes y vinculo del arte grafico mural publico
prehispanico de la cultura azteca con esta vuelta a esa expresion social y
colectiva que generaba esta propuesta artistica de gran formato. Ademas, me
permitiria separar dos formas de intervenir el espacio publico que tienen gran

vinculo pero que se separan tanto en origen como propuestas.

Lo siguiente era continuar realizando entrevistas, ahora orientado hacia el
muralismo exclusivamente. Para esto contacté a Piri y Charly Majesty a quienes
pude entrevistar solo via on line. Piri, un pintor santiaguino que actualmente vive
en Valdivia, respondié las preguntas de la entrevista mediante audios los cuales
pude convertir en texto. Este es un pintor que tuvo acercamiento al arte
académico, no completd su carrera, pero obtuvo lo suficiente para continuar su
rubro. A diferencia de los demas entrevistados tiene una trayectoria de mas de
diez afos de diferencia con respecto a ellos, comenzo6 pintando el 2010, por
ende, tiene influencias y desarrollo en un contexto algo diferente. Ademas, se
diferencia por su preferencia material hacia la pintura en esmalte y la brocha. Le
da una perspectiva desde un lado mas intimo a la pintura para vincularlo con lo

politico y el acto publico de pintar.

Finalmente pude contar con la ayuda de Charly Majesty, quien me pudo
responder la entrevista de manera virtual y me entrego la informacidn escrita
respondiendo las preguntas via correo electronico. Este artista tiene sus inicios
netamente en el mundo del graffiti y luego va mezclando las distintas técnicas
que ofrece esta practica y la del muralismo para desarrollar un estilo unico que
combina el imaginario personal, las texturas, el soporte que el azar de la calle
ofrece, e introduce en algunos de sus trabajos las demandas sociales. Es parte
fundadora de un importante colectivo de pintura mural a nivel Latinoamericano,
los 12 brillos, grupo de los pioneros en combinar las técnicas del muralismo y el
grafiti para producir grandes piezas con tematicas sociales importantes. A pesar

de no poder concretar presencialidad con Charly, tuve la oportunidad de



conocerlo y pintar junto a él el afo 2021, en un encuentro de graffiti en bajos de

mena.

Una vez recolectada esta informacion y para poder organizarla realicé en
un formato Excel sencillo, una plantilla en la cual habia una columna separada
para cada caso entrevistado con los siguientes puntos: tematica, materiales,
organizacion e influencias. Esta organizacion es de gran utilidad para poder
graficar la informacion y hacer cruces que permitan llegar a ciertas reflexiones
en torno a los ejes tematicos. Se desprende informacion implicita y que vincula
los contextos, preferencias tanto materiales como politicas, ideas y origenes
similares, vinculos con lo social y semejanza en opiniones sobre los eventos
publicos. También nos muestra paralelamente a las semejanzas, las diferencias
de cada caso las cuales también nos permiten generar reflexiones y a partir de
éstas, dudas que surgen al relacionar los hechos con las perspectivas de cada

entrevistado.

Durante el desarrollo de esta investigacion, existieron cambios en la
estructura de las preguntas, fue un poco dificil plantearlas para que cumplieran
de manera precisa con la recoleccién de informacion, tuve que acotar algunos

temas para poder reducir la entrevista y asi poder transcribirla de mejor manera.

Para poder seccionar estas preguntas elegi las tematicas que me parecian
que podian dar explicacion mas efectiva a la hora de comparar estos periodos
de Chile, considerando que el estallido social fue un hito que marcé un antes y
un después al respecto de varios temas. Estuvieras de acuerdo o no, el evento
que vino a apaciguar la pandemia covid, generé mucho debate y situaciones
extremas a nivel pais, lo cual dejo una experiencia importante de registro para la
retina de muchos pintores. Muchos de ellos conocieron esta practica durante los
afos noventa, una época de recesion para Chile en la que los aires frescos del
neoliberalismo instalado en dictadura hacian un fuerte contraste con el
pensamiento colectivo del imaginario de principios de los setenta en el pais el
cual permaneci®6 como herencia para la cultura popular que buscaba la

reactivacion enfrentandose a este nuevo paradigma con fuertes influencias del



extranjero. Como consecuencia del exilio de muchos chilenos y chilenas fueron
en muchas ocasiones la informacion en revistas o fotografias que traian los hijos
de aquellos exiliados, la base de informacidn que nutriria la escena del graffiti y

el muralismo en el pais.

Tematica.

Desde sus inicios como formato artistico, el muralismo ocupa sus grandes
dimensiones para reflejar ideas de la sociedad, ya sea desde el pensamiento
religioso del catolicismo a la corriente socialista del arte en México. La herencia
Mexicana en Chile tiene gran impacto como nuevo conocimiento de produccion
pictdrica, a pesar de que los primeros rayados de propaganda no eran del mismo
traspaso académico en cuanto a la técnica, si tenian una matriz politica, siendo
una herramienta del pueblo y la reivindicacion de su lucha. Desde su origen en
Chile, el muralismo pertenecia a la clase obrera, desarrollado por y para el
pueblo, el trabajo de las brigadas tenia un compromiso, una mision social
colectiva de retratar y crear una iconografia que representase a la clase popular.
Con estos antecedentes, la practica de intervenir el espacio publico trae en su
genética la importancia del mensaje, la fuerza que existe en la imagen para
proyectar ideas y con esto podemos adentrarnos en el item de tematicas a tratar

de los entrevistados.

Si bien los afnos que le suceden al régimen militar en Chile no han tenido
presidentes de un solo partido politico, comprendemos que muchas de las
demandas sociales siguen estancadas en un ciclo de repeticiones proyectadas

por generaciones con un sistema desigual y cimentado en una constitucion que



defiende y sostiene estas desigualdades. Uno de los elementos que reflejan
estos artistas en sus obras es el descontento o demanda social, imagenes en
gran formato adherentes a las causas de lucha que demande la contingencia y
no es casualidad que se dé de esta forma con el peso importante de las

corrientes muralistas que entregaron como herencia esta practica cultural.

El primer entrevistado, Diablo Rojo describe su primer acercamiento al
muralismo a partir de su crianza en una familia de izquierda rodeada de la
estética de la Brigada Ramona Parra y Brigada Elmo Catalan. Dibujos postales
de la grafica de trazos gruesos y abstracciones de colores planos fueron motor
en su quehacer artistico. Las tematicas que trata desde sus inicios son sobre
memoria popular, retratar cuerpos que representaran a la gente de su poblacion
y su familia. Esto vinculado con su carrera profesional como disefiador teatral y
la trayectoria con su compainiia de teatro, genera en su propuesta un gran vinculo
con lo poético y performatico de la acciéon de pintar. El gesto politico en sus
producciones ha cambiado con los afios y lo ha ido abordando en distintas
formas estéticas o metaféricas, representando cuerpos que no obedecen al
canon establecido, resaltando los pémulos grandes y los cuerpos toscos como
€l describe, que representan a la gente comun. Utiliza en exceso los colores,
haciendo una contra postura a la sutileza del arte “cuico” y las paletas sobrias.

Cito sus palabras en la entrevista

“Trato de que la gente se vea reflejada en los dibujos, sus
facciones, sus facciones toscas como los pémulos, las manos

agrietadas, cuerpo ancho... o muy flaco cachai, no sé siento



que el arte en general se ha concentrado, basicamente porque
esta hecho por cuicos la mayoria de las veces por cuicos, en
representar la fisionomia cuica y el gusto cuico. Por ejemplo yo
no trabajo mucho con la paleta tan definida como que me gusta
la huea popular de que metamos todos los colores culiados del
universo al muro porque... porque, porque son lindos y que
vibren y que la gente como que vea la huea y casi se maree
con los colores, y que los cuerpos sean como de nuestros
abuelos, de nuestras tias, por ahi esta mi... mi volcobn mas
politico en todo... y ya el resto es lo politico de frente... ya...

en el actor diario, no, no, y el mural ya politico... que también

pinto... claro.. cuando puedo...”

(Rojo, 2024)



El siguiente entrevistado, pertenece a una generacion de pintores
mas nueva, y trabaja con figuraciones un poco mas abstractas. Felipe
Carrasco “Piri” es un pintor, ilustrador y muralista que en su obra personal
se inclina mas hacia lo ritual, la magia y lo precolombino desde una
perspectiva mas oscura. Las tematicas que aborda van desde el mensaje
politico a la representaciéon de la naturaleza, tanto realista como
interpretativa en un imaginario ligado a lo magico, la conexién con el reino
fungi y su funcidén en el planeta. A partir de distintos colores y técnicas
logra transmitir distintos ambitos del plano sensorial del ser, con
personajes de un temple reflexivo. Personalmente sigo desde hace un
buen tiempo el trabajo de Piri y es una satisfaccion fuera de esta
investigacion poder haber concretado una entrevista con él. Pienso que
se evidencia una busqueda artistica auténtica por conectar con lo propio
del interior de su ser ademas de que las decisiones del color y las texturas
que interpreta asi como los elementos que conjuga en sus composiciones
transmiten un mensaje importante que resalta las manifestaciones y la
forma de vincularse del mundo precolombino, sus practicas y conexiéon

con lo espiritual. Cito al pintor en la entrevista:

“pero de todas formas no me inspird solo de pintura, me inspird
también de mucho, de alguna lectura, de mitos, de, si, de mitologia
antigua, cultura antigua generalmente, si, de la musica también, me
inspir6 también de la magia, por ahi va mi rollo...Y después junto a
Estoy y Santana creamos Elementales, un proyecto de pintura un
poco mas ritual, un poco mas inspirada en el aspecto precolombino

pero con unos tintes bien oscuros.”



(Bertolini, 2023)

El vasto trabajo de Charly tiene un recorrido enorme en tematica, desde el
universo que envuelve al graffiti, los personajes de la calle que fueron
evolucionando a temas contemporaneos y contingentes en el ambito politico y
las creaciones a partir de un imaginario propio ligado con lo psiquiatrico
cyberpunk, existiendo su obra entre el punk rock y el hip hop, representando la
energia que ambos poseen. Las obras de Charly tienen una gran fuerza y
evidente dominio de la técnica, el spry lo hace parecer una extension mas de su
cuerpo Yy logra a través de una compleja y precisa combinacion de texturas
representar estados de animo cambiantes como lo eléctrico de las luces que
integra en sus obras, es como si el mural hiciera cortocircuito. Su estilo también
algo oscuro y mounstruoso, deja entrever que existe algo que quiza no podemos
afirmar en primera instancia pero que de alguna manera refleja el constante
estrés o cambios de estado de animo de la sociedad actual. Lo extraterrestre y
las texturas con apariencias de naves del futuro pueden dar a entender la
influencia de las tematicas de las peliculas y animaciones de principios de los

noventa.



Cita del pintor:

‘Las tematicas que desarrollo en mis trabajos antes eran mas
enfocadas al movimiento del graffiti, personajes y situaciones
callejeras donde se practica esta disciplina.....luego tome temas
contemporaneos en el ambito politico y social también psiquiatrico y
punk, ahora son freestyle, es como fluir con los estados de animo y

con una musica inspiradora y con una vibra poderosa....en cosas mas

personales ...”

(majesty, 2022)

Materiales.

Los materiales en el ejercicio pictérico responden al formato sobre el que
se emplean, uno de los mas importantes en la historia oficial del arte es el 6leo,
pigmento obtenido de minerales o sintético mezclado con aglutinante de aceite.
Este Material es principalmente asociado a la pintura sobre lienzo perteneciente

a las bellas artes. Por otro lado tenemos la pintura al agua y esmalte sintético



destinados a la pintura de fachadas en las construcciones, sefialéticas de la
calle, etc. podriamos entender que este tipo de pintura tiene una funcion ligada
a la construccion o a lo industrial. En una linea similar, existen en el mercado
distintos tipos de tintas para tenir zapatos por ejemplo. En resumen, ninguno de
estos materiales fue pensado como un producto para la expresién artistica. Esto
es un punto muy interesante desde el cual analizar el material con el cual se
identifica el inicio del muralismo Chileno a principio de los afios 70 y un aspecto

en comun que vincula a los entrevistados.

Si bien hoy en dia la industria del muralismo ha tenido un enorme
crecimiento, tanto desde artistas pintores y pintoras, gestores, como también la
industria material destinada especificamente al arte callejero, todas las
experiencias narradas fueron construidas desde la precariedad material. Pintar
con lo que se tiene a mano, desde latex mas barato a la tinta china y el trazado
con tiza, todo sirve para resolver con ingenio la gestion de una obra en la calle.
Lejos de pensar en romantizar la vision de la precariedad de estos materiales,
entenderemos en esta investigacion que responden a una realidad y por ende
enriqguecen de autenticidad estas producciones permitiéndonos comprender
desde el material que esta practica tiene un innegable origen socioecondémico.
Como recuerda Diablo Rojo en su entrevista, durante principio de los dosmil “los
cuicos no llegaban al muralismo”. Ademas sabemos que el origen de su practica
en este periodo histérico aparte de funcionar a disposicion de las causas

sociales, tiene una postura anti academicista.

Diablo rojo sefala que los materiales ocupados para el mural a diferencia
de hoy en dia eran bastante precarios a principio de los dos mil. Latex en bolsa,
uno de las férmulas a disposicion mas comunes para pintar la calle,

generalmente materiales de ferreteria.

El Muralista Piri cuenta que el uso de todo tipo de pigmento, sin discriminar
su composicion era la postura con la que se enfrentaba a la necesidad material,
desde tinta china, a tintas temperadas, y mezclar todos los pigmentos diluibles

en agua, entregaban la formula para poder resolver materialmente sus



intervenciones murales. Declara también que de ser necesario no tenia

problemas en robar las pinturas que necesitara.

Charly majesty habla desde su origen graffitero, en el cual cualquier tipo de
instrumento que ingeniosamente le sirviera para marcar la calle, lo empleaba. En
palabras del pintor “Los elementos que componian las obras en esos tiempos
era todo con lo que se podia marcar la calle desde tiza, plumones, renovadores
de calzados, tinta zapatera, latex, esmalte, spray, brocha, rodillo, tintas graficas,
stickers, esmeril, plantillas troqueladas, y un largo etc., todo lo que sirviera para

aplicar color y formas”.

Organizacién.

Los relatos acerca de la organizacion en torno a la produccién de murales,
revela que la inquietud por salir a pintar siempre tiene un factor externo de
influencia, ya sea de familiares, personas mayores que les rodeen. Sin embargo
en los tres casos de la investigacion, los pintores tienen una motivacion personal
vinculada a su entorno, que los lleva a salir a pintar y en este camino se
encuentran con el trabajo colectivo. Las vivencias alrededor de este trabajo en
colaboracion nos permiten inferir que el trabajo en equipo es un pilar
fundamental para la expansion del oficio, tanto en ampliar el aprendizaje
personal como en el impacto que genera el trabajo colectivo. Por ejemplo realizar
trabajos mas grandes que puedan ser abarcados por mas integrantes de la
pintura y también el desarrollar la capacidad del trabajo en equipo permite

grandes avances en este oficio, llegar a mas lugares y personas.

Diablo rojo relata en su experiencia que la influencia politica y cultural de su
familia lo hace encontrarse con el muralismo a muy temprana edad. Siendo
llevado a centros culturales y empapandolo de una grafica ligada a la unidad
popular y los cédigos del muralismo de brigada. A medida que va creciendo se

encuentra con diferentes oportunidades de realizar murales, y luego participa de



una agrupacion llamada “Enegotropica” donde afirma haberse influenciado y

aprendido bastante.

Piri, por su cuenta, describe el proceso de ejecucion como algo un poco
mas personal, una busqueda de formato grande, y ademas publico en el cual
desenvolverse, sin embargo a medida que pasa el tiempo integra dos distintos
grupos de muralismo con quienes refuerza la identidad de sus obras, y avanza

en su producciones a lo que hoy en dia es su trabajo.

Charly majesty recuerda haberse topado con los “tags” (o firmas) del graffiti
directamente en las calles de Recoleta, durante el afio 95. Lo que despertd gran
curiosidad en él. Se inicia pintando sélo, y luego en encuentra con sus “crews” o

equipos, con quienes desarrollan su estilo.



Conclusiones.

La experiencia de los entrevistados coincide en varios puntos, muchas
veces relacionados a la autogestion en el inicio de sus proyectos y la postura
antagonica a los canones de la pintura y del status cultural. Cuando nos
referimos a la pintura en el estallido social dos de los tres entrevistados declaran
que la euforia colectiva y el trabajo en colaboracion dedicado a la demanda
social, era una respuesta al evento del momento pero que sin embargo esta
forma reaccionaria fue un lapsus y duré soélo lo que durd6 el periodo del estallido,
tal vez un par de mese mas mientras menguaba la intensidad del asunto y
terminaba de apagarse la llama por situaciones del virus covid 19. Charly sin
embargo declara que este hecho quedo en la retina y fue un impulso y motor
para continuar en la lucha social y dirigir muchas veces la pintura mural a la
demanda de los abusos contra el pueblo.

Sin embargo, encontramos ciertas coincidencias en que el foco del
muralismo tuvo mucho énfasis en el trabajo ornamental y decorativo para
empresas, se generaron altos niveles e innovacion en la propuesta material
especial para murales incluso la implementacion de pintura que limpia la
polucion. Ademas dos de los entrevistados declaran que al tener tanta atencion,
el estallido social y su parte grafica, mucha gente ocup6 este lapsus para poder
incrementar su visibilidad propia.

Esta investigacion nos permite dar cuenta que el muralismo en Chile tiene
una importante connotacion social y arraigo cultural popular. A partir de las
entrevistas realizadas podemos decir que el movimiento muralista en Chile se
vio fuertemente impactado y movido por la situacion de ese periodo. Sin
embargo, después del estallido hubo un crecimiento del muralismo desde una
perspectiva de industria. Podemos reconocer que existen pintores que
mantienen su linea de trabajo contestataria y que he identificado, pero no he
podido tener la oportunidad de coordinar un encuentro con esas personas, de
todas maneras, ellas mantienen un trabajo que vienen haciendo hace afios. Pero
en cuanto a una vision general, el muralismo ha tenido una gran demanda para
construir la imagen de muchas fachadas de manera armoniosa. Lo que nos lleva
a una pregunta, quizas a raiz de esta catarsis y la ocupacion rebelde del espacio
publico, ¢ el sector privado logré dar una vuelta a esto convirtiendo el muralismo
en un bien de consumo? Puede ser una manera de contrarrestar el ruido de los
rallados y mantener un ornato en las paredes de la ciudad. Finalmente podemos



decir que el estallido social no gener6 cambios solidos en el movimiento
muralista chileno, sin embargo, estos hechos pueden tener repercusiones
futuras con las que poder continuar y desprender mas inquietudes de esta
investigacion. Finalmente, todo responde a las formas en las que se va
transformando la sociedad, la busqueda de mostrarse, la repercusion de las
redes sociales. Quiza se formen muralistas con cddigos que respondan a las
aspiraciones actuales del sistema neoliberal, distanciandose de sus origenes
populares. O tal vez la experiencia de este estallido produzca nuevas
controversias politicas a futuro que nos permita plantearnos la experiencia del
arte no como una actividad decorativa, sino como una articulacion de cambios
profundos.

Aporte al campo o disciplina.

Esta investigacion nace desde las inquietudes por propuestas nuevas que
he podido ver durante los ultimos 5 afios en trabajos de mural con técnicas que
combinan la mancha del arte clasico con tematicas ligadas a la marginalidad y la
rebeldia. En un principio pensé que esto era una tendencia nacida a partir de los
hechos iniciados en octubre de 2019. Pero tuve la oportunidad de preguntar
directamente a un pintor que relataba que esto lo venian haciendo desde antes.
De todas formas, quedé con la inquietud y la coincidencia de fechas entre estas
propuestas que me llamaron la atencion y decidi investigar. La intencion de este
trabajo es poder aportar teéricamente en la construccion de identidad muralista
en el Chile actual comprendiendo que somos una sociedad en constantes
procesos de cambios y que tuvo un gran momento donde pudo haber cambiado
por completo la constitucion del pais, y que el actuar la pintura y la propaganda
callejera es un medio importante con el cual transmitir ideas y reflejar las huellas
de nuestra sociedad. También Busca ser punto inicial de nuevas discusiones al
respecto, buscar respuestas y plantear de manera critica el campo artistico
mural.
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