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RESUMEN

Esta investigacion aborda sobre los efectos que puede tener la musica en una obra visual,
explorando las consecuencias que tiene este fendmeno sobre los procesos de elaboracion de
una composicion musical, que puede determinar desde los inicios, un contexto narrativo, que
se superpondra a imagenes y o secuencias tomadas desde planos visuales aéreos.

El marco teorico articula los conceptos de alturas, narracion y musica, entre otros, desde una
perspectiva tedrico-musical y audiovisual, recogiendo ademas elementos relacionados a la
tecnologia y a las emociones.

La musica y las emociones siempre van de la mano, pero para aplicarlos en el audiovisual
hay que saber como trabajarlas. En esta investigacion, se desarrollard y explicaran elementos
necesarios que ayudaran a la fluidez de la composicion musical o banda sonora original para

generar estados dentro de un proposito narrativo determinado.

PALABRAS CLAVES

e Audiovisual, Alturas, Narracion, Musica, Dron



SUMMARY

This research deals with the effects that music can have on a visual work, exploring the
consequences that this phenomenon has on the processes of elaboration of a musical
composition, which can determine from the beginning, a narrative context, which will be
superimposed on images I sequences taken from aerial visual planes.

The theoretical framework articulates the concepts of heights, narration and music, among
others, from a theoretical-musical and audiovisual perspective, also collecting elements
related to technology and emotions.

Music and emotions always go hand in hand, but to apply them in the audiovisual you have
to know how to work them. In this investigation, necessary elements will be developed and
explained that will help the fluidity of the original musical composition or soundtrack to

generate states within a given narrative purpose.
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Introduccion

El interés de esta investigacion y proyecto, parte desde la iniciativa de entender el uso y la
composicion musical de bandas sonoras en el mundo cinematografico, dando pie a preguntar,
(como generar, a través de la composicion musical, una propuesta sonora narrativa a
imagenes y secuencias captadas desde alturas, que tienen un proposito visual enfocado solo
en planos generales y cenitales? Con esta pregunta se inicia musica desde alturas.

En la siguiente monografia, se pretende abordar la idea de poder narrar una historia o
generar un contexto emotivo a través de la musicalizacion de imagenes en movimientos, que
tienen planos desde las alturas, generales y cenitales, entre otros. Puede resultar interesante
estudiar el comportamiento de la musica en diferentes escenarios visuales y en este caso
especifico, a secuencias tomadas nicamente desde los aires. Es importante poder estudiar la
musica como un elemento clave en una obra audiovisual, ya que esta también puede generar
contextos narrativos, dramaticos y emocionales. En consecuencia, en este estudio se pretende
trabajar la musica como el responsable de lograr la narrativa y lo emotivo en una obra
audiovisual, a través de composiciones musicales que tendran relacion directa con la teoria
musical aplicada de diferentes maneras para generar emociones que respondan a una
narrativa creada desde un inicio. Las imdgenes o secuencias de movimientos, que seran
tomadas desde las alturas, seran quienes aporten y respondan en relacion al conjunto del
resultado sonoro-visual.

La musica, tiene elementos tedricos como armonia, melodia y ritmo que, dependiendo

de su aplicacion, pueden generar diversos estados y emociones. Esto sera una gran
herramienta que nos permitird desarrollar y defender el contexto de “narracion desde alturas”
0 “narracion aérea” en el mundo audiovisual que se abordara durante el capitulo uno.
El drone, es uno de los principales objetos que permitira el desarrollo de Musica desde
Alturas. Este equipo, ha permitido que las secuencias aéreas sean de mayor y facil acceso,
debido a su tamafio, operacion e incluso valor. Por otra parte, es un elemento utilizado no
solo en el mundo del audiovisual, si no que, ademas, es util para otros campos en la
civilizacién, como la agricultura, vigilancia e incluso entretencion.

“Musica desde Alturas” es un proyecto que pretende trabajar la musica sobre imagenes
y secuencias captadas en el aire en diferentes lugares, pero considerando elementos visuales,

narrativos y emotivos, que se vean representados y desarrollados también por lo sonoro.



Marco teorico

En esta investigacion, es importante resaltar que la musica es un lenguaje tinico y amplio
que puede también expresar, de manera auditiva, ciertos concepcion que estdn mas arraigados
al lenguaje visual y a lo emocional. Esto nos permite pensar en el impacto y dindmica que
tiene la musica en la visualidad. Autores como Manuel Gértrudix y Teresa Freile, proponen
que la musica es quien puede generar una construccion narrativa como también puede
caracterizar un elemento o personaje propio del contexto que se pretenda trabajar. Por otra
parte, Jaime Altozano, compositor y analista, con una amplia experiencia analizando bandas
sonoras, explicandolas de manera tedrica y sonoro-visual en sus videos expuestos en
Youtube, desarrolla y propone el uso de la teoria musical en post de una composicion para
banda sonora, asignando ciertos elementos musicales tedricos, como ritmo, melodia e incluso
armonia (acordes), a caracteristicas propiamente tal de los personajes o a la trama del
contexto narrativo.

Las emociones, por otra parte, son un elemento importante para narrar una historia. En
esta investigacion, ahondaremos en el circulo de Kate Hevner, un sistema desarrollado para
asimilar ciertos aspectos de la musica con emociones. Una herramienta que mas adelante,
Jorge Aliaga, compositor chileno de musica para cine, describe y detalla en su texto Muisica,
Emociones y Narrativa la relacion entre emociones, con sus respectivos sintomas y luego
elementos musicales, que de ser usados en una composicion podrian generar sonoramente

ciertas emociones mencionadas y separadas segtn el circulo de Hevner.



Propuesta metodologica

Para desarrollar Musica Desde Alturas, es necesario un trabajo interdisciplinario, en donde
la unién de la musica y la imagen en movimiento, dardn como resultado una obra audiovisual.
Bajo este concepto, se trabajard en conjunto con un “dronista” (persona/piloto encargada de
manejar el dron desde la tierra). Serd este quien proporcione las imagenes en movimiento
(videos) desde metros de alturas en diferentes lugares y en planos generales aéreos y
cenitales.

Esta investigacion se basa en los términos de para y en las artes. Segiin Henk Borgdorff,

la investigacion para las artes, tiene como proposito un objetivo, con esto, “la investigacion
aporta descubrimientos e instrumentos que tienen que encontrar su camino hasta practicas
concretas de una manera u otra” (Borgdorff. 2004. Pg. 9). Asi como lo plantea el autor, el
proposito u objetivo de esta, es entregar herramientas y conocimientos para lograr de manera
mas efectiva un proceso creativo de produccion artistica. Investigacion en las artes, lo define
como el estudio de algo que esta necesariamente unido entre teoria y practica, es decir, no
existe separacion de sujeto y objeto y “...no contempla ninguna distancia entre el
investigador y la practica del arte” (Borgdorff. 2004. Pg. 10).
Investigacion basada en la practica, es lo que el autor plantea en el texto y, ademas, es lo se
pretende realizar en musica desde alturas. Es necesario llevar a la practica la unidon entre
musica, como conjunto sonoro y teérico, con la imagen secuencial en movimiento. Para esto,
se realizardn micro-montajes (videos de corta duracion) que tendran como propdsito trabajar
en cada uno de ellos, diversos contextos narrativos utilizando las herramientas mencionadas
en el marco tedrico y desarrolladas en el capitulo uno.

La metodologia utilizada sera mixta, debido a los tres capitulos expuestos y desarrollados
en términos de la narrativa, la altura y la musica, desde una mirada bibliografica y practica
musical para la composicion de obras audiovisuales, de modo que el lector de esta

investigacion pueda comprender de forma clara los objetivos de este estudio.



Capitulo I: La musica como funcion narrativa en el audiovisual

Segun Manuel Gértrudix (2002) “La musica se constituye en un elemento esencial (...) el
nexo de unidn entre descripcion (mimesis) y representacion/narracion (diégesis).” (p.155),
esto es justamente lo que se trata de plantear en este proyecto. La musica es un elemento
esencial que entrega informacion de manera auditiva a un complejo audiovisual, “y es que
en ese camino es donde se configura el concepto de obra de arte total” (Gértrudix, 2002,
p.-155). En este libro, el autor nos habla de la importancia que tiene la musica en relacion a
la narracion dentro de los medios audiovisuales y como esta funciona de diferentes maneras
segin el ISeM (Imagen secuencial en movimiento). Para el, la composicion musical es
autosuficiente, pero, aun asi, logra ponerse al servicio de uniéon de la ISeM, “Se pone al
servicio de una sintesis nacida de la unidon de la imagen secuencial en movimiento con un
nuevo espacio sonoro narratoldgico, permitiendo la aparicion de unas estrategias y rutinas
creativas.” (Gértrudix, 2002, p.147). En otro de sus textos, nos habla de los nuevos lenguajes
para entornos narrativos, “el desarrollo tecnoldgico (...) ofrece numerosas posibilidades para
experimentar heterogéneas formas de construccion de relatos” (Gértrudix, Gértrudix, Garcia,
2017, p.157). Aqui, incluso podemos entender que nuevas tecnologias, como el dron en este
caso particular de estudio, son elementos que aportan y permiten nuevas formas de narracion.
Ademas, en relacion a lo anterior nos dice que “(...) Y en este proceso, el sonido y la musica
son un elemento esencial en la construccion narrativa, cumpliendo funciones bésicas para la
inmersion del relato.” (Gértrudix, Gértrudix, Garcia, 2017, p.157).

Si sacamos una breve conclusidon, entendemos que, la narrativa de un contexto, la
podemos encontrar también en la composicion musical, en conjunto a las imagenes y
secuencias en movimiento que se sincronicen a este contexto otorgado por la musicalidad.
Por tanto, si las secuencias visuales son capturadas a través de planos tradicionales o de
planos aéreos, se podra de igual manera generar un contexto narrativo sonoro-visual, gracias
al trabajo de composicién y musicalizacion que se vera reflejado en un montaje audiovisual

que demostrara sincronia entre ambas disciplinas.
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1.1 Funciones de la musica en el audiovisual

Sabemos que, dentro de una produccion audiovisual, la funcidon de la musica puede tener
diversas ramas de interés por parte de los estudios, productoras o incluso, directores del
mundo cinematografico. Asi lo plantea Teresa Freile en su escrito Funciones de la musica en
el Cine (2004), la musica puede aportar, servir y explicar de qué trata la pelicula, para
caracterizar un personaje, para describir una época en la que esta situada, el género, o incluso
a qué publico esta dirigido o su caracter socio-cultural. Comenta, al igual que Chion, en su
texto La Audiovision (1993), que la funcionalidad va a depender de la fuente de emision
sonora, diegética incidental y cine musical, también segun el grado de sincronizacion entre
la musica y la imagen, articulacion sincronica y asincronica.

Teniendo en cuenta todas las funcionalidades que puede tener la musica, no hay que
olvidarse de algo importante. Si bien, la musica puede narrar y contar una historia, ésta, al
mismo tiempo, tiene que cumplir una serie de elementos para lograr una conexion entre lo
sonoro y lo visual que relaten dicha narracion. Segin Freile, estos elementos son
“limitaciones” que pueden ser argumentales o creativas, ya que “el estilo debe adaptarse a lo
narrado (...) porque la musica debe adaptarse al metraje y a la duracion de las escenas o a
los planos” (Freile, 2004). Y es que, es logico y al mismo tiempo evidente que, la musica
para lograr un contexto narrativo, al estar en sincronia con la imagen, se “limita” a durar lo
que la escena o secuencia dure, ahi estd la importancia de ambas, porque, la musica por mas
que tome protagonismo en la narracidon filmica, de igual manera esta anclada a una
superposicion de imagen, y por ende, debe responder a ella en tempos y duraciones. Por otra
parte, Freile también nos comenta que, el compositor de una banda sonora, debe tener en
cuenta, al momento de componer y musicalizar, todas las sonoridades que puede incluir
aquella pelicula, ya que, el resto de sonidos formaran parte de una funcionalidad especifica
en el relato y es necesario incluirlos en el conjunto sonoro. A estas palabras, podemos sumar
a Conrado Xalabarder, un destacado especialista en musica para cine y autor de varios libros
sobre el rol de las bandas sonoras. En su pensamiento, Xalabarder tiene una postura mucho
especifica ante la musica y la funciéon que esta cumple en el mundo cinematografico.
Actualmente desarrolla un espacio virtual llamado, MundoBSO, en donde se especializa en
explicar la funcionalidad la composicion frente a la imagen con diversos ejemplos en el cine.

Dentro de sus diversos videos/documentales de Lecciones de Musica en el Cine, tiene un
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espacio dedicado Unica y exclusivamente a El poder de las bandas sonoras. Comenta que la
musica condiciona el como el espectador siente y ve una escena, que la interpretacion esta
directamente relacionada a lo que escucha.

Para Freile, la musica es también quien esta presente en la mayoria de los aspectos de
una pelicula, y que, por ende, es posible apreciar las diferentes funcionalidades de esta.

Las funciones musicales mas usadas en el mundo cinematografico son: Las funciones
estéticas, de estilo y ambientacion; las funciones estructurales, las funciones narrativas, y por
ultimo la funcion expresiva, que tiene un caracter meramente emocional, sentimental y de

emotividad, que actia como un modelo de transmision de sensaciones al espectador.

1.2 Musica y emociones, un aporte a la narracion.

Para continuar este estudio, se avanzara, pero sin perder los puntos anteriores, y es que, dentro
de las funcionalidades que puede tener un discurso sonoro, también entran en juego algunas
emociones que aportan a esta funcién, como mencionabamos anteriormente.

Kate Hevner Mueller, desarroll6 durante los afios 1935-1937 el “circulo de los adjetivos™:
un sistema para poder medir los aspectos de la musica directamente relacionados con las
emociones. Parece extrafio poder “medir” las emociones y sensaciones en un tipo de tabla
numérica, pero lo interesante de esto, es que ayuda y aporta a la composiciéon musical. ;de
que manera?

El circulo de los adjetivos, consiste en una meticulosa clasificacion y distribucion de 67
adjetivos en ocho grupos, correspondiente cada uno a una determinada emocion. Ademas,
estos ocho grupos o emociones estan distribuidos a su vez en un mapa sobre cuatro ejes

bipolares.
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RUEDA DE HEVNER )
ACTIVO
-4 + +
8 1
7 2
< NEGATIVO POSITIVO >
6 3
5 4
- - PASIVO + -

\

Imagen uno: Circulo Hevner

Kate Hevner experimento con diversas personas, para demostrar que existe una relacion entre
ciertas caracteristicas musicales y determinadas emociones.

Cada trozo de este circulo (imagen uno), estd representado por emociones. El nimero
uno tiene emociones que tienen un caracter positivo y de mayor actividad, por ende, se
encuentran emociones como euforia, éxtasis, triunfo, jubilo, excitacion, pasion, clima, etc. A
su vez, definid tipos de sensaciones corporales asociados a esos estados. Por ejemplo, si lo
aplicamos al mismo trozo nimero uno, encontramos sensaciones como cosquillas al interior,
impulsividad, ojos grandes y brillosos, seguridad, extroversion, etc.

Este estudio de Hevner, parece interesante de mencionar, debido a que, en términos
composicionales, estos elementos pueden ayudar a tener una idea mas clara sobre como
abordar de manera efectiva la relacion entre el concepto emotivo y musical sonoro, y que

este vinculo sea capaz de provocar ciertos sintomas en el oyente.



13

1.3 La teoria musical como un elemento emocional-narrativo.

Existen obras, sinfonias, canciones e incluso leitmotivs, que, por alguna extrafia razon,
generan diferentes emociones, describen ciertos personajes, ayudan a inducir ciertos estados,
o incluso hacen referencia a climas narrativos en especifico. Desde que entramos a estudiar
musica, nos condicionan con ejemplos como que, la tonalidad mayor y todos los acordes
mayores son alegres, mientras que la tonalidad menor genera tristeza. Este, es un ejemplo
comun y corriente en el contexto teorico-auditivo musical, pero no deja de impresionar y
tener razon, y es que, en la musica, existen muchas formas de generar estados emotivos a
través de la teoria o de la aplicacion de ciertos conceptos musicales.

Gracias al esquema de Kate Hevner, se puede determinar que ciertos estados, emociones
y sensaciones, se describen musicalmente con elementos tedricos propios de la musica. Jorge
Aliaga, compositor chileno, de la musica para cine de la generacion de los *90, es quien
plantea esto de forma mas clasificatoria en su texto “Musica, emociones y narrativa”. Aqui,
da una detallada y clara informacion respecto a que elementos musicales se les puede asociar
a cada emocion. Por ejemplo, si la emocion es la alegria, felicidad, diversion, dicha, etc., la
musica debe tener elementos como, sonidos expansivos de cuerdas o bronces, etc., dinamica
mf (medio-fuerte), registros medios, tempo medio-rapido, melodia con acompanamiento,
sonoridades blandas y limpias, secciones ritmicas integradas a la melodia, etc. Por el
contrario, si las emociones tienen un caracter mas negativo como tristeza, desencanto,
ansiedad, intranquilidad, amargura, agobio, frustracion, etc., la musica debe tener un caracter
de tempos medios, registros graves, patréon melddico repetitivo y disonante, ritmos
inesperados, melodias en desarrollo, &mbitos estrechos y cadenciosas.

Esto, no es una manera Unica y exclusiva de lograr dicho propdsito, pero si es una buena

base para iniciar una composicion dependiendo del contexto narrativo que se propone lograr.
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‘ RITMO MELODIA TONALIDAD TEMPO DINAMICA TEXTURA REGISTRO SONORIDAD
Patrones Seccionales,
1 Ritmicos repetitivas, FF Homofénicas Extremos Expansiva
Regulares recordables
Réapido y
constante
2 MF
Ritmo sumado a Recordables més Melodia -
(+) . zona de Mayores ~ Definida
la melodia Acompanada
desarrollo
3 Medio MP
Medios
4 Pulso oculto Lento
Desgrrlollo PP Monédicas Intlma§, Blandas,
melédico Limpias
Perdida del
5 Pulso Rubato
MP
6 Menores Medio dinamicas Limpias
. variables i
Patrén Ritmico E"C,'efm Melo<.j|a Medios
(-) . melddico Acompanada y
Ostinato . . fluctuantes
exploratorio Mixtas
7 MF. Sucias
Acentuaciones
Rapido -
Accelerandos -
Ritardandos
8 Caos - Poliritmias Ostllnallto Cromatismo - FF Polifénicas Extremos Asperas
melédico Cluster fluctuantes

Aliaga, J. Musica, Emociones y Narrativa (2019). por fuente directa del autor.

Por otro lado, Jaime Altozano es un musico, compositor y productor musical espafiol que se
dedica a llevar la docencia musical a internet. Es conocido, entre otras cosas, por haber
explicado el uso de leitmotivs a través del andlisis y explicacion virtual de la banda sonora
de El Serior de los Anillos. Jaime, tiene todo un canal de Youtube dedicado a la difusion de
teoria musical, en donde explica de forma analitica y didactica cosas como intervalos,
acordes, tonalidades, escalas, andlisis musicales y hasta maneras de componer una banda
sonora. Dentro de sus videos, encontramos uno que lo titula “;Qué emociones producen las
7 escalas modales?”. En donde en el, nos explica de forma detallada y didéctica (con ejemplos
sonoros ya conocidos) cada una de las escalas modales y como estas aportan emociones y
pueden ayudar a genera contextos que pueden ser utilizados y aplicados en la composicion
de bandas sonoras.

En la musica, existen siete tipos de escalas modales (o modos griegos), llamados jonio,
dorio, frigio, lidio, mixolidio, eolio y locrio. Cada una de estas escalas, tiene ciertas

particularidades emotivas. Jonio, segin lo describe y explica Altozano, tiene una
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caracteristica mas feliz y alegre, esto lo genera la relacién armoénica del V dominante y I
grado mayor. Ambos acordes son mayores, y generan auditivamente la sensacion de tension
y reposo. El ejemplo mas destacado que expone altozano donde se encuentra esta relacion,
es en la composicion musical de Richard Rodgers "Do-Re-Mi", para el musical de Broadway
y posteriormente la pelicula, The Sound of Music (La novicia rebelde en Hispanoamérica)

(figura 1).

[}
A—4— — . t q f T | N— i i I
©4 | o Ne [ 4 | J o
o v &1 o ° o . >
mf
| [ [ [ [ | | [ | | | | | | | |
I V (Dominante)
C G
Figura 1

En lidio, la importancia esta en la oncena sostenida (#11) y en el IV grado. Esto provoca,
segun Altozano, una sensacion de fascinacion y fantasia. Lo demuestra y ejemplifica con la

composicion de John Williams “Yoda Theme” de la pelicula Star Wars (figura2).

o . | >
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- 4 4o
é )' % O P’ D <> P~ D
AN [ @) O (@) O
> 3
I #IVe
C Fi#e

Figura 2

En mixolidio, su sensacion emotiva serd un poco mas apagada y menos brillante (en relacion
a las anteriores) debido a que su acorde de dominante (V) es menor, pero, por otro lado, esta

escala genera una sensacion de algo épico, debido a su grado bVII (figura 3).
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Figura 3.

En eolio, las emociones se transforman en algo mucho mas triste debido a que su primer y
quinto grado son menores. Sin embargo, esta escala sigue teniendo el grado bVII, aportando
lo épico de una sonoridad. El ejemplo que entrega Altozano para esta escala, esta en la

composicion de Hans Zimmer, para la pelicula Piratas del Caribe (figura 4).
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:
:
F
ﬁ

Figura 4.

En dorio, las emociones se representan con una sonoridad mas triste y un grado de épico un
poco mas oscuro segin Altozano, debido a la relacion entre el primer grado menor y el bVII
mayor. Pero el punto clave se encuentra el cuarto grado, que seria un acorde mayor. Esto
genera, para Altozano, un “Bush” de energia y luminosidad. Lo ejemplifica con la
composicion de Howard Shore “Rohan Theme” para la pelicula El Serior de los Anillos

(figura 5).

S e e e &
(FEESEEEEEIE B B B B
.4j .| F F ||||j bF F F [
- v
C- F

Figura 5.



17

En el caso de frigio, su sonoridad y emotividad tienen un cardcter mas exdtico e intrigante.

Lo ejemplifica con la banda sonora de la serie de television Rick and Morty (figura 6).
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Figura 6.

Durante todo el andlisis tedrico-emotivo que hace Jaime Altozano en relacion a las escalas
modales, lo ejemplifica con bandas sonoras del mundo audiovisual y cinematografico. Es
justamente lo necesario para decir que la teoria musical puede entregar un contexto narrativo

y emotivo dentro de un complejo sonoro-visual.
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CAPITULO II: El Dron: Una tecnologia eficaz en los ultimos tiempos.

2.1 ;Qué es el Drone?

En la actualidad, los drones han generado un gran impacto en el mundo, cada vez son mas
comunes en nuestra sociedad por su diversa utilizacion en areas audiovisuales, cientificas,
militares e incluso de vigilancia. A pesar de esto, muchos realmente no saben qué son los
drones o cual puede ser su funcionalidad, dependiendo de los fines con los cuales se utilice.

Para entender mejor que es un drone, hay que mencionar que estos equipos tecnoldgicos
son aeronaves complejas, de pequefio o mediano tamafio, que son manejados por control
remoto desde un piloto en tierra, ya que no poseen tripulante en su interior. La forma mas
correcta e incluso formal de referirse a ellos es UAV (Unmanned Aerial Vehicle), que se
traduce a vehiculo aéreo no tripulado. Esto hace referencia a un drone o avion no tripulado
de uso civil. Su nacimiento y posterior desarrollo se debe a las necesidades militares que
imperaron durante la segunda guerra mundial y la posterior guerra ftia.

Estas aeronaves tecnologicas, poseen diferentes tamafios que van desde la palma de una
mano, hasta el tamafo de una aeronave mediana y tiene como habilidad moverse en torno a
los objetos, utilizando una avanzada tecnologia para comunicarse en tierra. Posee también un
sistema de control de mando, que hace que estando en tierra, el drone envie informacion y
también reciba 6rdenes. De forma remota, puede controlar casi cualquier accion, desde
cambiar la trayectoria a disparar misiles (uso militar).

El drone, mezcla lo mas moderno y avanzado de la robotica y la aeronautica para lograr
como consecuencia acciones que hasta hoy no habian sido logradas por ningun ser humano.
Estan, ademas, equipados con elementos de ultima generacion como sensores infrarrojos,
control de radares, GPS y cdmaras de alta resolucion. Son capaces también de poder
transmitir informacién muy detallada a los satélites, que luego son retransmitidas al control

de tierra, todo esto en tan solo una fraccion de segundo.
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2.2 Uso de Drones

Los drones pueden ser utilizado de muchas formas posibles. Existen ciertas tareas en el
mundo, que pueden llegar a ser de alto riesgo o incluso que son imposibles de realizar por un
ser humano. En ocasiones, se requiere de un increible nivel de exactitud para realizar ciertas
labores y lograr buenos resultados, y en eso casos solo puede conseguirse a través del uso de
la tecnologia.

A lo largo de los ultimos tiempos y sobre todo de los Ultimos afios, se ha visto que los
drones han ido tomando un rol mas protagdnico en diversas areas, facilitando ademas la vida
y los procesos de trabajos. La tecnologia avanza, cambia y mejora con el proposito de hacer
la cotidianidad humana mucho mas fécil, rapida, eficiente y amena. El drone, parece ser la
respuesta para muchos mercados en el mundo actual. Son bastante las empresas que,
dependiendo de su mercadotecnia, utilizan este equipo tecnologico como una herramienta
innovadora en su trabajo, incluso hay algunas que solo trabaja con este tipo de tecnologia,
ofreciendo al consumidor una linea completamente apta para responder a las diversas
necesidades que este pueda tener.

Se puede decir que el drone, es un equipo que esta pensado, en la actualidad, para realizar
mas de una tarea, y sin duda, ha sabido responder ante estas. El equipo resulta ser eficiente,
debido a su tamaio, peso, costo, e incluso resulta ser practico para maniobrarlo. El drone,

hasta el momento se ha utilizado como:

e Entretenimiento: La Ibearian Drone League, es una competencia de drones de carreras
por equipos en formato liga de caracter internacional. Este es el primer circuito nacional
de alto nivel que ofrece duelos a mas de 140 km/h. Los pilotos manejan las aeronaves
desde el suelo, aunque vuelan como si estuvieran a bordo gracias a un equipo FPV (First
Person View) traducido a vista en primera persona. "Estd a medio camino de una carrera
de MotoGP y los e-sports", Alvaro Vallés, director general de la Iberian Drone League

(IDL). (El Mundo, 2019).
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Seguridad: HEMAV, “Productos de inteligencia artificial para escalar tu negocio”, nos
ofrece la tecnologia (drone) para medir y mejorar con soluciones nuevas e innovadoras,
las necesidades propias de una sociedad civil. Para lograr esto, HEMAYV, se dedica al
uso de drones para adquirir datos aéreos con nuevas tecnologias de informacion. En su
blog online, HEMAV, describe diferentes trabajos de recopilacion de datos, uno de ellos
fue en Cataluia, donde la empresa “...en un periodo de 50 dias habia que analizar mas
de 3000 apoyos distribuidos por Cataluiia, en total el 10% de la infraestructura de Lineas
de Alta Tension (L.A.T.) del territorio. El objetivo de esta inspeccion era detectar puntos
calientes y anomalias en los distintos apoyos que forman la L.A.T.”. Relatan ademas
que “Para cumplir con los estrictos requisitos, HEMAYV y ATISAE formaron 2 equipos
compuestos por (...) drones del tipo THERMOS.HV2 disefiados y equipados por
HEMAYV, cémaras termograficas, termografos, operadores de cémara, pilotos
experimentados, navegadores y técnicos expertos en post-procesado de imdagenes,
quiénes realizaron el informe final que se presentd a la Generalitat de Catalufa”.

(HEMAV, 2014.).

Militar: Seglin una investigacion realizada por Lucas Garcia, en su texto Drones, el
cielo estd al alcance de todos, nos habla del “PD-100 Black Hornet”, un micro
vehiculo aéreo, desarrollado por Prox Dynamics AS. Mide 10 cm de largo y 2,5 cm
de ancho, capaz de volar durante 20 minutos con motores eléctricos silenciosos,
equipado con tres cdmaras que le proporcionan al operador videos e imagenes de
diferentes dngulos. Este modelo tnico de drone, fue disefiado y vendido a las fuerzas
britanicas con la finalidad de mezclarse en las tierras de Afganistan para identificar

cualquier peligro oculto y la posicion del enemigo (francotiradores).

Vigilancia: Empresas como Elistair, VANT, entre otras, se dedican a la vigilancia a
través de drones que estén capacitados para mejorar la seguridad publica y privada.
En el caso de Elistar, su disefio de “estacion de anclaje inteligente para drones” (un
drone, elevado pero anclado a una base terrestre que le permite la observacion y
recopilacion de imagenes y secuencias captadas por el equipo desde una mirada
cenital y general), abre nuevos campos de aplicacion para drones como la vigilancia

aérea persistente, la transmision aérea continua, la lucha contra incendios y el
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monitoreo del trafico. Una tecnologia eficiente que permite el desarrollo de ISR
(Intelligence, Surveillance and Reconnaissance) traducido a inteligencia, vigilancia

y reconocimiento.

e Agricultura: Para el ser humano, la agricultura es una de las industrias mas
importantes debido a que responde a la alimentacion del ser vivo, por otra parte, al
sustento econdmico de las personas que trabajan en el area. Con el paso de los afios,
esta tarea y trabajo ha ido evolucionando y la tecnologia junto con ella. Es por esto,
que, en los tiempos actuales, se a ido desarrollando e implementado cada vez mas la
agricultura por precision. Esto consiste en un sistema unico basado en la gestion de
parcelas agricolas sobre la base de la observacion, la medida y la actuacion frente a
la variabilidad inter e intra-cultivo. Para lograr esto, es necesaria la inteligencia
artificial, que utiliza datos agronomicos y datos captados con tecnologia drone, para
ofrecer al sector agricola recomendaciones agronémicas para hacer mas eficiente los
tratamientos y generar estimaciones de produccion de los cultivos a nivel de
produccion y calidad. Gracias al dron y a su tecnologia con cdmaras multi-espectrales,
el mundo agricola puede adquirir informacion constante del cultivo, acerca del agua,
nutrientes o incluso de deteccion de plagas. Con esto, se puede actuar de manera
eficiente sobres los cultivos y en las zonas especificas. HEMAV, es una empresa que
también se dedica a la agricultura de precision, ofreciendo diversos enfoques de

cultivos.

2.3 El Dron como herramienta tecnologica en el audiovisual.

En los ultimos tiempos, el drone ha sido una herramienta muy versatil para el mundo
audiovisual. Las cémaras que traen algunos drones, aparte de estar perfectamente
estabilizadas en ellos, pueden llegar a tener una calidad visual que son absolutamente
increibles en definicion, inimaginables hace solo unos afios. En la actualidad, existen
compafiias y empresas dedicadas a la produccion audiovisual con herramientas tecnologicas,
dando principal enfoque al manejo y uso de drones. Hoy en dia, la tecnologia ha permitido
que estos equipos, tengan una excelente calidad visual, fotografiando en FullHD y grabando

en formatos de 1080p hasta 4K. Cabe mencionar, que, en el mundo audiovisual, la calidad
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de imagen es importante para los tiempos modernos, cada dia el formato de grabacion ha ido
subiendo su nivel y, por tanto, los resultados de audiovisuales han ido cambiando con los
pasos de los afios. Y es que la competencia por la calidad UHD (Ultra Hi-Definition) ha ido
en aumento hasta en la tecnologia que reproduce imagen. No solo basta con grabar en buena
definicion, si no que también hay que reproducir con buena definiciéon. Hace algin tiempo,
e incluso en la actualidad, adquirir tecnologia para grabar en UHD, es bastante costoso
(camaras de reconocidas marcas con precios que varian entre los 3 y 7 millones de pesos
chilenos). Ultimamente, los drones han podido suplir aquellas necesidades, o, mejor dicho,
han sabido entrar en el mercado audiovisual, gracias a su elemento de calidad-precio. Ya que,
un drone con una buena estabilidad de vuelo, un buen porte, peso y una increible calidad de
imagen en su camara, puede llegar a costar, bastante menos de lo que puede llegar a costar
un solo equipo de grabacion tradicional (camaras de producciones cinematograficas). Por
otra parte, los drones tienen la habilidad de grabar en planos aéreos a un muy bajo costo. Ya
que, antiguamente para poder realizar una secuencia desde las alturas, las producciones
debian pensar en equipos, herramientas y personas para realizar una sola tarea. Adquirir solo
una toma aérea, podia resultar bastante costoso si se piensa en un equipo tradicional de vuelo
como un avioén o helicoptero, obviamente el costo del piloto y de las personas encargadas de
grabar que iban en el interior, el costo por cualquier accidente aéreo que se pudiera tener, los
costos de mantencion de una nave de esas dimensiones (combustible, revision técnica,
estacionamiento, etc.). Ademas, por cada falla de grabacion y/o de vuelo al momento de rodar
en el aire, todo debia de hacerse de nuevo por tanto el costo podia ir en aumento.
Actualmente, los drones pueden realizar miles de secuencias aéreas en solo minutos, no
hay un riesgo para quien controla la nave desde la tierra, mucho menos un costo extra por
cada secuencia grabada que no resulte optima para la produccion. Se necesita de un piloto
que maneje la nave desde tierra y en ocasiones, puede este mismo ser el encargado de grabar
los planos y secuencias. En otras ocasiones, es posible que existan dos personas a cargo de
un drone, donde una solo se dedica a pilotear la nave y el otro de grabar. Un drone, puede
hacer mas de una toma en mas de un solo plano y lugar, por tanto, no es necesario tampoco

tener tantas maquinas de grabacidn y tantas personas que estén a cargo de cada equipo.
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2.4 Planos visuales de grabacion de un Drone.

La bienvenida del dron en el mundo audiovisual, ha permitido una nueva 6ptica en el proceso
de realizar cualquier trabajo audiovisual. Las grabaciones de planos y secuencias ya no son
solamente terrestres y las nuevas imagenes visuales que aporta el drone desde el cielo generan
espectacularidad al no estar tan acostumbradas a ellas. Si bien, las imdgenes capturadas de
forma terrestre, pueden resultarnos mucho més naturales, existe una notable diferencia en
relacion con las aéreas. Podemos entender que al ser seres bipedos y movernos en tierra,
cualquier grabacion desde otro plano que no sea el terrestre, puede acrecentar el interés.

Sabemos que el drone, tiene una mirada o plano cenital, que significa aquel en el que el
punto de vista de la camara se encuentra perpendicular respecto del suelo y la imagen
obtenida ofrece un campo de vision orientado de arriba abajo. Tiene, ademas, un plano
general aéreo, en donde el drone, tiene la habilidad de lograr un plano total del lugar o la
zona donde se esta grabando. Esto, son los tipos de captura de camara de un dron. Pero, al
mismo tiempo, puede tener o genera planos que describiré a continuacion.

Existen tres tipos de planos llamados transversal, frontal y sagital. Con estos, el drone
puede grabar, en relacion a distancia y movimiento, y en diferentes angulos de un mismo

objetivo.



Planos Transversales
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Paneo lateral

Avance

Retroceso

Diagonal

Movimiento lateral a
derecha o izquierda

Movimiento hacia el
objetivo

Movimiento alejando al
objetivo

Movimiento en
diagonal en avance o
retroceso

o

i
[ - )

Rotacion

Giro Rotacional

Movimiento de giro sobre si mismo

Movimiento de giro y traslacion para centrar el

objetivo

Planos Frontales

Elevacion Descenso Cenital Cenital con giro
Movimiento Movimiento hacia Movimiento en Movimiento en vertical
ascendente abajo con camara elevacion o descenso | o descenso con la
frontal con camara hacia el |camara hacia el suelo,
suelo pero a su vez
haciendo girar el dron
sobre su propio eje.
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Elevacion lateral

Movimiento ascendente o descendente con giro

Planos Sagital

Ataque

Retroceso

Movimiento de atras hacia

Movimiento de adelante

hacia atras en elevacion

delante en caida

Q

P

r

4
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CAPITULO III: Una experiencia Sonoro-visual: Musica Desde Alturas.

3.1 La musica como elemento narrativo y emocional en un “contexto de alturas”

En este ultimo capitulo, se analizard y describira la experiencia que ha sido poner en practica
el proyecto Musica desde Alturas, un portafolio compuesto por una serie de obras
audiovisuales de corta duracion, que tendran en su totalidad planos y secuencias aéreas. El
trabajo realizado ha sido 1til e importante para comprender que la musica tiene un gran
impacto ante la imagen, y que, sin duda, es un elemento que adquiere la responsabilidad de
generar un contexto narrativo y emocional. El termino de alturas, ha agregado el concepto de
generalidad en la visualidad, es mucho mas comun ver primeros planos y encuadres a un solo
punto u objeto, en esta ocasion, la altura aporta una visualidad poco comiin y amplia de un
espacio o punto especifico.

Para establecer un punto de partida, se cre6 una plantilla para seleccionar y definir
elementos y aspectos mencionados y trabajados en los capitulos anteriores. Decisiones como
las locaciones y los planos a ocupar, son importantes factores que influiran para el desarrollo
del contexto narrativo. El circulo de Hevner es fundamental para responder la pregunta ;Que
se quiere generar?, con esto, seleccionamos los estados y se decide la instrumentaciéon a
utilizar. Por ultimo, se escribe un contexto narrativo que pueda evidenciar los elementos
seleccionados anteriormente. Se describen aspectos de la propia narrativa tales como el
significado y la importancia de la creacion de aquel video, también caracteristicas de la propia
eleccion instrumental y composicion junto también con las elecciones al momento de generar
el montaje visual.

Es un total de nueve videos que se realizaron con estas herramientas pre-definidas,
entendiendo que el objetivo de cada composicion debe estar ligada al contexto narrativo y
emocional establecido inicialmente. El trabajar de esta manera, resulta eficiente y practico al
momento de ejecutar, debido a una planificacion anterior que determina entre ambas

disciplinas (musica e imagen), el resultado al cual ambas deben responder.
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Plantilla 1

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°1

Titulo: “La Urbanizacion” (piloto)

Locaciones: Carretera costanera norte, Mapocho, tres norte (calle), comandante canales.
Tomas/Planos: Generales aéreas y cenitales.

Duracién: 1 minuto

Estados:

Inicio: relajo, viaje, tranquilidad, altura.

Final: Caos, fluidez, caida, etc.

Instrumentacion:

Electric Piano, Piano arpegiador, Bajo, Piano melddico, Strings

Contexto Narrativo: La ciudad puede generar un caos con tanto vehiculo y edificio. La
urbanizacion se representa con musica urbana, generando la sensacion de estar insertos en

un estilo de vida nuevo y moderno.

Conclusiones:

Cabe mencionar, que la realizacion de este video fue en un plan piloto, donde su resultado
determind la viabilidad de este proyecto audiovisual, que sirvid, ademas, para probar el
ensamble entre musica e imagen. Como no habia una metodologia clara desde un principio
se probo el uso de arpegiador y pocos instrumentos desde una mirada musical urbana mas

que desde una mirada narrativa.
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Plantilla 11

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°2

Titulo: “REALIDADES”

Locaciones: Las Condes, Parque bicentenario, Vitacura. V/S La Pincoya, Legua emergencia,
salto.

Tomas/Planos: Generales aéreas, imagenes fijas cenitales.

Duracién: 1 minuto y 12 segundos

Estados: Tristeza, desencanto, incomodidad, amargura.

Instrumentacion:

Piano, Arpa, Contrabajo, Violin, Violas, Cellos, Timbal, Xilofono- masetas, Corno ingles,

Piccolo, Oboe.

Contexto Narrativo

“Realidades”, es el segundo video trabajado en el proyecto “Musica desde Alturas”. En el,
se evidencian las diferentes realidades que viven miles de personas en Santiago de Chile.
Desde una mirada critica y artistica se refleja que comunas como Providencia, las Condes y
Vitacura tienen entre si, una gran similitud entre sus areas verdes, casas y edificios, pero al
mismo tiempo tienen un enorme contraste visual en sus infraestructuras con comunas como
La Victoria, La Legua Emergencia, Villa Parinacota, La Palmilla, El Cortijo, entre otras

La musica en esta ocasion tiene un caracter critico y emocional. Entendemos que la
desigualdad es algo que agobia, desencanta, incomoda y frustra. Se trata de evidenciar todos
estos aspectos de una manera orquestal en una tonalidad menor y con un tempo medio,
registros graves (Contrabajo), solista y perspectiva grupal, patrén melodico repetitivo (Corno
Ingles, Piccolo, Oboe), ambitos estrechos y cadenciosos entre las cuerdas (Violin, Viola,
Cellos) para terminar en una dinamica crecendo hacia el final de la obra.

En el montaje, se ocuparon imdgenes en movimiento y otras fijas para generar y
evidenciar, de manera visual, el contraste entre estos dos mundos. Todas las imagenes que
estan en movimiento (y en su mejor calidad) fueron capturadas de las comunas mas ABC1

en Chile. (Vitacura, Providencia, etc), para exhibir como ha sido el avance, evolucion y
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progreso de estas. Por otro lado, todas las imagenes fijas (menor calidad) son tomadas de las
comunas estigmatizadas por la delincuencia, el narcotrafico y la pobreza, para revelar como

estas han sufrido un estancamiento a lo largo del tiempo y el pasar de los afios.

Conclusiones

En esta ocasion, se usaron los estados de tristeza, desencanto, incomodidad y amargura, que
se encuentran en la posiciéon niimero seis del circulo Hevner y se les puede determinar,
respecto de su posicion en el circulo, aquellas emociones que tienen un espectro negativo y
de menor actividad. Es importante, segun este estudio, tener una claridad inicial respecto de
lo que se pretende generar emotivamente. Esto entrega informacion relevante para continuar

con el proceso de eleccion instrumental y tratado armonico.

Plantilla 111

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°3

Titulo: “ACUARIO”

Locacion: Vifia Del Mar, Refiaca, Costanera, Con-Con.

Tomas/Planos: Cenitales y Generales Aéreas.

Duracién: 2 minutos y 10 segundos

Estados: Armonia, Agrado, Relajo, Calma, Contemplacion, Descanso.

Instrumentacion:

FX, Sinte (x2), Glokens, Sitar, Guitarra, Guitarra Acustica, Guitarra Eléctrica, Bajo, Cuerdas,

Bronces, Percusion.

Contexto Narrativo

“ACUARIO” es el tercer video trabajado en el proyecto “Musica Desde Alturas”.
Representa el concepto que la playa puede entregar, entre sus diferentes caracteristicas
sonoras y una estética visual especifica. Estados como calma, relajo, armonia y agrado,
pueden generarse en contextos especificos de la playa. La representacion sonora de elementos

como aire y/o agua, entre otros, se pueden experimentar a través de una composicion musical,
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la cual se trabaja en tempo medio con sonoridades amplias de fondo, desarrollo melddico y
sonoridad ambiental (el mar). Sol, arena y mar, son inmediatamente las palabras para
imaginarse un paraiso tropical, donde los grados de temperatura son los éptimos y las aguas

frescas y cristalinas.

Conclusiones
Se considera importante en este video, el concepto y uso de paisaje sonoro, debido a que este
puede definir el ambiente acustico que es percibido y/o entendido por una persona, en un
determinado contexto. En este caso el mar, el sonido de las gaviotas, la ola reventando en la
roca, etc., son relevantes al momento de querer generar una sonoridad general.
A diferencia de la composicion anterior, aqui se utilizaron las emociones del espacio tres y
cuatro del circulo de Hevner, y se les puede determinar a ambas, respecto de su posicion en
el circulo y su cercania, aquellas emociones que tienen un espectro positivo, pero de menor
actividad.

Como analisis musical, cabe mencionar que Acuario, estd compuesta en la tonalidad de
si bemol mayor. Tiene una secuencia armonica basada en el enlace tipico de II- V. 1,
generando una sonoridad positiva, relajante y agradable al oido, debido al acorde de
dominante que resuelve a un primer grado mayor. El contexto para esta composicion era
justamente proporcionar estados de relajo y calma, por tanto, la escala jonia 0 més conocida
como mayor, es perfecta para lograr estos estados mas positivos, segun el circulo de Hevner.
Esté interpretada, ademas, en estilo de “BossaNova”, destacado en el folclore brasilefio. Este
estilo esta ligado a Brasil y sus playas tropicales, por tanto, parecia preciso utilizarlo para

generar sensacion marina.

Plantilla IV

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°4

Titulo: “Por La Razén O La Fuerza”
Locacion: Diferentes zonas y regiones de Chile
Fecha: 2019

Tomas/Planos: Cenitales y Generales Aéreas



31

Duracién: 2 minutos 05 segundos
Estados: tristeza, agobio, afioranza.
Instrumentacion:

Piano, Bajo, Campana, Sintetizador, Cuerdas, Guitarra, Cajon Peruano, Palmas.

Contexto Narrativo

Chile retrocede a 1973, con militares en las calles, toque de queda y miles de infracciones a
los derechos humanos por parte del gobierno y aquellos que responden a sus 6rdenes contra
el pueblo chileno. "La contienda es desigual", porque ellos tienen armas y el pueblo ollas
junto a la resistencia. Es triste pensar en tantos afios de desigualdad y abusos. Hoy enfurece
ver a fuerzas armadas disparar, torturar, violar y asesinar a cientos de personas que han
resistido durante afios en este pais. “Chile despertd” y se uni6 el pueblo para protestar y exigir
un cambio. Resulta épico encontrar tanta energia en las miles de personas que salen a marchar
dentro de un ambiente que puede transformarse negativo y hostil entre golpizas y represion

por parte de policias y militares chilenos.

Conclusiones

En esta composicion, la propuesta inicial esta mas ligada a la idea de Jaime Altozano y su
analisis de escalas modales. El contexto especifico era lograr representar a FFAA como la
emocionalidad negativa y al pueblo y su resistencia como el brillo y “Bush” de energia que
comenta Altozano en sus analisis, que fue nombrado en el primer capitulo. El timbre y la
sonoridad instrumental responden a un paisaje sonoro caracteristicos de chile y las marchas
o protestas. La métrica y percusion estdn en compas de 6/8. Nacional y musicalmente
hablando, compases compuestos como el seis octavos, se encuentran en las composiciones
patrioticas como la cueca y el vals chilote.

Como andlisis musical, esta composicion esta trabajada en la escala doria, que pertenece
al segundo grado de una escala mayor. Segln la investigacion realizada desde una mirada
teorico musical, la particularidad de esta escala, se encuentra en dos relaciones armonicas,
por una parte, el enlace I- y bVI, que segun Altozano genera un aspecto épico y al mismo

tiempo oscuro, y por otra parte, se encuentra el enlace de I- y IV, que es justamente la relacion
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trabajada en esta composicion, que segun el mismo Altozano, el cuarto grado mayor, entrega
un aspecto luminoso. Se eligio la tonalidad de do dorio, para generar una cadencia armonica
entre do menor y fa mayor que serian la representacion sonora del contexto narrativo visual.
Todas las imagenes que tuvieran un contenido represivo por parte de FFEE, serian
superpuestas sobre el acorde inicial de do menor, por el contrario, todas las imagenes que
tuvieran contenido de protesta pacifica como marchas, serian superpuestas sobre los tiempos
del acorde de fa mayor, para darle un aspecto positivo y luminoso ante tanta represion. Las
campanillas, son utilizadas para representar el sonido tradicional de un “cacerolazo”, con las
figuras tipicamente tocadas, negras y corcheas. Se considera heroico marchar e imponerse de

manera desarmada ante una fuerza tan brutal como la policial.

Plantilla V

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N° 5

Titulo: “Fe”

Locacion: Templo Bahai - Pefialolen

Tomas/Planos: Aéreas generales y cenitales.

Duracién: 1 minuto 34 segundos

Estados: Armonia, Paz.

Instrumentacion: Santur, Flauta india, Darbuka, Croétalos y Bendir, voz soprano y contralto

mas saxofon.

Contexto Narrativo:

“Fe”, debe reflejar la sonoridad y particularidad de aquellos paises de medio oriente que
representan la creencia Bahai (Iran, Bagdad, Irak, Turquia, India, etc).

El bahaismo, o conocido como fe bahd'i, es una religion monoteista cuyos fieles siguen
las enseflanzas de Baha'u'llah, su profeta y fundador, a quien consideran la manifestacion de
Dios para la época actual. Los principios centrales de la fe baha'i se resumen en tres unidades:
la unidad de Dios, la unidad de la humanidad y la unidad de la religion como una serie de

revelaciones sucesivas. La fe baha'i es la segunda religion mas extendida en el mundo entre
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las religiones independientes. Los baha'is proceden de mas de 2100 grupos étnicos, raciales

y tribales, y totalizan aproximadamente seis millones de fieles en el mundo.

Conclusiones

Se utilizaron instrumentos tradicionales de la india, irdn y Arabia Saudita, para generar una
sonoridad particular, el Sitar, Santur, Flauta india, Darbuka, Crotalos y Bendir, son
instrumentos (de percusion y viento) con un timbre caracteristicos de la zona, ademas, se le
agregaron voces de soprano y contralto més saxofon para resaltar la fusion con occidente, en
este caso desde la procedencia de la composicion misma. La seccién armonica, esta
compuesta por re mayor y do menor. Como analisis musical, la escala utilizada para las
melodias serd re dominante frigio, esta escala es muy parecida a la escala frigia, su unica
diferencia se encuentra en la 3 mayor. Se caracteriza por tener una tétrada de 1, 3, 5y 7m
junto a sus tensiones b9, 11 y bl3. Segun Altozano, frigio (que tiene solo una nota de
diferencia, con la escala dominante frigio o frigia mayor) tiene un estilo mas exotico e
intrigante, esto se debe a sus notas caracteristicas b9 y b13, tanto la escala frigia como la
dominante frigia tienen dichas notas o, comunmente llamadas, tensiones. Las percusiones y

sus toques son tipicos de Egipto, aportando también con el concepto arabe.

Plantilla VI

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°6

Titulo: “Circulacion Estacionaria”

Locacion: Plaza de la concordia, calle Sebastian Elcano, rotonda

Tomas/Planos: Cenitales todas

Duracién: 1 minuto 50 segundos

Estados: Calma, estabilidad, contemplacion, letargo, melancolia, afioranza.
Instrumentacion: Piano, Contrabajo, campanas.

Contexto Narrativo

En un mundo donde la rutina (estabilidad), puede generar letargo, la musica puede tomar el
protagonismo, las tomas cenitales (estaticas), representan el estancamiento en el que funciona

la sociedad normalmente, el movimiento de los autos representa el paso del tiempo. La
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musica funciona desde la melancolia, con un tempo lento, ritmos largos (cello) y un
instrumento solista, registros graves y ostinato. La letra en esta ocasion se hace presente y

relata un texto que habla sobre el tiempo, heridas, sentires y circulacion figurada.

Conclusiones

Este fue el primer video en el cual se trabajo sobre imagenes en movimiento desde una vista
cenital, por tanto, si no existe un relato hablado que justifique la melancolia musical utilizada,
seria dificil entender el proposito del video. Se utilizaron solo tres instrumentos para aportar
con el propdsito de las emociones. Segin Jorge Aliaga en su texto Musica, emociones y
narracion, uno de los elementos principales para generar calma, estabilidad, contemplacion,
letargo, melancolia, afioranza, es la utilizacion de pocos instrumentos con cadencias

reiteradas y encierro melodico, que es justamente todo lo presente en esta composicion.

Plantilla VII

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°7

Titulo: “Una Historia Del Medio Oriente”

Locacion: Medio Oriente

Duracién: 9:15 min.

Estados: Tranquilidad, intranquilidad, catarsis, miedo, libertad

Instrumentos: Flauta, saxo soprano, violin, cello, piano, guitarra eléctrica, piano eléctrico,
darbukas.

Contexto Narrativo

“Una historia del medio oriente” relata la vida de Kala, una joven (de medio oriente) quien
tiene el anhelo de viajar para alejarse y escapar de su cultura machista y tradicional en
aspectos religiosos que le impiden vivir la vida como ella lo desea. Kala guarda un secreto
que, de ser rebelado a su familia podria llevarle a terribles consecuencias. Sin embargo,

decide enfrentar a su familia y por sobre todo a su padre, quien solo trata de ocultar los
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verdaderos deseos casandola a la fuerza con un hombre de su cultura por tradicion. Ante la
situacion de matrimonio impuesta por su padre, Kala siente miedo de no poder escapar de
sus tradiciones y su cultura, obligdndola a elegir entre su secreto y su familia. Finalmente,
Kala decide escapar y viaja fuera del medio oriente para lograr vivir en libertad y aceptarse

a ella como es, con la consecuencia de no ver mas a su familia.

Conclusiones

Para esta obra se creo un tema principal titulado “Una Historia del Medio Oriente”, donde se
expone la historia con una composicioén de cuatro minutos aproximadamente, donde suenan
diversos instrumentos y sonoridades que van describiendo o mejor dicho representando las
cualidades tipicas de una cultura medio oriental. Se divide luego en seis pequeias
composiciones de un minuto y medio aproximadamente que seran las encargadas de describir
los objetivos, obstaculos y conflictos externos e internos de la protagonista y del contexto

narrativo creado.

1) Conflicto Externo: KALA — Fortaleza
2) Conflicto Interno: “El Secreto”

3) Obstaculo Externo: “Enfrentamiento”
4) Obstaculo Interno: “Miedo”

5) Conflicto Externo: “Viaje/Escape”

6) Conflicto Interno: “Libertad”

Desde un analisis musical, la composicion esta en la escala dominante frigio, o frigia mayor
también conocida. Esta escala ya la utilizamos anteriormente para el video de “Fe”. La gran
diferencia con esta composicion, resalta en el uso de elementos caracteristicos de la escala.
Por ejemplo, en esta ocasion, existe un ostinato ritmico-melddico que lo entrega el piano y
la guitarra marcando ténica y b9. Esta repeticion constante hace énfasis a la nota
caracteristica de la escala, la bemol novena. Por otra parte, esta composicion no tiene un uso
constante de acordes. Muy por el contrario, a la composicion anterior, aqui la importancia

esta en la relacion melddica entre el ostinato del piano junto con la melodia principal.
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Plantilla VIII

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°8

Titulo: “ESTACIONES”

Locacion: Bosques, Naturaleza

Tomas/Planos: Aéreos generales y cenitales

Duracion: 3:15 min

Estados: Tranquilidad, serenidad, relajo, calma, meditacion, contemplacion

Instrumentacion: Arpas, piano, guitarra, violonchelo, sintetizador, pandereta

Contexto Narrativo

“Estaciones” es el octavo video trabajado bajo el proyecto musica desde alturas. En el, se
visualizaran los cambios climdticos por los cuales pasa la floresta. Sabemos que la naturaleza
puede sorprender de manera sensorial y visual. Las estaciones son un espectaculo natural que
representa el ciclo de la vida, en esta ocasion la musica serd la encargada de representar
aquellos cambios. No seran cambios musicales bruscos ni contrastantes, si no por el
contrario, seran ciertos elementos melddicos que determinaran los estados de primavera-
verano, otoflo € invierno.

Desde un analisis musical, las estaciones de primavera-verano, que seran representadas
de manera visual con bosques totalmente verdes, tendran una melodia representativa que se
superpondra siempre que aparezcan arboles o zonas totalmente verdosas junto a un ostinato

melddico entregado por el arpa.
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Por ultimo, cuando aparezca el invierno en la visualidad y los arboles se llenen de nieves, la

musica cambiara sus melodias. De primera el piano se silencia y el ostinato melddico que
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hace el arpa cambia (manteniendo la l6gica de repeticion). Se suman los timbres de la guitarra
marcando un acorde constante y el violonchelo con notas largas. Todo esto respetando

siempre la linea continua de la armonia general.

—_

= EA =: : i ﬁA TP
S -t 3 ﬁ S o
O A & & r d -_ A & & r d -— 1A & & rd -
d ’V7I [y 'V.lll [y ’Villl [
\7
P — -— -
N
ANV
[J)
6 )
y O - - -
Z
\y
A - - -
[ £anY
ANV
[J)
Pno.
-

Guit. \

L/ . | A |

r . r
1 ]
Ve. — |
o |

fo
Conclusion

Como las estaciones son parte de un conjunto, la musica siguio la idea general de mantener
todo bajo el mismo tratado armonico, sin embargo, se capturo la idea de ir generando
pequetios cambios que destacaran la particularidad de cada estacion. Fue importante entender

el concepto de “estaciones” como una idea general.
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Plantilla IX

Proyecto: Musica Desde Alturas

Video: N°9

Titulo: “Urbanizacion (I1)”

Locacion: Ciudades y capitales de diferentes paises.

Tomas/planos: Aéreas generales y cenitales

Duracién: 3 minutos 58 segundos

Estados: estabilidad.

Instrumentacion: Guitarra Eléctrica, Piano Eléctrico, Sintetizador, Vibrafono, Bajo,

sintetizador, percusion, Organo

Contexto Narrativo:

Urbanizacion (II), es el ultimo video trabajado bajo el proyecto musica desde alturas. En esta
composicion se representard solo una idea, la cuidad. Se trabajara bajo el concepto de
“loops” y repeticiones de secuencias sonoras, armoénicas y ritmicas, para generar y/o
provocar un estado especifico en los oyentes, estabilidad. La cuidad puede ser vista como
un espacio que genera y fomenta la rutina, el movimiento de autos y peatones representa el

paso del tiempo en un mundo cadtico pero estatico al mismo tiempo.

Conclusion

Cada instrumento utilizado en esta composicion determina un objeto caracteristico de una
cuidad. Al trabajar con “loops” en toda la composicion, se le otorga automaticamente el
concepto de algo constante que no se detiene, al igual que lo ocurrido en una gran capital.
Desde un andlisis musical, el uso de solo tres acordes es fundamental para lograr dicho
proposito. Todos los instrumentos mantienen su propio ostinato ritmico y melodico que se
repite durante toda la composicioén. Solo al final, se genera un cambio sonoro, pero sigue

respetando la idea principal de “/oops ™.

Fin
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Conclusiones

El presente trabajo de investigacion realizado, permitié entrar en la dificil experiencia que
significa componer, musicalizar y orquestar (en algunos casos), un contexto narrativo para
medios audiovisuales utilizando diversas herramientas tanto teodricas musical como
elementos relacionados a emociones y sentires.

Tomando los diferentes conceptos entregados por autores y compositores, se pudo
encontrar ciertos elementos comunes que hacen posible esta aproximacion entre musica y
narracion. Asimismo, estos elementos, adquieren el valor de significantes, ya que son
utilizados bajo el prisma de querer generar sensaciones emocionales al oyente.

Al trabajar con emociones, es inmediata la relacion sentimental que una como
compositora entrega y la disyuntiva que esto puede generar al mismo tiempo. Trabajar en
tiempos de crisis (sociales, emocionales, académicas, etc) siempre es un factor importante de
considerar al momento de componer debido a un sentir personal mucho mas profundo que
puede impedir de alguna forma la fluidez composicional. Tener que componer una banda
sonora que exprese felicidad o tranquilidad cuando en realidad, la compositora se encuentra
en un estado emocional ubicado entre los nimeros cinco y seis del circulo de Hevner (pena,
tristeza, etc.) es dificil y contradictorio.

Por otra parte, el manejar conceptos relacionados a lo narrativo y vincularlos con
elementos de la musica, entrega una claridad al momento de componer. Fue importante la
construccion de una plantilla que determina no solo los aspectos emotivos de una obra, si no
que genera un contexto narrativo que debe ser reflejado en lo sonoro, que abarca desde la
instrumental hasta el tratado armonico e incluso los efectos de sonidos propios de un paisaje
sonoro. Sin duda, trabajar con conceptos entregados por diversos autores, ayuda a tener una
visién mas amplia para la realizacion de una banda sonora.

En relacion al drone y su tecnologia, es importante mencionar el uso de secuencias
cenitales como una particularidad en lo visual. Generalmente los planos aéreos son utilizados
momentaneamente para mostrar algo puntual, ya sea un vuelo, una zona, cuidad, etc. Esto
aporta al contexto narrativo general. En este caso, todas las obras fueron realizadas con
secuencias aéreas y cenitales, por tanto, se tuvo que trabajar de manera general en la

visualidad sin perder un contexto narrativo especifico aportado en su mayoria por lo musical.
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Se destaca la musica como un factor importante en una obra audiovisual debido al impacto
que esta puede generar en el oyente-espectador. Para el tratado musical de este trabajo, se
decidi6 que es mejor ligar al contexto narrativo desde la emocionalidad que se pretenda
abordar en cada uno de los trabajos audiovisuales. Si no hubiera existido un proposito
emotivo-narrativo, la composicion no hubiera tenido una justificacion para banda sonora, y
no tendria relacion alguna con la visualidad perdiendo el vinculo entre ambas. Al decir esto,
se entiende que, para una composicion de caracter audiovisual, se tiene que pensar en un
proposito visual al mismo tiempo, ya que la musica no solo responde a un sentir o narracion,
si no que también debe ligarse a una imagen.

Fue un desafio componer con un propdsito narrativo. Si bien, el componer canciones
volatiles también responde a un sentir emocional, no es lo mismo cuando se trabaja bajo
ciertos criterios composicionales elegidos en esta investigacion para lograr un resultado
especifico audiovisual. En conclusion, la vinculacion de elementos es importante para la

composicion de una banda sonora original.
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Anexos

A continuacion, se encontraran las partituras de todas las composiciones realizadas para el

portafolio de esta monografia.
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