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1. Introduccion

1.1 Fundamentacion

1.1.1 Habia una vez una variedad de cuerpos

Existen diversas teorias acerca de los primeros acercamientos a tipos de sociedades en
el territorio que hoy comprendemos como continente Americano. En la época de la
Conquista Espanola, y de los descubrimientos liderados por Cristobal Colén (Afio 1492
d.C), causé gran revuelo en Europa el hecho de que el territorio del Nuevo Continente
(actualmente América) ya estuviera habitado por grupos humanos que vivian en diversos

y complejos tipos de sociedades.

Hay tedricos que mencionan la idea del poblamiento a través de acercamiento maritimo.
En ésta teoria, denominada tesis difusionista, se dice que grupos humanos migraron en
canoas y embarcaciones manufacturadas desde las islas polinésicas, hasta el terreno
continental. Sin embargo, la teoria mas aceptada por la comunidad cientifica alude a la
migracion de grupos humanos provenientes desde Asia a través del Estrecho de Bering,
ubicado en el extremo noroeste del continente Americano. Al respecto, existen diversas
versiones dos de las cuales son mas consideradas por la comunidad cientifica: Por una
parte, se baraja la idea de que, en periodo de glaciacion, los terrenos cubiertos de hielo
facilitaron la migracion por tierra. Por otra parte, se propone la llegada al Nuevo
Continente a través de navegacion, pues la extension del estrecho no supera los 90 Kms,

y posee también tres islas que pudieron haber facilitado la tarea (Arellano, 1986).

Independiente de la diversidad de pensamientos y teorias al respecto, partiremos de la
base de la existencia de grupos humanos organizados en distintas sociedades anteriores

al arribo de los conquistadores europeos. A la llegada de Cristobal Colon a Centroamérica
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en 1492, el territorio continental en cuestion ya estaba habitado por indigenas con una
determinada construccion social establecida y funcional de acuerdo a sus necesidades y
su cosmovision. Es pertinente, entonces, hacer un viaje al pasado y situarnos en ese

contexto.

En dicho territorio, era posible encontrar una diversidad enorme de culturas prehispanicas,
cada una con su particular forma de desarrollar la vida cotidiana. Aqui habia sociedades
que fluctuaban desde una organizacion muy simple, hasta otras de complejidad enorme.
Las formas de desarrollo a los que llegaron las culturas varian y estan relacionadas, en
alguna medida, a la manera que tenian de obtener alimentos de éstas. Habia némadas
cazadores, o0 agricultores sedentarios, y también seforios o estados. Una vez que los
grupos nomade comienzan a asentarse en un solo lugar, surge el sedentarismo, y con él,
las sociedades comienzan a aumentar su numero de personas, formando asi las
ciudades. En ellas, se distingue ya la diferencia entre lo rural y lo urbano. En esta ultima
distincién, los grupos comienzan a instalar ciertas formas de division de trabajo,
generando distintos roles dentro de su sociedad, por ejemplo, comerciantes,

administradores, guerreros y sacerdotes, entre otros.

En un nivel mas sencillo de organizacioén, era posible también encontrar, regadas por el
Nuevo Continente, culturas agricolas (sedentarias) pero de menor envergadura, las
cuales se organizaban en tribus y seforios, o bien culturas de cazadores recolectores,

organizados en familias o bandas némadas (Silva, 2006)

Todos estos datos dan cuenta de un panorama muy diverso extendido por todo el
territorio. Estas diferencias se dan a todo nivel, y en general las que llaman la atencién e
los estudiosos tienen que ver con la organizacion social o las creencias. Sin embargo, la
diversidad se plasma también en otros aspectos del ser humano como las formas de
relacionarse, sentir o moverse, aspectos, éstos, poco explorados que podrian agruparse
bajo la idea de cuerpo. De un lado a otro del continente era y es posible encontrar

diferencias sustanciales entre los cuerpos, las que respondian al quehacer de los sujetos
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de acuerdo al lugar en el que se encontraban, su ocupacién diaria, el clima que les
acompanfaba, su alimentacion y geografia, entre otros. Por ejemplo, el cuerpo de los
habitantes del territorio centro altiplanico del continente distaba mucho del de los
habitantes de la Patagonia, el cual, a su vez, se diferenciaba del de los habitantes del

imperio Maya.

1.1.2 Un cuerpo se impone

Conociendo entonces, de manera general, el panorama del Nuevo Continente antes de la
llegada de los conquistadores espafnoles, se comprende que los cuerpos que habitaban el
territorio eran muy variados, poseyendo, en si, el continente, un amplio espectro de

posibilidades en cuanto a lo que a culturas trata.

Desde la llegada de Coldén y sus carabelas, la variedad intenté ser reemplazada por
unificacion. Sobre un territorio diverso en culturas, cae el peso ineludible de una cultura
dominante. La cultura europea llega al Nuevo Continente con un fin claro: civilizar a los
incivilizados, adiestrar a los salvajes, unificar lo diverso. En los planes de la Conquista
Espanola estaban los objetivos de dominar el territorio de manera absoluta, crear

Reinados de la Corona Espanola, convertir a los indigenas al catolicismo.

Los conquistadores llegaron al territorio, lo exploraron y se apropiaron de sus riquezas. Lo
que antes la naturaleza entregaba a las culturas prehispanicas, ahora debia ser extraido
por los “salvajes”, y entregado en su totalidad a la Corona Espanola. Las sociedades
existentes deben acoplarse a lo entendido por la sociedad europea. Los territorios,
pertenecientes por siglos a grupos asentados en ellos a lo largo de los afos, ahora deben
ser entregados a los conquistadores. Toda creencia distinta al unico Dios catolico debia

ser abolida, instaurando de esta forma los conceptos de pecado y moral.



En todo esto, los conquistados tenian dos opciones: asimilaban y apropiaban la
instruccion de la Corona Espainola, o bien, eran eliminados. Los conquistadores no

consideraban como valida la opcién de algo distinto a lo traido por ellos.

Se impone a los indigenas prehispanicos una lengua comun: el castellano. Una
corporalidad diferente: cubierta, pudorosa, pecadora, recatada y sefiorial. Un territorio que
a pesar de haber sido suyo, ahora difiere de lo que era: ya no es propio. Se impone
también una forma de arte distinto: se cierra el espacio a manifestaciones artisticas
divinas hacia la naturaleza, se prohiben los rituales, los instrumentos ya no se golpean
para sonar, ahora son de cuerdas, refinados y elegantes. Los codigos dancisticos han
cambiado, pues ahora solo se baila en parejas en una relaciéon distante de acuerdo a lo

que la moral imperante permite.

Este dltimo punto supone un factor fundamental en el estudio a realizarse. Con la
instalacion de los europeos en America comienza a introducirse lo que se conocera luego
como Alta Cultura. De ésta forma, se comienza a sectorizar la cultura a una ocupacion
casual, quebrando de raiz la relacion cotidiana ritual que los indigenas prehispanicos

habian establecido con las manifestaciones artisticas.

Poco a poco, lo que hasta 1492 se conocia como realidad en el territorio abordado,
comienza a variar, a mezclarse, a tenirse de otros colores, a adoptar nuevas culturas, y a

transformarse en una cultura cuyo sincretismo continuara a lo largo de los siglos.

1.1.3 500 anos después

Hoy en dia, pasados mas de 500 afios de aquel entonces, vivimos en América Latina, en
un pais llamado Chile, independizado de la Corona Espafiola hace apenas 206 afos, en
cuya cultura es posible encontrar los frutos de las semillas sembradas durante la

colonizacion.



Hablamos espafol, el derivado mas directo del castellano antiguo traido por los
espanoles. Nos expresamos con palabras heredadas de nuestra “madre patria” (Espana).
A pesar de ser mestizos, vamos olvidando cada vez mas las infinitas lenguas que se
hablaban en esta tierra antes de la llegada de las carabelas. Incluso, miramos a nuestros
indigenas como seres distintos, y en ocasiones, inferiores. No entendemos su idioma, ni
respetamos su patrimonio. Edificamos, de manera indiscriminada, gigantes de cemento

sobre la misma tierra que ellos cuidaron y sembraron con veneracion.

Heredamos también un cuerpo que ha ido acomodandose a la historia, a “la buena vida”,
a la “comodidad” que la modernidad ha traido, a la menor labor posible, y la mayor
recompensa. Hemos ido, cada vez mas, perdiendo la capacidad de valernos por nosotros
mismos. Destinamos toda labor a las maquinas, o bien, a otras personas de menor rango,

elevando a la cumbre el conquistador que todos llevamos dentro.

Celebramos la “chilenidad” con bailes “tipicos”, también traidos desde costumbres
extranjeras, mientras los rituales originarios de los pueblos que habitaban este continente
yacen enterrados a miles de metros bajo siglos y siglos, a la espera de que la
construccion de alguna estacién de metro o mega edificio (ambos también heredados del
otro lado) desentierre algun vestigio arqueolégico y lo encierre en un cubo de vidrio con

luz artificial.

Llenamos teatros cuando vienen compafias extranjeras, mientras nuestros artistas
compatriotas suspenden funciones por falta de publico. Seguimos creyendo que a ese
tipo de espectaculos debemos ir elegantes, que de lo contrario hablaran a nuestras
espaldas. Continuamos valiéndonos de las “buenas costumbres” en lo que a cultura

refiere, sin notar que la cultura de este lugar fue reemplazada hace siglos.

Y asi incontables sucesos. Innumerables herencias masticadas y pegadas en nuestro

inconsciente como un chicle bajo la mesa.



Una mas de tantas, es la apropiacion del Ballet dentro de este contexto de Alta Cultura, y
es ahi donde se enfocara la investigacion. Al reemplazar las propias formas culturales
prehispanicas por lo traido desde Europa, viene también el Ballet. Esta manifestacion
artistica representa, en su origen, la unificacién traida por los conquistadores. Se muestra
al publico como un caramelo llamativo, con su belleza, delicadeza, elegancia. Su
rimbombancia expresiva, su virtuosismo y su destreza son simbolos evidentes de la
superioridad que el Europeo traia desde el otro lado del mar. Y se ensefia como tal. El
cuerpo apropiado es largo, esbelto, longilineo, liviano y agil. La estructura también es una,
todo viene previamente establecido y escrito, solo puede variar el orden de los factores,
pero no el producto en si. En una sala, todo es formaciones espaciales correctas y
ordenadas. Lineas, filas, cuadrados, circulos, todo equidistante. Lo uniforme, como tal,

uniforma (del latin uniformis “de forma unica”).

Hoy en dia, las normas bajo las que se ensefa el ballet (a través de la Técnica
Académica) son casi las mismas de hace siglos atrds. Los maestros entregan al
estudiante una serie de conocimientos universalmente reconocidos, y practicados de igual
manera. Asi, la técnica académica ensefiada en Chile, es la misma que la ensefiada en
Espana, Francia, Alemania, Brasil, etc, con leves variaciones (0 no) en la metodologia.
Como tal, los requerimientos fisicos seran los mismos. Es decir, a un cuerpo
Latinoamericano, se le exigira lo mismo que a uno Europeo, independiente de los factores

evidentemente diferentes entre si.

Como todo lo anteriormente mencionado, traido por los conquistadores europeos al
territorio del Nuevo Continente, el Ballet también se entrega con la imposicién de su Unica
“‘manera de funcionamiento”, en un cuerpo que, como también se comentd unas cuantas
lineas mas arriba, es diverso por esencia. He ahi la dificultad que se pretende abordar:
considerando todas las variables, entre un lado y otro del planeta, ;De qué manera se
entrega el ballet, con su cuerpo unico, a un cuerpo variado, sin causar estragos fisicos y

emocionales en el estudiante de danza Latinoamericano?



Pero antes de ir mas alla, nos tropezamos con otro peldafio. ;Somos ahora el cuerpo

unico impuesto por el conquistador europeo?

1.1.4 La resistencia

Incluso las Leyes Fisicas lo dicen: “Todo cuerpo que ejerce una fuerza sobre otro,
experimenta una fuerza de igual intensidad en la misma direccion, pero en sentido
opuesto” (Tercera Ley de Newton, Isaac Newton). Si bien, el plan de la conquista
espanola podria para entonces parecer perfecto, existio de la contraparte prehispanica
una resistencia ante lo impuesto. En el proceso de conquista, hubo muchos quienes, por
voluntad propia, no apropiaron los factores impuestos por la colonizacion, y debieron

pagar con su vida el precio de la libertad.

De la mano a esto, existe también una resistencia aparentemente mas pasiva, de parte de
quienes adoptaron la cultura colonizadora, pero de manera consciente o inconsciente, la

ajustaron a las bases de la cultura propia.

Es sabido que, para las culturas prehispanicas, el método mas efectivo de transmision de
sus conocimientos y patrimonios era la oralidad. A través de la palabra, las historias,
leyendas, mitos y cuentos, transmitieron de generacién en generacién sus creencias y

formas de ver el mundo.

Frente a la invasion europea, existié una contra respuesta de parte de los indigenas, que
en parte consistid en resistencia guerrera, resistencia pasiva, y en parte también, en

reafirmacién de su patrimonio histérico.

A pesar de que el plan de conquista fue, a simple vista, un éxito, no somos como América

Latina, la proyeccién europea que los conquistadores hubiesen querido. Continuamos
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teniendo en la sangre rasgos claros prehispanicos. Una parte importante de la poblacion
Latinoamericana sigue creyendo en la naturaleza, se arraiga aun a las tradiciones
originarias, lucha por conservar las lenguas aymaras, quechuas, mapuche, etc. Incluso, el
dios de los conquistadores no fue apropiado de manera exacta a la traida, mas bien, fue
reinterpretado por los pueblos prehispanicos, y en ocasiones, complementado con sus

propias creencias.

Aunque se nos intentd unificar, continuamos aun siendo muchos tipos de cuerpos en un
mismo continente. Seguimos siendo muchos tipos de creencias, muchas lenguas, muchas

historias en un mismo pedazo de tierra.

En ese aspecto, la danza en general, como expresidon humana, ha sido capaz de acoger
la transmision de costumbres como un elemento sincrético. A lo largo del tiempo la
manifestacion dancistica ha respondido a los factores de cambio historicos, sociales e
incluso politicos, generando nuevos lenguajes y ampliando mas aun la gama diversa de
las expresiones artisticas. Y hasta hoy en dia continuamos siendo muchas danzas en un

continente, y muchos cuerpos intentando aprender cada danza.

El hecho de constituir tal diversidad corporal dificulta mas aun la unificacion. Volvamos
entonces a la pregunta: ;Qué estrategias se usa para ensefar y aprender, en cuerpos
diversos, una técnica que ha sido creada para un solo cuerpo? ;Como ensefiamos en
Chile, y América Latina, el Ballet? ; Podemos hacer caso omiso a la variedad de cuerpos
y ensefiar una verdad unica trascendente a un solo cuerpo? Sin duda haciendo estas
preguntas, podemos encontrarnos con muchas respuestas interesantes, e incluso, mas

preguntas.
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1.2 Pregunta de investigacion

(A qué estrategias recurren profesores y estudiantes universitarios de danza para

ensenar y aprender técnica académica en cuerpos latinoamericanos?

1.3 Objetivo General

- Analizar las estrategias de ensenanza y aprendizaje de la técnica académica en
cuerpos latinoamericanos a las que recurren profesores y estudiantes universitarios de

danza.

1.4 Objetivos Especificos

- ldentificar problematicas de aprendizaje de la técnica académica en cuerpos
latinoamericanos.

- Vislumbrar estrategias a las que recurren los estudiantes para abordar las
problematicas senaladas.

- ldentificar las consecuencias que dichas problematicas tienen en las estrategias de
ensenanza.

- Analizar la forma en que dialogan las estrategias de aprendizaje y de ensefianza.

- Generar las bases de una propuesta para una ensefianza mas pertinente de técnica

académica en cuerpos latinoamericanos.
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1.5 Justificacion

Derivada de la anterior nocion de una América Latina multiple y variada en su cultura,
continuamos comprendiendo dicha riqueza como un factor sincrético: puesto que
contamos con una base solida previa a la Conquista, es vital reconocer la cultura diversa
como un elemento propio del mestizaje. Hoy tiene gran importancia la influencia de las
culturas europeas traidas del Viejo Continente. Si bien, las innumerables culturas
precolombinas ya constituian una variedad enorme, las culturas europeas ampliaron de
manera considerable el panorama. Los coletazos del sincretismo atraviesan todos los
aspectos de una sociedad, su modo de establecer relaciones interpersonales, sus gustos
y preferencias, su alimentacion, su idioma, vestimenta, organizacion politica, y como tal,

las artes y la cultura también son afectadas.

Reconocemos cada vez mas la cultura extranjera entremezclada con la cultura originaria
diversa prehispanica, y en ese dialogo, nacen representaciones artisticas producto de

dicho sincretismo.

La danza no se queda atras, pues se reciben en Latinoamérica, cada vez mas, nuevas
propuestas influenciadas por la danza europea, combinandose con la esencia mestiza
latina, su herencia cultural, su propia interpretacion, sus capacidades fisicas, etc, y
generando un paisaje dancistico muy amplio y diverso, no exento de discusiones y
cuestionamientos al respecto. Sin embargo, al parecer, hay una rama de la danza que se
ha resistido a variar de manera sustancial aho a ano, que no se tine mayormente de
nuevas influencias, que parece dormida en el tiempo, que no se adecua a cuerpo diverso
alguno: el ballet y la técnica académica. Si bien, existen hoy en dia pequenas diferencias
tedrico-practicas de lo que la técnica académica fue en sus origenes, no se reconoce
como una técnica variable de acuerdo a las influencias externas, mas bien, se presenta
como la actividad practica de ciertos parametros establecidos previamente casi en

formato de manual instructivo. Por esto, se vuelve necesario tocar el tema de cémo
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abordar la Técnica Académica en Latinoamérica considerando el punto de vista del

cuerpo atravesado por el sincretismo.

Mirado desde un punto de vista practico, este estudio puede contribuir a reconocer, desde
una mirada pedagdgica, dificultades en la apropiacion de la Técnica Académica por parte
de cuerpos que cuentan con otra conformacion histérica. Asi, esto podria ayudar a
potenciar nuevas herramientas que complementen la ensefanza y aprendizaje de la

Técnica Académica en Latinoamérica y su respectiva diversidad.

Parece ser hora de comprender y asumir el caracter sincrético de nuestros cuerpos, y
cuestionar que la Técnica Académica llegue a imponerse de manera uniforme y absoluta.
La técnica académica, enseiada en sala, no necesariamente debe significar una mirada
al pasado en comparacién a otras técnicas, pues, a pesar de ser un espectaculo escénico
acorde a los canones estéticos de antano, pedagdgicamente hablando, se vuelve
necesario considerar la diversidad corporal existente en los estudiantes
Latinoamericanos, a fin de facilitar y potenciar el dominio basico de la técnica como

herramienta dancistica.

Hasta ahora, poco o nada se ha estudiado del tema, mas bien, se asume que la técnica y
su metodologia pedagdgica esta escrita de manera fija (con pequehas variaciones en
cada metodologia de estudio), y de dicha manera debe desarrollarse. Sin embargo, como
en todo orden de cosas, vale la pena preguntarse: A fin de potenciar la herramienta
complementaria a la danza, ;Es posible apropiar y adaptar la técnica académica en
cuerpos Latinos?. Segun mi parecer, es posible, mas aun, es nuestro deber, y nuestro

derecho, hacerlo
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2. Marco Teorico

2.1.- “Cuerpo/ldentidad Latinoamericana”

Desde siempre, el tema de la identidad en América Latina ha sido factor convocante de
diversos puntos de vista, investigaciones y discusiones. Y no es para menos, pues somos
un continente cuya herencia procede de una larga historia de llegadas, partidas,
encuentros, desencuentros, mezclas, ires y venires. Podria decirse, sin conjeturar, que en
el territorio Latinoamericano confluyen trozos de historia de todos lugares del mundo. Son
todas estas historias y sucesos los que determinan la disputa a la hora de cimentar el

concepto de identidad.

Al respecto, jugarse por una sola carta parece una apuesta riesgosa. Comunmente, en
toda sociedad buscamos comprender la identidad como un concepto singular, cuando, a
sabiendas de lo anteriormente mencionado, dista mucho de serlo. Por tanto abarcaremos
el concepto de manera mas amplia y realista: Referiremos entonces a las identidades.

(Vergara y Vergara, 1993).

2.1.1 Cuatro miradas a nosotros mismos

Mucho se ha escrito al respecto, y a lo largo del tiempo, solo una es la constatacién que
puede acompanar nuestro objeto de estudio: Las identidades son un elemento de
constante cambio y no pueden, por ello, ser determinadas de una manera hermética e
invariable. Sin embargo, hay teorias que, considerando la variabilidad constante del tema,
disponen algunos trazos que pueden ayudar a inclinarse por una determinada postura al

respecto. En esta ocasion, se trataran cuatro tesis, muy diferentes una de la otra, que
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plantean un punto de vista determinante al respecto del “problema” de la identidad en

Latinoamérica, y que han sido recabadas y comparadas por Vergara y Vergara (1993)

La tesis que se tratara en primer lugar, plantea desde el comienzo una paradoja: La
identidad Latinoamericana no es Latinoamericana, sino mas bien, indigena. Se postula
que la llegada, y dominacion de la cultura europea no comprende mas que una
yuxtaposicion en todos los sentidos que abarcan la cultura, creando una apariencia de
modernidad, que en su esencia jamas ha dejado de ser indigena. Dicha tesis indianista ha
tomado fuerza en diversos paises de Latinoamérica, especialmente en Peru y Bolivia,
llegando a crear movimientos politicos y culturales de envergadura, con miras a cambiar
radicalmente la vision de sociedad y retomar la forma de organizacion social prehispanica

(Vergara y Vergara, 1993).

Por contraposicion extrema, la tesis hispanista expone, por su parte, que Latinoamérica
es completamente heredera de la cultura hispana. En ella se postula que los indigenas
vivian en estado de naturaleza, que la Conquista fue de caracter espiritual y
evangelizador, y que desde entonces no fuimos colonias, sino solo provincias del Imperio
Espanol. También menciona que los espafnoles fundaron naciones, y que la
Independencia significo para América solo la separacién politica de Espana. En la mirada
de los hispanistas, por tanto, Latinoamérica siempre ha sido por esencia hispana, y

continua hasta el dia de hoy siéndolo (Ibid.).

Una tercera tesis plantea que Latinoamérica es (o esta en vias de ser) una sociedad
occidental. Dicha tesis, que denominaremos tesis occidentalista, se basa en la
comparaciéon con sociedades no occidentales, como Asia o Africa. A diferencia de dichas
sociedades, América Latina ya no posee culturas tradicionales vigentes cuyas costumbres
se diferencien en su totalidad de lo occidental. Esto se debe a que el largo proceso de
colonizacion, y luego el periodo republicano, terminaron por occidentalizar en su totalidad
el territorio, transformando la sociedad Latinoamericana, y todos sus componentes, en

una reproduccion de Europa (Vergara y Vergara 1993).
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Por ultimo, la tesis del mestizaje cultural sugiere que la identidad y la cultura de
Latinoamérica son resultado de diversos elementos provenientes de los pueblos
prehispanicos en sintesis con elementos de Europa y Africa. Como consecuencia de
dicha integracién, se crea una vision ante el mundo caracteristica de América Latina. La
tesis de mestizaje cultural, que se plantea hoy en dia como la mas difundida y aceptada,
tiene sus origenes en el pensamiento Bolivariano, sin embargo se puede decir que se
oficializa en manos de José Vasconcelos, escritor mexicano, en el libro La raza césmica

(1924)(Ibid).

Como es posible notar, cada tesis difiere notablemente de la otra, aportando desde una
perspectiva distinta a las demas, pero no del todo excluyente. Independiente de su
postura radical, por ejemplo en el caso de las tesis indianista e hispanista, no se niega en
ningun caso que la intervencion del “otro” (influencia Europea o pasado indigena) existe, y
continua siendo latente. Entonces el punto comun de todas estas tesis termina siendo el
mismo: somos una porcidn del planeta que surge de la amalgama cultural, sea desde

donde sea que se mire.

Durante siglos América Latina ha sucedido de la aleacion de diversas culturas, la llegada
de variadas creencias, puntos de vista y cosmovisiones. El territorio Latinoamericano, con
toda su variedad geografica se vio intervenido por la “erupcion volcanica” que significo la
llegada de los conquistadores. Pero lejos de fundirse y transformarse en una masa
homogénea, formd infinitas “rocas sedimentarias”, formacion total en la que sigue estando

presente cada cultura, tanto prehispanicas como europeas y todos sus derivados.

2.1.2 El eco marchito a la siga

Siglos después de la Conquista, en la transicion entre XIX y XX, el panorama no varia
mucho en cuanto al conflicto Latino-Europeo. A pesar de que muchas naciones del

territorio se independizaron politicamente, Europa continué (y continua) siendo el
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referente principal de organizacién sociopolitica a seguir. En dicha época, se desarrollan
en América Latina planes de “modernizacién cultural”, cuyo fruto resuena como un eco

desgastado de la realidad Europea (Garcia Canclini, 2012).

En el periodo post independencia (transicion entre siglos XIX y XX) Latinoamérica se
presentaba como un escenario economicamente muy inestable, en un contexto social de
desigualdad y dominio hegemdnico de las clases altas, o de amplio poder econdmico. Si
bien, la modernizacion cultural se propone como un mejoramiento general enfocado a
toda la poblacion, las elites desarrollan implicitamente estrategias para sectorizar las

mejoras y continuar siendo clases dominantes. Como sefiala Garcia Canclini:

“Modernizacion con expansion restringida del mercado, democratizacién para minorias,
renovacion de las ideas pero con baja eficacia en los procesos sociales. Los desajustes
entre modernismo y modernizacion son utiles a las clases dominantes para preservar su
hegemonia, y a veces no tener que preocuparse por justificarla, para ser simplemente

clases dominantes.” (Garcia Canclini, 2012. Pag. 82)

Con este panorama, jcomo Latinoamérica no se va a desarrollar como una sombra de

Europa?

A lo largo del tiempo, el latinoamericano ha caido y recaido en la ilusién de una realidad
mejor, un simil europeo capaz de generar el estilo de vida “deseado por toda persona”.
Sin embargo, continuamos, hasta el dia de hoy, dando el paso de preparacién, cuando
Europa ya ha saltado y nos mira desde el otro lado. Continuamos a la siga de un modelo
que en lo econdmico, lo social, lo cultural, lo politico y lo cotidiano nos supera con creces,

y seguimos (fallidamente) intentando reproducir.

En este incansable afan, muchas veces intentamos renegar de nuestra condicion mestiza,
pues el sueno del latino, en su mayoria no es adoptar el ritmo de vida europeo, sino mas
bien SER Europa, dejando a un lado el evidente acontecer de su realidad hibrida. Como

menciona Garcia Canclini:
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“Los paises latinoamericanos son actualmente resultado de la sedimentacion,
yuxtaposicién y entrecruzamiento de tradiciones indigenas (sobre todo en las areas
mesoamericana y andina), del hispanismo colonial catdlico y de las acciones politicas,
educativas y comunicacionales modernas. Pese a los intentos de dar a la cultura de elite
un perfil moderno, recluyendo lo indigena y lo colonial en sectores populares, un
mestizaje interclasista ha generado formaciones hibridas en todos los estratos

sociales.” (Garcia Canclini, 2012. Pag. 86)

Sin embargo, olvidamos (o0 queremos olvidar) que aun somos una sociedad irrespetuosa
en su diversidad, que somos fruto de la aleacién de millones de culturas, y de que, a
medida que pasa el tiempo, mas nos mezclamos. Obviamos que miramos el mundo de

otra manera, que respiramos otro aire, y que habitamos otros cuerpos.

2.1.3 Cuerpo reflejo

Es, por consiguiente, conocido en América Latina el asunto de la hibridacion, y por sobre
todo, de la negacion de ésta. Independiente de que, en la actualidad, la presion social se
encarga de alejarnos cada vez mas de nuestros cuerpos, histéricamente el latino viene de
culturas milenarias que recurrieron a sus cuerpos como medio de supervivencia. Tenemos
a nuestro haber infinitas herencias “corporeoculturales”, y nos encontramos hoy en dia
frente al espejo con un cuerpo diverso, un cuerpo lleno de historias, un cuerpo que

cambia dia a dia.

Al respecto del cuerpo y la identidad, mucho hay que decir, pues el cuerpo presenta una
peculiar relacion reciproca causa-consecuencia: resulta como consecuencia de un
proceso histérico-identitario, y a su vez deviene causa de éste. América Latina goza de un
cuerpo rico en historia, al que el tiempo no le pasa en vano, un cuerpo que es muchos
cuerpos. La antropdloga colombiana Zandra Pedraza (2009) situa al cuerpo como nucleo

de la condicién humana, y por ende, del suceso histérico. A diferencia del pensamiento
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comun cientifico, en el que se separa el cuerpo de la mente (ciencias humanistas versus
ciencias bioldgicas), Pedraza propone el punto de vista de la Antropologia Histérica,
donde la existencia humana se comprende como un hecho corporal y sensorial

simultaneo. Como tal, y por consecuencia, el tema se liga con lo histoérico identitario, pues:

“...el cuerpo ha tendido a convertirse en un recurso primordial para construir y exponer la
identidad, actividades, estas dos, que se influencian reciprocamente pues el vinculo entre
cuerpo e identidad compromete en el caso de America Latina intereses de orden politico
nacional expresados en los esfuerzos culturales hechos para modelar la condicion

humana entorno de maniobras conjuntas de saber y poder...” (Pedraza, 2009. Pag.

159-160)

A través del cuerpo es posible conocer, comprender e incluso manipular el sentir de una
persona, grupo, comunidad y/o sociedad. A mediados del siglo XIX se inicia un periodo de
homogenizacion cultural en el territorio Latinoamericano, que comprende la divulgacion
del “pensamiento latinoamericano”, cuya configuracién contempla resaltar en la poblacion
latina rasgos identitarios representativos de la region implicada, a fin de generar una
especie de sentir nacionalista. La identidad nacional se implanta a través de la
“aceptacion y valoracion” de rasgos culturales, sociales y corporales propios del

latinoamericano.

Tal como se menciona anteriormente, dicha “latinoamericanizacion” forma parte de una
estrategia sociopolitica emprendida por los estados-nacion, en pro de la homogenizacion
cultural, y por consecuencia, la posibilidad de mayor dominio politico. Tener a disposicion

una sociedad mayoritariamente homogénea amplia las probabilidades de convencimiento.

Como todo proceso historico-politico ocurrido en territorio Latinoamericano, los esfuerzos
terminan por no dar frutos muy concretos, pues la resistencia hacia las intenciones de
orden social de parte de ciertos grupos generd una oposicion que confluye en el

despliegue mas exacerbado aun de lo heterogéneo del sector:
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“La resistencia opuesta por diversos grupos a los esfuerzos contenidos en el pensamiento
latinoamericano para unificar la experiencia y la identidad a través de la evangelizacién, la
escolarizacion, las formas de trabajo insertas en el modo de produccion capitalista, la
higiene o los proyectos de intervencion social, estuvieron a la orden del dia y muchos se
han caracterizado por su beligerancia y eficacia. La persistente heterogeneidad de las

identidades regionales se alza como prueba de ello...” (Pedraza, 2009. Pag. 160)

He aqui entonces la reiteracion del tema. Una vez mas queda comprobado que la
identidad latinoamericana se forja a partir de una diversidad de factores, y por
consecuencia denota una identidad diversa, mas bien, muchas identidades. Existe un
factor comun al comprender al latinoamericano: la resistencia ante lo homogéneo. Y es
justamente por ello que no podemos comprender el cuerpo latinoamericano como uno
solo, mas bien, una diversidad de cuerpos basados en un supuesto, pero cada cual

exquisito en su particularidad.

2.2.- “Técnica Académica”

Mantendremos entonces, a lo largo del trabajo, la idea —ya argumentada vy justificada- de
un cuerpo latinoamericano diverso, heterogéneo, multiple, mestizo, hibrido, lejano a la
existencia de un parametro comun o, dicho de otra manera, de la “normalidad”. Un cuerpo

que escapa a la uniformidad y lo “establecido”.

Pero es este cuerpo el que, tal como mencionabamos anteriormente, ha transitado por
una historia, no exento de modificaciones. A través del tiempo, el cuerpo del
latinoamericano ha sido objeto de multiples intervenciones, violentas o pasivas, a voluntad
o0 impuestas, conscientes e inconscientes, que de manera inevitable, han forjado un
conflicto interno (y muchas veces externo) que viene a cuestionar precisamente la
diversidad corporal. Bien se sabe al respecto que, por ejemplo, la invasion europea a la

América prehispanica busco transformar y/o suprimir las concepciones de cuerpo hasta
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ese entonces comprendida por los invadidos. La llegada del catolicismo entra a la

“batalla” también como un elemento homogenizador en lo que a cuerpo refiere.

Siglos después nos encontramos con que la escuela también practica la “normalizacion”
corporal de manera implicita a fin de lograr homogeneidad en los estudiantes. El autor
Pablo Pineau hace referencia a la comprensiéon de la escuela como un elemento
heredado de la visibn de monasterio de un espacio educativo, en el cual se “educa”

constantemente, o, mejor dicho, ineludiblemente:

“Por otra parte, la escuela hereda del monasterio su condicion de “espacio educativo total”
(Lerena, 1984), esto es, la condicidn de ser una institucion donde la totalidad de los
hechos que se desarrollan son, al menos potencialmente, educativos. Todo lo que sucede
en las aulas, en los patios, en los comedores, en los pasillos, en los espacios de
conduccion, en los sanitarios, son experiencias intrinsecamente educativas a las que son

sometidos, sin posibilidad de escape, los alumnos.” (Pineau, 1999. Pag. 310)

Es considerable entonces el entender el fendmeno “educativo” como un elemento que
abarca factores que van mas alla de la incorporacién de aprendizaje. Es mas bien parte
de una estrategia sociopolitica fundamental en los intereses gubernamentales de un

territorio.

Un estudio realizado por German Horus y Silvia Martinez el afo 2008 en la Universidad
Nacional de la Plata, Argentina, revela datos importantes acerca del tema. Los autores
investigan el periodo escolar argentino en la transiciéon del siglo XIX al XX
(aproximadamente desde 1880 a 1940), periodo en el cual se instauro la incorporacion de
gimnasia militar en la asignatura de educacién fisica. Dicha incorporacion tiene fines
claramente homogenizadores, pues buscan un cuerpo masculino militar, pulcro, fuerte,

agil y correcto, mientras que procuran un cuerpo femenino docil, hogarefio y delicado.

Las estrategias de los gobiernos latinoamericanos por homogeneizar la poblacién son de

caracter de dominio, pues a través de la correccion y “normalizacion” del cuerpo, los
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habitantes se volvian sumisos, capaces de responder a los planes de gobierno, e incluso,

de adoptar una postura nacionalista. En propias palabras de Horus y Martinez,

“Los varones debian ser aguerridos, fuertes, “soldado” y defensores de la patria. Por otra
parte, las mujeres debian ser destinadas y ocuparse del ambito privado: la maternidad, el
hogar y su economia, y la consolidacion de la familia digna...

...El varén aqui debia en esta gimnasia metodizada y con ejercicios avalados por el saber
cientifico responder al mandato politico y social de convertirse en un buen ciudadano.
Mientras que la mujer, sesgada socialmente, y por lo tanto, también en su actuacion en
las practicas corporales, seguia subordinada al ambito privado ” (Horus y Martinez, 2008.

Pag. 4)

Y es pues, que la gimnasia militarizada comienza a abarcar aspectos que van mas alla del
acondicionamiento corporal; contempla también la apropiacion de valores y costumbres

“correctas” de comportamiento. Segun citan Horus y Martinez al autor Georges Vigarello:

“‘Aqui se evidencia que el cuerpo esta atado a normas, se evalua el umbral de
comportamientos groseros y actitudes vulgares de los actores alumnos, y esta funcion de
vigilancia, correccién, moralizacién e higiene de los actores docentes, se realizé bajo el
rubro educacion fisica, dice el mismo Vigarello. Se transita, en éstas practicas corporales,
desde una accion de sancion y obediencia moralizante, hacia practicas corporales
cientificamente convenientes: <<...una buena higiene no podria convivir con actitudes en
las que el cuerpo se encuentra abatido, la espalda encorvada, la cabeza caida, el torso

doblegado y el pecho deprimido y apoyado contra una mesa...>>" (Horus y Martinez,

2008. Pag. 5)

Al respecto, la danza no se queda atras. La técnica académica surge justamente en un
contexto muy distante de la diversidad corporal latinoamericana. Sin embargo, no es

posible crear el nexo sin contextualizar primeramente los origenes del ballet.

Los inicios de la técnica académica se remontan a Europa en épocas del Siglo XV y Siglo

XVI. Si bien, se conocen variadas teorias sobre el origen del ballet, la que toma mas
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fuerza siempre es aquella que sefiala su nacimiento en Francia, especificamente en el
siglo XVI, bajo el alero de la nobleza de las Cortes Reales, razon por la cual se le llama

“Ballet de Cour”, o Ballet de Corte (Esteban, S/A).

Sin embargo, es necesario comprender que existe una diferencia entre el ballet y la
técnica académica. Es importante también recalcar que ambas nomenclaturas no siguen
caminos separados, muy por el contrario, se entrecruzan y complementan de manera
fundamental, pues una no existe sin la otra, y viceversa. En esta investigacion, se

indagara mayormente en el nacimiento de la técnica académica.

Tal como menciona Esteban en “Ballet, nacimiento de un arte” la aparicion de la técnica
académica ocurre en el territorio conocido en la actualidad como Italia, en épocas del
Renacimiento. Ahi se concentraban una serie de estados y republicas, gobernados por
distintas realezas, las que poblaban la region manteniendo en la poblacién un constante

animo de dominio entre si.

Cada reinado mostraba al mundo su superioridad por sobre los demas a través de lujos y
excentricidades. Es por esto que, a modo de ostentacion los gobernantes organizaban
lujosas fiestas en palacio, o bien “Mascaradas” (desfiles por las calles de la ciudad), en las
que participaba todo la gente del reino, incluidos nobles y senores. Para no ser juzgados
por libertinos y pasar desapercibidos entre la multitud, éstos ultimos utilizaban antifaces y

mascaras, razon por la cual se denomin6 “Mascaradas” a las fiestas (lbid).

De esta manera los reinados dejaban en claro su poder adquisitivo, y por ende,
hipotéticamente, cual era capaz de otorgar a su poblacién mas lujos y calidad de vida. En
un comienzo, la organizacion de los carnavales sucedia de manera espontanea, pero con
el pasar del tiempo, y el asentamiento de la tradicién, la coordinacion fue siendo
necesaria en funcion de engrandecer aun mas el espectaculo, y asi, el nombre del

reinado organizador. Para ello, cada reinado contrataba los servicios “organizativos” de
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personas puntuales, quienes mas adelante se convertirian en los primeros Maestros de

Danzas y Ballet.

En dichas reuniones y carnavales de caracter festivo, el objetivo principal del Maestro de
Ballet era, a través de la coreografia, enaltecer la imagen del gobernador, mostrandolo
como una figura semi divina e inamovible. Para tal efecto, el “plato fuerte” de los eventos
eran las representaciones artisticas, acompafadas de danzas, poesia y teatro, en las
cuales la realeza interpretaba roles protagonicos. Asi, tal como detalla Esteban, comenzo
a considerarse la danza como eje fundamental de la vida sociopolitica, pues a través de
ésta, los espectaculos eran mas majestuosos, la figura del gobernador se enaltecia por
sobre su oponente, entregando al reinado un status que aumentaba sus posibilidades de
expansion sobre el territorio enemigo. De esta manera, la figura del Maestro de Ballet
comenz6 a ser indispensable, pues de él dependia la imagen publica del gobernante y

sus aliados activos en el reinado (Ibid).

Paralelo a lo que ocurre en ltalia, los “Ballet de Cour” en Francia toman fuerza, y al igual
que las Mascaradas, requieren que ciertas personas se hagan cargo de la creacion,
generando también la figura del Maestro de Ballet. En dicho intercambio cultural entre
reinados, y paises, se asienta definitivamente la existencia de ésta manifestacion artistica
social. La naciente burguesia también la reconoce como tal, y comienza a requerir de sus
servicios en bodas, celebraciones, fiestas, nacimientos, etc. Tomando aspectos de
influencia italiana y francesa, la figura del Maestro de Ballet toma fuerza y se conforma, en
medida de que su labor se hace mas especifica, y transita lentamente desde la
coreografia, hasta llegar a la pedagogia. Particularmente en Francia, comienzan a surgir
ciertos pasos y movimientos especificos que se repiten como patréon en la mayoria de los
Ballets de Cour, movimientos que hasta el dia de hoy, con ciertas modificaciones, se

ensenan en clases de técnica académica en todo el mundo.

A través de los anos, el ballet y la técnica académica comienzan a evolucionar, y a

expandirse a lo largo de toda Europa, llegando a ser una forma artistica de gran
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influencia. Como tal, se crean en diversos lugares y contextos, variados tratados, obras
escritas y manuscritos, que van dando cuenta de cdmo se generan convenciones
universales de lo que vamos entendiendo como técnica académica, y su consecuencia

esceénica, el Ballet (Ibid).

El ano 1658 se crea la “Comunidad de Maestros de Danza”, bajo el alero de unas Cartas
Patentes del Rey, en las que se especificaba expresamente que dicha comunidad debia
estar regida por el Director de Violines y los intérpretes de instrumentos, pues, en ese
entonces, para ser Maestro de Danza, era requisito saber tocar violin o algun otro
instrumento. En caso de querer ser Maestro o bailarin, el interesado debia hacer llegar
una solicitud a la organizacion de la “Comunidad de Maestros de Danza”, luego debia
inscribirse y pagar una suma de dinero a cada miembro del jurado mas una suma mayor
al Director. Una vez realizado dicho tramite, el aspirante elegia un Maestro, con el que
convivia durante todo el tiempo que duraba el aprendizaje (seis afios en un comienzo,
luego solo tres). Durante dicho lapso de tiempo, el aprendiz, tanto de intérprete como de
Maestro, no podia ejercer su profesion, asi como el Maestro que le guiaba, no podia
recibir otros aprendices que no fuesen previamente aceptados por la Comunidad. Para
optar al cargo de bailarin, una vez terminado el tiempo de estudio, el aprendiz debia
realizar un examen. Si el cargo deseado era de Maestro, debia luego del primer examen,
someterse a un segundo examen de mayor dificultad. En ambos casos el jurado de
Maestros y el Director de la Comunidad decidian si aprobaba el cargo, o no. De aprobar,
el aprendiz obtenia la autorizacion mediante una “Carta de Maestria”, la que le permitia

ejercer su labor obtenida de bailarin o Maestro (lbid).

Con el correr del tiempo, la técnica académica se ha ido modificando y aumentando en
complejidad y combinaciones de pasos. La evolucion de ésta, por tanto, no sugiere
muchos cambios de su expresion original, mas bien ofrece a los bailarines y docentes
mayor complejidad dentro de lo mismo. Por tanto, la metodologia de ensefianza base de
la técnica académica es, en su “molde”, la misma en todos los lugares del mundo en los

qgue se ensefa, teniendo leves variaciones casi de orden estético en algunos casos. Dicho
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de otra manera, el diccionario de técnica académica continua considerando los mismos
movimientos acordados en sus inicios, solo que estos aumentan su complejidad en pro de

incrementar el virtuosismo de bailarinas y bailarines.

¢, Como se logra esto? La técnica académica, a grandes rasgos, trabaja con el uso de la
postura rigida en el torso, en combinacidon con movimientos virtuosos de extremidades,

como resultado de esto, el bailarin es capaz de ejecutar grandes destrezas.

Para ello, la técnica académica busca, en su tradicidn, trabajar cuerpos desde la infancia,
y en lo posible, seleccionar nifios estilizados, de extremidades largas, pies, piernas y

espaldas flexibles, y aptitudes fisicas y técnicas acordes al lenguaje.

Volviendo al tema anterior, la técnica académica entonces se comprende como una
disciplina que busca el virtuosismo fisico y kinético a través del trabajo progresivo y
constante con rigidez postural. Es posible de esta manera generar un nexo directo con lo
anteriormente expuesto, pues “la verdad” sobre la que se sostiene esta técnica es una:
cuerpo largo, espalda recta, hombros y caderas alineadas, evitar la fuerza de gravedad,
articulacion coxofemoral rotada externamente, brazos ligeros, piernas altas y agiles,
rodillas estiradas, cuello alargado, cabeza liviana, entre muchas otras indicaciones que
son “ley”. De esta manera y con estos parametros es desarrollada en su cuna europea. La
causa y consecuencia de dicha técnica, y de dicha manera, es una serie de cuerpos que
se mueven y se ven homogéneos, reproduciendo al unisono movimientos cuya perfeccion
busca la uniformidad entre sus ejecutantes. De esa misma manera también, al igual que
muchas otras cosas, es traida a Latinoamérica y enseiada en miles de cuerpos que

quieren bailar. Cuerpos que, por lo demas, son diversos.

En un momento de la historia, y por mucho tiempo, el ballet fue, junto con las danzas
folcloricas, el unico lenguaje dancistico reconocido y mostrado en teatros. Sin embargo,
con el correr del tiempo y los sucesos historicos, la humanidad por respuesta a sus

conflictos fue generando espacios de creacion de otros lenguajes corporales, los que
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tomaron fuerza y hoy en dia se reconocen como parte de la expresidon artistica
denominada danza. A pesar de esto, el ballet mantiene sus tradiciones y no modifica su

quehacer basado en los parametros originarios.

De esta manera, hoy en dia es posible escuchar muy a menudo que la técnica
académica, en comparacion con otros lenguajes, es “rigida” o “cerrada”. Esta impresion
se justifica porque, a pesar de que la sociedad ha avanzado, cambiado y se ha
transformado con el correr de los siglos, el ballet y la técnica académica continuan siendo

una puerta al pasado. Esto no ha dejado de ser un conflicto recurrente hoy en dia.

La autora argentina Ana Sabrina Mora escribe para la Revista Maguaré un articulo a partir
de una investigacion etnografica realizada en la Escuela de Danzas Clasicas de La Plata,
Argentina. Lo anecddtico que ahi sucede es que dicha Escuela, fundada en 1948, con
una formacion netamente de técnica académica, incorpora en 1994 a su formacion la
carrera complementaria de Danza Contemporanea, y posteriormente, en 1999, el
Profesorado en Danza-Expresion Corporal (Mora, 2007). Luego de 46 afos de tradicion
en la ensenanza del ballet, surgen estas dos incorporaciones, sin quedar ello exento de

conflicto en el estudiantado.

Tal como mencionamos, el ballet y la técnica académica se sostienen sobre la
mantencion de las tradiciones de siglos pasados, y por ende, llevan como escudo su
verdad como la unica y auténtica. Por otra parte, la Danza Contemporanea y la Expresion
Corporal surgen a partir de necesidades humanas de expresion y liberacién luego de
procesos sociales complejos, y al igual que la técnica académica, llevan por delante su

postulado como el unico eje veraz de la danza.

“En los procesos de construccion de la corporalidad y la subjetividad de los y las
estudiantes de danza confluyen tanto las concepciones de cada danza particular, como
las condiciones objetivas del campo (principalmente del subcampo de la Escuela de
Danzas Clasicas) donde se desarrollan las practicas. Las y los jovenes que aprenden y

practican las diferentes formas de danza interiorizan tradiciones artisticas que conllevan
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visiones de cuerpo, de movimiento y de sujeto -que se recrean, apropian, resignifican y
actualizan en el presente- , y a la vez incorporan disposiciones que son particulares de su
campo, necesarias para ingresar y permanecer en €l. Las bailarinas y los bailarines en
formacion se juzgan a si mismos y juzgan a los otros en relacion con los principios que
definen su danza, tal como son entendidos estos principios por la institucion, y de acuerdo
al grado de adecuacidon de sus cuerpos y capacidades de movimiento a estos

requerimientos.” (Mora, 2007. Pag. 326 - 327)

Esto nos habla de la verdad rigida que cada lenguaje defiende. Al respecto, la técnica
académica se apoya en su historia y tradicién, y busca, a partir de esto, homogeneizar a
sus estudiantes, como quien evangeliza en nombre de un dios. Tampoco es posible negar
que en Europa, dicho sistema de homogeneizacion que la técnica académica desarrolla
resultados, pues es posible ver bailarines y bailarinas de dominio técnico incuestionable.
Sin embargo, todo ello funciona en un contexto muy particular, con condiciones
especificas: a los bailarines de los grandes ballets de Europa se les educa en la técnica
académica a partir de los siete u ocho anos (e incluso a veces antes), y para ello, se
realiza una serie de audiciones donde de cientos de postulantes, solo quedan los diez o
veinte con mejores condiciones innatas. La carrera dura alrededor de ocho anos, y
contempla jornadas de cinco dias a la semana con tres a cuatro horas de entrenamiento

en técnica académica, y posteriores tres horas de ensayo de repertorio clasico.

“Los modos de incorporacion de las danzas que se estudian en la Escuela de Danzas
Clasicas de La Plata se distinguen de acuerdo a los requerimientos de cada una y de los
criterios que manejan acerca del cuerpo y del movimiento. El caracter de la técnica clasica
hace que se considere necesario iniciar su aprendizaje desde la infancia, y mediando la
preexistencia de determinadas condiciones fisicas, dada la creencia en que no solo no
todos los cuerpos corresponden a su ideal estético, sino que no todos los cuerpos son
aptos para incorporar acabadamente su técnica; de todos modos, el caracter
determinante que se atribuye a las condiciones no quita que se entienda al entrenamiento
como la base para convertirse en bailarina o bailarin. La danza clasica plantea un trabajo

a largo plazo: por medio del entrenamiento lento, graduado, sistematico, metddico, en el
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que cada paso dado se apoya en el logro de uno anterior, se va incorporando la técnica.
Existe un proceso encadenado de etapas que no se deben saltar y que todos deben
transitar; los resultados no se ven inmediatamente y esto exige regularidad y sentido de la

disciplina” (Mora, 2007. Pag. 327)

Entonces, ¢qué ocurre cuando insertamos esta disciplina en un contexto de cuerpo
diverso como Latinoamérica, con condiciones muy diferentes a las europeas?. La
busqueda de homogeneidad originaria del ballet tiene entonces un cuestionamiento claro.

En América Latina somos una gran diversidad corporal y social.

2.3.- “Pedagogia Critica”

2.3.1 Una mirada al respecto

Resumiendo, hemos recientemente abordado temas de diversidad social, procesos
histéricos, danza clasica y pedagogia. Y al respecto de la ultima, vale la pena
preguntarse: ;De qué manera se pueden organizar procesos pedagdgicos que
contemplen todo lo expuesto anteriormente? ;Como se desarrolla la pedagogia

considerando los procesos sociales y culturales de un determinado grupo de personas?

La pedagogia en su amplia definicion contempla el suceso de ensefanza a través del cual
un pedagogo, o profesor, entrega informacién a un estudiante. A lo largo de los tiempos la
pedagogia tradicional ha comprendido al estudiante como un “recipiente vacio”, al cual el
profesor debe llenar de la informacion que, segun programas de estudio, planificaciones o
criterios consensuados, es pertinente que éste adquiera. Esto genera un distanciamiento
en la relacion profesor-estudiante, y a su vez, una jerarquizacién de conocimiento, en la
cual el estudiante se asume como carente de conocimiento, comprendiendo entonces el

aprendizaje adquirido como la “verdad absoluta y unica”. Por su parte, en este modelo
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pedagogico, el profesor reproduce conocimientos para que el estudiante los absorba, sin

generar una discusion o mayor desarrollo del contenido. Como menciona Pineau:

“‘Docente y alumno son las unicas posiciones de sujeto posibles en la pedagogia
moderna. Asi, el docente se presenta como el portador de lo que no porta el alumno, y el
alumno —construido sobre el infante— no es comprendido nunca en el proceso
pedagogico como un “‘igual” o “futuro igual” del docente —como lo era, por ejemplo, en la
vieja corporacién medieval— sino indefectiblemente como alguien que siempre —aun

cuando haya concluido la relacion educativa— sera menor respecto del otro miembro de
la diada.

La desigualdad es la unica relacion posible entre los sujetos, negandose la existencia de
planos de igualdad o de diferencia. Esto estimulé la construccion de mecanismos de
control y continua degradacion hacia el subordinado: ‘El alumno no estudia, no lee, no

sabe nada’.” (Pineau, 1999. Pag. 314)

En el Siglo XX, se comienza a gestar la base de una rama de la pedagogia, denominada
pedagogia critica que rompe con los esquemas de la pedagogia tradicional, poniendo en
jaque los roles profesor-estudiante-escuela, y cuestionando la trascendencia de los
contenidos pedagogicos. Se busca en la pedagogia critica que el estudiante se
transforme en un elemento social activo y critico. Bajo estos parametros se presenta al
individuo como un actor social, que crea, y a su vez es creado por la sociedad (McLaren,

1984).

Otro eje fundamental en la comprension de la pedagogia critica, es la nocidn de la

humanizacion de los procesos educativos. Al respecto, Ramirez Bravo sefala que:

“En éste contexto, humanizar la educacion no se reduce a procesos de instruccién, sino
que también e