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I Introduccion

La cultura hip hop basa sus cimientos en el arte, donde cada una de sus ramas conlleva una
disciplina artistica diferente, pero que conviven entre si. Estos pilares se adentran mas y mas

en una mezcla heterogénea de distintas practicas culturales que han convivido con el hip hop.

Al dia de hoy, el hip hop aporta a la sociedad no solo valores y herramientas, sino que
también reune a las personas, sin importar la edad, y les acerca al mundo de las artes; brinda
conocimientos para desarrollar habilidades y talentos dentro de las ramas, sin ninguna

pretension, mas alla del crecimiento organico de la cultura y de quienes la integran.

Debido a esta relacion del hip hop con las artes, y su aporte a la sociedad - en funcion del arte
- es que es necesario seguir acercando el estudio académico a esta cultura, ya que
generalmente se analiza el rap de forma macro o centrandose en la historia o el impacto social
de este y dejando de lado la riqueza de sus aspectos musicales y poéticos. Estas caracteristicas
generan una relacion cercana, donde se pueden analizar las coincidencias y diferencias, entre
el rapeo y el canto, ademas de obtener los distintos puntos de vista compositivos, ya sea en lo

melddico o en lo lirical.

Esta conflictiva relacion ha puesto en duda el valor artistico del rap, quien fuera marginado,
siendo un género subestimado por varios afnos. Para encontrar tal valor artistico es necesario
observar y analizar a artistas que estén activos en el contexto de la escena musical, pero
tengan recorrido dentro del rap. Es por esto que seleccionamos la década entre el 2010 y

2020, tiempo que coincide con el final del periodo de los festivales de hip-hop en Chile.



Matiah Chinaski es un rapero que compone sus canciones en base a relatos sobre sus
experiencias de forma cruda, pero embellecidos mediante el lenguaje, enfocandose asi mas en
la lirica de sus rapeos, pero involucrado también con melodias y aspectos musicales fuera del
rap. Chystemc & Jonas Sanche, artistas integrales, muy versatiles en cuanto a la forma de fluir
sobre una pista y desarrollan distintas técnicas o skills dentro de sus canciones, pero sin

descuidar el mensaje.

II. Planteamiento del problema

II. 1. Antecedentes

El Hip Hop es un movimiento cultural que nace principalmente en los barrios marginales y
pobres de New York, Estados Unidos. Este movimiento hibrido consta de 4 elementos
principales que juntan diferentes corrientes artisticas: breakdance, graffiti, rap y
Djing/beatmaking. Estos pilares estan considerados de manera inicial puesto que actualmente
se postulan mas, quienes realizan estas disciplinas se conocen como: DJ y/o beatmaker, quien
se encarga de la creacion musical o de ejecutar las pistas en el show en vivo; MC, quien es el
maestro de ceremonias, que antiguamente animaba las fiestas, concepto que finalmente paso a
ser comprendido como el rapero o la rapera que presenta el show o interpreta la cancion;
B-girl 6 B-boy, quien se especializa en el area de la danza; y finalmente el grafitero que se

dedica a las artes visuales al plasmar sus dibujos, tags, entre otras intervenciones.



Este movimiento comenzd a expandirse rapidamente por el pais y el mundo, cuando
comenzaron las confrontaciones de barrios llegando al punto de enemistarse la costa Este con
la costa Oeste de EEUU, resultando muertos los 2 exponentes mas importantes de cada una de
las costas, NOTORIOUS B.I.G & 2pac. En consecuencia, no obstante que estos asesinatos
ain no han sido resueltos, las confrontaciones se detuvieron y empezaron a potenciarse las
diferentes areas artisticas que conforman el Hip Hop hasta que el rap logré entrar de lleno en

la cultura pop estadounidense.

En Chile la cultura del hip hop comenz6 a adentrarse a mediados de la década de 1980,
mediante el intercambio de cassettes, canciones en la radio, la tv y principalmente a través del
breakdance (Meneses, 2014, p. 10), peliculas como Beat Street y Breakdance, que invitaba y
motivaba de cierta forma a jovenes de esa época a realizar practicas artisticas pertenecientes a
este movimiento que estaba surgiendo en Estados Unidos, y que en el contexto en el que se
encontraba Chile, tal como lo indica el breaker Claudio Flores (2018) en plena dictadura

militar el hip hop era una forma de protesta y de resistencia.

“Si yo en ese momento anduviera vestido asi, “el hueon raro, no, ven pa’ca.” La forma de

protestar era vestirse como nosotros queriamos” (Red Bull [Red Bull Music], 2018).

La gente migrante que empez6 a llegar al pais traia informacion, cassettes, discos, revistas,
nuevos pasos de baile, dando inicio a una mayor expansion de dicha cultura. Fue asi que
nacieron las primeras bandas de rap chilenas como lo fueron De Kiruza y Panteras Negras,

por nombrar algunas de ellas.



A partir de ahi comenz6 a masificarse hasta llegar a la siguiente década, principalmente en el
afio 1996 con la banda llamada Tiro de Gracia, tras la buena respuesta a su trabajo por parte
de la industria firman con el sello EMI Chile para producir lo que seria su exitoso disco Ser
Humano!!, siendo esta la primera banda chilena de rap que firmaria con un sello discografico
internacional, (situacién que el rap chileno ha mirado con recelo debido a considerar que no
fue tan fructifera esta colaboracion entre sello discografico y los artistas). Pasarian los afios y
el Hip Hop, junto al rap, en Chile tomaria mucha fuerza, gran cantidad de artistas comenzaron
a despegar sus carreras musicales y tuvieron una expansion internacional como el caso de

Anita Tijoux y Tiro de Gracia, cada uno en sus momentos.

Comienzan a surgir festivales y todo tipo de talleres relacionados al Hip Hop, que se repartiria
de jovenes sedientos de esta nueva cultura. Es aqui donde trazamos nuestro punto de inicio, en
el festival Planeta Rock, que consistid en un evento de cuatro dias en los cuales nos
encontrabamos con distintos tipos de talleres que ensefiaban las diferentes disciplinas antes
mencionadas, pero lo mas destacable para el publico que asistia, era el evento final donde se
juntaban muchas y muchos MC’s de Chile, aunque principalmente Santiago. Este festival
marco un antes y un después para el Hip Hop chileno, puesto que aun no eran tan comunes los
eventos. Este evento se internacionalizo y termind generando una tendencia donde cientos de

eventos comenzaron a producirse, tales como: “El sur es hardcore”, “God Level”, entre otras.



II. 2. Justificacion

La musica propiamente tal ha mantenido una actitud recelosa frente a este nuevo género
popular. Con respecto a la poesia, la relacion es algo mas indirecta, a pesar de que puedan
tener muchas herramientas y objetivos similares, como lo son las palabras, rimas y la

declamacion, o rapeo.

Los cuestionamientos a la cultura del hip hop van en torno a conflictos morales
principalmente, arraigados dentro de la sociedad, desconociendo toda relacién que tiene con
el arte, pero también ignorando los valores humanos que se promueven. A pesar de todos
estos conflictos, el rap termind por insertarse dentro de la cultura pop. Si bien atn existen
prejuicios, este género musical, al dia de hoy, ha sido digerido mundialmente por la poblacién
y el mercado, asunto que ha estudiado la academia numerosas veces. Sin embargo, creemos
que carece de un andlisis especifico ya qué su estudio se ha centrado en el rap como

problematica social, por sobre lo musical.

Ante este escenario, surge la necesidad de adentrarnos en diversos elementos que componen
este género musical: caracteristicas, influencias y contextualizacion en el proceso de la
composicidn; tanto en los aspectos melddico, armonico y ritmico, como también la relevancia

de la funcion poética en la lirica asociada al rap.



II. 3. Problematizacion

Rap como género musical ha contribuido y colaborado con muchos otros, pero ;cudl es el
aporte concreto que hace? Investigando estos aspectos podemos desentrafiar los fundamentos
de esta relacion que parece ser mas saludable que en un inicio. Esta relacion no solo se da en
lo musical, el rap necesita la colaboracion de muchas otras artes para poder ser llevado a cabo
por completo, ya sean artes que convergen en un mismo punto o simplemente se le brinda el
espacio para que aporte, mejorando y agrandando asi la obra artistica, y su capacidad de

expresion como tal.

A dia de hoy la marginacion del género, ha generado poco andlisis en relacion a aspectos
técnicos del rap, como es el caso de la composicion, que a pesar de que en muchas ocasiones
no hay un conocimiento tedérico musical de los raperos, tiene una riqueza musical y poética
que viene desde un lado distinto a la teoria. Es necesario definir y caracterizar dichas riquezas

para avanzar dentro del analisis académico del rap.

Todos son analisis de materia mas técnica y profunda dentro del género, pero esto no tiene

otro objetivo que encontrar el valor artistico y responder a la pregunta: donde estd y cuales

son sus caracteristicas principales las cuales hacen al Rap un género musical tan tnico.
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I1. 4. Preguntas de investigacion

Desde lo estrictamente musical: ;Cual es el valor artistico del rap?
(Cuadles son las caracteristicas poético musicales del rap?

(En que se relacionan/convergen el rap y otras artes?

(Qué métodos compositivos se utilizan en el rap?

(Qué relacion tiene el rap con otros géneros musicales?

II. 5. Objetivo General

Identificar el valor artistico del rap desde una perspectiva musical

I1. 6. Objetivos Especificos

Describir las caracteristicas poéticas y musicales del rap

Determinar la relacion que existe entre el rap y otras artes

Describir métodos compositivos comunes que se utilizan en el rap

Distinguir las relaciones del rap con otros géneros musicales

11



II1. Marco tedrico.
I1I. 1 Rap

I1I. 1. 1. Introduccion al rap

Como ya mencionamos, Hip hop es una cultura que convergen multiples disciplinas artisticas
que se dividen en 4 elementos principales, o pilares, que son la raiz del movimiento, sin
embargo existen distintas directrices mas alla de lo artistico que rigen al hip hop de una forma
implicita. KRS - One nos habla en su libro “The Gospel of Hip Hop: First Instrument” sobre

la cultura partiendo por esta primera frase:

“;EN EL FINAL, los ultimos dias de otros se convirtieron en los primeros dias para nosotros!
iTODA ALABANZA, GLORIA Y ADORACION A DIOS-Amor que nos ha librado de la

opresion y de la ignorancia!”

Si solo leyéramos esta expresion sin entender el contexto, podriamos creer que el autor esta
hablando de una religién, pero comprendiendo el contexto, podemos entender mejor el
sufrimiento de quienes fueron oprimidos y marginados, donde incluso existe una referencia
clara a una divinidad, DIOS-Amor.También nos expresa desde esta vision espiritual y la
apasionada forma de vivir el Hip Hop sobre todo quienes expresan sus emociones mediante

las disciplinas artisticas:

- (...) Yo soy el b-boy que destruye todas las circunstancias negativas, todos los

dias, espiritualmente.
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- Yo soy el maestro de ceremonias (MC) que llega por encima de la pobreza con
destreza, la palabra divina-guerrera conocido en mi tiempo como el Maestro Blaster.

- Yo soy el Grafittero que piensa y crece espiritualmente, y dibuje a la paz, el
amor, la unidad y la alegria.

- Yo soy el DJ que ofrece la justicia, mientras que corto, mixto y scratcheo con

la vida. (KRS-One, 2009, p. 4).

I1I. 1. 2. El rap y sus caracteristicas

Ya conociendo un poco mas sobre la cultura en si, nos hacemos la pregunta ;Qué es el rap?
La primera vez que la palabra fue escuchada fue en la cancion “Rapper’s Delight”, pero aun
no se entendia la diferencia entre Hip hop y Rap. Segiin nos cuenta Anki Toner en su libro
Hip Hop, la palabra rap estd en los diccionarios de lengua inglesa, en su primera acepcion se
define como golpear suavemente, y por extension, proferir palabras de golpe, To rap significa

charlar.

Comprendiendo los contenidos, en cuanto a lo lirical, en base a estas definiciones del rap,
podemos entender la pasion con la que se expresan las ideas, realidades o discursos, en base a

“proferir palabras de golpe”, vomitando emociones, sensaciones y suefios.

La primera expresion musical de la cultura tenia que ver con los DJ, quienes realizaban fiestas
tocando musica para bailar, hasta que comenzaron a invitar MC que pudieran animar la fiesta
o “escupir barras en el microfono” (barras es una expresion coloquial para referirse a los

versos mas llamativos del rap). Asi es como nace el rap y la figura del MC comienza a
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evolucionar, al igual que el DJ quien comenzaba a interactuar mas con B-boys y MC. A partir
de este punto el rap comienza a aparecer en la musica popular, siendo un nuevo medio de
comunicacion que transportaba y expresaba la realidad cruda de los Hiphoppers, y la
comunidad en general, pero esta evolucion del rap lo lleva a una discusién intrinseca dentro
de la cultura que termina entendiendo al Rap como la parte comercial del Hip hop y que en
base a eso podrian sustentar sus metas, que generalmente tenian que ver con progresar en

cuanto a lo econémico.

El rap se subdivide en dos grandes formas de arte que son la composicién musical, para una
cancion, y el freestyle, que como lo dice su nombre, significa estilo libre, que a su vez se
subdivide en 2 circunstancias: freestyle escrito, que contempla un letra ya escrita sin una pista
especifica, en cuanto al estilo libre de esta forma de arte se relaciona con ir acomodando la
letra y las estructuras a tiempo real mientras va rapeando; Y la otra forma de freestyle, es mas
improvisado aun puesto que van construyendo versos a partir de tener la mente en blanco y
comenzar a improvisar. Estos aspectos se separan de la composicion como tal de una cancion,
puesto que esta requiere mas enfoque en los detalles y en ajustar lo que no queda bien,
mientras que en el freestyle se van corrigiendo errores sobre la marcha. Pero, ;Como se
pueden relacionar estas dos formas de hacer rap? La herramienta del freestyle ha sido de gran
ayuda para la hora de la composicion, al igual que quienes componen a partir de la
improvisacion, existen raperos que componen escribiendo previamente la letra y otros que en

base a la improvisacion van creando su cancidn, ajustando eventualmente cada detalle.
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Sin embargo, a pesar de la diferencia de objetivos que tienen el freestyle y el rap como
musica, ambos contienen herramientas y técnicas que ayudan a embellecer la lirica de los

raperos, los conceptos son:

Flow : Si analizamos la palabra y nos damos cuenta que significa fluir, puede hacer mucho
mas sentido, el flow de un rapero es como va diciendo (ritmo) lo que estd diciendo y como

esto encaja en la cancidon de una forma fluida y pulcra.

(...) Pero el rap no es solo poesia hablada en voz alta, porque a diferencia del ritmo de
un poema, el flow de una cancion debe ser acorde con la musica: el ritmo de la letra
debe encajar con el ritmo basico de la musica.

(Paul Edwards & Kool G Rap, 2009, p. 64).

Rimas: Dentro de este aspecto se suele utilizar las rimas consonantes y asonantes, en las
cuales se puede llegar hasta modificar la forma de decir la palabra para que rimen, o incluso
rimando palabras de distintos idiomas, todo en base a la sonoridad que se genera cuando la
palabra es pronunciada,

Dentro de los aspectos del rap en las rimas, encontramos rimas monosildbicas y
multisildbicas, que como su nombre indica la rima no es solo a partir de una silaba, sino que 2
o mas, pondremos un ejemplo extraido de una batalla de freestyle entre “el menor vs drose”

por la competencia Freestyle Master Series Chile (Fms Chile):
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El menor:
Y qué, esto qué, es muy dificil,
¢ Cual es tu mejor rima, la del Mississipi?

Es un métrico juguete, con el léxico ni mete,

Soy el séptimo jinete del apocalipsis

En la construccion de estos 4 versos podemos evidenciar rimas graves que son las marcadas
en celeste, si analizamos las vocales dentro de las rimas podemos observar mejor.

Dificil: i-i

Mississippi: i-i

Apocalipsis: i-1

Mientras que en rojizo estan marcadas las esdrajulas, que ademas es mas de una palabra,

observemos las vocales nuevamente

Meétrico juguete: é-i-o e-e (no consideramos la “u” de juguete porque en esta silaba no esta la
acentuacion de la palabra)
Léxico ni mete: é-i-0 e-e

Séptimo jinete: é-i-o e-e

Métrica: Es la disposicion de las palabras dentro de un verso, contemplando la cantidad de
silabas por versos. Si volvemos a observar el ejemplo anterior, podemos ver como la
disposicion métrica complementa el rapeo y su construccion, existen 3 frases que riman de

forma multi sildbica y ademds de eso contemplan exactamente la misma cantidad de silabas:
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“Métrico juguete” Mé-tri-co-ju-gue-te = 6 silabas; “Léxico ni mete” 1é-xi-co-ni-me-te = 6

silabas; y por tltimo “Séptimo jinete” Sép-ti-mo-ji-ne-te = 6 silabas.

Delivery: Es la manera en la que se entrega el mensaje, la forma en la que se dice el verso y

se entrega la rima, contemplando intensidad, intencion y dinamica en la voz.

I1I. 1. 3. Antecedentes y contexto del rap en Chile

En Chile la cultura del hip hop comenz6 a adentrarse a mediados de la década de 1980,
mediante el intercambio de cassettes, canciones en la radio, la tv y principalmente a través del
breakdance (Meneses, 2014, p. 10), peliculas como Beat Street y Breakdance, invitaba y
motivaba de cierta forma a jovenes de esa época a realizar practicas artisticas pertenecientes a
este movimiento que estaba surgiendo en Estados Unidos, y que en el contexto en el que se
encontraba Chile, tal como lo indica el breaker Claudio Flores (2018) en plena dictadura

militar el hip hop era una forma de protesta y de resistencia.

Debido a este contexto de represion y control bajo la dictadura militar, Olguin sostiene que en
sus inicios la escena musical del rap en Chile se vié enfrentada en un ambiente de hostilidad,
pero qué esto afiadido a la influencia de referentes internacionales “serviria de inspiracion
para crear el discurso del rap local” (Olguin, 2019, p.10). Asi mismo, a modo de respuesta a
este entorno en el afio 1987 nace De Kiruza, banda liderada por Pedro Foncea, quienes
marcarian un antes y un después dentro de la escena nacional. Esta banda, si bien no se
caracterizaba especificamente en rap como tal, integra diversos ritmos afrolatinos con liricas

con tematica politica. Es asi como en el afio 1988 lanzan el album homoénimo “De Kiruza”,
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produccion la cual contiene la cancion “Algo esta pasando”, considerada la primera cancion

de rap grabada en Chile.

Se-se-se te nota un bulto bajo-bajo la chaqueta / No siga’i fingiendo con la metralleta /
Eres asesino de profesion / Pero dices proteger a la nacion / Comandos, brigadas y
operaciones / Titulos distintos a tus mismas acciones / Se apagan las luces en las

poblaciones / Cuando se tortura en tus instalaciones.

(Foncea & Araya, 1987)

Posterior al lanzamiento de esta cancion, inspirados en la banda de rap estadounidense Public
Enemy (Olguin, 2019, p. 13) en el afio 1991 la banda “Panteras Negras” liderada por Eduardo
“Lalo” Meneses estrenan su album debut “Lejos del centro”. Con canciones como “Tontos
ricachones”, “Listos pa’ la guerra” y “Desde la basura”, demostrarian la indole de esta banda
con un contenido mdas explicito y aguerrido sobre lo qué es vivir en un contexto de

desigualdad, marginalidad, nula existencia de justicia y abuso de las policias.

(...) Que aprieten los cinturones los tontos ricachones/para que escuchen las rimas de
mis motivaciones/Los que atienden los reclamos en las instituciones/son unos
desgraciados, unos maricones/Siete tazas de café, chismes y cahuines/van mostrando
su sonrisa y pensamientos ruines/Dicen, pongase a la fila, tienen que esperar/vuelva el
fin de semana o en un afo mas. (...)

(Meneses, 1991)
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Bajo esta misma linea temporal de los precursores del rap en Chile, nace el grupo “CMC
Rappers” (posteriormente nombrado como “Los marginales”) con su uUnica produccion
“Marginal”, publicada en cassette lanzado en 1992, qué al igual qué “Panteras Negras™ aborda
tematicas politicas y sociales, volviendo a los origenes del rap como respuesta contracultural.
Sin embargo, bandas como Pozze Latina (anterior The Latin Pozze) con su disco debut
Pozzeidos X "La Ilusion” publicado por sello Alerce coloca al rap bajo otra arista, mezclando
elementos del funk y con un contexto lirico diferente (Olguin, 2019, p. 14), abordando

tematicas poco tratadas anteriormente en el género, como el erotismo y el humor.

(...) Cuando me dicen que soy un maniatico sexual/ Solo puedo responder: que puede
ser, me da igual/ El instinto es mi guia y me guia a zingar,/ me gusta tanto que no
quiero ni puedo parar, / en todo lugar a cualquier hora estoy presente / Por que no
conozco la palabra suficiente, / no es pecaminoso bochornoso ni misterioso sino la

liberacion de mi excitacion. (...)

(Fernandez, 1993)

En la década de los 90’ artistas estadounidenses comenzaron lo qué fue llamada la época
dorada del rap. Por su parte Chile ya con los primeros gobiernos de la Concertacion permitio
qué hubiera mas espacios y oportunidades -aunque escasas- para qué se desarrollaran
mayores producciones artisticas, de este modo los raperos chilenos comenzaron a nutrirse de
esto, tomando ciertas ideas para sus propuestas, sin dejar de afadir aspectos latinos y chilenos

(Olguin, 2019, p. 14).
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Bandas como Tiro de gracia, en 1994 con su demo/mixtape Homosapiens, el dio Juan Sativo
y Lenwa Dura comenz6 a sorprender al publico rapero de ese entonces qué de mano en mano
iba difundiendo esta cinta. Tiro de gracia, luego de incorporar a sus filas al Mc Zaturno y de
haber firmado con el sello discografico internacional EMI, en 1997 lanza el disco Ser
humano!!! demostrando la calidad qué tenia el género en Chile transformandose en un
referente masivo, “logrando la visibilidad medidtica que antes otros no pudieron (0 no
quisieron) conseguir” (Olguin, 2019, p. 14). Con una circulacion radial de cinco singles y
ventas qué superan las 10 mil copias los alzard para ganar un disco de Platino, marcando el

mayor éxito comercial de una agrupacion de rap chilena.

Otra banda qué destaca dentro de la escena del rap chileno es Makiza, agrupacion compuesta
por Anita Tijoux, Seo2, Cenzi y Squat, teniendo el comun ser hijos de exiliados de la
dictadura qué en su regreso al pais convergen en el hip hop. Por medio de 4dlbumes como Vida
Salvaje (1997) y Aerolineas Makiza (1999) caracterizados por su contenido politico y social,
qué si bien como expone Olguin (2019) no era una banda asociada a un barrio o poblacion,
logrd esparcir el mensaje del rap, llevandolo a una audiencia mas amplia, siendo un ejemplo

de esto la censura y posterior amplia difusion en radios de “En paro” de Aerolineas Makiza.
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III. 2. Cualidades del rap y métodos de analisis

I1I. 2. 1. La ciencia del Mc, cuatro pilares fundamentales para el analisis del rap

Paul Edwards en How to Rap (2009) nos propone un método explicativo del arte y la ciencia
del MCing, dividiendo este método en cuatro pilares fundamentales qué componen y dan vida

a una cancion de rap. El contenido, el flow, la escritura 'y el delivery .

El primer pilar es el contenido de una cancion de rap 6 tema, refiriéndose a cualquier tematica
qué se aborde en la letra, es lo qué realmente estdas rapeando, antes qué los ritmos y rimas. En
base a esto, Edwards expone diversos conceptos qué pueden agrupar de forma mas general las

multiples tematicas mas utilizadas dentro del rap.

El contenido realista, 1o describe como una forma de expresar la experiencias personales y de
conectar con los oyentes, el contenido ficticio, donde el MC se deja llevar en la creacion sin
limitar su imaginacion y el alcance de su musica; el contenido controversial, abordando
tematicas como la violencia, sexo, drogas, poder y dinero, y qué si bien, se dice qué este tipo
de tematicas puede tener un efecto negativo en la sociedad, no es mds qué un reflejo de esta;
el contenido consciente, qué con frecuencia trata sobre politica o cuestiones sociales, o
explora temas tales como las relaciones en forma que sean mas perspicaces que
explotadoras, siendo este contenido una forma de aprovechar el poder del hip hop y su
alcance global, para asi difundir mensajes e influenciar a la gente y qué por tanto suele
contener en si lo llamado como sustancia, el contenido duradero, importante y profundo, con

mas relevancia y significado real qué otros contenidos, y por ultimo esta el contenido fiestero
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o de club, siendo este contenido usado frecuentemente para demostrar un flow impresionante,

siendo este la atraccion principal de la cancion (Edwards, 2009, p. 9).

Dentro de este mismo pilar se encuentra la forma en qué se presenta este contenido, como se
aborda. Catalogando asi, la forma de batalla, forma conceptual, forma de historia, forma
abstracta y forma humoristica. Y qué a su vez, recurre a diferentes herramientas para entregar
este mensaje, en base a la imagineria, el uso de un lenguaje vivido y descriptivo para crear
una imagen o pelicula en el oyente, similes, metdforas y analogias, slang o jerga, amplio
vocabulario, juego de palabras y una frase qué impacte al oyente, algo conocido como

punchline o remate.

El segundo pilar qué compone este método es el flow o por su traduccion literal fluir, qué
segun define Edwards (2009) “el flow de una cancion es simplemente los ritmos y rimas que
ésta contiene. Para algunos MC's, esto define el rap como la siguiente etapa en la poesia. Pero
el rap no es solo poesia hablada en voz alta, porque a diferencia del ritmo de un poema, el
flow de una cancion debe ser acorde con la musica: el ritmo de la letra debe encajar con el
ritmo basico de la musica. Este ritmo bésico se conoce como beat, y el mismo término se

utiliza a menudo como otro nombre para la musica en si.”

Bajo este mismo pilar nos expone un diagrama, qué tomaremos en cuenta para nuestro
posterior analisis musical, diagrama qué ¢l llama como diagrama de flow, y qué se trata de
ver como funciona el flow mirando las letras (lirica) en un diagrama qué muestra como se

alinean con la musica, tomando en cuenta conceptos como rimas, ritmo, silabas, silabas
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enfatizadas, beats y barras. Los nimeros en la parte superior del diagrama representan los

pulsos en la musica, y cada nueva linea representa una nueva barra de musica.

1 2 3 1

Let me freak the  funk, obso- lete is the punk that talks . . .

El tercer pilar lo conforma la escritura, proceso en qué une el contenido y el flow, para asi
crear la letra final. Edwards (2009) expone qué la investigacion juega un papel muy
importante para este proceso, ya qué hay qué saber y manejar bien de lo qué se estd hablando,
o en este caso rapeando. Por otro lado, se encuentra la forma de escritura, escribiendo en
conjunto o en solitario, esta puede ser escrita en papel, de forma electronica, grabando con un
celular, grabadora de voz u otro, realizando freestyle e incluso escribiendo mentalmente.
Referente a esto ultimo el rapero estadounidense Esoteric dice: "Bésicamente, como voy a
subir de la barra 1 a la barra 16, las letras se memorizan en mi cabeza mientras trato de

afinarlas. Lo estoy memorizando mientras lo hago." (Edwards, 2009, p. 144)

Por ultimo, se encuentra el pilar denominado como delivery, siendo esta la forma qué tiene el
rapero de entregar su creacion hacia un oyente, ya sea en grabacion o en vivo, teniendo en
cuenta ciertos parametros qué se deben cumplir para qué el mensaje e intencion sean bien
comprendidos y asi lograr un buen delivery. Estos constan en el control de la respiracion, una
buena enunciacion, la creacion de un estilo vocal particular y propio, el cuidado de la voz y la
utilizacion de la sincopa y el grove a la hora de rapear, técnica similar al “swing”, qué los

musicos de jazz usan en su musica.

23



I1I. 2. 2. Estética de la composicion de pistas de rap a través del sampling

Schloss expone qué para los productores musicales de hip-hop basados en sampling', las
preocupaciones estéticas se manifiestan en cuatro niveles: la estructura subyacente del beat,
las caracteristicas internas de los samples individuales, las relaciones que los samples adoptan
cuando estan yuxtapuestas y las suposiciones compartidas y las pautas contextuales que
imbuyen. Cualquier eleccion dada tiene significado. Se hace estas distinciones con fines
analiticos, pero en la practica estas categorias tienen una relacion dindmica entre si. Cada uno
de estos elementos puede afectar a los demas, por ejemplo el patron ritmico de un sample de
bateria, qué si bien es una caracteristica interna, afectard su relacion con otros samples dentro

de la misma cancion.

1) Estructura subyacente de un beat

Practicamente toda la musica rap se basa en una forma ciclica, qué se deriva del enfoque de
los primeros discursos del hip hop, qué utilizaron las tornamesas para repetir los cortes de
bateria de discos de funk y soul. A mediados de los afios ochenta, el proceso se complejiza a
medida qué estos loops de bateria se aumentan con material musical, ya sea melddico o

armonico.

' sampling (in., “sampleo”). 1. Se refiere al andlisis de los sonidos en los sintetizadores digitales. En los
sintetizadores comerciales se usan las técnicas de sampleo para la creacion de voces o sonidos distintivos de
cada marca comercial. En lugar de partir de principios basicos para la generacion de sonidos, breves muestras
sonoras de instrumentos acusticos y otras fuentes productoras de sonido adecuadas se digitalizan, se editan y se
almacenan en el banco de memoria donde estan disponibles para su posterior resintetizacion. 2. Proceso
iniciado a finales de la década de 1970 por los DJ en la mezcla de musica dance con discos de vinilo, que se ha
convertido en una forma comun de préstamo de fragmentos para la musica popular que hace uso de medios
electronicos.
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En este sentido Schloss nos plantea qué la transicion del uso de tornamesas e instrumentos en
vivo al uso de samplers en loops se ve casi universalmente como una evolucion natural del
rap. Bajo esta premisa expone una interrogante, ;de qué se trata el loop como una estrategia

qué puede generar un compromiso tan purista de sus fans sin hacer qué se sientan limitados?

En el nivel mas bésico, el loop modifica automaticamente el material musical qué toca, en la
medida en qué el final de una frase se yuxtapone repetidamente con su comienzo de una
manera qué no fue la intencion del musico original. Luego de unas pocas repeticiones, y en
conjunto con los patrones musicales qué crea, comienza a reunir un peso de composicion qué

supera con creces su significado original.

Es asi como presenta una vision DJ Kool Akiem (DJ y productor musical) respecto al uso del

loop para composicion:

A veces, pongo un loop y lo dejo durante dos o tres dias. Lo he hecho antes. Cuando
haces algo asi, puedes escuchar todas las partes, piezas y elementos diferentes que
nunca antes habias escuchado... Probablemente suene extrafio para mucha gente, pero
puedes escuchar cosas que el musico no tratdo de poner alli. ;Sabes a lo que me

refiero? Soélo esta ahi. (DJ Kool Akiem, 1999, p. 125)

Con “cosas qué el musico no intentd poner alli” refiere principalmente a relaciones musicales

y énfasis creados en un nuevo contexto utilizados por el productor o compositor:
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Un sample qué contiene un solo cambio de acorde extraido de una grabacion de jazz.
Cuando esta en un loop, el final del segundo acorde llevara directamente al comienzo
del primero,creando una relacion armdnica un nuevo cambio de acorde, qué nunca fue

la intencion del compositor original. (Schloss, 2004, p. 125)

Los tedricos de la musica popular han tendido histéricamente a leer la repeticion como el sello
distintivo de la produccion en masa (cf. Adorno 1990; Attali 1996: 128-130 citados en How

to rap).

Sin embargo, Schloss complementa que el rap en general y el loop sampleado en particular, es
una logica de repeticion musical como diferenciacion artistica, donde reside la capacidad del
productor en aprovechar la repeticion. También relaciona como el loop y otras estrategias de
sampleo como la relaciones ritmicas o groove, le permiten al productor un espacio sustancial
para el control creativo y la manipulacion, manteniendo la mayoria de las caracteristicas de la

grabacion original. Dejando una analogia al respecto colocando la situacion de:

“un maestro de origami doblando una impresion de la Mona Lisa en una forma
elaborada. Un critico podria argumentar qué nada se ha logrado; la superficie del papel
sigue siendo una imagen inalterada de la obra maestra de Da Vinci. Pero la superficie
no es donde radica el significado, y ese es precisamente el punto”. (Schloss, 2004, p.

126)
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2) Caracteristicas internas de los samples individuales

Schloss plantea qué en lo que se refiere al timbre, la primera tarea del productor es encontrar
sonidos de bateria con un timbre aceptable que no sea opacado por otros instrumentos. Una
vez hecho esto, deben organizarlos en un patrén que no solo sea ritmicamente consistente,
sino también timbricamente consistente. La parte de la caja de una cancion tipica de rap,
después de todo, puede usar un sample de caja de un disco de rock de los 70, un sample de
hi-hat de un disco de jazz de los 50 y una patada de una caja de ritmos de los 80. La capacidad
de hacer que estas yuxtaposiciones suenen naturales es el sello distintivo de un buen

productor.

3) Relacion entre samples dentro de la estructura

El sampleo permite que los productores tomen actuaciones musicales de una variedad de
contextos grabados y los organicen en una nueva relacion entre ellos. Referente a este
elemento, Schloss expresa qué es esta relacion la que representa el arte de los productores, y
es esta relacion la que revela sus objetivos estéticos. Esto incluye la capacidad de yuxtaponer
las cualidades ambientales de diferentes entornos de grabacion, de repetir notas individuales
con exactitud (en términos de dinamica, ataque, etc.) y de organizar sonidos en patrones que
serian dificiles o imposibles de realizar en vivo. A las exigencias fisicas de un instrumento

acustico.

El mejor ejemplo del enfoque de los productores respecto a la relacion entre los samples es el

alto valor qué ponen en el “chopping”. Término que se refiere a la practica de dividir un
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sample largo en piezas mas pequeilas y luego reorganizarlas en un orden diferente al original
para crear una nueva melodia. En otras palabras, Schloss lo define como tomar una actuacion
musical continua y hacerlo sonar como un collage.

Este método lo describe como una idea de enfoque consciente de la composicioén, en
oposicion a un atajo tecnologico, y qué es en la relacion entre los samples que el proceso de
composicidon comienza a ejercer una influencia decisiva a medida que los productores
experimentan con diferentes patrones y enfoques de organizacion. No es casualidad que los
productores caractericen sus estudios caseros como "laboratorios". Al convertir sus estudios

en laboratorios, los productores se estdn convirtiendo en cientificos de investigacion.

De este modo, Schloss plantea qué este proceso implica la experimentacion individual con la
intencion de "descubrir" combinaciones musicales valiosas. Este enfoque considera a las
figuras musicales como estructuras preexistentes “para ser extraidas del éter por el productor
devoto, de la misma manera que se dice que Miguel Angel vio sus esculturas como implicitas
en la piedra, y que su papel consiste simplemente en eliminar material extrafio”. (Schloss,

2004, p. 137)

4) Contexto interpretativo

En base a este ultimo elemento establece qué las elecciones especificas qué hacen los

productores se juzgan dentro de un contexto interpretativo mas amplio qué se mantiene a

través de la interaccion social en la comunidad del productor.
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Dentro de los principios estéticos del rap proporcionan un marco similar para la comprension
de la construccion del beat. Sin embargo, argumenta qué no hay requisitos moralmente
exigibles sobre como se debe organizar una composicion de rap, citando la falta de elementos

convencionales como un coro, un puente o incluso una melodia.

Por otro lado, expresa qué los productores escuchan rap de manera diferente qué los fans. Esto
es dado principalmente en qué el publico que escucha en general no sabe nada de estos
términos. Es asi como productores se enfrentan a un desafio sustancial: deben impresionarse
mutuamente con su creatividad y la rareza de sus samples sin perder el afecto de los fans que
no tienen ningln interés en la esotérica de la produccion de rap. El conflicto entre mantener el
respeto de una pequefia comunidad purista y perseguir el tipo de éxito econdémico que solo se

puede obtener a través de un amplio atractivo popular no es exclusivo del hip-hop.

Otro tema de gran importancia del contexto interpretativo refiere a la ambigiiedad inherente al
rap basado en samples. Es aqui donde se refiere al beat como una serie de actuaciones
colectivas en tiempo real (grabaciones originales), qué son sampleadas digitalmente y
organizadas en una estructura -en el beat como tal- por un solo autor, qué es el productor. Por
lo qué para Schloss el hecho de apreciar la musica, requiere de qué el oyente debe haber
escuchado las interacciones originales, como también la forma qué se han organizado en
nuevas relaciones entre si. Por lo tanto, la musica basada en samples es simultineamente en

VivVO y no en vivo.

Finalmente el autor concluye qué las preferencias estéticas del rap basado en samples, en

conjunto definen un marco referencial que tiene dos propodsitos: permite que el género
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mantenga un caracter consistente a pesar de usar samples de una amplia variedad de fuentes, y
le da sentido a las elecciones hechas por productores individuales. El caracter del género,
representado por el loop, la sensibilidad ritmica basada en el groove, la repeticion y la
variacion, y la significacion, es profundamente afroamericano en su concepcion. De hecho, en
sus inicios estaba especificamente disefiado para llevar material musical diverso a una esfera
de influencia, aunque no exclusiva, afroamericana. Al mismo tiempo, los puntos de referencia
estéticos proporcionan un marco para la interpretacion que valoriza el conocimiento de los
discos o canciones de multiples géneros, el dominio de los procesos, la creatividad
compositiva y la habilidad del DJ. Por lo qué la estética del rap basada en samples es, por su

propia existencia, un ejercicio de poder intelectual, social y artistico.

I1I. 2. 3. Problematica de analisis en la musica popular

Gonzalez (2009) problematiza y expone que la cancioén popular presenta una serie de desafios
para su estudio analitico, sobre el cual que no ha habido suficiente reflexion musicoldgica, en
el entendido de que se trata de una estructura mas o menos simple y estandarizada, cuya
abundancia y perecibilidad, de cierto modo, la banalizan. El punto de partida desde el cual se
ha dado inicio a la escasa reflexion en torno al andlisis de la cancidon popular en nuestro
medio, ha sido el de enfatizar la pluralidad de textos que convergen en ella, avanzando mas

alla de su clasica division entre letra y musica.

Para Gonzalez (2009) durante afios el hecho de analizar una cancién —disectdndola,

examinandola, categorizdndola—, resulta fundamental poder fijarla, transformando un suceso

sonoro abierto en un objeto analitico cerrado, aislandolo de sus posibles ‘contextos’.
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Sin embargo, también propone una vision contrapuesta a lo anterior respecto al estudio y
andlisis de estas obras, por lo qué Gonzalez (2009) sostiene que la cancion popular, entonces,
concebida como un racimo de textos, se ‘desencadenara’ en el tiempo y el espacio, en una
puesta en marcha en la que cada paso que da y cada espacio que habita, ofrece una puerta de
acceso hacia su mundo poliforme y resbaladizo, formando una pluralidad de textos qué
convergen en cada obra, donde se tiene existencias parciales o fragmentadas a través del
tiempo, ya sea cuando es compuesta; cuando es arreglada; cuando es interpretada y
reinterpretada; cuando es grabada, mezclada y editada; cuando es consumida —es decir,
escuchada, re-escuchada, cantada, gritada o bailada—; y cuando se piensa y se habla sobre ella.
De este modo, la cancion se va conformando a partir de distintas practicas sociales
generadoras de textos, qué son producidos, usados y cargados de sentido por distintas
personas, en diferentes momentos de su puesta en marcha. Desde esta perspectiva, la cancion

se nos presenta mas como un proceso que como un producto.

I1I. 2. 4. Método analitico de Philip Tagg

Tagg es uno de los musicélogos qué han abordado la problematica del andlisis de la musica

popular, desarrollando de esta forma un cuerpo teérico y una metodologia en esta direccion.

Por tanto, a continuacion se expondra aquellos elementos que son pertinentes a esta

investigacion.
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Philip Tagg (2009) en su explicacion ha establecido una clasificacion sobre el conocimiento
musical, estableciendo una dicotomia entre el conocimiento musical y el conocimiento sobre

la musica, por lo qué establece un ordenamiento de la siguiente manera:

1) Musica como conocimiento: se refiere a los conocimientos, habilidades, estructuras
y habitos asociados a aspectos sonoros que caracterizan el discurso musical en una

determinada cultura.

Este apartado se subdivide en las siguientes categorias:

a) Competencia poiética: habilidad de hacer musica; componer, hacer arreglos, tocar,

entre otras.

b) Competencia estésica: habilidad de percibir y entender la musica en un determinado

contexto cultural.

2) Conocimiento sobre musica o conocimiento metamusical: Corresponde a la
construcciéon de un discurso sobre la musica, el cual es denotado y expresado

verbalmente. Se divide en las siguientes categorias:

a) Metadiscurso musical: Comprende el anélisis musical y la teoria musical, ademas

de toda actividad destinada a identificar elementos y patrones de estructuracion

musical.

32



b) Metadiscurso contextual: Se refiere a las explicaciones sobre como se vinculan las

practicas musicales y el contexto sociocultural.

En ese sentido, Tagg propone el desarrollo de esa linea hermenéutica, no sin antes criticar el
trasplante de la terminologia de la lingiiistica a la investigacion musicologica, impulsando un
trabajo interdisciplinario que permita dar cuenta del caracter complejo y holistico de la musica

popular.

Como primer paso, Tagg propone la descripcion de una serie de parametros y dimensiones
musicales a tomar en cuenta dentro de una obra, con el objeto de tener a disposicion una gran
cantidad de informacion musical sobre la pieza. Estos elementos se organizan de la siguiente

forma:

1) Aspectos del tiempo: duracion del objeto de andlisis y relacion de este con

cualquier otra forma simultdnea de comunicacion; duracion de las secciones en su

interior; pulso, tempo, metro, periodicidad; ritmo, textura y motivos.

2) Aspectos melddicos. Registro; rango de las alturas; motivos ritmicos; vocabulario

tonal; contorno; timbre.

3) Aspectos de orquestacion. Tipo y nimero de voces, instrumentos, partes; aspectos

técnicos de la performance; timbre; fraseo; acentuacion
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4) Aspectos tonales y texturales. Centro tonal y tipo de tonalidad (si la hay); idioma
armonico; ritmo armoénico; tipos de cambio armonico; alteracion de los acordes;

relaciones entre voces, partes, instrumentos; textura y método compositivo.

5) Aspectos dindmicos. Niveles de fuerza sonora, acentuacidon; audibilidad de las
partes.

6) Aspectos acusticos. Caracteristicas de lugar de la performance; grado de
reverberacion; distancia entre la fuente del sonido y el oyente; sonidos “externos”

simultaneos.

7) Aspectos electro musicales y mecanicos. Paneo, filtros, compresion, etapas,

distorsion, delay, mezcla, etc.; muteo, pizzicato, frullato, etc.

(Tagg, 1982, p. 47-48)

Siguiendo este modelo, la presente investigacion pretende elaborar un metadiscurso musical
sobre algunas de las composiciones creadas por tres Mc’s chilenos, basandose en el analisis y
la teoria musical. Para la comprension de esta, dicho analisis serd relacionado y situado en su
contexto social y cultural, en consonancia con el denominado metadiscurso contextual. A su
vez el andlisis musical debe considerar la competencia poiética y la competencia estésica

cuando sean relevantes para la interpretacion del fendmeno musical.
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II1. 3. Poesia

Ariel Rivadeneira nos comenta en su texto “Como escribir poesia”:

“Escribir un poema es apelar a la energia de los sentimientos. El lenguaje es un vehiculo, un
instrumento que sirve para concretar, para hacer visible y comunicable esa energia. Y, desde
Homero hasta nuestros dias, el objeto concreto nacido en y del lenguaje es el poema.”

(Rivadeneira, 2002, p 8)

Esta ultima aseveracion, nos hace dar cuenta de lo ancestral y del poder de creacion que
tienen las palabras al congeniar el lenguaje como vehiculo y el mensaje de los sentimientos o
energia expresada en un poema. Mdas adelante nos expresa “Escribir poesia es transformar en
musica y decir mediante simbolos lo que nos ocurre todos los dias” (Rivadeneira, 2002, p. 9)
y aqui es donde confluyen, pero también divergen el rap y la poesia, porque a pesar de que
ambas expresiones transforman en musica lo que pasa por el artista dia a dia, la forma en la
que se llevan a cabo esa musicalizacion, terminan siendo diferentes puesto que nacen de un

contexto e influencias distintas.

En los aspectos ritmicos es donde nacen las coincidencias dentro de ambas artes puesto que la
rima es el vehiculo comin, como nos cuenta Rivadeneira la ritmica de la poesia es muy
importante, las pausas, los acentos en las palabras, los cambios de voz en distintas tensiones
de la composicion y la musicalidad termina siendo el resultado de la combinacion de las

consonantes y vocales, sumado a la cantidad y duracion de los versos.
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La rima nace desde la poesia, por lo tanto no hay tantas diferencias con las ya mencionadas
dentro del rap, salvo que en los poemas también incluyen frecuentemente versos libres. “La
rima da musicalidad al lenguaje poético, es un ritmo marcado que invita a moverse, destaca
las palabras que riman y crea entre ellas un dibujo sonoro especial si estd bien llevada”
(Rivadeneira. 2002, p. 66). Esta expresion de crear un dibujo sonoro especial es exactamente
lo que uno puede imaginar cuando escuchamos una letra de rap bien trabajada, con técnicas y
métricas exactas, que como pudimos ver en los ejemplos analizados de rimas, se van
entrelazando versos tan cuidadosamente que la ejecucion debe acompafiar con la musicalidad
y ritmica, para que el rapero pueda fluir facilmente sobre la musica, tomando todos los
aspectos de la poesia que hemos hablado para armar la composicion e incluso la

interpretacion, que es cuando se vuelve audible la musicalidad que contienen las rimas.

I1I. 4. Valor artistico del rap

“El rap es el género de musica popular que mas rapido crece hoy, y el mas calumniado y

perseguido.” (Shusterman, 2002, p.267).

Asi parte el capitulo 8, llamado “El arte del rap”, de su texto en el cual encontramos
detalladamente las criticas abusivas y censura, segin nos indica el autor, pero esto cree que se
explica facilmente debido a las raices culturales del rap, que proviene de la clase baja negra de

la sociedad norteamericana, que han sido oprimidos histéricamente.
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Shusterman cree que el rap es un arte popular posmoderno que cuestiona las convenciones
clasicas del modernismo. Primero es necesario entender que el posmodernismo es complejo y
discutible, que no tiene una definicion clara e incontestable, sin embargo contempla las
caracteristicas principales en las que participa el rap, como lo son, la apropiacion de reciclaje
en vez de una creacion inventiva, la mezcla ecléctica de estilos, la implementacion de
tecnologia, cultura de masa y el énfasis en lo localizado y temporal en vez de lo universal y

eterno.

Dentro de estos aspectos el primero del que nos relata es sobre la apropiacion del reciclaje,
relatandonos el extensivo uso de sampleo dentro del rap, que durante mucho tiempo fue bien
criticado, puesto que como lo dice el nombre, el rap se apropia de samples de canciones ya
hechas. Pero esto no esta muy cercano a la verdad, segun el autor, puesto que se considera que
el rap lo que hace es convertir ese sample para una idea propia, diferente y no simplemente
repetirlo como el original. Lejos de esta mirada critica sobre el sampleo dentro de la parte
musical del rap, comenzo a formarse una relacion interesante con el jazz, del cual dice
Richard que el rap es heredero, y el R & B, género que vuelve a traer a partir del sampleo.
Dentro de lo ritmico se puede rastrear hasta sus raices africanas, ademds de los géneros ya
mencionados. Es el DJ quien se encarga de utilizar estos samples para acomodarlos dentro de
una nueva idea, donde Shusterman nos explica que los recursos de corte, mezcla y scratching,
dan una variedad dentro de la forma de apropiacion que lo hace muy versatil e imaginativo,
tal como las artes de culto, donde tenemos ejemplos como: El bigote de la Mona Lisa de
Duchamp o las multiples representaciones de imagenes comerciales empaquetadas de Andy
Warhol. Por ultimo dentro de esta caracteristica, existe una forma de sampleo que no ha sido

tan evidenciada, pero que el autor caracteriza, hablamos de formas de sampleo dentro de la
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lirica del rap, como puede ser reconvertir refranes a un contexto contemporaneo del rapero y

reconvertido en base a sus experiencias personales.

Una parte muy importante de la popularizacion exponencial tiene que ver con la absorcion por
parte los mass media y la tecnologia, sin embargo la relacion con los grandes medios se
termino quebrantando a partir del trato de estos con el rap en general, ya que su punto de vista
contemplaba contenido falso y superficial, ademds de la censura represiva, puesto que estos
medios estdn sujetos al sistema comercial global. Y es aqui donde, para el autor, se encuentra
una gran paradoja en el mundo del Hip hop, donde se realzan sus propios logros consumistas
y a la vez condenan su idealizacion. Sin embargo segin el punto de vista de Shusterman que
esto guarda relacion con la profunda historia cultural de las raices de la cultura, sobretodo con
la esclavitud y la explotacién comercial negandosele muchas de las cosas a las que por fin
tienen acceso. No obstante existen mas corrientes ideologicas dentro del rap y Richard nos

habla de uno de estos géneros:

El género del <rap de conocimiento> (o <rap de mensaje>) del hip hop se dedica a la
violacioén desafiante de esta vision compartimentada, banalizadora y evisceradora del
arte y de lo estético. Tales raperos insisten reiteradamente en que su rol como artistas
y poetas es inseparable de su rol como indagadores perspicaces de la realidad y
maestros de la verdad, particularmente de aquellos aspectos de la realidad y de la
verdad que son negligidos o distorsionados por los libros de historia del sistema y la

cobertura de los medios de difusion contemporaneos. (Shusterman, 2002, p.283).
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Existen muchas canciones de rap que se dedican a tematicas como despertar la conciencia
politica, impulsos revolucionarios o tratan temas sobre los juicios estéticos que implican
temas politicos de legitimacion y lucha social; narraciones de la vida dando consejos sobre
problemas de delitos, drogas e incluso higiene sexual.

Finalmente puntualiza que el rap se ha utilizado para ensefiar a escribir y leer sobre su propia

historia, contada por ellos mismos.

Ya en la ltima parte del capitulo nos relata de donde vienen las raices musicales del Rap,

Jazz y R & B son dos géneros muy ligados que terminan alimentando al rap.

Iv. Marco metodologico

e Tipo de investigacion: Cualitativa.

e Segun el nivel de conocimiento que adquiere: Descriptiva y Exploratoria.

e Universo: Discografia de los artistas a analizar. (Jonas Sanche, Chyste, Matiah
Chinaski)

e Tipo de muestreo: Muestreo no probabilistico

e C(riterio de exclusion: Canciones fuera del periodo del 2010-2020

e Tamafo de muestra: 3 canciones

1. Chystemc - Guantes de lana (Techymuv)

2. Jonas Sanche - Parrafos largos (27)

3. Matiah Chinaski - Error y ensayo (Pareidolia)
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Técnicas de recoleccion de datos:

- Fuentes musicales
- Fuentes documentales (biografias, entrevistas)
- Entrevista semiestructurada

- Analisis de documentos

Para realizar esta investigacion se tomaron 3 ejemplos que representan y describen gran parte
de la versatilidad en el rap en cuanto a temadticas, formas, estilos, técnicas, entre otros
aspectos. Cada cancion elegida tiene una caracteristica especial que se diferencia de la otra.

De este universo dejaremos canciones entre los afios 2010 y 2020.

Se realizard un andlisis de cada una de estas canciones, extrayendo fragmentos para analizar

musicalmente, reconstruyendo la armonia tomando en cuenta el sample, estructura de ritmos,

formas de rapear del artista y el contenido de las letras expresado en las canciones.

V. Desarrollo

V. 1. Jonas sanche

David Castillo Sanchez también conocido como Jonas Sanche rapero chileno nacido el afio

1987 en Antofagasta estd activo como uno de los artistas mas importantes de la escena.

Eventualmente se mudaria a La Florida, Santiago, en el barrio Dalonzo donde conocid el hip
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hop a partir de graffitis, de la vestimenta de los raperos y videoclips que salian en television

en los afios 95/96.

Ya en el afio 1999 se inici6 en el beatbox cuando se mudo a Puente alto, se termind
incluyendo al grupo de dos amigos llamado “Encasa”. También se ligd mucho a la rama del
graffiti, donde nacié su seudoénimo, “Jonas” al que le agreg6 el apellido de su madre para asi
encontrar su seudonimo de rapero. Su primera grabacion fue con Talobravo, donde se conocio
con Macrodee, junto a ellos y Magnoh, Aren, Brek, ZRS, Zeres formaron la Crew Ktf'y
lanzaron su primer album “La invasion 2.0” en el afio 2004, para luego de 2 afios seguir sus

carreras de forma individual.

Con esto llega la primera produccion de Jonas en solitario, su album llamado “Verdades, La
Voz de La Avenida” estrenado el afio 2012, obra que consta de 17 canciones en solitario y con
colaboraciones como Chystemc en la cancidon “Estar Asi”, el disco esta lleno de sus
experiencias vividas en la calle. Este 4lbum era muy esperado, a pesar de que Jonas no habia
sacado una produccidn en solitario y esto fue provocado porque David estaba en distintas

colaboraciones, videos promocionales, entre otras situaciones mediaticas dentro de la cultura.

Al siguiente afio, en medio de giras y shows en vivo por V.L.V.L.A. comenz06 a trabajar en
otro proyecto junto a Ceaese, llamado Cream Gang y lanzaron un LP homénimo con 17
canciones con algunas colaboraciones, a pesar de lo que pasé después con el disco, tenian
incertidumbre de como podia caer el recibimiento de la gente puesto que no estaba enfocado
en los ritmos clasicos del rap, con la agresividad de Jonas y la rareza de Ceaese, como se

autodefine en el album, lograron desarrollar un trabajo nuevo, con nuevos ritmos y que
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termino siendo muy bien recibido por el publico y es de los primeros antecedentes de crunk e

incluso trap en chile.

En el afio 2015 particip6 de un nuevo grupo llamado La habitacion del panico constituida por
Panty, DJ Tee, Hordatoj y Jonas Sanche, lanzaron su album homoénimo en el que incluia 15
canciones, colaborando con gente como Stailok, Portavoz, Bufalo dit, entre otros raperos

chilenos.

En el 2016 Jonas decidi6 lanzar a la escena un mixtape llamado “Jonasty tapes™ de 21 tracks

grabados entre los afios 2004 y 2016, recuperando mucho material que tenia guardado.

Tuvieron que pasar 3 afios desde el mixtape y 7 desde su primer album solista, para que
lanzara su album llamado “27” con 17 tracks donde encontramos a un Jonas mucho mejor
trabajado desde la produccidn, con muchas mas herramientas y maduro en cuanto a lo
musical, colaborando asimismo con artistas internacionales como Lil supa, rapero venezolano
reconocido en todo hispanoamérica, al igual que Drama Theme, que es productor y beatmaker
de parrafos largos, urbanse, entre otras. Pero este proceso no habia sido nada fécil, en el
documental de Jonas Sanche llamado Street Documents, nos cuenta que previo al album tuvo
que irse de la casa por problemas con su hijo y estuvo 4 meses buscando un lugar para poder
vivir y grabar, para poder alimentar a su familia invirtiendo todo su dinero en este proyecto,
hasta que encontrd un departamento en el piso 13, nombre de una cancion del disco. Todas
estas situaciones le trajo muchas responsabilidades que tenian que ver con su nueva casa, su
hijo, trabajar para tener comida y no perder la casa, ademas de tener que grabar el disco. Esto

hizo que el proceso fuese largo y lleno de altibajos donde podian pasar dias yendo al estudio
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sin poder grabar nada. Durante el proceso de grabacion, Jonas tuvo que viajar a diferentes
paises por giras y otros motivos, por lo que varias canciones fueron grabadas en paises como

México, Colombia, Estados Unidos, ademas de Chile.

A pesar de ser un proceso bien largo, todas las experiencias y necesidades por las que pas6
hizo que el disco creciera a partir de estas y de las distintas personas que participaron tanto
rapeando, como grabando, como mezclando, como masterizando. Todo este proceso y el sin
fin de experiencias que tuvo que vivir se ve reflejado en varias canciones del disco, pero
desde distintos puntos de vista. Parrafos largos por su parte trae lo mas visceral del rapero,
hablando sobre muchas de las situaciones relatadas en el documental y en otras entrevistas. Y
no solo en cuanto a la letra, también simboliza su forma de rapear, ademas de ser una base

bien cruda y dramatica.

Finalmente, dentro de su carrera musical termind lanzando un ep el afio 2020 llamado “Aire”

de 6 canciones enfocado en nuevos ritmos, fusionando g-funk, R&B, soul, trap y por supuesto

rap.

V. 1. 1. “Parrafos Largos”

Esta es una cancion escrita e interpretada por el rapero “Jonas Sanche”. Su instrumental fue

compuesta por el beatmaker y productor venezolano “Drama Theme”. Esta obra fue

seleccionada como Objeto de Analisis, motivo por el cual fueron descritos multiples aspectos
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musicales esenciales en coherencia con el checklist propuesto por Tagg, constituyendo la

informacion basica para este andlisis.?

V. 1. 2. Composicion de la instrumental

El primer procedimiento utilizado por “Drama” para la composiciéon de la instrumental
corresponde al “sampling” y como parte de la indagacion en el proceso compositivo de esta
pista se investigd de donde provenia el material musical sampleado bajo el que se construye
principalmente esta instrumental. De esta forma fue posible identificar a través de una
entrevista con el beatmaker, que el material sonoro fue extraido de la cancion del afio 1980

titulada “Nacimiento del amor” de Yulia Rustamyan, intérprete rusa.

“Drama Theme” menciona que su forma de samplear es de manera digital mediante un DAW?
llamado Ableton Live, lo qué le permite manipular el pitch, tempo y duracion de la seccion
elegida. El método utilizado para llevar a cabo este proceso segin nos indica, es el de ir
compas por compas en la cancidon buscando qué piezas o pedazos (chops) resultan mas
practicos y Tutiles para re-componer, practica a la qué se denomina como “chopeo” o
“chopping”. Este método no fue utilizado solo para el sampling melédico/armonico extraido
de “Nacimiento del amor”, sino qué también lo realiza para samplear un breakbeat® de la
cancion titulada “It 's over now” de “Manzel”. Sobre este breakbeat coloca otras capas de

samples de bateria para darle mayor personalidad y contundencia. Todo esto con la

2 Para revisar en detalle el checklist con los aspectos musicales y transcripcion de “Pérrafos Largos", ver Anexo
1.

3 Un DAW por sus siglas en inglés Digital Audio Workstation o “Estacion de trabajo de audio digital”" es un
sistema digital o software disefiado para grabar y editar audio digital.

4 Breakbeat se refiere a una parte de una cancién escogida por sus caracteristicas ritmicas expresivas, que se
combina formando un beat, que el DJ o beatmaker repite de forma ritmica creando una instrumental.
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intencionalidad de otorgar nuevas texturas a sus baterias, reforzar las ya existentes y dar una

estética a lo qué ¢l llama como “oldie”, refiriendo a un elemento distorsionado y sucio.

La cancion de la cual fue extraido el principal material sonoro, “Nacimiento del amor” esta en
una tonalidad de “La menor”. Sin embargo, el beatmaker realiz6 un tratamiento a este sample
alterando el pitch original, en este caso subiendo su altura un total de un semitono’ y 30 cents.
Transformando de esta manera el discurso y ambiente original de la obra, otorgando un nuevo
contexto musical y dando a lo qué ¢l llama un “giro auténtico” en la utilizacion del sample.
De esta forma, el beatmaker al realizar esta instrumental busca expresar sentimientos y
sensaciones como la frialdad, crudeza, dramatismo y nostalgia. Lo qué se refleja en la

eleccion y forma de utilizacion de los elementos como bronces, cuerdas, voz y el piano:

(...)por ese tema también de qué fue musica producida en cierta época y en Rusia
transmite también algo como de frialdad (...) Siento también qué esa balada qué
samplie, la parte mas dramatica del piano también tiene un parecido bastante cercano a
las baladas latinas setenteras qué también me influenciaron mucho y por eso siento
como una cercania especial con ese ritmo. Por ese motivo también creo qué termino
expresando también un poco de nostalgia, y bueno ya Jonas le dio el giro qué quiso a
la interpretacion suya en el beat, pero yo creo qué no se aleja tampoco mucho de ese
sentimiento como de lucha qué viene derivado de esa crudeza, frialdad, nostalgia (...)

(Drama Theme, 2021)

> Semitono: el intervalo mas corto de la musica occidental; abarca medio tono; equivalente a 100 cents.
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Figura 1, chops seleccionados de “Nacimiento del Amor”

Para hacer un analisis de la forma en qué “Drama Theme” realiza el sampling se recred su

trabajo en un DAW. De esta manera, se puede observar qué se realizaron ocho cortes o

“chops” desde la obra original, tomando diferentes elementos qué seran descritos en detalle.

Estos cortes quedan demostrados en la Figura 1.

Chop Elementos sonoros

“A” Golpe de crash. Dos timbres de instrumentos de bronce, tocando la nota “Si
bemol” en diferentes octavas.

“B” Piano realizando arpegios de Si bemol menor (Bbm) y Sol bemol menor (Gbm),
acompafiado de un timbre de cuerda sintetizada marcando la nota “Si bemol” en
forma de nota pedal.

“C” Piano realizando arpegios de Si bemol menor (Bbm), acompafiado de un timbre
de cuerda sintetizada marcando la nota “Si bemol” en forma de nota pedal.
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“D” Canto melodico de voz masculina, piano tocando un acorde de Fa menor (Fm) y
arpegio de Re bemol mayor con séptima mayor (DbMaj7), acorde qué también

es tocado por una guitarra eléctrica con efecto de flanger.

“E” Canto meloddico de voz masculina, piano realizando arpegios de los acordes de
Si bemol menor (Bbm), Fa mayor (F) y Sol bemol mayor (Gb) y guitarra

eléctrica reforzando la armonia tocando estos acordes.

“F” Canto meloddico de voz masculina, piano realizando arpegio del acorde de Fa

mayor siete (F7) y marcando La bemol siete (Ab7).

“G” Canto melddico de voz masculina, sintetizador con timbre de cuerda realizando

acorde de Sol disminuido (Gdim)

“H” Voz masculina realizando la nota sostenida de La bemol, acorde de Re bemol
mayor (Db) tocado por un sintetizador con timbre de cuerda y un fill o pasaje

ritmico de bateria.

Figura 2, tabla descriptiva de elementos sonoros presentes en las muestras seleccionadas

Hay qué destacar qué estas descripciones en cuanto a términos armonicos son una vez ya

realizada la modificacion al pitch a la obra original, mencionada anteriormente.

5 Efecto de sonido que produce un caracteristico sonido metalizado oscilante, sobre todo en
frecuencias medias y altas. El efecto flanger se obtiene duplicando la onda sonora original; una
de las ondas se mantiene limpia de procesado, mientras que a la segunda se le aplica un
retraso, con lo que se crea un efecto de filtro de peine, que actia respetando los armoénicos.
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Para comprender la relacion de los samples dentro de la estructura hay qué dilucidar cada uno
de los elementos sonoros presentes en cada chop seleccionado como lo presenta la figura 2.
De esta forma, es mas facil establecer una posible estructura para estas muestras, y asi
establecer de qué manera “Drama Theme” ubicé las piezas para armar este rompecabezas

creando un nuevo discurso musical, diferente a la obra original.

En “Parrafos Largos” la estructura melddica y armoénica esta basada en frases de 4 compases
en la tonalidad de Si bemol menor. En un tempo de |= 80 y en 4/4, cuya repeticién continua es
sometida a una variacion en el cuarto compas.

Intro

Loop 1

Loop 2

Loop 3

Loop 2’ (final)

Figura 3, estructura de chops
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Intro: esta seccion estd compuesta unicamente por el chop “E” (ver Figura 3), es utilizado en
su totalidad los primeros 3 compases, sin embargo para terminar la frase en el Gltimo compas
realiza cortes dentro de este mismo chop, tomando el primer pulso’ del compas 1 y 3;
repitiendo en los primeros 3 pulsos la muestra del compas 1 y en el cuarto pulso el del compas

3.

Loop 1: este loop tiene una duracion de cuatro compases y se forma principalmente a partir de
los chops “C” y “B” (ver Figura 3). Estas dos muestras forman un loop con la duracion de 1

compas que se repite durante 3 compases y en el cuarto compas finaliza con el chop “D”.

Loop 2: no es mas qué una variacion en el cuarto compas del “Loop 1. Este loop a diferencia
del anterior, en el cuarto compas finaliza la frase con el chop “F” (ver Figura 3); en este
término de frase al igual qué en la intro se realiza un corte dentro de este chop, repitiendo en

el cuarto pulso el primer pulso de este.

Loop 3: al igual que el “Loop 2”, es una variacion del “Loop 1”. Esta vez se finaliza la frase

en el compas 4 con el chop “G”, dejando un silencio en el Gltimo pulso de este compaés.

Loop 2’ (final) :se trata de una variacion del “Loop 2”, donde se realiza un cambio en el
término de este en el Ultimo pulso del cuarto compas colocando el chop “H”, alargando la
duracion de este loop en comparacion a los anteriores, ya que esta corresponde a la

finalizacion del beat.

" Término usado en ocasiones como sindnimo de “tiempo” (con referencia a la unidad ritmica del
compas). Sin embargo, es posible hacer una distincion entre ambos términos: por ejemplo, puede
decirse que un compas de 6/8 tiene seis “pulsos”’pero solo dos “tiempos”
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Dentro de todos los loops descritos no se ha mencionado el chop “A”, el primer corte de la
obra original, esto es porque debido a su textura este es utilizado de forma simultanea con

otros chops, especificamente en algunas de las repeticiones de los “Loop 2y 3”.

V. 1. 3. Estructura y analisis musical

Dicho esto, ahora se puede dilucidar de manera mas logica la estructura de la instrumental en

base al ordenamiento de estos loops y sus repeticiones:

Intro |
Seccion A: Loop 1 | Loop 2 | Loop 1 | Loop 2 | Loop 1 | Loop 3
(“A”)S (“A”)
Secciéon A’:Loop 1 | Loop 2 | Loop 1 | Loop 2 | Loop 1 | Loop 2 | Loop 1 | Loop 3 |
(GGA97) (CGA’))
Loop 2’ (final)
(C‘A”)

Esta cancion en particular al no tener un coro como tal, se puede establecer mas bien una
diferencia de seccioén en la forma musical cuando aparece el acorde de tension (chop “G”)
dentro del loop, lo qué podria ser un término de frase a mayor escala que un loop de 4
compases. Este elemento da cuenta qué la pista se efectud recurriendo a un proceso de
seleccion de material musical, cortando gran parte de la pieza original, en desmedro de
fragmentos melodicos y armoénicos qué fueron dejados de lado. Este proceso de eleccion y
edicion realizado por “Drama” permite qué uno de los mayores elementos de diferenciacion
est¢ dado por la forma musical, basando su esquema | A, A’ | y la construccién de esta

relacion con las necesidades planteadas por el MC.

8 La grafica (“A”) hace referencia a qué el “chop A” suena en conjunto a la repeticion del loop indicada.
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En base a esta estructura formada se puede establecer la relacién armoénica presente dentro de

los samples y la progresion resultante del reordenamiento de estos elementos, lo que

presenta una amplia variedad armonica en cuanto a la cantidad de acordes como repertorio.
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Tal como se muestra en la figura 4 a este camulo de timbres de los samples utilizados se le
incorpora la voz principal de Jonas Sanche y el bajo con un timbre muy profundo qué refuerza
la armonia tocando la nota fundamental de la tonalidad principal (Bb), y efectuando adornos
al final de cada compds. Ademas, se debe agregar la bateria programada con un timbre muy
sucio y con leve distorsion, complejizando aun mas la textura ejecutando un patrén ritmico de
4 compases a modo de loop qué se repetird durante gran parte de la cancion. Estos dos ultimos

instrumentos realizan silencios en relacion directa a la necesidad del texto.

52



Letra “Parrafos Largos”

No es necesario tanto preambulo

soy yo meditando frente a este lienzo
esta ¢' otra cancion de parrafos largos
campo muy amplio,

Donde tiendo a recorrer mi mente
desde los pensamientos mas limpios,
hasta los mas agrios

Yo solo he madurado

pero ustedes son como el clima,
Lleno de cambios y falsedad

es lo que menos ansio

Problemas, quien los quiere cerca
llegan solos, como seres

A golpear mi puerta

Yo hasta sin lentes, los veo a todos

Son una mierda, componen tretas

Campeodn entrena, veo que se esmeran

en guerra, dime quien eres en un tema

Qué solucion das al dilema, sabes que la
decepcion

es mas grande mientras que de alguien algo
esperas

Usurero, querias meterme la mano al
bolsillo

yo sin comida en mi plato y sin un techo
pa’ mi hijo

Si quieres verme en tu concierto pagaras el

doble

Escucharas esta cancion de frente y sabras

que no fuiste noble

El que se mete con mi familia se jode

que aunque quiera vetarme, cual cobarde a
través de rumores

Lo pensard dos veces, con raperos no te
metas

te lo dije en tu mesa, ademas de que me
comeria el planeta

Nunca creiste en mi, con eso no hay
problema,

Sacaste en cara un par de tarimas que yo
tendré en la vida entera

A mi no me aflige, ;has visto una esfinge?
algo inamovible, clasico y mas simple

no s€ si me explico

[D]

A veces el desenfreno guia lo que escribo,
alzo mi pensamiento y a la gente solo agito
Otras veces mi consciencia pregunta donde
te has ido

Despertando del suefio, antes de lograr el
cometido

Me analizo tanto como a tu cuerpo desnudo
y dormido

Que me mata si no estas, porque en mi cora
esto sigue vivo

Se que rompo lo que tengo, que mi impulso

me hace ciego
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S¢é que actio y me arrepiento, esto es una

bomba de tiempo
[E]

Donde alguno ird a recoger el cadaver del
otro

Pa dejarlo descansar en eterno reposo
porque el que ama de verdad, se va antes de
pudrirse en odio

Y no solo de nuestro amor muerto hablara
este folio

Quiero

beber del rio que nace de la montana

no ver notificaciones en el celular por la
manana

Quiero

decir lo que pienso, ensordecer con esto

Volver a creer en ti, mantenerme despierto

Casi ni me ofende que me mientan

es mas lo entiendo

Se que mi padre ha cambiado y que
descansa en Dios

Que yo le rezo a mi abuela, porque escucho
su voz

Dice construye tu palacio y no te seques el
sudor

Que sea cauto con la droga que me apaga el

motor

Que cuando es prospero todos sonrien de lo
mejor

Pero cuando no tuviste nada, pocos dieron
su amor

Tu siempre estards bendito, si eres el
adverso escritor

Trae lo genuino de tus visceras cuando
sube el telon

Soy roberto benigni la vida es bella y con
honor

Yo no compito con nadie, tu no haces que
me sienta inferior

No quiero ser como mi idolo, yo vivo en mi
dolor

Cautivo y frivolo, mi estilo inequivoco

les trae presion

Media década en silencio normal que salga
de corazén

A mi que me importa, que se enriquezcan
con barra’e ficcion

Tu ropa es presta, tus billetes no valen ni su
impresion

Esto es letra tras letra concentrando fuerza
con letras como esta

Jonas te apuesta y entra de ganador
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V. 1. 4. Poética de la cancion

En la seccion los versos parten siendo libres, pero con una rima entre medio que marca el

eje de estos patrones, la rima de las palabras amplio - agrios - cambios - ansio son rimas de
tipo asonante, al final del patron agrega una rima antes de pasar a la siguiente seccion solos -

todos, esto permite menor rigidez en cuanto a la rima y da espacio para poder realmente dar
un mayor enfoque en lo que dice la letra. En la parte empieza a utilizar una mayor
cantidad de rimas dentro de los versos tretas - entrena - esmeran - guerra - tema - dilema -
esperas, dentro de las cuales tema y dilema es la inica rima consonante, para terminar con 2
rimas distintas bolsillo - hijo y doble - noble. En la seccion Jonas comienza a entrelazar

rimas el primer ejemplo es A - B- B - A al rimar las palabras en el siguiente orden jode -
vetarme - cobarde - rumores, para pasar a una terminacion que traspasara el primer patron
hacia el comienzo del segundo metas - mesa - planeta y en el primer verso del siguiente
patron problema, para pasar a tarimas - la vida y cerrar con la palabra entera, basicamente
repite la estructura A - B - B - A, en el final ya del patréon rima 4 palabras dentro del mismo
verso aflige - esfinge - inamovible - simple para terminar con una palabra que no ha rimado

hasta ahora explico.
Continuando con la cancién, ya en la parte [B] nos daremos cuenta que Jonas abri6 una

terminacion que ahora va a continuar, con las palabras escribo - agito - ido - cometido, pero

al comenzar el siguiente patron se mantiene por dos versos mas dormido - vivo, para terminar
con 4 palabras en los ultimos dos versos tengo - ciego - arrepiento - tiempo. En la parte [E]

avanza de rimas pareadas otro - reposo y odio - folio. Parte este siguiente patron con la

palabra quiero, marcandole vocalmente también, para pasar a rimar montaiia - mafiana, para
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volver a decir quiero y rimarlo con pienso - despierto. Esta utilizacién del quiero es una

figura retorica dentro de la poesia llamada anafora que consiste en la repeticion de una o

varias palabras al principio de una serie de versos. La tltima seccion la analizaremos con

mas compases debido de aspectos comparativos de la cancion, parte manteniendo la misma
terminacion entiendo y cambiando la pronunciacion de la expresion en Dios, para pasar a la
terminacion que continuara hasta el final o, partiendo con las palabras voz - sudor. En los
siguientes versos vuelve a utilizar la anéafora repitiendo la palabra que, para volver a la
terminacion con las palabras motor - mejor - amor - escritor - telon - honor - inferior y
terminando el patrén cambia drasticamente la rima a idolo - mi dolor - frivolo - inequivoco,
pero termina el verso con la palabra presion. Finalmente en el ultimo patron completo sigue:
corazon - ficcion - impresion, mientras que en los ultimos 2 versos que dejan el ultimo

patron incompleto termina la cancion con la misma terminacion: ganador.

V. 1. 5. Analisis de letra

Esta cancién es como un manifiesto del rap, en su variante mas lirica tanto como la

preocupacion sobre el texto, que es una de las cosas que caracteriza al género en particular.

Partiendo en la seccion desde lo estrictamente lirico el inicio de la cancidn es una

introduccion al ambiente y el desarrollo de lo que va a ser la letra de la cancién “no es
necesario tanto preambulo, soy yo meditando frente a este lienzo”. Yendo directo al grano
explicandonos a través del nombre de la cancidon que va a ser una cancion muy ligada a lo que
es el rap estricto, pasando por todo tipos de pensamiento en su cabeza, “desde los mas
limpios hasta los mas agrios”. La primera parte, posterior a la introduccidon, empieza con

algo conocido como rap competicion, donde Jonas va hablandoles a otros mc, o gente del
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ambiente. Pasa luego a dirigirse especificamente a lo que pareciera ser una experiencia
personal con alguien que obstaculiza su camino haciéndole referencias claras de que es una

persona del ambiente del hip hop o la musica

Usurero, querias meterme la mano al bolsillo
yo sin comida en mi plato y sin un techo pa’ mi hijo
Si quieres verme en tu concierto pagaras el doble

Escucharas esta cancion de frente y sabras que no fuiste noble

Estos versos de la parte representan una escena muy cruda dentro de la vida de cualquier

padre, es una realidad que transmite a partir de su arte y manda un mensaje directo lleno de
impetu. Pero no solo por ser crudo es interesante de analizar, también esta el aspecto que debe
tener un rapero, generalmente de una imagen infranqueable, fuerte y con cierta agresividad
desde lo expresivo, sin embargo estos versos demuestran debilidad de algin momento de la
vida del rapero, esto es lo que acerca mas al MC a sus oyentes, abrirse y demostrar ser
terrenal, pasar por los mismos problemas que tiene cualquier persona, estando o no ligada al
arte. Termina la seccion entregando un mensaje fuerte y contundente a aquel sujeto que
obstaculiza su camino, “Si quieres verme en tu concierto pagaras el doble, escucharas esta

cancion de frente y sabras que no fuiste noble”

Mantiene este discurso claro y directo hablando de que nadie se mete con su familia,
hablandole directo al personaje sobre que incluso no creyo6 en el raper, pero que esto no es
problema para €l entregandonos una comparacion al final que deja entrever lo ligado al rap

que estd el MC, “A mi no me aflige ;has visto una esfinge? algo inamovible, clasico y mas
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simple, no se si me explico” representandose a si mismo como una esfinge, que tal como lo
dice la letra es inamovible, haciendo referencia a que es imperturbable; y clésico, ligado al rap
y su forma de rapear.

Ya avanzada la letra hasta este punto, entra en una introspeccion, donde nos va reflexionando
sobre ciertos aspectos de su vida, hablando de que muchas veces el desenfreno guia lo que
escribe, mientras que otras se siente perdido y termina hablando del autoboicot cuando dice
“otras veces mi consciencia pregunta donde te has ido, despertandome del sueiio, antes
de lograr el cometido”. Y hablando de eso mismo, entra en el campo del amor y desamor,
hablando de una relacion terminada, pero que en su corazon “sigue vivo” para terminar con
una auto recriminacion “se que rompo lo que tengo, que mi impulso me hace ciego, sé que
actuo y me arrepiento, esto ¢’ una bomba de tiempo”.

No obstante los constantes lamentos y recriminaciones que se hace a si mismo, abre el camino
de la lirica por el lado de la comprension “porque el que ama de verdad, se va antes de
pudrirse en odio” para pasar a una reflexion mas personal en el momento que ocupa la
anafora en la que la palabra repetida es “quiero”, hablandonos de la necesidad que siente
Jonas de estar conectado con la naturaleza y el mundo terrenal. Mantiene este tipo de
reflexiones hablando de su padre y su abuela a quien le reza y escucha sus consejos, su abuela
es muy importante en la carrera de Jonas Sanche puesto que es nombrada desde el primer
album, casi como si fuese incluida dentro del arte del rapero, aqui vuelve a reiterar la anafora
con la palabra “que” enumerando los consejos de su abuela. Ya en la altima parte de la
cancion se mete de lleno a una discusidn contemporanea en relacion a los referentes de las
personas “no quiero ser como mi idolo, yo vivo en mi dolor, cautivo y frivolo, mi estilo
inequivoco les trae presion”. Estos versos plantean otra perspectiva frente a los “idolos”

puesto que al decir no quiero ser como mi idolo nos est4d diciendo que no quiere copiar a
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nadie, que su arte vive en si mismo y que todos aquellos “idolos” no son mas que referentes
que respeta, ya que sigue utilizando la palabra idolo.

En la altima estrofa completa nos deja sus convicciones encima de la mesa “media década en
silencio normal que salga de corazén, a mi que me importa que se enriquezcan con
barras e’ ficcion, tu ropa es presta’, tus billetes no valen ni su impresion” Parte haciendo
alusion al tiempo que demord en sacar el album, pero dandole el valor a su trabajo en base a
que no le importa que otros intenten enriquecerse en base a sacar musica de manera mas
constante o rapida, ademas de que sus versos sean mentira o inventados, puesto que el rap

necesita mucho de la realidad para transmitir.

V. 1. 6. Discurso

El nombre “Parrafos Largos” explica lo que va a hacer dentro de la cancion, incluida la
estructura de esta, omitiendo todo tipo de coro y simplemente rapeando verso tras verso
durante toda la extension de la obra. Estd muy claramente dividido los temas que va hablando
pasando “desde los mas limpios hasta los mas agrios” ya sea personas que interrumpieron
su camino, amor, desamor, reflexiones internas, su familia y lo que representa para él mismo
su obra en relacion a la de los demas.

Si analizamos la cancién de una forma literaria, podriamos ver claramente la introduccion,
desarrollo y conclusion, siendo la introduccion y conclusion las partes mas concisas. Desde la
faceta de compositor se ve la preocupacion del rapero, por su propio interior, pero también
hacia la repercusion que tiene en el ambiente que estd desarrollando su arte, pensando en las
limitantes que se tiene en un desarrollo mas industrial de la musica, pasando por el estilo mas

clasico y respetado dentro del rap en la cultura hip hop, levantando una bandera diciendo que
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puede hacer las cosas como quiere y sin estrategias comerciales que se suelen utilizar en la
cultura pop de la musica en general, sabiendo que quizas de otras formas podria tener una

mayor repercusion.

V. 1. 7. Performance

Lo primero que nos deja entrever la cancion es la respiracion que hace Jonas al rapear, esto
generalmente dentro de la musica se busca eliminar para tener una voz mas limpia, pero en el
rap es una muestra de que la cancion fue grabada en pocas tomas, demostrando su habilidad
en la forma de rapear. Dentro de lo que seria el flow, o la forma de ir rapeando sobre la pista,
tenemos pocas variaciones porque esta obra estd mucho mds enfocada en expresar los
sentimientos, emociones y experiencias vividas a través de la letra y por ende el rapeo. A
pesar de mantener un ritmo y melodia constantes a través de su rap, siempre va remarcando
las rimas, incluso las que estan dentro del verso y no al final, o figuras retoricas, como cuando
repite quiero y se da una pausa para cambiar la forma del verso. El delivery, que es la forma
en la que se entrega el mensaje, es muy importante en esta cancidon pues demuestra las
distintas emociones que va generando las diferentes situaciones o experiencias contadas
dentro de la cancion, agregando agresividad a la forma de expresar lo que quiere decir, mas
calmado como cuando habla de su abuela por ejemplo, o incluso cuando parece que se esta
quedando sin aire por las grandes bocanadas que se escuchan. Por ultimo los cambios de flow
como ya dijimos, se van relacionando concretamente con las figuras y rimas, pero al final de
la cancion empieza a modificar la estructura de esta misma, dandole un poco mas de
flexibilidad entendiendo asi que es vital la intencion, junto al mensaje, para los desarrollos del

flow y delivery.
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V. 2. Matiah Chinaski

Matias Castillo, o también conocido como Matiah Chinaski, es un rapero proveniente de
Conchali, Santiago de Chile. Chinaski viene de un personaje de Bukowski con el que se siente
muy identificado. Su acercamiento con el rap tiene que ver con su infancia, su gusto por la
musica es un punto muy importante, su amor por la musica fue el que lo llevo a realizarla y de
todas los tipos que escuchaba, el rap era el que mas le gustaba hasta el punto de querer
hacerlo, lo primero que escuch6 de rap fue Makiza, grupo chileno. Con sus amigos que
también disfrutaban mucho del rap fueron creciendo y no tenian instrumentos ni herramientas

para hacer otro tipo de musica, por lo que se sumergieron en la cultura hip hop.

Matiah en una entrevista a Hip hop life se autodefine como “el trovador del wéter” y musico.
Pareciera ser un trovador, un bardo o juglar, que observa, experimenta y traduce todo eso en
arte, en la musica que tanto le gusta hacer, desarrolla sus obras mayoritariamente en el rap y
en fusionar distintos estilos con este, su carrera pas6 de partir en todo el mundo de las pistas y
se fue metiendo de a poco en el mundo de la musica orgénica, fuera de lo digital, pero de
manera paralela, sin dejar ninguno de los dos de lado, son distintas formas de hacer musica,

pero no excluyentes.

Su primera incursion dentro de grabar musica fue un disco llamado “Mas vale tarde que
nunca” del que no hay registro en internet. Cuenta que sus primeras grabaciones fueron con
“Terrible”. Luego en el afio 2000 se incluy6 al grupo llamado Mente Sabia Crew, junto a MC
Unabez, Dj Frays, Terrible, luego se fue Frays y entré6 DJ Pere y Dr. Bene. La crew

permanece hasta el dia de hoy, aunque no estén constantemente sacando musica. El primer
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album que si lo hay es del “no esperamos una respuesta” de MC unabez y Matiah, bajo el
nombre de Mr. Dafos. en el afio 2005 con 14 tracks. En el mismo afio y junto Unabez sacaron
el album “Postmodernidad” con 16 canciones. Saltando al afo 2009 ya junto a Mente Sabia,
lanzaron el album “Bitacore”, obra de 17 canciones. Al afio siguiente en el 2010 Matiah
estrend su primer album, del que hay registro, llamado “Baladi” junto a Dj Pere en el que
realizaron 11 canciones sin ninguna colaboracidon externa. Al mismo tiempo con Mente sabia

estarian preparando un ep de 7 canciones llamado “Toxica Company”.

En el 2011 junto a Mantoi, lanzan el dlbum llamado “Laberinto” con 13 tracks. Mientras
desarrollaba sus trabajos en forma personal o colaborando con un rapero o DJ, seguia
trabajando con Mente Sabia Cru que en el afio 2012 lanzaron “Jardin del Sotano” con 15
canciones donde el grupo comenzaria a tener una mayor repercusion. De vuelta a su carrera
en solitario el 2013 junto a Brous One lanzaron “Elba Surita” album de 12 tracks. En el afo
2014 junto a Libre hicieron un grupo llamado Miserables con suerte y lanzaron el dlbum

“Acido folclorico” que contiene 18 canciones.

En esta intensa carrera musical tanto solista como juntandose para colaborar no solo en una
cancion sino que en un album completo, junto a Derralle lanzaron “Sécate los zapatos y
sientate pa’ mear” con 13 canciones. En el afio 2017 lanz6 2 estrenos importantes ademas de
un Ep de 4 canciones llamado “Salvaje nostalgia” Junto a Martin Benavides. Junto a fen
lanzaron el album “Pareidolia” que consta de 18 canciones, en la que se encuentra Ensayo y
error, cancion elegida para el andlisis y junto a Mente Sabia estrenaron “Elefante” con 14
canciones. Ya en el 2018 vuelve a hacer 2 estrenos muy importantes, el primero junto a

Bufalo Dit y Terrible en “La Dieta del Murciélago” album de 8 canciones. El otro album
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lanzado ese afio fue “Corte elegante” junto a La brigida orquesta, nueva incursion musical de
Matiah que junto a algunos reconocidos instrumentistas chilenos como Gabriel Paillao,
tecladista en vivo de Ana Tijoux, o Felipe Salas, baterista de “Cémo asesinar a Felipes”. La
obra consta de 10 canciones que son una enriquecedora mezcla de jazz, experimental y rap,
ellos junto a otros instrumentistas crearon esta verdadera orquesta de rap. Ya en los ultimos
afios, en el 2019 volvid a trabajar con Terrible, Buffalo Dit y se agregd Jota Valderrama para
lanzar “El tostador” obra que consta de 10 canciones. En el 2020 lanz6 un album de 9
canciones llamado “Hoy no me bafi¢” para terminar el 2021 estrenando junto a Derechos
Reservados, grupo de matiah con mantoi, llamado “La quinta pata del pescado” conformado

por 11 canciones.

Matiah participd en un par de discos mas en el inicio de su carrera junto a mente sabia en
albumes de MC Unabez, sumado a la larga lista de albums sacados en su carrera y mas
condensados entre los afios 2020 y 2010, logramos entender algo que matiah repite en muchas
entrevistas, su amor por el hip hop y la musica en general, trabaja en funcién de la musica
misma y desarrolla su carrera en base a su amor por el arte. Es por esto que elegimos la
cancion “Error y Ensayo” para analizarlo, puesto que el nombre de esa cancion parece verse
muy bien graficada en su carrera debido al largo historial de canciones que tiene, pero
también porque error y ensayo simbolizan la experiencia, cada vez que hay un error, existe un
aprendizaje y el ensayo es la unica forma de acertar o errar, esta parece ser una filosofia

constante a lo largo de la carrera de Matiah Chinaski.
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V. 2. 1. “Error y ensayo”

Esta es una cancion escrita e interpretada por el rapero “Matiah Chinaski” y qué su
instrumental fue compuesta por “Jentri Cancura”, quién es realmente la misma persona pero
con su alter ego y nombre de beatmaker. Esta obra fue seleccionada como Objeto de Analisis,
motivo por el cual fueron descritos multiples aspectos musicales esenciales en coherencia con

el checklist propuesto por Tagg, constituyendo la informacion basica para este anélisis.’

V. 2. 2. Otra forma de samplear

“Jenrri” en esta obra, al igual que el beatmaker y compositor anterior mencionado, realiza
sampling para la construccion de la instrumental. Sin embargo, no solo toma muestras de
elementos musicales como tal, sino qué también utiliza otra técnica de sampling y qué es
tomar extractos de didlogos de peliculas, series, entrevistas, y otros recursos audiovisuales y
utilizarlos a modo de contextualizar la narrativa de la cancién como también a modo de

inspiracion para esta.

En este caso, se utilizan tres extractos diferentes empleados en distintas secciones. Para la
introduccion de la cancién se utiliza un extracto de una entrevista realizada al escritor
argentino Jorge Luis Borges en el afio 1976." En medio de la cancidn, antes de la seccion
instrumental, se aprecia un didlogo entre dos hombres de lo que podria ser una pelicula o

serie. Mientras qué al finalizar el beat se utiliza un extracto de lo qué podria ser una entrevista

® Para revisar en detalle el checklist con los aspectos musicales y transcripcion de “Error y ensayo",
ver Anexo 2.

1 E| extracto utilizado en la cancién aparece desde el minuto 11:02. Revisar entrevista en:

https: tu.be/ljdkajdoSfc?t=662
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al igual qué en la introduccion. Cabe destacar qué no fue posible establecer el origen de los

ultimos extractos mencionados..

Estos samples seran analizados con mayor detalle mas adelante por su importancia en el area

discursiva como tal.

V. 2. 3. Estructura y analisis musical

El beat esta en la tonalidad de La menor, en un tempo de j=78 y en una métrica de 4/4 como
la gran mayoria de beats de rap. Esta pista es construida a partir de una frase
melddica/armonica de 4 compases qué es repetida en un loop (seccion A), este loop presenta
diferentes variaciones a lo largo de la obra (A’, A”, A’ y A””). Siguiendo esta misma logica
una nueva melodia de 4 compases forma una nueva frase qué es repetida en un loop (seccion
B), qué también en su repeticion presenta variaciones. Mientras qué la seccion C se
caracteriza por tener 4 compases donde aparece el extracto de pelicula o serie mencionado
anteriormente, luego de esto se presenta una nueva frase melddica de 8 compases a modo de

solo.

Esta cancion en particular a pesar de no tener un amplia variedad armoénica (solo dos acordes
ejecutados por el timbre de piano eléctrico), presenta una alta riqueza en cuanto a la cantidad
de timbres involucrados (ver Figura 5) a lo largo de su duracion. En el caso de estos
instrumentos, todos son tocados a través de samples o en su defecto simulados utilizando

algun instrumento VST, a excepcion del clarinete que fue grabado de un instrumento real.
g P q g

" Un instrumento VST (Virtual Studio Technology), es un software que permite simular un instrumento
de manera virtual, en su mayoria necesitan un DAW como host para funcionar.
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FEl beat tiene una estructura de:
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Figura 5, introduccion “Error y Ensayo”™
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La introduccion tiene una duracion de 8 compases y comienza con un crescendo' de todos los
instrumentos participes en esta seccion (ver Figura 5), hasta llegar al compés nimero 5 donde
entra la bateria presentando el patrén ritmico qué sera el principal durante gran parte del tema
(ver Figura 6), teniendo pequefias variaciones y alternancias entre este patron y el presentado
en los primeros 4 compases. Cabe destacar qué la linea de bajo, y el patron ritmico de claves y
hihat presentados en la introduccion se mantendran a lo largo de las siguientes secciones. Por
otro lado, la progresiéon armoénica presentada por el timbre de piano eléctrico se mantendra

igual, desapareciendo del panorama sonoro en algunos compases.

e o
WESSSS =
f Swing

[ ]

Figura 7, melodia piano

En la parte A (y sus variaciones) se incorpora la voz de Matiah rapeando, en conjunto se
presenta uno de los leitmotivs'® presentes en la obra, melodia de 4 compases realizada por el
piano en un registro bastante bajo. Dentro de esta melodia llama mucho la atencion su ritmo,
qué si bien resulta simple mantiene un groove o swing qué le da otra sensacion auditiva,

caracteristica muy distintiva del rap.

Dentro de la variacion A” se desarrolla lo qué podria describirse como un coro debido a que
Matiah repite el texto, sin embargo dentro de los recursos timbricos no hay un cambio

significativo de lo mostrado en la anterior seccion A.

2 Aumento progresivo de la intensidad de un sonido.
¥ Melodia o idea fundamental de una composicion musical que se va repitiendo y desarrollando de
distintas formas a lo largo de toda la composicion.
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La seccion “B” baja un poco la intensidad sonora en concordancia al texto y se caracteriza por
la incorporacion de un nuevo leitmotiv que es tocado por un sintetizador con timbre similar a

una celesta.
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Figura 9, final de frase realizada por clarinete
E— S — T
BeCl oy FTfetdl T PRorp & Paopr] T Paer
SR === ' == '
f) & e - T ] e R
= . I I 1 1l 1l ]
o ! == == |

Figura 10, solo de clarinete en Bb

En los finales de las secciones A’, A” A’ y B’ el clarinete realiza una pequefia melodia a
modo de “fill” (ver Figura 9) hacia la siguiente seccion, tocando notas de paso como Do

sostenido (C#) y Re sostenido (D#), que no pertenecen a la tonalidad.

Durante la seccion C la voz de Chinaski queda en silencio y en los primeros 4 compases es
cuando aparece el segundo didlogo sampleado, esta vez de una pelicula o serie como fue
mencionado. Posteriormente comienza una seccion sin voz, netamente instrumental donde el

clarinete toma protagonismo realizando un solo utilizando la escala menor armodnica de La,
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alterando el séptimo grado (G#) (ver figura 10). Todo esto acompanado por la melodia
ejecutada por la celesta en la seccion B, qué seguira presente incluso después del término del
solo de clarinete, aqui es donde vuelve a incorporarse la voz formando la seccion B’ que esta

vez tendrd una duracion de 12 compases.

Al finalizar se presenta la seccion A’ que se caracteriza por el ambiente generado por la letra
recitada y

cantada por Chinaski, qué si bien no es un sample como tal se asemeja al ideal de su uso, otra
forma de reciclaje musical. Esto porque hace una adaptacion y referencia directa al coro de la
cumbia titulada “Ya se ha muerto mi abuelo” del afio 1981, cancidn interpretada por “Juaneco

y su combo”. "

Dentro de esta cancion en general se mantiene un nivel de intensidad bastante bajo, ain
cuando estd cargada de material sonoro. Esto debido al buen trabajo de edicion y mezcla de

audio por parte de los productores e ingenieros a cargo.

4 Revisar cancion en: https: tu, WbIixAT J102t=
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Letra “Error y ensayo”

Recuerdo dios me decia, que algo bueno
estaba planeando

Hasta el dia de hoy no entiendo, de qué
chucha estaba hablando

Yo tengo un plan, mas parecido al plan
pardo,

Chiquillo el mundo estd muy chascon, anda
a pasarle el cepillo

Yo lo peinaria con esos que usan pa limpiar
las parrillas

Ninguno del hampa chilensis tiene un fiofio
en sus pandillas

Por eso los pillan, no escuchan, no leen, no
miran

Y asi la vida es pa todos bruto hace ratos
nos vigilan

Tengo una idea mejor

porque no envolvemos con gaffer a un
poste a moreira en el centro

en pelota y bajo el sol,

En igualdad de condicion y sin compasion
Con el chinche culiao que rescata en su

misma poblacion

Yo aun no estoy seguro de quien invadid
mi suefio
Golpearon a mi puerta, pero no habia nadie

afuera

En mi mundo te lo advierto, la libertad no
tiene duefio

Noquearon al ultimo, por querer instalar
una cerca

Pero aun no estoy seguro de quien invadio
mi suefio

No golpearon la puerta, la mierda llega y
entra

En mi mundo te lo advierto, a la libertad le
tienen miedo

La asocian con traicion, otros la ponen en

venta

No puedo traerte la luna, porque donde
metemos esa mansa wea en la casa

Pero tengo este corazon en las brasas, pa
que lo limpies, lo guardes, lo cortes Y le
botes toda la grasa,

Con el cuchillo de la confianza

Mi sangre es mezcla mapuche, con
delincuente espanol

Fantasma de dia, mi nombre es matias

y creo que dios es el sol

Me tomo el odio con humor

Me invitan a podios perentorios a vomitar
mi opinion

Acopio granos en mi pabellon de mata
cuerdo

Guardamos y plantamos pa cuando el
humano se

Autodestruya por completo
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El cielo se mueve lento, pa aparentar que
esta quieto (y guardo silencio)

Y dejo pensar al resto.
[D]

Mi ruido acompana las acciones en una
obra teatral

Me he equivocado tanto que ya no me he
vuelto a equivocar

Hay que ensayar, observar, callar, pa dejar
hablar

Exorcizarme sin esperar el permiso
espiscopal

Yo soy la herida ma’y el rap es la sal

Van a decirte que es imposible porque ellos
no podran jamas

Ven a lavarte en mis ojos de alquitran y
sangre inyectada

El tiempo vuela y yo, quiero cortarle las

alas

V. 2. 4. Poética de la cancion

De calcetin y chalas a la gala universal de

la decencia

Mi padre me hablaba no parezcas nada, lo
importante esta en tu cabeza

Asi que piensa, actiia y piensa que no falte

pan en la mesa

Ya se ha muerto mi abuelo ay ay ay
Ya se ha muerto mi abuelo ay ay ay
Tomando vino ay ay ay

Bailando tango ay ay ay

Ya se ha muerto mi abuelo

Ensayo y Error

y asi

unay otra vez

y asi, y asi, y asi, y asi

La cancion parte rimando con el sufijo ando, para luego volverla asonante con las palabras
planeando - hablando - pardo para terminar el patron con otra rima chiquillo - cepillo,
luego en los dos siguientes patrones mantiene la misma terminacion primero parrillas -
pandillas - pillan - miran - vigilan, pero en medio la enumeracion que se da en este
fragmento “ninguno del hampa chilensis tiene un fofio en sus pandillas por eso los pillan,
no escuchan, no leen, no miran” utiliza la anafora repitiendo la palabra no. En el siguiente

patron vuelve a repetir solo una terminacion mejor - sol - condicion - compasién -
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poblacion. En la parte comienza a entrelazar las rimas dentro de este estribillo que nos

presenta una dualidad al contraponer puntos en base a la misma idea generando una
macroestructura de los versos A-B-A-B:

“yo aun no estoy seguro de quien invadi6é mi suefio [A]

golpearon a mi puerta, pero no habia nadie afuera [B]

en mi mundo te lo advierto, la libertad no tiene dueno [A]

noquearon al ultimo, por querer instalar una cerca [B]

pero aun no estoy seguro de quien invadié mi suefio [A]

no golpearon la puerta, la mierda llega y entra [B]

en mi mundo te lo advierto, a la libertad le tienen miedo [A]

la asocian con traicidn, otros la ponen en venta”  [B]

siendo A: sueiio - dueiio - suefio - miedo mientras que B: puerta - afuera - cerca - puerta -

mierda - llega - entra - venta.
Ya en la parte vuelve a la terminacion Unica en su primer patroén casa - brasas - grasa -

confianza. En el siguiente patron tenemos 3 terminaciones distintas entrelazadas donde parte
con la estructura A - B - B - A para luego seguir C- A - C - C - A siendo A: espaiiol - sol -
humor opinién; B: dia - matias; C: odio - podios - perentorios. En el siguiente patron de
esta parte comienza con la misma estructura del principio del patron anterior A - B-B - A
pero en la segunda parte del patron se mantiene con la misma terminacion en vez de agregar
una tercera, A: cuerdo - completo - cielo - lento - quieto - silencio - resto; B: guardamos -

plantaos.
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Continuando con la seccion [Pl vuelve a rimar con la misma terminacion durante todo el

primer patron, mientras que en el segundo termina los Ultimos versos cambiandola, teatral -
equivocar - ensayar - observar - callar- dejar - hablar - esperar - episcopal - ma’ - rap -
sal - jamas - alquitran y termina con el par de rimas inyectada - alas. Este final le da
continuacion en el siguiente patron que comienza los versos con la misma terminacion chalas
- gala, pero en la parte final del verso termina con una palabra que no rima con ninguna otra
en el patron decencia, pero vuelve a hablaba - nada para terminar la ultima parte de su letra

con la ultima terminacioén cabeza - piensa - piensa - mesa.

V. 2. 5. Analisis de letra

La cancion parte caracterizandonos al personaje al cuestionar el plan de Dios y situdndonos en
un lugar. comienza a hablar del “hampa chilensis” contextualizdndonos en Chile para asi

mismo hacer una referencia sobre un politico Chileno.

“tengo una idea mejor

porque no envolvemos con gaffer a un poste a moreira en el centro
en pelota y bajo el sol,

en igualdad de condicion y sin compasion

con el chinche culiao que rescata en su misma poblacion”

Mostrandonos la primera dualidad de la cancion que nos va a enfrascar en un par de

situaciones mas relacionadas a esto. En estos versos Matiah relaciona dos situaciones que

superficialmente pueden parecer distintas, pero en el fondo son iguales. Moreira es un politico
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involucrado en corrupcion y situaciones definidas popularmente como “delito de cuello y
corbata” mientras que el “chinche culiao” que rescata en su misma poblacion, es una persona
que le roba a su entorno donde mucha gente pasa por la mismas necesidades que el sujeto,
esto es calificado como un delito simplemente, pero en el fondo ambos estan cometiendo un
delito y en vez de crucificar solo al que vive en la poblacion, por qué no hacerlo con el

politico también.

Entramos en un estribillo en la seccion

“yo aun no estoy seguro de quien invadié mi sueifio
golpearon a mi puerta, pero no habia nadie afuera

en mi mundo te lo advierto, la libertad no tiene dueiio
noquearon al altimo, por querer instalar una cerca
pero aun no estoy seguro de quien invadié mi sueiio

no golpearon la puerta, la mierda llega y entra

en mi mundo te lo advierto, a la libertad le tienen miedo

la asocian con traicion, otros la ponen en venta”

La idea de la dualidad vuelve, la primera vuelta nos presenta una situacion y nos habla de la
libertad, de la que dice que en su mundo no tiene duefio y que quien intentd hacerse de ella
fue “noqueado”, mientras que en el segundo patrén, esta situacion presentada se tergiversa
entrando directamente en su casa y presentando otra idea sobre la libertad a la que ahora le
tienen miedo, la asocia con traicion o la ponen en venta. Esta situacion contextualizada ya en
nuestro pais por el lenguaje y los personajes presentados previamente, hace ver esto como una

critica al sistema econdémico que rige al pais y como en base a esto la palabra libertad ha
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cambiado de enfoque y no solo se hicieron duefios de ella, sino que también la venden,

llegando al extremo.

En la seccion parte presentandonos una definicion de por donde y como se mueve la

poesia de Matiah: “No puedo traerte la luna, porque donde metemos esa mansa wea en la
casa”. No es simplemente un chiste, una ironia ni la literalidad exagerada, es desde donde se
situa el rapero y la comprension de su entorno. Se aleja de la poesia melosa y de ese tipo de
versos muy repetidos a lo largo de la historia, la hipérbole de regalar la luna que no es solo
usada en la poesia si no la musica también, pero luego nos presenta algo mas cercano a versos
de amor, mas al estilo de Matiah Chinaski con otro tipo de metaforas, pero de una forma mas
cruda y terrenal: “pero tengo este corazon en las brasas, pa’ que lo limpies, lo guardes, lo

cortes y le botes toda la grasa, con el cuchillo de la confianza™.

Continta la cancion en la descripcion del personaje y entra en una estructura de rimas que

embellece el discurso.

En la parte [D] nos habla un poco de lo que es el nombre de la cancion “error y ensayo”, pero

lo importante no son las palabras exactas del nombre, sino lo que significan, ensayar y errar te
va dando experiencia y eso es lo vital de lo que habla el rapero en su cancion “me he
equivocado tanto que ya no me he vuelto a equivocar, hay que ensayar, observar, callar,
pa’ dejar hablar”. Esto mismo se presenta mientras avanza la seccion cuando dice: “de
calcetin y chalas a la gala universal de la decencia.” hablando de que lo mas importante es
la sabiduria y la experiencia, por sobre algo mas superficial, como puede ser la vestimenta. Y

termina con un consejo de su padre que hace de conclusion para la letra de la cancion: “Mi
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padre me hablaba no parezcas nada, lo importante esta en tu cabeza, asi que piensa,

actua y piensa que no falte pan en la mesa”.

La parte [E] es una parte de la cancion “Ya se ha muerto mi abuelo” de Wilindoro Cacique e

interpretada por Juaneco y su combo.

V. 2. 6. Discurso

En el final de la cancion podemos escuchar un sample de un artista hablando sobre su obra:

“Para lo que yo hago, tal vez, uno inevitablemente trabaja en las grandes ciudades, pero
para lo que uno hace, lo ideal son los pueblos pequeifios y los teatros pequeiios, porque lo
mio es muy intimo, no tiene nada que ver con el espectaculo para nada, es algo muy
coloquial, debe ser cercano, he trabajado en lugares muy grande y a veces trabajo, pero
no es lo ideal, porque hay que multiplicar lo que no se debe multiplicar, esto es lo que es,
a esto no se lo puede agrandar ni con luces ni con sonido, entonces eso se comenta al

oido”

Hay un topico que se habla en la literatura y es sobre la aldea, que habla sobre que es
importante escribir pensando en una aldea, porque tu aldea al final va a poder extrapolarse al
mundo, es decir, mientras mas cercano a ti, la gente va a poder identificarse de mejor manera
a que intentes pensar en representar una realidad universal, sino que partir desde lo particular.
Esto se ve bien reflejado no solo en la esta cancidn, sino que también en el discurso del rapero

en varios aspectos y en su musica en general, a partir de su vida, influencias y experiencia.
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Contextualiza el mensaje para los chilenos simplificando en base a las expresiones clasicas,
pero lo complejiza para quien no las conoce, sin embargo mas alld del lenguaje que ocupa
acerca el mensaje a algo mas mundano, volviéndolo mds complejo desde el lado de la
disciplina y las artes, pero bajando la complejizacion de ciertas ideas a algo mucho mas
cercano al oyente. Por eso al final habla de la aldea, no tiene la aspiracion de llenar grandes
teatros, sino hacer musica y permitirse complejizar desde ese aspecto, desde la técnica del rap,

la elaboracidon de los versos y algo muy importante en el Hip hop, el ingenio.

Una de sus influencias desde el arte con las que ha conectado, que ha mencionado en
entrevistas, es Nicanor Parra y este decia algo muy importante dentro del arte, que decia sobre
bajar a los poetas del olimpo y matiah en su rap a veces es jocoso también, referenciando

clichés de manera irdnica para apartarse de eso.

Entrando en el nombre de la cancion se nos presenta ya como una relacion dualista, que se ve
reflejado como bien vimos en algunas partes de la cancidén, sumado al hecho de que el titulo

de la cancion simboliza la experiencia.

Es bien importante conocer el lugar de enunciacion en la obra de Matiah Chinaski, de donde
proviene y desde donde estd, cuando hace juegos metaféricos, o por ejemplo en el primer
Sample, en el que cita a Borges donde le preguntan si lo que escribe lo hace para si mismo o
lo escribe para que otros entiendan y responde “no porque una vez escrito algo, ya esta lejos
de mi, cuando yo escribo yo lo hago urgido por una necesidad intima, pero yo no pienso,
digamos, yo no pienso en un publico selecto, o en un publico, digamos, de multitudes, no

pienso en ninguna de las dos cosas, pienso en expresar, lo que yo quiero decir y trato de
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hacerlo del modo mas sencillo posible”. Si escucharas este sample en otro rapero pensarias
que quizas es pretencioso, pero en el contexto de saber que representa todo lo contrario, juega
con la ironia y se rie de su mismo oficio, que es algo que no es muy habitual en el rap, ademas
de cuestionarse muchas cosas del rap, que tiene mucho que ver con el nombre de la cancidn,
una filosofia de como construir su obra y su experiencia a partir de que nada es perfecto,

porque error y ensayo significa experiencia en el fondo.

V. 2. 7. Performance

Es muy notable la forma narrativa que tiene Matiah para rapear, va contando una historia con
mucha coherencia entre sus versos. La voz del rapero es muy calmada y pareciera que se va
balanceando sobre la pista, cambiando la dindmica y velocidad dependiendo de la intencion.
En el estribillo entra en més en su faceta musical y le agrega una melodia. A diferencia de
otros tipos de rap, este parece ser mucho mas trovadoresco y lo hace sentir asi, la agresividad
muchas veces va mds en las palabras que en su voz o intencidon. Las pausas, enumeraciones,
cambios de ritmo, alargar versos, son unas de las técnicas a las que les da énfasis, mejorando
su performance desde la intencionalidad de la voz, el delivery y el flow. La forma balanceada
y el como dice lo que dice le hace ver como un personaje narrativo que esta excesivamente

calmado y puede observar con mesura para recitar con sabiduria.
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V. 3. Chystemc

Diego Torres Rojas también conocido como Chystemc es un rapero chileno, oriundo del
barrio 19 de La Florida, Santiago, nacido el afio 1987, ahora con 34 afios es uno de los
exponentes activos en la escena musical que hacen este género musical. Conocid el Hip Hop
gracias a su primo Mayls entre los afios 98/99, con el que incursionaron en las distintas ramas
de la cultura como Graffiti, Breakdance y el Rap. Eventualmente conoceria en la
improvisacion, también conocido como freestyle, en la calle con sus amigos, “Fue el
entrenamiento de ninja verbal, en el que incluso he resuelto peleas, sin necesidad de llegar a
los pufios.” Chyste, el despertar de chyste (2020)

dijo en la entrevista a Red bull, tomando el freestyle asi, mucha importancia en su vida para
poder desarrollar sus habilidades, llegando incluso a participar en batallas de freestyle de
distinto tipo y en distintas situaciones, en batallas de freestyle escrito como “Linea 167,
siendo jurado de Red Bull Batalla de los gallos, batallando con gente activa de esa escena en
eventos como “Leyendas del freestyle” e incluso en parques cuando su carrera musical ya
estaba consumada. En una entrevista por el medio “La Casa Under Tv” le consultaron qué
significa el hip hop para €l en su vida y lo termino6 resumiendo con una frase que representa su
amor por la cultura

“(...) el hip hop ha sido todo para mi, me ha sacado de depresiones, cualquier problema que

haya tenido, ha sido mi manera de canalizarlo” (Chystemc 2020)

Entrando de lleno en su historia con el rap, Diego parti6 junto a su primo armaron dos grupos

llamado “Poetas de sangre” (PS) y “Unién Doble Bajo un Micro” (UDBM) el que era su

primer acercamiento a rapear en el que sacaron un Ep homénimo de este Gltimo grupo en el
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afio 2002. Luego al cabo de un afio junto a su companero Ayster, se bautizaron como Doble I,
lanzando un album llamado “En la cumbre del poema”. Ya queriendo tomarlo mas en serio en
el afno 2004, junto a Mc Cesk (Javkillah), Midget y Soez crearon “Bombarte”, estrenaron su
album llamado “Plumas de Combate”, primer disco de larga duracion y en el que participa

activamente de la produccion de beats y mezcla.

En el afio 2005 terminan por conformar el grupo que eventualmente perdurard hasta el dia de
hoy llamado “De Killtros” inspirado en los perros callejeros, integrado por Adosene,
Javkillah, Noyre, Petizoo y por su puesto Chystemc, a quienes se les sumaria eventualmente
Dj Transe. En ese mismo afo sacé su primer album como rapero solista llamado “El

interviaje” con 15 tracks y al siguiente afio un ep de 5 canciones llamado “Insomnio”

El afio 2010 fue un afio muy importante en su carrera, primero con su grupo De Killtros
lanzaron el dlbum “Maapakn” de 18 canciones, que les valdria de mucho respeto en la escena
y carifio de la gente del Hip hop en santiago, mas alla de la florida. A su vez, sac6 su album
solista llamado “La paranoia del Psycho Joke Fu” que contiene 22 tracks. Ambos
lanzamientos le hicieron crecer en la escena, hasta el punto de participar en el primer track
promocional del colectivo de Hip hop llamado Planeta rock, junto a muchas y muchos otros
raperos, como Macrodee, Anita Tijoux, Portavoz, Aerstame, Bubaseta, Michu Mc, entre otros.
Este evento abri6 las puertas a que en Chile se empezaran a esparcir festivales de distintos
ambientes, pero todos ligados al hip hop, participando también de festivales como “El sur es
hardcore” o “God Level Fest”. En una entrevista para la celda de bob hace una referencia a

estos eventos:
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“Creo que lo que esta pasando en el rap es gracias a lo que se generd antes con planeta rock o
estos conciertos grandes, los promocionales, talleres ensefiando sobre el hip hop, la historia y
todo eso te va nutriendo. Fue como una pelota de nieve, mientras que de afuera se veia la
unioén de todos los mc 's, que aun que hubieran diferencias, todos nos dimos la mano y vamos
el rap chileno. Gracias a eso se empezaron a profesionalizar y haciendo mas grandes las

tocatas como enfermos del rap, sur es hardcore, eso fue un hito importante.” (Chystemc 2017)

Dentro de lo que es su discografia, nos tenemos que saltar hasta el afio 2016 para el
lanzamiento de su ultimo album solista llamado “Techymuv” con 17 canciones entre las
cuales hay muchas colaboraciones tanto nacionales como internacionales, pasando por estilos
diferentes dentro del mismo rap y demostrando también una evolucion en su forma de rapear
y la tematica de las letras, que aunque aun no terminaba de encajar su mensaje y su arte en
como lo presenta en los Ultimos lanzamientos de single que ha hecho durante los ultimos
afios, existen claras evidencias de busqueda para alcanzar lo que representa ¢l y su arte hoy en
dia. En la entrevista que se subi6 de la celda de bob en la que hablan largamente de este
proceso y del dlbum, Chyste nos comenta que estaba estudiando produccién musical y que
tuvo que congelar para poder dedicarse de lleno a la musica y otros trabajos para poder
subsistir, eventualmente sinti6 que el Techymuv le cerrd el proceso que dejo pausado en
cuanto a la carrera: “el Techymuv fue mi tesis”. Eventualmente nos comenta que este album
no es como el sol luego de la tormenta, sino que el proceso de andlisis del que no define como

tormentoso, sino como que esta por salir el sol, como una conclusion.

De ese ultimo 4lbum, se dedic6 a complementar sus canciones con videoclips que tuvieran un

mensaje, bien trabajados y con produccion mucho mas profesional, en relacion a lo que habia
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hecho en sus primeros afios por cosas evidentes, como los recursos, la tecnologia entre otros.
En el afio 2018 comenzd a transicionar su musica a algo mucho mas conciso en lo que
buscaba y mucho mas claro en cuanto a lo que quiere expresar, sacando singles como
“Manamejor”, luego en 2019 canciones con un artista estadounidense llamado Jeftf Turner
como “Manso dance” o “aprender to unlearn” y ya en el ultimo ciclo entre 2020 y 2021
lanzando singles con su videoclip, de canciones que finalmente le sentaron un perfil muy
diferente a lo solia hacer hace unos afios, de estas canciones la que tuvo mayor impacto es “La
pronoia del sun joke f”” que viene siendo la otra faceta de la misma persona, hablando de la
dicotomia natural del humano, pasando de “la paranoia” a “la pronoia” y asi mismo de
“psycho joke fu” a “sun joke fu” que hace referencia a su nombre en inglés traducido,
pasando de querer una imagen de psycho como la locura, a sun, que es el sol y todo lo que

representa. En esta cancion dice:

“Si el pasao’ destifie, tranquile nifie si de gris se tifie, si te sirve, mirame a mi, fue el borracho

de la villa, hoy el sobrio maravilla, calistenia y sentadillas”

En este patron define muy bien lo que han sido los cambios de Chyste dentro de su mensaje,
en un principio con letras reflexivas, de amor, desamor, para luego pasar a una faceta mas
adolecente, de fiestas, borrachera y situaciones que se vive con intensidad en la juventud. Pero
todo esto termind evolucionando en alguien consciente de todas esas cosas y de muchas otras

que se dedica a reflejar en su arte a partir del mensaje de sus canciones.

Pero esto no es mas que el final, o incluso comienzo de un ciclo dentro del rapero, y para

entender esta evolucidon es necesario situarnos en el medio, en el disco Techymuv, que es la
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clara transicion, teniendo canciones de todo tipo de temadticas, pero nos situaremos
especificamente en la cancion “Guantes de lana” que grafica muy bien su acercamiento a la
musica, fuera del rap, creando melodias y siendo muy consciente de la estructura musical de

la pista, utilizando recursos de todo tipo.

V. 3. 1. “Guantes de lana”

Esta es una cancion escrita e interpretada por el rapero “ChysteMc”. Su instrumental fue
compuesta por el beatmaker “8-8-90”. Esta obra fue seleccionada como Objeto de Analisis,
motivo por el cual fueron descritos multiples aspectos musicales esenciales en coherencia con

el checklist propuesto por Tagg, constituyendo la informacion basica para este analisis. "

V. 3. 2. Estructura y analisis musical

El beat de “Guantes de lana” est4 en la tonalidad de Fa sostenido menor (F#m), en un tempo
de ;=90 y en una métrica de 4/4 al igual que las canciones analizadas anteriormente. Esta
pista es construida a partir de una frase melddica armonizada de 2 compases realizada por el
timbre de una guitarra actstica o de cuerda pulsada qué es repetida en un loop durante toda la

cancion, siendo este el leitmotiv de la obra:

Fim E D Fim E
s g o &
Gir. Ac. : = ] -
el ] |
mp

Figura 11, frase ejecutada por el timbre de cuerda pulsada

'® Para revisar en detalle el checklist con los aspectos musicales y transcripcion de “Guantes de lana",
ver Anexo 3.
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Bajo

Bateria

De esta manera la armonia resultante presente durante casi la totalidad de la cancion seria:

F#m - E|D- F#m-E

i VII VI i VI

Si bien se utilizan solo tres acordes, al utilizar inversiones de estos acordes genera sensaciones

de variacion.

Dicho esto, tomando en cuenta la instrumentacion y la presencia e intencion del texto en cada

seccion, la forma musical establecida en la cancion es:

Intro |A | B |A” |B | C |D

La introduccion corresponde a 4 compases donde se encuentra la guitarra ejecutando el

leitmotiv y se incorpora luego la voz recitando unas palabras antes del verso.

o - : % ¥ ———
0 | L = & | i ﬁ-\ Bl 1 =
i'—J—l"'"ﬁ H—o® e o, = o oo o
® - - - # =
f F i res
= = = = = = e = = == = = = =
i e e e e e e e e e e e e e e el el e el e e e el e
=1||1||r1|r1|1 | N N N I o I N O | ) N N N
# +1 )

Figura 12, patron ritmico de hihat y linea de bajo

Bongo 5 , , :

Shakers 5 :

- = - > - > - = - = - = -~ > > >

Figura 13, patron ritmico de los bongo y shaker
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Figura 14, patron ritmico de bateria
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Figura 15, melodia ejecutada por el piano

La seccion A esta compuesta por 24 compases, donde en los primeros 8 compases

se incorpora la linea de bajo ejecutando algunas notas con staccato'® lo que da una sensacion
de groove; el patron ritmico del hihat acentuando algunos golpes otorgando un swing a este
ritmo; y la voz con una baja intensidad sonora que va aumentando en concordancia con la
carga sonora de la instrumental. De a poco se van incorporando nuevos elementos ritmicos
como el bongo, el shaker, (ver figura 13), la bateria realizando un tipico patrén de rap (ver

figura 14) y también aparece un piano ejecutando una contramelodia (ver figura 15).

La seccion B corresponde a un coro de 8 compases, donde ChysteMc realiza una mezcla entre
canto melodico y rapeo, realizando un estilo de “pregunta-respuesta”, resultando un juego de

voces muy interesante. En referencia a la instrumentacion se puede observar qué no hay

mayor cambio a la seccidn anterior.

En su inicio, la seccion A’ tiene un bajon de intensidad, dejando solo la voz de Chyste

acompafiado por el bajo y el bombo-caja de la bateria (dos de los elementos mas esenciales

'® Se emplea en la notacién musical, generalmente por medio de un punto o una v pequefia sobre la
nota, para indicar que determinada nota ha de sonar acortada, de manera que quede claramente
separada de la siguiente, y con mayor intensidad; implica asimismo un ligero acento.
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dentro del rap). Para luego volver a la instrumentacién de la seccion A. Terminando esta
seccion aparece un sample, correspondiente a una canciéon de Jonas Sanche titulada
“Ad-Verso”!” del afio 2012. De esta forma, utiliza este sample aprovechando el contexto de la
cancion, de la misma manera en que lo hizo “Jenrri” como fue mencionado en el analisis

anterior.

Luego de esto, se repite nuevamente la seccion B, es decir, el coro. No tiene mayor diferencia

en relacion a la anterior repeticion.

Y

Figura 16, solo de saxofon

Finalmente hay un quiebre instrumental donde primeramente hay un solo de saxofon (seccion
C), seguido de una melodia de flauta que posteriormente es acompainado de melismas
ejecutados por Chyste. En esta tltima seccion (D) el beat se carga progresivamente de la voz
creciente de Chyste ejecutando una frase melodica y elementos sonoros ya presentados,

siendo esta seccidon -en conjunto al coro- el climax de la obra.

7 El extracto utilizado en la cancion aparece desde el minuto 4:02. Revisar cancion en:

https://youtu.be/_eH-99yTS_Q?t=122
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https://youtu.be/_eH-99yTS_Q?t=122

El sonido del beat desaparece progresivamente, y finaliza con una grabacion de una

conversacion qué tiene ChysteMC con su madre.

Hay qué destacar que en esta cancidon se presenta una mayor cantidad de instrumentos

organicos, incorporando un saxofon tenor, una flauta traversa (es posible qué sea ChysteMc el

que esté tocando en esta grabacion) y un bajo eléctrico. A este ultimo instrumento se realizé

una modificacion en su pitch bajando una octava su afinacion una vez grabado para lograr esa

profundidad caracteristica del rap.

Letra “Guantes de Lana”

No hay pa qué preocuparse que hay que

levantarse temprano

Hay hermanos que enfriaron sus manos, los
recordamos

Admiramos el sol por ellos, bellos
recuerdos claros dejaron

La vida corre rapido en carro, pero

Debo recapitular, restaurar mi chip, realzar
mi real prioridad

Algunas de las weas que hago han estao’ de
mas

Si se me pasan las tapas acaba mas mal

Cada vez ;Como lo ves? los que seguimos

en el micro conseguimos respect

Contra viento y marea, matando a cada
papanatas que cacarea

son charchas pa rapear alardean

Y a la cara nada palabrean. Las reales
armas no estaban en San Andreas

Mas fuerte es el karma, que si maltratas te
apalea,

no se salvan ni lanzas que se salvan pa’ la
alameda

Con el reloj, no me llevo de lo mejor

hoy voy mas atrasado que el dia anterior y
vale la pena

Si desde estas estaciones se ve la cordillera

entera la vieras cuando nieva

Get outta my way,

Estoy meditando con el microphone
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Asi que a mi, no me wei

que estoy echao pa atras, enrolando uno
mas

Get outta my way

Esto es entre el psycho joke y el
microphone

Asi que a mi, no me wei

que estoy echao pa atras, enrolando uno
mas

[D]

Yo, me suelo enredar

cuando pienso lo que piensas que voy a

pensar

(S1 soy bipolar? me voy a besar, mi otro yo

coloco una soga en su propia boca

ahora no va a gritar

Y es normal, si casi naci rapeando, mas
sabe el diablo

por diego que por diablo

ebrio pero no tanto, o eso creo intentar yo
Bostezo puesto que el espejo nos dejo de
copiar hoy

Precio que cobramos, son premio al
esfuerzo de afios

Y a ciertos sujetos falto e’ respeto no
perdonamos.

Aunque mi lado humano me ha dejado
claro que seria en vano

Algo me dijo “vamo a pescarloh a palos”
[E]

Pero no es la idea, debo meditar bajo el

agua en apnea, quizas sea

Posible solucion a mi déficit de atencion
que ha sido

mi perdicion desde los doce afios, perdon
sobran temas de hip hop

pero me faltan temas de conversacion
Sociable, introvertido, no me hables si no
lo pido,

por favor, el precio del silencio lo pago yo
y (qué hago yo? te extraiio mom angel
baja por favor y abrazanos como antes
Coincido contigo mi compadre:

“Claro que me copié, pero a la cara ¢’ mi

madre”

Get outta my way,

Estoy meditando con el microphone
Asi que a mi, no me wei

que estoy echao pa atras, enrolando uno
mas

Get outta my way

Esto es entre el psycho joke y el
microphone

Asi que a mi, no me wei

que estoy echao pa atras, enrolando uno
mas

Don’t go away from me

Don’t go away from me

Don’t go away from me

Don’t go away from me

Don’t go away from me (x14)
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V. 3. 3. Poética de la cancion

La seccion lo tomamos como una introduccion desde lo lirico, parte con pares de rimas

consonantes preocuparse - levantarse y temprano - hermanos para continuar la
terminacion, pero de forma asonante enfriaron - manos - recordamos - admiramos - claros
- dejaron - carro rimando casi cada 3 o 4 palabras y aunque parezca que construye el verso a
partir de la rima, no quedan rimas forzadas dentro de la letra. Continta la seccidon con la
terminacion a en recapitular - restaurar- realzar - real - prioridad - mas - mal, pero
entremedio cuando dice: “Debo recapitular, restaurar mi chip, realzar mi real prioridad”
nos da un pequefio indicio de la aliteracién que va a repetirse después, al reiterar el sonido de

la C‘R’,.

En la parte ya desarrolla de manera mas explicita su forma de rimar tan caracteristica y en

un verso podemos encontrar 2 rimas distintas “Cada vez ;Como lo ves? los que seguimos en
el micro conseguimos respect” siendo A: vez - ves - respect y B: seguimos - conseguimos.
Pero luego comienza con una prolongada aliteracion reiterando la letra “A”. “Contra viento y
marea matando a cada papanatas que cacarea, son charchas pa rapear, alardean y a la
cara nada palabrean, las reales armas no estaban en san andreas, mas fuerte es el karma
que si maltratas te apalea, no se salvan ni lanzas que se salvan pa’ la alameda” usando
mas de 50 veces el sonido de la letra a en 15 segundos de cancion o 6 compases, pero no la
terminacion de la rima no es a, sino e-a rimando las palabras marea - cacarea - rapear -
alardean - palabrean - andreas - apalea - alameda. Continta la seccion con la terminacion
o: reloj - mejor - anterior mientras entremedio rima hoy - voy para terminar rimando pena -

cordillera - entera - nieva.
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La seccion tenemos el primer coro o estribillo, donde rima palabras en espafol e inglés en

dos casos: way - wei que en este caso es una expresion chilena y meditando con -
microphone que por la pronunciacién y forma de decir termina rimando de forma multi

silabica. La ultima rima de la estrofa es atras - mas.

Avanzando a la parte [B] vuelve a la rima consonante de terminacion ar: enredar - pensar -

bipolar - besar aqui lo interrumpe con de rimas rapidas distintas otro yo - colocé y soga -
boca - ahora para volver a la terminacion anterior y cerrar con la palabra gritar. Y es normal
dice para seguir con la terminacion, pero ahora de forma asonante, siendo interrumpida
nuevamente por la rima rapida casi - naci y asi entra en una gran entrelazado de rimas que se
van mezclando unas con otras donde vamos a poder encontrar 3 rimas con distintas

terminaciones.

“Y es normal, si casi naci rapeando, mas sabe el diablo

por diego que por diablo

ebrio pero no tanto, o eso creo intentar yo

Bostezo puesto que el espejo nos dejo de copiar hoy

Precio que cobramos, son premio al esfuerzo de afios

Y a ciertos sujetos falto e’ respeto no perdonamos.

Aunque mi lado humano me ha dejado claro que seria en vano

Algo me dijo “vamo a pescarloh a palos”
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La primera seria a-0 que la llamaremos A: rapeando - diablo - diablo - tanto - intentar yo -
copiar hoy - cobramos - afios - perdonamos - lado - humano - dejado - claro - vano -
palo; la siguiente terminacion es io que nombraremos B: ebrio - precio - premio - ciertos; y
la ultima e-0 que sera C: o eso - bostezo - puesto - espejo - nos dejo - esfuerzo - sujetos -

respeto

Si armamos la estructura desde que dice “rapeando” quedaria asi: A-A-
A-B-C-A-C-C-C-C-A-B-A-B-C-A-B-C-C-A-A-A-A-A-A
Armando un gran entrelazado de rimas, muchas rapidas entre ellas, con pocas palabras

entremedio, complejizando la interpretacion de este fragmento desde la ejecucion.

La secciéon [E] es la altima parte rapeada, aqui cambia completamente la terminacion y

espaciando las rimas idea - apnea - quizas sea - doce a(iios) esta ultima palabra rima por la
forma en la que lo dice, pero antes, entremedio, comienza otra terminacion que completara los
versos del patron solucion - atencion- perdicion - hip hop - conversacion. En la ltima
estrofa del rapeo, comienza con una rima multi silabica que completa el verso Sociable
introvertido, no me hables si no lo pido, para girar hacia otra terminacién nuevamente, por
favor, pero antes de seguir vendria lo que ya es comun a esta altura de la letra, la rima rapida
precio - silencio, y vuelve a por favor siguiendo la rima multi silabica lo pago yo, continta
la multi silabica, pero con una variacion en la primera consonante que hago yo - te extraiio
mom. Vuelve a repetir la palabra por favor y la rima con abrazanes, para rimar angel del
verso anterior con antes y dejar la terminacion para los ultimos dos versos que son un

sampleo de una cancion de Jonas Sanche
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“Coincido contigo mi compadre: “Claro que me copié, pero a la cara ¢’ mi madre””.
Finalmente la parte es igual a la desde el analisis de las rimas y la seccion [G] es una

melodia, pero repite constantemente la frase don’t go away from me.

V. 3. 4. Analisis de letra

La cancidn parte haciendo referencias sobre seres queridos fallecidos “Hay hermanos que

enfriaron sus manos, los recordamos”, luego haciendo reflexiones personales nos da a
entender que inevitablemente va a entrar en esos topicos. terminando la seccion con una
expresion bien chilena “Algunas de las weas que hago han estao’ de mas, si se me pasan
las tapas acaba mas mal” diciendo que hay acciones que no deberia haber cometido y que si
se pasa de alcohol las cosas suelen terminar peor.

Entrando en la seccion parte con lo que conocemos como rap competicion en un

fragmento que embellece con figuras retoricas y rimas rapidas que ya analizamos.

“Contra viento y marea, matando a cada papanatas que cacarea

son charchas pa rapear alardean

Y a la cara nada palabrean. Las reales armas no estaban en San Andreas
Mas fuerte es el karma, que si maltratas te apalea,

no se salvan ni lanzas que se salvan pa’ la alameda.”

En la parte final de este fragmento entra en lo que va a ser la introspeccion, hablando de su
vida hablando de problemas con la puntualidad, pero que a veces es por cosas tan sencillas,

pero valiosas, como contemplar la cordillera.
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La seccion viene a ser el primer estribillo, donde tenemos un coro muy estilo rapero, pero

con las variaciones melodicas que tanto le gustan sin mucho mas que decir que lo dejen

tranquilo mientras medita con el microfono.

Antes de la parte [D] es importante contextualizar que mientras hacia la cancién en la mitad de

esta (justamente en este punto) ocurrié un hito bastante importante en la vida de Chyste, que
fue el fallecimiento de su madre, hecho que lo hizo reflexionar y cuestionar aspectos de su
vida, lo que llevo a conformar la siguiente seccion rapeada de una forma distinta, por esto
creemos que la cancidn estd notablemente fragmentada en este punto, donde todo gira un poco
mas entorno a la reflexion y al autocontrol.

Esta seccion parte directamente con la reflexion y la dualidad que veremos presente en estos
dos fragmentos: “;Si soy bipolar? me voy a besar, mi otro yo colocé una soga en su propia
boca, ahora no va a gritar” hablandonos de que tiene un otro yo dentro suyo nos hace
denotar que esta cancion es justo en medio de una transicion dentro del artista. A continuacion
aplica lo que nos dice Shusterman sobre el sampleo de refranes: “mas sabe el diablo, por
Diego que por diablo” en una clara referencia al clasico refran “mas sabe el diablo por viejo
que por diablo” transforméandolo a su contexto y llevandolo a si mismo, puesto que Diego es
su nombre. Contintia el verso hablando del alcohol nuevamente “ebrio pero no tanto, o eso
creo intentar yo” dejandonos entrever que es una situacion sobre la cual ha reflexionado.
Luego cuando vuelve a entrar en lo que podria ser rap competicion, vemos un gran cambio en

relacion la que previamente analizamos
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“Y a ciertos sujetos falto e’ respeto no perdonamos,
Aunque mi lado humano me ha dejado claro que seria en vano

Algo me dijo “vamo a pescarloh a palos”

Se ve como esta entrando en la tension, pero aparece la dualidad nuevamente de su otro yo,

diciéndole que seria en vano la agresividad. Pero esto no es todo, en la siguiente seccion (E]

entra de lleno en el auto control con el primer verso al decir: “pero no es la idea, debo
meditar bajo el agua en apnea, quizas sea” mostrando otra faceta del rapero, donde se lo va
cuestionando en un principio, para en este fragmento autocontrolarse y asi mantener la calma
que esta tratando de controlar no solo en la letra, sino también en la intencionalidad de la voz.
Contintia entonces con la reflexion hablando de sus problemas de pequefio y volviendo a
describirse, justo antes de entrar en los tltimos versos de la estrofa que le dedica a su madre
“Sociable, introvertido, no me hables si no lo pido, por favor, el precio del silencio lo

pago yo” y continua con los versos para su madre:

“y ¢qué hago yo? te extrafio mom angel
baja por favor y abrazanos como antes
Coincido contigo mi compadre:

“Claro que me copié, pero a la cara e’ mi madre””

La seccion es el mismo coro que antes, solo cambia la toma de voz, pero nada en la letra.

Finalmente en la parte [G] es un nuevo estribillo en el que solo repite la frase “Don’t go away

from me” pero ahora de una forma cantada.
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V. 3. 5. Discurso

Esta cancion demuestra perfectamente el momento por el que estaba pasando el rapero, la
transicion entre su version mas agresiva y la de ahora con un mensaje mas positivo y en
calma, como si tuviera una lucha interna. Es notorio que el tema se fractura en el medio por la
formas compositivas y la ejecucion, la primera parte es previa al cambio y quizas ni siquiera

iba a tener relacion con su madre o no iba a reflexionar tanto sobre su vida mas alla de los
destellos que se dejan entrever en las secciones y (8], pero luego el eje cambia y ademas

le agrega un coro nuevo que tiene directa relacion con su madre, sin olvidar el sample del
final donde se puede escuchar un audio de su mama interactuando con en el momento de la
grabacion de alguna cancion del rapero.

Esta cancion demuestra las distintas emociones por las que puede pasar una persona ante un
suceso como ese, la reflexion, la busqueda de aceptacion, pero también la rabia, todas esas
sensaciones y sentimientos dice mucho de lo que es la vida y las respuestas, que no son
lineales, no es en base a algo dificil ponerse triste. En la canciéon da la sensacion de que la
rabia parece estar descontextualizada, es como si estuviera luchando porque esa rabia no
salga. Incluso este control de la rabia va mejorando a medida que va avanzando la cancion, se
puede ver como en un principio se le va el control y termina la estrofa desarrollando la rabia,
pero luego en la segunda parte de la cancion lo domina y en el fondo esto termina siendo un

resumen de su carrera artistica al final de cuentas.

Al final de la cancion, con el nuevo coro y como lo va desarrollando musical e

interpretativamente, le agrega un climax a la cancion en el que pareciera romper de emocion,

luego de intentar contenerse durante la cancidon, rompe con el “don’t go away from me”
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como si ya no pudiera dominarlo y le sobrepasa, como si estuviera arrastrando algo y necesita
liberarse de aquello, pero esta vez no se descontrola en rabia, sino en nostalgia y tristeza, pero
a pesar de esto sigue siendo un desahogo muy centrado en todo el proceso que aun esta

transcurriendo, al decir no te vayas.

Esto sumado a las reflexiones internas que exterioriza, es como si estuviera constantemente
cuestionandose y comprendiendo cosas de si mismo, eso habla de que el arte es su forma de
canalizar estas situaciones, que probablemente no haya sido fécil para ¢l hablar de esas
situaciones, pero pudo desahogarse haciéndolo en base a la musica, eso te habla de un artista
que necesita hacer lo que esta haciendo, mucha musica desde la industria tiene que ver con
aparentar ser infranqueable, pero a veces los oyentes agradecen ver al artista sacarse el escudo

y mostrar sus heridas como si fuera un viaje en sus pensamientos.

V. 3. 6. Performance

En el principio la voz se va involucrando progresivamente con la pista, en términos de
dinamica e intencion, subiendo hasta que entra de lleno en la secciéon [B] empieza a cambiar

de flows, rapeando con rimas rapidas y entregando el mensaje de una forma intencionada,
todas estas situaciones sumadas a las figuras retdricas, métricas y técnicas para rapear que
ocupa van generando en ¢l un flow muy especial, con su voz ronca, usando tantas formas
distintas para rapear que va llenando todos los espacios con su voz. El primer coro es muy
rapero a pesar de incluir pequefas melodias que le dan variacion a la voz, luego pasando a la
segunda estrofa, tenemos esta lucha interna entre la rabia y la paz, pero eso no solo se puede

evidenciar en la letra, también en la voz, en la intencién de las palabras, como va
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construyendo y acumulando energia dentro de la rabia, pero la libera de una forma mucho
mas calmada sin terminar de descontrolarse. Cuando pasa al momento de mayor reflexion la
voz va mucho maés suave y calmada, acumulando esa energia para que al final de la estrofa el
ultimo verso lo complete el sample de Jonas Sanche. Finalmente posterior a la repeticion del
coro, cuando agrega el nuevo estribillo, como ya dijimos, es el climax musical de la cancion
donde se libera y se pone a cantar, primero en una tonalidad baja y luego mas arriba, casi

como si estuviera rompiendo en llanto.

VI. Comparacion

A continuacion, se establece una comparacion general entre los tres Objetos de Anélisis.

Las canciones de Jonas y Chyste son como un viaje a los pensamientos, Chyste desde la
reflexion y la transicion de una persona que vive momentos dificiles, pero sin dejar de utilizar
todas sus técnicas al rapear, Jonas desde otra forma y ejecucion, un poco mas duro y en un
momento en su vida posterior a todo el conflicto relatado. Una semejanza entre “Guantes de
lana” y “Parrafos largos” es la necesidad de hablar desde sus sentimientos, emociones,
experiencias y no aparentar ser todopoderoso. A diferencia de ellos dos que parece que hablan
constantemente desde una voz interna, Matiah Chinaski es como un portador de una voz, que
no necesariamente habla por si solo, sino que logra también hablar por su entorno y eso lo
logra no hablando de su vida personal o biografia, da incluso la sensacion de ser mucho mas
del proverbio y de aglutinar esa tradicion de sabiduria popular, mientras que Chyste y Jonas
hablan mucho mas desde la experiencia personal y mundana, como si lo tuvieran atorado en la

garganta. Esto evidentemente se ve ejemplificado en el discurso de cada uno, la performatica
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y las letras. Liricalmente las tres canciones son bien diferentes y hablan de situaciones
distintas, momentos emocionales y objetivos diferentes, sin embargo cada una representa a
escala una gran parte de la carrera de los tres raperos, Matiah con la experiencia y sabiduria,
Jonas con el rap como desahogo de todo lo que tuvo que vivir y Chyste desde la reflexion y el

autoconocimiento a partir del arte.

Desde la mirada poética, suelen usar figuras retoricas similares que se pueden ver en todas las
canciones de distinta forma y con diferente enfoque, la anafora y la aliteracion son algunas de
ellas, ademds de las comparaciones y metaforas, las que habitualmente estan en la musica
independiente del género. A partir del tipo de rimas que utilizan se puede decir que
generalmente se recurre mas a la rima asonante que permite trabajar mas la coherencia y
cohesion de la letra en la cancion. Ademas de eso, se nota una preocupacion por la rima en si
y no simplemente dejarla para el final del verso, utilizar palabras entremedio que van
acumulando rimas para poder generar estructuras como las que pudimos ver en las tres

canciones.

Por otro lado, se ha decidido crear una tabla grafica qué incorpora diversos elementos

musicales de estas tres muestras analizadas en lo que respecta a la forma de composicion de la

instrumental (pista) y utilizacion del sampling.
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Parrafos Largos

Errory ensayo

Guantes de lana

Forma Intro |A | A” Intro |A|A’|A”|B |[Intro|A|B|A”|B
A”|C|B|A”” C|D
Tonalidad Si bemol menor La menor (Am) Fa sostenido menor
(Bbm) (F#m)
Métrica 4/4 4/4 4/4
Instrumentacion Voz  (rap), bajo | Voz (rap), samples de | Voz (rap),
digital, bateria | voces masculinas en | sintetizador con
digital, piano, voz | entrevistas y | timbre de guitarra
masculina, bronces, | didlogos. Bajo | acustica, percusiones
guitarra eléctrica y | digital, bateria | varias, bongd y
sintetizador con | digital, percusiones, | shaker, bajo
timbre de cuerda | piano,  sintetizador | eléctrico, bateria
(estos ultimos cinco | con timbre de | digital,saxofon alto,
elementos extraidos | celesta, clarinete. una flauta traversa.
desde un sample). Voz femenina vy
masculina
(conversacion)
Armonia Intro Am - Dm F#m-E|D-F#m-E

Bbm | F - Bbm | Gb |
Bbm - Gb

A
Bbm - Gb | Bbm - Gb |
Bbm - Gb|
DbMaj7

Fm -
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Bbm - Gb | Bbm - Gb |
Bbm - Gb| F7 - Ab7 -
F7

Bbm - Gb | Bbm - Gb |
Bbm - Gbl] Fm -

DbMaj7

Bbm - Gb | Bbm - Gb |

Bbm - Gb| Gdim
Sample Nacimiento del amor | Entrevista Jorge Luis | Ad-Verso (Jonas
(Yulia Rustamyan) - | Borges, y dos Sanche)
It’s over Now samples de origen
(Manzel) indeterminado
Caracteristica/uso | Base Introduccion, Cita de un verso
. armonica/melodica interludio y cantado
de sampling
de la cancion - finalizacion hablados

Extractos de

percusion

Desde el punto de vista netamente musical, en los tres Objetos de Andlisis se observa una
gran versatilidad en el uso de diferentes recursos timbricos, ritmicos, arménicos y melddicos,
esto con el objetivo de ambientar y a su vez reforzar el sentimiento que se quiere expresar

dentro de la cancion.

Por ¢l lado de la armonia, en las tres canciones se encuentra una caracteristica esencial dentro
del rap y que es la utilizacion del “loop” para la formacion de frases armonicas, las cuales en
gran parte se repiten durante toda la cancion. Cabe destacar qué a excepcion de “Parrafos

Largos”, no existe mucha variaciéon armonica a lo largo de la duracion de las otras canciones.
9
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Sin embargo, estas sensaciones de variacion y cambios de seccidon, en su mayoria son
ejecutados por la voz principal del MC y por elementos melddicos o percusivos. En esta
ultima arista destaca el uso de los silencios como forma de variacion, siempre en funcion del

texto.

VII. Conclusiones

El rap historicamente se ha relacionado con otros géneros musicales y la presente
investigacion evidencia aquello, las tres canciones provienen de diferente tipos de sonidos y
géneros musicales sampleados. El ejemplo més directo de esta relacion dentro de las muestras
analizadas es “Parrafos Largos”, cancion en la qué se samplea “Nacimiento del amor” de
Yulia Rustamyan, una cancion tipo balada de origen ruso, aprovechando sus elementos
melddicos/armonicos y el ambiente musical que estos generan, adaptandolos a un nuevo
contexto musical. Situacion similar a lo qué se desarrolla en esta muestra con “It’s over now”

de Danzel, cancion del género Funk de la cual se extraen breakbeats y golpes de percusion.

Por otro lado se encuentra la utilizacion de instrumentos musicales -no sampleados- poco
convencionales dentro de la musica rap. En “Guantes de lana” destaca la participacion de un
saxofon y una flauta traversa; en cambio en “Error y ensayo” existe la utilizacion de un
clarinete. Instrumentos de viento que son recursos timbricos que hacen una relacion directa

con otra forma de musica, la orquestada.

Otro punto de relacion se observa en la inspiracion para la composicion, su influencia en la

performance y el como se desarrolla la forma estructural de cada cancion, donde es posible
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encontrar diferencias sustantivas sobre todo en los recursos utilizados que respecta al coro.
Matiah usando sus influencias musicales creando melodias suaves y no exageradas, Chyste
haciendo lo propio, pero las melodias llevandolas por otro camino, con influencias mas
ligadas al R&B, Soul, entre otros géneros como es el caso del tltimo coro, mientras que Jonas
en esta cancidon no incluye coro.

Jonas y Chyste partieron en el hip hop por distintas disciplinas antes de meterse de lleno en el
rap, por parte de Matiah, en sus entrevistas no comenta mucho sobre sus inicios en el hip hop,
salvo por el rap, pero si ha remarcado muchas veces que su influencias para sus canciones, no
son solamente musicos, también son escritores, pintores y hasta personas que viven en la
calle. Jonas inici6 sus andanzas en el hip hop a partir de la vestimenta y el graffiti, mientras

que Chyste bailando con su primo y eso le llevd a incursionar en otras ramas del Hip hop.

El hip hop como cultura se construye a partir de diferentes disciplinas artisticas que aun
siendo muy distinto al rap, son muy fundamentales para este, le dan la estética, lo
complementan con bailes, ni hablar del rol del DJ para un rapero. Otro aspecto muy
importante de estos artistas son los videoclips con los que van asociados su musica, en el
mundo contemporaneo los videos cumplen un rol muy importante para la repercusion de una
cancion y este complemento de contenido audiovisual se ha ido desarrollando por afios dentro
de la cultura, desde los primeros videos que salian de tiro de gracia o makiza, pasando por los
promocionales de Planeta Rock, El Sur es Hardcore o God Level, donde salian Jonas y
Chyste, hasta los videos de hoy en dia, grabados en distintos lados del mundo, con una
produccion elevada en relacion a lo que era el comienzo, pero con un desarrollo estético que
se ha mantenido igual desde sus bases, cambiando evidentemente la calidad de imagen de

muchas cosas. Esta conjuncion de elementos ha ayudado mucho a la masificacion del género
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y la cultura, con canciones actuales que referencian viejas costumbres del Hip hop, como por
ejemplo la canciéon llamada “Boombarrio” de Chyste que hace referencias al Boombap, ritmo
habitual del rap, y al barrio, cosas muy fundamentales para la cultura desde sus inicios,

ademads de toda la estética que contiene el material visual, la ropa, entre otros aspectos.

Debido a qué no pudimos acceder a entrevistas directas con los cantantes/raperos se hizo
imposible determinar que métodos utilizan a la hora de componer sus letras. Sin embargo, se
puede establecer una relacion mas bien libre de esta 4rea desde el punto de vista la inspiracion
para componer y hacer musica, tomando muchos elementos de la vida cotidiana, personajes
de la calle, hechos de calle, peliculas, series y por sobre todo otros musicos, ya sean de este
mismo género musical u otro.

Por otra parte, en el area instrumental si se pueden establecer métodos compositivos, y qué en
su gran medida se basa en la utilizacion del sampling como técnica de composicion para el
rap, donde el productor o beatmaker trata siempre de dar un sello propio para el tratado y uso
de estas muestras sonoras. La utilizacién de esta técnica no es s6lo bajo la extraccion de
piezas musicales, ya que esta técnica en si no excluye otro tipo de material sonoro. Hoy en dia
se destaca la utilizacion de un DAW e instrumentos VST como herramientas para la

generacion, modificacion y estructuracion de melodias, patrones ritmicos y armonicos.

Dentro de estos métodos compositivos se tiene muy en claro los elementos sonoros y ritmicos
caracteristicos del rap en si, por lo que en gran parte se trata de mantener una estética sonora
de la cancion sobre todo en el uso de los samples para la programacion del patron de bateria,

reforzando de igual manera a través de la mezcla y edicion de audio, la intencion del texto.
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En cada una de las canciones podemos encontrar distintas formas de rapear, mas rapido como
es el caso en algunos fragmentos de Guantes de lana, més agresivo como en Parrafos Largos o
de una manera mas recitada, como el caso de Error y Ensayo. Sin embargo las tres se ligan
mucho a formas poéticas de declamacion en cuanto analizamos el discurso y la performatica

que tiene cada uno de los raperos.

La intensidad de Jonas para vomitar sus experiencias de vida, como un guerrero de la vida que
no da una batalla por perdida, aun cuando las cosas estuvieron muy dificiles y la pasé mal,
dejando entrever que a pesar de toda esa fuerza, también existen debilidades, como todo ser
humano. Desde la estructura podemos ver como se arma literariamente la cancién con su
introduccion, desarrollo y conclusion. Por la parte poética no hay una busqueda que
complejiza el mensaje, sino que lo embellezca a partir de figuras literarias y un sumo cuidado
por la escritura en cuanto a las rimas, la métrica y las palabras que utiliza, ademas del por qué.
Quizas uno de los puntos mas importantes dentro de esta relacion poético musical sea las
emociones que transmite y como las hace, la rabia que sintid en cada una de las experiencias
relatadas transformada en fuerza, recordar a su familia, traer todos esos embrollos internos

que alimentan parte esencial del Arte en cualquiera de sus ramas.

Por su parte Matiah Chinaski nos muestra algo mucho mas ligado a la poesia y lo literario,
usando muchas referencias poéticas, incluso su nombre viene de la literatura de Bukowski.
Esto moldea el arte de Matiah de una forma tUnica, con rap que parece una declamacion, pero
dejando mucho mas espacio entre versos, apuntando a una forma mas musical que rapera, la
dindmica la maneja de una forma calmada, donde no hay grandes variaciones de volimenes

que influyen en su performdtica, que mas que desgarradora y explosiva es calmada, pero
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cruda y por cierto desde lo real. Sin embargo su calma transmite, como puede transmitir la
intensidad de Jonas, pero desde otro punto, desde la experiencia y sabiduria que representan
ese tipo de figuras. Dentro de su lirica existen diferentes aspectos a relacionar desde lo
poético hacia lo musical, bajar ideas endiosadas hasta lo terrenal, ironizando con ello o
simplemente diciéndolo directamente acerca el arte a todo tipo de publicos, no solamente a
quienes tienen la posibilidad de acceder a este tipo de artes. Sin embargo, no deja de lado el
ingenio y la creatividad, entregando el mensaje de una manera fresca y novedosa,
reacondicionando viejos proverbios o dichos, acercandose mucho mas a su contexto y el

tiempo actual.

Finalmente Chyste transmite muchas emociones dentro de su cancion, de distinto tipo, la
rabia, la reflexion, la introspeccion e incluso podriamos decir que la pena y el llanto. Sumado
a su excesiva creatividad con la poética, como las rimas rapidas, las figuras literarias y la
forma de entregar el mensaje, que voz poner, cuando cambiar la forma de decir ciertas
palabras para que rimen ademas de que es la unica de las tres canciones que mezcla algo de
inglés con espafiol, lo que lo vuelve interesante desde el sentido literario y de las rimas. Aun
cuando parte con rimas consonantes, también parece preferir las asonantes para liberar un
poco mas el mensaje de las ataduras que puede traer las rimas, sin embargo la libertad con la
que va rimando constantemente dentro del mismo verso es impresionante, pero no por la
cantidad de rimas, sino por la libertad que parece tener el texto aun cuando contenga tantas
palabras para rimar. Es quien mas utiliza el cambio de dindmicas dentro de la cancion y esto
hace plena relacion en lo que concierne a esta lucha interna de la que habldbamos, la rabia y el
autocontrol, eso lo maneja muy bien desde la intensidad de la voz , incluso cuando la cancion

va terminando y rompe en “llanto” en la seccion final de la cancion. Todas las reflexiones que
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hace y esa comprension de si mismo que transcurre en la cancién nos muestra la necesidad del
rapero por el arte, poder tomar todos esos sentimientos y transformarlos en arte a partir del
desahogo, pero como ya dijimos desde el mismo momento de la reflexion. Ademés logra
acercar su rapeo al canto durante fragmentos de la cancidn, liberandose por completo al final,

ligando ambos mundos desde la voz.

El rap puede contener muchas caracteristicas poéticas dentro, pero es cada uno de los MC
quienes eligen qué elementos y herramientas hacen propios, a partir de influencias, referentes
o simplemente la creatividad y para esto el rap no tiene limites, partiendo desde el rapeo del
que tenemos tres ejemplos, con distintos timbres de voz, uso de la dindmica, la performatica e
incluso la intencion. Por otra parte tenemos las letras y sus tematicas, no existe una restriccion
para aquello, tenemos las experiencias vividas de Jonas, la reflexion interna de Chyste y la
mirada de una sociedad que transmite Matiah, tematicas distanciadas entre si, pero todas
convergen en un punto, la realidad que viven. Y ya desde lo musical la libertad es plena,
canciones estructuradas como Guantes de lana, otra sin coro como Pérrafos largos y una
fusiéon entre ambas situaciones en Error y Ensayo, donde podemos encontrar muchos samples

de voz y algo que parece ser un coro, pero no se repite.

En primer lugar, es necesario entender que todas figuras retoricas, estructuras y distintas
herramientas utilizadas por los raperos analizados, no son empleadas desde su conocimiento
académico, el ingenio es algo principal dentro de su arte puesto que en ningiin momento se
tiene la intencidon de usar una figura retdrica en especifico, sino a partir de la busqueda de los
MC para jugar con las palabras y asi poder evolucionar su forma de rapear entre distintas

técnicas que son caracteristicas en el rap. Desde la tematica de las letras y su forma
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discursiva, el rap abarca muchos aspectos esenciales en el Arte como lo son los emociones,
experiencias vividas y puntos de vista de su entorno, contemplando la realidad como uno de
los principales ejes de lo que se esta diciendo, transformando su realidad en una nueva a partir
de la musica, este aspecto del rap le da la autenticidad para ser un género Unico, incluso
comparado con musica contestataria que podria tener algunos aspectos similares, vemos que
existen diferencias sustantivas del contexto desde donde nace la musica, relatar lo cotidiano,
desde los momentos dificiles, hasta lo que pasa en el almacén de al lado. El contenido lirical
puede ser ampliado a muchos aspectos si analizamos distintos raperos o incluso distintas
canciones del mismo artista, sin embargo lo importante del mensaje es la forma con la que se
tratan las palabras y el como se dice, el delivery, que es uno de los puntos en comun que
tienen estos tres MC, pero no porque consideren las mismas caracteristicas, sino por la
importancia que le dan y como lo emplean en sus obras. La performatica es un punto muy
importante para que todo lo anterior dicho tenga validez dentro de la cancidn, los silencios,
cambios de dindmica y melodias agregadas en las obras complementan los aspectos poéticos y
musicales entre ellos, a partir de las influencias del creador. La veracidad de la obra se basa en
estos 3 aspectos como esenciales, para que el oyente pueda conectar con la musica del rapero,
es necesario que le crea lo que estd diciendo, el entendimiento y que se pueda ver
representado en ¢l en algun aspecto de lo que esta transmitiendo, ya que la interpretacion es
individual para quien esta escuchando la obra y es independiente del artista de por si, cada

uno resignifica las letras para darle cabida en su propia existencia.

La valoracion artistica de cada una de estas canciones radica en la concepcion de la obra y en

la recepcion del oyente. Desde las influencias para la creacion, las formas compositivas que

conllevan la letra, los procesos por los cuales pasan los artistas y las conclusiones que logran
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obtener, son todos aspectos que enriquecen la obra, desde el contexto, de conocer al artista y

su obra, o desde la interpretacion personal del auditor.

Por otro lado, desde la composicion en base a samples se destaca la valorizacion qué se le da a
estos elementos, ya que permiten al productor o beatmaker tener un espacio para el control
creativo, debido a que no se hace indispensable tener un conocimiento tedrico de la musica
para la creacion de beats. Sin embargo, cualquier decision tomada a través de la eleccion de
samples debe tener un sentido musical, o mas bien una intencion. Esto queda evidenciado en
los tres Objetos de Andlisis expuestos en la investigacion, donde se utilizan diversos
elementos sampleados, tomando samples de bateria y percusiones varias para la construccion
de secciones ritmicas, instrumentos melddicos y armoénicos, extractos de peliculas, series y
diversas fuentes audiovisuales. Todos estos elementos poseen sus caracteristicas propias y
cumplen variadas funciones dentro de su re-utilizaciébn, ya sea contextualizando,

ambientando, o incluso a modo de inspiracion para la obra.

Desde la estética del arte posmoderno podemos encontrar muchas caracteristicas que nos da
Shusterman sobre la definicion de esta corriente, el uso de sample se encuentra en las tres
canciones, al igual que la mezcla de estilos y por sobre todo el énfasis en lo localizado, por
encima de lo universal. A partir de lo localizado es que han aumentado su alcance en cuanto a
repercusion, las tres canciones hablan de situaciones personales y localizadas, en los casos de
Jonas y Chyste encontramos un viaje a sus pensamientos en los que encontramos distintas
situaciones que puede vivir cualquier ser humano, pero que ellos vivieron primero antes de
contarlo. Y en cuanto a Matiah tenemos el mds claro ejemplo hablando situado y

contextualizado en un lugar especifico, Chile, por su lenguaje y por el contenido que rapea,
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incluso agrega un sample que habla de ello al final de la cancion. Otro aspecto importante en
esta cancion es la apropiacion del reciclaje que no solo se ve en los samples, sino también

cuando canta una parte de la cancion llamada “Ya se ha muerto mi abuelo”.

AUn cuando no podriamos decir que estas canciones entran en la categoria de “rap de
conocimiento” porque no es explicitamente activa desde lo politico o la critica social, si
podemos encontrar distintas criticas al ser humano como tal, por comportamientos, o incluso

la metafora que hace Matiah Chinaski cuando habla de la libertad o la delincuencia.
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IX. Anexos

Anexo 1: Aspectos musicales y transcripcion de “Parrafos largos”

“Parrafos Largos”

Artista: Jonas Sanche

Beatmaker: Drama Theme

Album: 27

Discografica: Knowledge Ent

Fecha lanzamiento: 27 de febrero de 2019

1) Aspectos del tiempo

Forma

Intro A A”

4 24 36 (compases)

El beat es construido a partir de un sample de una voz y un piano
realizando arpegios de acordes formando una frase
melodica/armoénica de 4 compases -alternando el ultimo compas- qué
se repite en un loop o bucle a lo largo de toda la cancién, por lo que
se considera el cambio de seccion de A a A’ cuando aparece el acorde
con mayor tension (cc.28).

Duracién

3:18

Tempo

J=280

Métrica

4/4, isométrico

Relacién con canto

El beat tiene la funcién de ser el fondo o acompafiamiento musical
sobre el qué el MC realiza sus rimas y su canto.
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Ritmo:

Piano/Voz Sample
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2) Aspectos melodicos

Repertorio de sonidos
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Bajo

Timbre Bajo sintetizado

Extension | Ab-F

utilizada | Intervalo de sexta mayor (6m)
Diseno Lineal, ondulado

Melodico

__,_J\,—~_,,.4,—J__

3) Orquestacion

Instrument
oS

Bajo digital, bateria digital, piano, voz masculina, bronces, guitarra eléctrica
y sintetizador con timbre de cuerda (estos ultimos cinco instrumentos
extraidos desde un sample). Sobre eso la voz principal masculina del MC.

4) Aspectos tonales y texturales

Tonalidad

Si bemol menor (Bbm)

Ritmo
armonico

Intro: un acorde por compas en el compas 1 y 3, compas 2 con 2 acordes en
blanca, compas 4 con acordes en negra.

Ay A’: dos acordes por compds qué da la sensacion de un ritmo de blanca
con punto y negra con punto, variando la finalizacion de la frase de 4cc. en el
ultimo compas.

Tomando en cuenta qué en su mayoria estos acordes se presentan arpegiados.

Progresion
Armonica

Intro
Bbm | F - Bbm |Gb | Bbm - Gb

Verso

Bbm - Gb | Bbm - Gb | Bbm - Gb| Fm - DbMaj7
Bbm - Gb | Bbm - Gb | Bbm - Gb| F7 - Ab7 - F7
Bbm - Gb | Bbm - Gb | Bbm - Gb| Fm - DbMaj7
Bbm - Gb | Bbm - Gb | Bbm - Gb| Gdim

Textura

Melodia acompafiada. Luego qué se agrega el canto y rimas se complejiza la
textura.
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Relacion
entre las
voces

Se presenta un piano realizando acordes arpegiados generando melodia.
Luego en A se presenta el loop de la progresion armonica realizada por el
piano qué se repite durante la totalidad de la obra, a la qué se le incorporan
instrumentos como guitarra eléctrica, bronces y cuerdas sintetizadas en
determinadas secciones para generar sensaciones de variacion. En Ay A’ la
bateria realiza un patrén ritmico de 4 compases qué se repite, realizando
pequetios quiebres de silencio en los finales de frases.

5) Aspectos Dinamicos

Niveles de Intensidad baja e intensidad alta. Sin procedimientos de transicion entre
fuerza ambos estadios.

sonora

Audibilidad | Introduccion caracterizada por su baja intensidad, a partir de la carga

de las partes

sonora de esta. Al entrar la voz del MC, bateria y bajo aumenta la
intensidad de la pista.

6) Aspectos acusticos

Reverb

Voz con un bajo grado de reverberacion y tamafio de sala muy pequena.

7) Aspectos electro musicales

Delay En ciertos finales de frases se percibe un delay corto en la voz.

Distorsion | Aplicada en un ad-lib (apoyo vocal)

Pitch El pitch (altura) de la instrumental estd subido 30 cents en referencia a la
afinacion estandar (440 Hz)

Flanger En la guitarra eléctrica sampleada se percibe un efecto de flanger.
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Anexo 2: Aspectos musicales y transcripcion de “Error y ensayo”

“Error y ensayo”

Artista: Matiah Chinaski

Beatmaker: Jenrri Cancura

Album: Pareidolia

Discografica: Criminal SA

Fecha lanzamiento: 30 de noviembre de 2017

1) Aspectos del tiempo

Forma

Intro A A A” B A7 C B’ A””

8 8 4 8 4 8 12 12 8

El beat es construido a partir de una frase melédica/armoénica de 4
compases qué se repite en un loop (A) y sus variaciones (A’, A”, A’
y A””). La seccion B presenta una nueva melodia de 4 compases,
mientras la seccién C presenta una silencio de 4 compases y nueva
frase melodica de 8 compases.

Duracion 4:49
Tempo J=78
Métrica 4/4, isométrico

Relacién con canto

El beat tiene la funcidn de ser el fondo o acompafiamiento musical
sobre el qué el MC realiza sus rimas y su canto.

Ritmo:

Piano eléctrico

o d
S
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_ngg,.; .;,Irgl,.’,}rg,ﬁ,?”,g.; .{.I
Piano (A, A’, A7, Ay A””)

H-o- ,.,IO. “,IQ. ,,,IO I

| < | = | g

Clave

Hihat

W— e e
~ d - H [
Bateria

(Intro, B, B’y C)
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| | I
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i
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.JJ,JJJ;_JEJ.JJJJJJJIJJJJJJ,J%:J.JJJJJ-
T O O O r or:

Celesta (By B’)

Clarinete

(Finales de frase)
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2) Aspectos melddicos

Repertorio de sonidos

oy .; i

e

Piano

Timbre Piano

Extension | A-E
utilizada Intervalo de quinta justa (5J)

Diseflo Lineal, ondulado

Melddico m

Repertorio de sonidos

[a]
= z ]
o
Celesta
Timbre Celesta

Extension | E-G
utilizada Intervalo de tercera menor (3m)

Disefio Lineal con pequenas variaciones

Melddico
—-N—A__A___

Repertorio de sonidos
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N

_g:g_g'..i;_i . " e & ‘:=
U | : : L
Clarinete
Timbre Clarinete
Extension | G# - F
utilizada | Intervalo de séptima mayor (7M)
Disefio Ascendente y descendente - ondulada
Meloddico / \ L_ﬂ \_.ﬂ L_d L—'_
(Final frases) ©)
Repertorio de sonidos
= = = :
Bajo sintetizado
Timbre Bajo sintetizado
Extension | A-G
utilizada Intervalo de séptima menor (7m)
Disefio Lineal con variaciones en forma de diente de sierra

3) Orquestacion

Instrumentos | Samples de voces masculinas en entrevistas y dialogos. Bajo digital,
bateria digital, percusiones, piano, sintetizador con timbre de celesta,
clarinete. Sobre eso la voz principal masculina del MC.

4) Aspectos tonales y texturales

Tonalidad | La menor natural (Am)

Ritmo Dos acordes por compas, en el tiempo 1 y 4 respectivamente.
armonico
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Progresion | Am - Dm

Armonica

Textura Melodia acompaiiada, polifonia. Luego qué se agrega el canto y rimas se
complejiza la textura.

Relacion Se presentan tres timbres diferentes de percusion, un piano eléctrico

entre las realizando acordes y un bajo marcando un bajo ostinato durante toda la obra.

voces Luego en A se presenta el loop de la melodia realizada por el piano qué se

repite durante esta seccion y sus variaciones, a esta se afiade la bateria y una
voz masculina del MC qué se mantendra durante la mayoria de la obra. En B
se presenta una nueva frase melodica con timbre de celesta. En C se presenta
un dialogo de dos voces, para dar paso a una nueva melodia protagonizada
por el clarinete.

5) Aspectos Dinamicos

Niveles de fuerza | Intensidad baja e intensidad media-alta.

sonora
Audibilidad de Introducciodn caracterizada por su baja intensidad, a partir de la carga
las partes sonora de esta. Luego en A, B y C al entrar la voz del MC,

instrumentos melddicos y la bateria aumenta la intensidad.

6) Aspectos acusticos

Reverb | Voz con un grado de reverberacion muy pequeio.

La caja e instrumentos melddicos como el piano, celesta y clarinete tienen mayor
reverberacion.

El sample del ultimo dialogo de la obra tiene una reverberacion muy alta.

7) Aspectos electro musicales

Paneo Existe un movimiento en la panoramica del
clarinete en la seccion melodica de este.
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IX. Anexo 3: Aspectos musicales y transcripcion de “Guantes de lana”

“Guantes de Lana”
Artista: Chystemc
Beatmaker: 8-8-90

Album: Techymuv

Discografica: Indajausman

Fecha lanzamiento: 11 de noviembre de 2016

1) Aspectos del tiempo

Forma

Intro A B A” B C D

4 20 8 2 8 12 20 (compases)

El beat es construido a partir de una frase armonica de 4 compases
qué se repite en un loop o bucle a lo largo de toda la cancidn, por lo
que se considera cada cambio de seccion segiin cambie la intencion
de la letra o la instrumentacion a lo largo de la obra.

Duracién 4:38
Tempo J=90
Métrica 4/4, isométrico

Relacion con canto

El beat tiene la funcion de ser el fondo o acompafiamiento musical
sobre el qué el MC realiza sus rimas y su canto.

Patrones ritmicos

Guitarra acustica
S L S O B A ) N O
Piano




Saxofon

Bajo

Bateria
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2) Aspectos melodicos

Registro utilizado

St 45
ot ]L. . = s ¥ I
J * sve” °
Piano Saxofon alto
Timbre Piano Saxofon Alto
Extension' | G# - A F# - C#
8 utilizada | Intervalo de novena menor (9m) Intervalo de duodécima justa (12J)
Disefio Ondulado Ondulado
Melddico
IR AN

3) Orquestacion

Instrumentos | Sintetizador con timbre de guitarra acustica, percusiones como el bong6 y
shaker, bajo eléctrico y bateria digital. Sobre esto se suma la voz masculina
principal del MC. En un quiebre instrumental se incorpora un saxofon alto
y una flauta. Finalmente se oye una voz femenina y una masculina, en tono
de conversacion.

4) Aspectos tonales y texturales

Tonalidad | Fa sostenido menor (F#m)

Ritmo Un acorde cada 2 pulsos de compas, en los pulsos 1 y 3 respectivamente.
armoénico | Siguiente compas un acorde en blanca (tiempo 1y 2) y dos acordes en negra
en el pulso 3 y 4.

Progresion | F#m-E-D - F#m - E

8 extension (al.: Umfang; fr.: étendue; in.: compass). Rango de notas que se puede obtener
en un instrumento o en una voz.
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Armonica

Textura Melodia acompaiiada, polifonia. Luego qué se agrega el canto y rimas se
complejiza esta textura.

Relacion | La guitarra presenta la melodia principal armonizada qué se repetira a lo largo

entre las de toda la obra. Se encuentra en un registro bastante alto, similar en el qué se

voces encuentra el piano quien realiza una contramelodia a la armonia establecida.

En contraste se incorpora el bajo eléctrico, incorporando una nueva
contramelodia a la progresion armonica, y la bateria qué reforzaran la
intencionalidad ritmica. A estos elementos se le suma en un quiebre
netamente instrumental un solo de saxofon alto y flauta, siendo estas voces
protagonistas en esta seccion y qué son acompafiadas por percusiones como
el shaker y el bongo.

5) Aspectos Dinamicos

Niveles de | Intensidad baja y media-alta, con transiciones dadas por la inclusion de
fuerza instrumentos y silencios de este.

sonora

Audibilida | En la introduccion se presenta solo la cadencia armoénica de la guitarra, desde
d de las la parte A a la B se van incorporando nuevos instrumentos, por lo qué

partes aumenta la intensidad sonora. Hasta llegar a la parte C donde baja la

intensidad nuevamente para dar paso a D, donde se llega al climax sonoro
qué tiene una mayor intensidad.

6) Aspectos acusticos

Reverb Presente en la voz, guitarra, piano, caja, hihat, bongo, shaker, saxofon, flauta
y conversacion final.

Hoja de En la introduccion se escucha el sonido de una hoja de papel.

papel
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7) Aspectos electro musicales y mecanicos

Fade out Efecto de disminucion progresiva de la intensidad al final de la pieza.

Staccato En algunas notas qué realiza el bajo se utiliza esta articulacion.

Pitch El pitch (altura) de la instrumental esta subido 20 cents en referencia a la
afinacion estandar (440 Hz)
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Anexo 4: Entrevista a “Drama Theme”

- (Como y por qué llegas a la eleccion de este sample?

1. Llego a la eleccion de ese sample porque en ese momento ya yo venia escuchando
bastante la musica qué de venia haciendo en buffalo y ese sonido qué estaba
emergiendo ya en ese momento y qué ahorita estd mas consolidado, y me vi bastante
influenciado por ese sonido en aquel momento y hasta el sol de hoy lo sigue siendo.
Cuando me topé con ese sample resulté qué podia darle un giro con una bateria
bastante sucia y no s¢€, cruda, como ese estilo. Aparte qué me transmitia bastante ese
sentimiento como frio de costa este, y ya habia conocido a Jonas en aquel momento y
¢l me habia pedido qué le pasara alguna instrumental para qué hiciéramos una
cancion, qué le gustaba mi trabajo. Entonces, cuando me encontré con ese beat me

atrevi a sugerirselo a él, y le gusto.

El titulo de la cancidon qué “samplie” es Nacimiento del amor (Poxnenune JIrooBu) de
Yulia Rustamyan, una intérprete rusa. Y quizas, por ese tema también de qué fue
musica producida en cierta época y en Rusia transmite también algo como de frialdad
y yo siento qué se siente también identificado como el de la costa este de Estados
Unidos qué me estaba influenciando bastante en ese momento. El sonido nuevo de la
Costa Este esta bastante mas consolidado ahorita con todo lo qué esta haciendo la

discografica Griselda, el colectivo Griselda y muchos otros mas ahorita.

- ¢(Qué método ocupas para samplear?

2. Yo trabajo de manera digital, no ocupo mas qué el software qué utilizo qué en mi caso

es Ableton Live. El método qué utilizo para samplear es el qué desde siempre me han
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permitido las interfaces digitales, qué es ir compas por compas en la cancidon buscando
qué piezas o pedazos me resultan mas practicos para re-componer y asi basicamente es
qué termino armando el sampleo de la cancion en general, por lo comUn agarro un

sampleo para el verso y un sampleo distinto para el coro, y para el intro.

Para esta instrumental también samplie un breakbeat de la cancion titulada /ts over
now de Manzel, generalmente para dar texturas a mis instrumentales utilizo esta
metodologia qué es agarrar un breakbeat también de una cancidn para tener ya una
bateria con textura, por decirlo de alguna manera “oldie” qué ya esté distorsionada y
ya esté sucia sobretodo cuando busco baterias como la de esa instrumental (Parrafos
Largos) qué est4 bastante sucia, lo que hago es samplear un breakbeat, samplear una
bateria sola y encima de esa bateria le pongo otras capas de samples de bateria nuevo

para darle mas personalidad y para darle mas contundencia.

- ¢(Qué es lo que buscabas expresar al realizar el beat?
Para la pregunta 3, practicamente ya qued6 respondida anteriormente porque lo qué
buscaba expresar al hacer esa instrumental como te digo era frialdad, crudeza,
dramatismo porque generalmente mis beats lo quiera yo o no, terminan teniendo esa
atmosfera un poco dramatica, de alli mi nombre también. Bueno basicamente es eso,
crudeza, frialdad, dramatismo. Siento también qué esa balada qué samplie, la parte
mas dramatica del piano también tiene un parecido bastante cercano a las baladas
latinas setenteras qué también me influenciaron mucho y por eso siento como una
cercania especial con ese ritmo. Por ese motivo también creo qué termino expresando

también un poco de nostalgia, y bueno ya Jonas le dio el giro qué quiso a la
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interpretacion suya en el beat, pero yo creo qué no se aleja tampoco mucho de ese
sentimiento como de lucha qué viene derivado de esa crudeza, frialdad, nostalgia.
entonces yo creo qué esas serian las palabras claves que salen a la hora de escuchar el

beat y al escuchar también el tema ya terminado.

- Para ti, ;Qué es lo esencial al momento de realizar un sampling?
Al momento de realizar el sampling, siento qué es muy distinto segun la persona. Yo
siento qué lo esencial es qué la cancion qué te encuentres para samplear te transmita,
te llene, te inspire. Eso creo qué es el primer requisito a lahora de samplear. Segundo
es qué encuentres la seccion indicada de la cancion y tercero es darle el giro mas
auténtico posible, intentar darle el giro mas auténtico posible porque es muy probable
ya qué se ha visto qué otros productores encuentren la misma cancion y la sampleen, y

la idea es qué suena lo mas diferente posible a como le vaya a quedar a otro.

Ahorita en mi busqueda mads reciente, esto es algo nuevo porque al principio yo
solamente hacia beats sampleando, no era muy diestro en la composicién como tal,
tenia oido msa qué todo para samplear y la mayoria de mis beats en mis épocas
anteriores, no sé, 2017 para atras eran casi cien por ciento sampleado. Entonces
ahorita por distintas razones estoy tratando también de conseguir mas conocimientos
en el tema de composicion, entonces le meto mas arreglos ahora y uno de mis
objetivos ahora a la hora de samplear es nada mas conseguir la inspiracion, hacer
arreglos alrededor y al final tratar incluso de prescindir del sample, pero el sample
como te digo sigue siendo la columna vertebral aunque al final a veces lo estoy hasta

ocultando o quitando.
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- ¢(Como llegas a trabajar con Jonas y como fue esa experiencia? ;Hubo
algin cambio en el beat luego de que Jonas se intereso6 en el beat?

Para terminar, la manera en qué comenz6 mi relacion, primero amistosa y ya luego
musical con Jonas, es porque ¢l conocié mi trabajo a través de lo qué yo venia
haciendo con mi hermano Lil Supa y bueno, ellos ya tenian una relacion, ya se
conocian por la musica y todo el rollo, y ¢l llegd a mi a través de eso. Me dijo qué le
gustaba mi trabajo, qué trabajaramos algo juntos qué teniamos qué hacerlo para ese
album titulado 27, y nada asi fue que terminamos trabajando en aquel momento,
ahorita por ahi espero concretar algunas cositas mas con €l y basicamente fue esa la
manera en qué comenzo nuestra relacion musical y de trabajo. Obviamente yo ya
conocia su trabajo porque uno de los exponentes qué yo ya habia escuchado y qué mas
me gustaba de la escena de rap chileno, y para mi la experiencia pues fue muy grata.
Obviamente porque creo qué hasta aquel momento no habia podido trabajar con nadie
de Chile y Chile ha sido desde siempre una de las escenas mas consolidadas de rap en
latinoamérica. Entonces, eso para mi fue un placer poder aportar algo a esa escena a la

qué yo ya admiraba, entonces por eso fue una bonita experiencia.

Una vez qué el recibi6 el beat, ya ¢l se sintid bastante bien con el beat y no

necesitamos hacer casi ningiin cambio. Fue uno muy preciso, una pausa, ya luego qué

¢l le escribio pero ni siquiera es tan significante para decir qué fue un ajuste mayor.
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