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INTRODUCCION

La aparicion de publicaciones periodisticas en los ultimos afios que difieren
en su estructura de redaccion con los tradicionales géneros periodisticos, y la
consecuente falta de claridad de parte de la critica especializada y del gremio de
la informacién en su conjunto para definir estos textos, es un problema aun no
zanjado y sobre el cual se ha escrito e investigado poco.

De hecho, en nuestro pais, son hoy facilmente reconocibles los textos,
surgidos con posterioridad al afio 1973, que oscilan entre los estilos de narracion
novelesco, periodistico e histérico, y que no aceptan la categoria taxonémica
estricta de periodismo en ninguno de sus géneros tradicionales (informativo,
interpretativo y de opinion). Ejemplos de estas publicaciones son los relatos de
Patricia Verdugo sobre el caso Caravana de la Muerte; El libro negro de la justicia
chilena, de la periodista Alejandra Matus, o la novela Afios de viento sucio, de
Patricia Lutz, que transita entre la literatura, el periodismo y el testimonio.

Desde el punto de vista del tema, estilo y estructura narrativa de estos
textos, y su correlativo contraste con las caracteristicas del estilo periodistico
empleado hasta hoy en periédicos y revistas, no se ha teorizado en profundidad, al
menos en Chile.

El docente y periodista Abraham Santibafiez advierte en un estudio
publicado en 1997 un proceso de cambio en los géneros periodisticos
tradicionales. Este autor reconoce que desde la década del 60, en el mundo en
general, se manifiesta con fuerza una ruptura de los canones rigidos del estilo de
redaccion periodistica. En otras palabras, desde hace alrededor de medio siglo se
evidencia un debilitamiento de los limites nitidos de los géneros periodisticos.

Este proceso de cambios en el periodismo escrito- tanto en Chile como en
el mundo- se manifiesta en el surgimiento de verdaderos hibridos de los
tradicionales géneros periodisticos informativo, interpretativo y de opinion. Como
consecuencia de la aparicion de nuevas tecnologias en el periodismo escrito y
audiovisual, se hace obligatorio revisar los canones antes mencionados, pues las

fronteras entre estos géneros se hacen cada vez menos nitidas.



La avalancha noticiosa que vivimos en estos tiempos hace indispensable
mayores explicaciones, contexto y posibles proyecciones de los hechos
informativos. En este sentido, el mayor cambio afecta- en consideracién de
Santibafiez- a la frontera entre informacion y opinion, la cual se desdibuja,
sentando el escenario propicio para un nuevo género periodistico que no haga una
division tajante entre HECHO y OPINION.

Si bien este docente universitario concluye que, dadas las circunstancias
descritas, el periodismo interpretativo, aquel género nacido junto al surgimiento de
la revista TIME, es el periodismo del futuro, tanto en Chile como en el mundo han
proliferado abundantes publicaciones que no pueden restringirse a este canon
tradicional, asi como tampoco pueden ser desarraigadas de su pertinencia al
periodismo en su totalidad.

Una obra periodistica que, como se estudiara en profundidad, no puede ser
encasillada en alguno de los géneros periodisticos tradicionales es la crénica El
empampado Riquelme. Publicada por primera vez en el afio 2001, este libro logro
un gran éxito de critica especializada. Su autor, el periodista Francisco Mouat,
estudio periodismo y licenciatura en estética en la Pontificia Universidad Catolica
de Chile. Trabajo como redactor en Apsi de 1984 a 1989, y luego tuvo un paso
breve pero significativo por la revista Hoy, que le permitid asistir al Mundial de
Italia 90. Después fue periodista del programa televisivo ElI Mirador, emitido por
Television Nacional de Chile, donde realiz6 durante dos temporadas el espacio El
Catalejo de Mouat, en el que solia “condecorar” con huevos a los personajes de la
vida nacional que habian tenido un mal desempefio en aquellos dias. Entre
noviembre de 1992 y mayo de 1997 dirigio el semanario deportivo Don Balon. Fue
periodista y editor de la Revista del Domingo en Viajes de El Mercurio hasta el afio
2007, momento en el cual decidi6 retirarse casi por completo del periodismo, con
la excepcion de la columna Tiro libre de la Revista del Sabado del mismo diario, la
cual continu6 hasta el afio pasado en el periédico, y actualmente difunde por
subscripcion mediante correo electronico. Desde el afio 2002 se desempeiia como
profesor del Instituto de la Comunicacion y la Imagen de la Universidad de Chile,

impartiendo catedras de periodismo. Adicionalmente a su trabajo de escritor,



Mouat dirige talleres literarios y tiene un programa de radio sobre futbol, y es
propietario y director de Lolita Editores, donde ha publicado sus obras recientes.

Nunca desligado de su rol de periodista, Mouat es autor de varios libros, en
los cuales hace uso de las herramientas del periodismo, ya sea en el reporteo o0 en
la investigacion en profundidad. Sus obras publicadas son: Cosas del futbol (1989)
Santiago, pena capital (1992); El Teniente Bello y otras pérdidas (1998); Guia
negra de Santiago (1999); El empampado Riquelme (2001, Ediciones B. Chile);
Nuevas Cosas del Fuatbol (2002); Chilenos de Raza (2004); Crénicas Ociosas
(2005); Tres Viajes (2007); El asilo contra la opresion (2007), junto a otros autores;
El empampado Riquelme (2008, Ediciones De Bolsillo, Chile); La vida
deshilachada (2008); EI empampado Riquelme (2011, tercera edicion, Libros del
Naufrago, Argentina); Calendario 2008- 2011 (2011); Diccionario ilustrado del
futbol (2011); Algunos adioses (2011); Las siete vidas del Gato Gamboa (2012); El
empampado Riquelme (2012, Lolita Editores, Chile), y Soy de la U (2013).

Dada su extensa obra publicada, Mouat es definido como periodista y
escritor. Pero, ademas, recibe habitualmente el calificativo de cronista, no sélo por
su tendencia a redactar y publicar en periodicos articulos de este género
periodistico, sino porque se ha caracterizado en sus obras publicadas en formato
de libros en relatar historias a partir de experiencias vitales, empleando para ello
un estilo que bien puede ser considerado de literario. En este sentido, puede
afirmarse que este periodista no hace mayor diferencia entre las clasicas
categorias de género periodistico, en el sentido de investigacion y reporteo de
fuentes sobre hechos reales, y género literario, usualmente asociado a los hechos
de ficcion.

En su obra El empampado Riquelme, Mouat relata la historia de la
misteriosa desaparicion de Juan Riguelme Ramirez, hombre oriundo de Chillan,
durante su viaje a lquique en el tren Longino (antiguo ferrocarril que cruzaba el
Desierto de Atacama). Riquelme abordo este tren en la estacion La Calera el 1 de
febrero de 1956 rumbo a lquique, pero jamas llegé a destino. El sorpresivo
hallazgo de su cadaver en el Desierto de Atacama 43 afos después, sin

intervencion de la mano del hombre desde su muerte, terminé con la figura de



leyenda del “empampado” Riquelme (apodo con que se nombra a los
desaparecidos en la pampa), mas desperté una serie de dudas sobre las causas
de su fallecimiento y aumentd alin mas el misterio sobre la real historia de este
hombre perdido en el desierto.

Mas lo que concentra la atencion de la critica especializada no es el tema
en cuestion, sino las herramientas narrativas que emplea Mouat para describir un
hecho real que fue noticia de periddicos y que, de hecho, él mismo reported.

La publicacion tiene formato estructural de novela. El componente
estilistico, la narrativa, incluye dialogos realistas antecedidos de guiones,
descripciones psicologicas de personajes, creacion vivida de ambientes y muy
minuciosas, y la inclusién del propio periodista como un personaje mas, un
narrador que interactia con los otros personajes y es testigo directo, ademas de
narrar en primera persona y emitir juicios de valor.

Sin embargo, para cierta critica especializada, al menos, los procesos de
cambios al interior de las estructuras de redacciéon periodistica consignadas por
Santibafiez y otros autores, no son argumento valido para otorgarle a una obra
periodistica singular los atributos propios de los géneros literarios, sino que mas
bien pareciera que la estructura y empleo del lenguaje de EI empampado
Riquelme fuera para este sector de la critica una intromision indebida por parte del
periodismo o, incluso, una méacula dentro de los canones clasicos de la literatura.
Asi lo sugiere el critico y escritor Carlos Labbé, al afirmar, en un comentario
literario inmediatamente posterior a la publicacién del mencionado libro de Mouat,
que “El defecto més recurrente del discurso periodistico es pretender recuperar la
mimesis cuando la literatura ya descubrié su caracter ilusorio™.

La posible dimension estética del periodismo no es reconocida por ciertos
criticos pese a todo el desarrollo del Nuevo Periodismo, que viene ya gestandose
desde la década del 60 en Estados Unidos. Esta corriente periodistica surgida en

el contexto de los cambios sociales y culturales que se vivieron en esa época en el

! Labbé, Carlos. (2001). Un milagro pueril. Recuperado el 22 de abril de 2010 del sitio Web Sobre
Libros: http://www.sobrelibros.cl/content/view/147/2/
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pais norteamericano fue consignada por el periodista y escritor norteamericano
Tom Wolfe en su obra fundacional del género El Nuevo Periodismo (1973).

El Nuevo Periodismo se caracteriza por aplicar recursos y técnicas de la
literatura de ficcion consideradas hasta entonces incorrectas por el periodismo
tradicional. De este modo, esta corriente implicé una renovacion de las formas de
narracion de reportajes, cronicas y entrevistas, combinando lo mejor de la
literatura con lo mejor del periodismo.

En la mencionada obra fundacional de este nuevo género, Tom Wolfe plante6
que el Nuevo Periodismo es la constatacion de una dimension estética en las
obras de este género, como cualidad propia e identitaria de la corriente
periodistica. Asimismo lo refrenda el catedratico y director del programa de
Revistas de la New York University Robert Boynton, en su reciente libro El Nuevo
Nuevo Periodismo (2009).

Todos estos antecedentes remiten al problema no sélo de los limites e
implicancias de los géneros periodisticos, sino también a las implicancias de los
canones literarios. De hecho, para criticos literarios como Carlos Labbé, esta
supuesta intromision del discurso periodistico en los canones literarios, pues se
deduce de sus palabras que la dimension estética es privativa de estos ultimos o
al menos es ajena a los géneros periodisticos, hace referencia a un problema de
la teoria literaria, especificamente hablando sobre la condicion de los canones
literarios.

Es sintomético de la critica literaria chilena, o al menos de un sector, esta
tendencia a considerar los canones literarios como rigidos, eternos e inmutables.
Este juicio se desprende de la negativa de ciertos criticos a abrir los canones
literarios a otros discursos, tal como sucedi6 con la obra El empampado Riquelme.

Terry Eagleton, connotado tedrico literario inglés, refuta en su libro Una
introduccion a la teoria literaria (1983) todas las escuelas de critica literaria
modernas como categorias objetivas e inmutables de definir el objeto y método de
estudio de la literatura.

A partir de la pregunta basica de ¢qué es literatura?, el critico inglés

argumenta detalladamente por qué lo que usualmente se cree que es literatura



esta lejos de serlo. En cambio, Eagleton propone una definicion, que la literatura
es una forma de escribir altamente estimada. Sin embargo, esta definicion asume
qgue no puede considerarse en adelante a la “literatura” como una categoria
“objetiva”. El critico inglés zanja este problema sefialando las caracteristicas y
alcances de la enunciacion. Advierte que la enunciacion no deja de ser, después
de todo, una enunciacion y ésta da por sentado un cierto numero de juicios
cuestionables. No hay posibilidad de formular declaraciones totalmente
desinteresadas, e incluso las declaraciones descriptivas se mueven en una red (a
menudo invisible) de categorias de valor. Sin estas categorias no tendriamos
absolutamente nada que decirnos.

La estructura de valores (oculta en gran parte) que da forma y cimientos a
la enunciacion de un hecho constituye parte de lo que se quiere decir con el
término “ideologia”. Eagleton entiende, sin entrar en detalles, por “ideologia” las
formas en que lo que decimos y creemos se conecta con la estructura de poder o
con las relaciones de poder en la sociedad en la cual vivimos, aclarando que no
todos nuestros juicios y categorias subyacentes pueden denominarse ideoldgicos.

De todo este razonamiento, consignado en la introduccion de “Una
introduccién a la teoria literaria”, Terry Eagleton resume su tesis que sera el hilo
conductor e hip6tesis a demostrar en su libro: la literatura es una forma de escribir
altamente estimada, entendiendo con ello que no es una categoria “objetiva”, sino
que esta determinada por la ideologia social que una sociedad posee para evaluar
y categorizar a ciertas obras escritas como literatura. En dltima instancia no se
refiere al gusto personal sino también a lo que dan por hecho ciertos grupos
sociales y mediante lo cual tienen poder sobre otros y lo conservan.

En conclusiéon de la obra antes citada, el tedrico inglés entrega una
propuesta que dirime el problema del objeto de estudio de la teoria literaria y
revela implicancias muy importantes para este estudio. “Desde mi punto de vista
resulta mas util considerar la “literatura” como un nombre que la gente da de vez
en vez y por diferentes razones a ciertos escritos ubicados dentro del campo de lo
qgue Michel Foucault denomind “practicas discursivas”. Si algo va a ser ese objeto

de estudio, es mejor que lo sea todo el campo de las practicas en vez de



Gnicamente esas que a veces reciben el nombre oscuro de “literatura”. Opongo a
las teorias expuestas en este libro no una teoria literaria sino una clase diferente
de discurso- llamese “cultura”, “practicas significativas” o cualquier otra cosa- que
incluiria los objetos (“literatura”) de que tratan esas otras teorias, pero
transformandolos al colocarlos en un contexto mas amplio”?.

Eagleton es, con este libro, categérico y contundente en sus argumentos. Para
efectos de este estudio, podemos decir que no existe un canon literario rigido e
inmutable, ni menos eterno. Lo que se considere literatura no va a depender de los
géneros literarios ni periodisticos, ni de ninguna taxonomia arbitraria excluyente,
sino de la ideologia social que sustenta y reproduce el poder, la cual es atrapada
por el discurso aceptado por una comunidad. Justamente estas “practicas
discursivas” son el objeto de estudio de la critica literaria, a las cuales deben
analizarse sus efectos, tal como la antigua tradicion de la retorica lo hacia con los
escritos denominados en su época literatura.

Al parecer, la critica literaria chilena, o al menos parte de ella, no ha validado o
considerado corrientes literarias como los estudios culturales. No obstante, esta
corriente, a la cual adscribe Eagleton, llevan ya varias décadas abriendo los
canones literarios al estudio de diversas practicas discursivas escritas en el
mundo.

Ahora bien, nuestro pais no se ha quedado del todo al margen de esta
discusion. El catedratico Ivan Carrasco Mufioz, profesor titular del Instituto de
Linglistica y Literatura de la Universidad Austral de Chile, desarrolla y constata en
el ensayo Interdisciplinariedad, interculturalidad y canon en la poesia chilena e
hispanoamericana actual, publicado en la revista Estudios filologicos (N° 37.
Valdivia, 2002), la aparicion de sectores heterogéneos, difusos, movibles,
fluctuantes, de la textualidad contemporanea, verdaderas zonas de indefinicion
genérica o textual, que ponen en crisis la estabilidad del canon literario, las cuales

resultan particularmente significativas en los sectores de la poesia chilena e

? Eagleton, Terry. (1998). Una introduccion a la teoria literaria (José Esteban Calderén, Trad.). (22
Ed.). México: Fondo de Cultura Econémica. Conclusidn: critica politica (p. 243).
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hispanoamericana que se caracterizan por dos rasgos fundamentales: la mutacion
interdisciplinaria y el hibridismo cultural.

Esta movilidad e indeterminacién del sistema literario estaria producida por el
éenfasis dado a los mecanismos de interdisciplinariedad e interculturalidad de
origen no literario, lo cual conduce a la apertura y fragmentacion de los modos
canonicos de acreditacion literaria.

Ivan Carrasco es categorico: “En el propio sistema del corpus poético chileno e
hispanoamericano han surgido diversos textos y manifestaciones textuales que
sobrepasan, superan, transgreden o se apartan del canon; en otras palabras, que
pretenden desmitificarlo y abrirlo para permitir la incorporacién de otras formas
textuales™.

Debido a los factores de hibridismo cultural y mutacion disciplinaria, numerosos
textos en América Latina y especificamente en Chile han sobrepasado o
transgredido el clasico canon literario, por lo cual se hace evidente pensar que
libros como El empampado Riquelme, u otros del periodista Francisco Mouat, no
pueden encasillarse dentro de los tradicionales géneros periodisticos, y bien
puede incorporarse al canon literario, ahora desmitificado y abierto por los
fendmenos producidos por los factores antes mencionados.

El género periodistico de Nuevo Periodismo, en el cual parece naturalmente
ubicarse la obra El empampado Riquelme, da la sensacion de que no ha logrado
validarse dentro de las instituciones literarias mas tradicionales, como la critica
especializada y algunos circulos académicos, pese a todos los avances en este
sentido tanto en Chile como en el mundo.

Si bien es un género que se desarrolla al margen de la estructura de los
grandes medios de comunicacion en Chile, pues no se construye al interior de la
salas de redaccion tradicionales, al parecer tanto los gremios de la informacién
como las instituciones literarias en Chile no le han abierto las puertas a su
validacion y aceptacion como un canon bisagra entre ambas disciplinas. Queda la

pregunta, entonces, de si obras como ElI empampado Riguelme cumplen

% Carrasco, Ivan. (2002). Interdisciplinariedad, interculturalidad y canon en la poesia chilena e
hispanoamericana actual. Revista Estudios Filoldgicos, Valdivia, 37.
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efectivamente con las condiciones formales que dicta tanto la teoria literaria como
los estudios de Nuevo Periodismo para ser considerado un texto propio y
pertinente a este género.

Las posibles implicancias de un estudio como el que aqui se proyecta son
el aporte de conocimiento sobre una materia de la cual se ha escrito poco en
Chile, y resulta relevante para el ejercicio periodistico tanto como para la critica
especializada. Constituye, por ende, un proyecto de investigacion del tipo
exploratoria- descriptiva. Ademas, con la informacion que se obtenga a partir de

este estudio, se espera aportar al desarrollo de futuras investigaciones.
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Preguntas de la Investigacion

Sobre la base de este problema de investigacion cabe preguntarse:

Pregunta principal
¢El empleo de herramientas y recursos de ficcion del Nuevo Periodismo le
permiten a cierta parte del discurso periodistico entrar en la categoria de

literatura?

Preguntas secundarias

1. ¢Cudles son los aportes propios de la interculturalidad hispanoamericana
presentes en el discurso periodistico de Mouat que desbordarian su obra
del canon estrictamente periodistico?

2. ¢Cuales son las figuras retoricas, herramientas de ficcibn o
particularidades del lenguaje originadas en la mutacion disciplinaria de la
obra de Mouat con las cuales aspira a una dimension estética de su
discurso periodistico?

3. ¢Ha otorgado la critica literaria chilena un espacio de acogida a las obras
susceptibles de catalogar como Nuevo Periodismo 0 pertenecientes a un

nuevo canon literario mas vernaculo que el tradicional europeo?
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Objetivos de la Investigacion

Objetivo General
Describir las herramientas o recursos de ficcion del Nuevo Periodismo presentes

en el discurso periodistico de Mouat.

Objetivos Secundarios

1. Describir los elementos de intertextualidad cultural presentes en este
discurso periodistico.

2. Describir la polifonia de elementos originada en la mutacion disciplinaria
presentes en la obra “El empampado Riquelme”, como texto constitutivo de
una mezcla de géneros.

3. Indagar sobre la opiniobn de la critica literaria especializada acerca del

Nuevo Periodismo en Chile y su supuesta dimensién estética.

Hipotesis
El discurso periodistico de Francisco Mouat, si bien puede considerarse dentro de

los géneros tradicionales del periodismo y la literatura, los trasgrede, en virtud del

empleo del lenguaje en su obra.

13



MARCO TEORICO

En diversas escuelas de periodismo, y en la docencia y planes académicos
de muchos de los programas que imparte esta carrera en distintas universidades a
lo largo del pais, actualmente no se restringe la ensefianza del lenguaje y estilo
periodistico a los viejos y consagrados géneros.

Si bien es fundamental para un alumno de periodismo aprender nociones
tan basicas como que este estilo debe ser breve, preciso y conciso; que siempre
en el género informativo se debe escribir en tercera persona y jamas emitir
opiniones ni juicios de valor, o la correcta forma de redactar un lead y desarrollar
la narracion de una noticia segun la estructura de la piramide invertida, han
surgido es en estos afios recientes la inclusion de asignaturas y materias relativas
al género del Nuevo Periodismo en los planes de estudio, y la tematica de la crisis
de los géneros periodisticos es un tépico usual en estas aulas.

El asunto lleva algunos afios en el debate, pese a que no existe abundante
bibliografia especifica al respecto en Chile, mas algunas voces han sentado
precedentes en esta discusion.

En su libro Géneros Periodisticos, publicacion que se enmarca dentro de la
coleccion de Textos de Docencia Universitaria de la Universidad Diego Portales,
con el objeto de incentivar la difusion del trabajo académico orientado al apoyo del
proceso de ensefianza- aprendizaje, el docente y periodista Abraham Santibafiez,
ex presidente del Colegio de Periodistas de Chile, en colaboracién con José M.
Infante, plantea dos consideraciones fundamentales: la frontera, tan clara
tradicionalmente entre opinidn e informacion, es cada vez mas dificil de determinar
y, segun los periodistas chilenos entrevistados para esta publicacion, tal vez no
sea tan necesaria como antes; y que la interpretacién, ese género que marco el
nacimiento de Time, es al parecer el camino del periodismo del futuro. Debido a la
avalancha noticiosa que sufrimos ahora, cada vez se requieren mayores
explicaciones, contexto y posibles proyecciones.

Sin embargo, muchos profesionales de la informacién siguen considerando

gue este supuesto caracter difuso que hoy adquieren los limites de los géneros

14



periodisticos tradicionales no es tal, o bien que se ha exagerado en la potencia de
esta direccion de los canones de la disciplina. En paises de Latinoamérica, es
sabido que editores de periddicos se quejan de que periodistas jévenes suelen
excusarse, por ejemplo, de eximir opiniones en las cronicas informativas con el
argumento de que el Nuevo Periodismo asi lo permite. Confusion de parte de los
profesionales o divergente postura de los editores respecto a estas
consideraciones de, entre otros, el ex presidente del Colegio de Periodistas de
Chile, no todos adhieren a esta vision.

Lo mismo sucede con la preponderancia que asigna Santibafez al género
interpretativo como periodismo del futuro. Muchos periodistas y docentes
defienden la importancia y necesidad de seguir contando con el género informativo
como la base de la actividad (género que, dicho sea de paso, aun es vigente en
grandes medios de comunicacion social).

En relacion a estas disidencias, esta investigacion considera que, si bien
puede haber un matiz de exageracion en los planteamientos del docente de la
Universidad Diego Portales, la tendencia que experimenta el periodismo tanto en
Chile como en el mundo apunta hacia lo que él vislumbra, tal como en sus
argumentos lo fundamenta en el texto académico.

En éste, haciendo una revision histérica del periodismo, Santibafiez cita a
un referente de la teoria de la prensa hispanica: el espafiol José Luis Martinez
Albertos. Segun éste, la tecnologia tiene una influencia capital en el desarrollo del
periodismo. Mas aun, para que haya periodismo es necesario que aparezca en la
sociedad una determinada civilizacién con cierto grado de complejidad técnica.

El pensamiento de este académico espafiol concluye que las
manifestaciones literarias producidas antes de 1850 no son, propiamente
hablando, hechos periodisticos. Martinez Albertos sostiene, a pesar de lo que
digan muchos libros dedicados a la Historia del Periodismo, que éstas son
manifestaciones literarias que pertenecen a la prehistoria o paleohistoria
periodistica y que prefiguran lo que después se convertiria en el periodismo como
fendmeno especifico de una sociedad industrial sometida a los imperativos de una

cultura de masas. El autor de El Lenguaje Periodistico asegura que hay una
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correlacion total de estos tres elementos: sociedad industrial- cultura de masas-
periodismo.

Tres invenciones crean las conductas para hablar de periodismo como un
elemento propio y que, a la vez, influye en la sociedad industrial. En la escena
aparece el ferrocarril en 1830; el telégrafo, 1844; y la rotativa, 1846. Se sumaron
otras que robustecieron los efectos masificadores del periodismo: la linotipia
(1886) y el uso generalizado del rollo de papel continuo (1851).

El concepto de género es escogido por el periodismo de la literatura, y es
considerado como un macrodiscurso que ordena la disposicion artistica. En este
sentido, es clara herencia del pensamiento aristotélico, quien inauguré en el
acervo del pensamiento occidental la nocién de categorias, dentro de las cuales
los géneros o canones también se inscriben.

Martinez Albertos reconoce a los géneros periodisticos como “las diferentes
modalidades de la creacion literaria, destinadas a ser divulgadas a través de
cualquier medio de difusion colectiva”. Esto supone estilos definidos técnicamente
que permitan al profesional de la noticia contar con herramientas que faciliten y
encaucen su labor en el tratamiento de las informaciones.

Informar, explicar o interpretar y opinar, constituyen las naturales fronteras
de este quehacer. Los géneros periodisticos surgen en el seno de la prensa
escrita, para luego traspasarse, con mayores 0 menores variaciones, a la prensa
radial, televisiva o cinematogréafica, y se explica su origen en la historia del
periodismo.

Martinez Albertos recoge, en este punto, el contexto histérico expuesto por
el profesor Angel Benito en su Teoria General de la Informacion: “En lineas
generales- indica Benito- puede afirmarse que el periodismo posterior a 1850
supone una serie de conquistas de primera magnitud: la conquista de todas las
capas de la sociedad, de casi todos los paises de la Tierra y de casi todos los
temas (...) El periodismo de este siglo largo — 1850- 1973- puede dividirse en tres
etapas bien definidas. Periodismo ideoldgico, periodismo informativo y periodismo

de explicacion”.
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La primera etapa, periodismo ideoldgico, abarca desde 1850 hasta el fin de
la Primera Guerra Mundial. Se trata de un periodismo doctrinal y moralizador, con
afan proselitista al servicio de ideas politicas o religiosas. En una etapa de
partidismos politicos y luchas ideoldgicas, se practica un Prensa Opinante. Segun
Angel Benito, responde a la etapa parlamentaria iniciada a mediados del siglo XIX
y predomina cierta mentalidad de sermoneo. En este sentido, en un periodismo de
muchos comentarios y pocas informaciones, se consolida este periodo el género
periodistico que los anglosajones denominan comment, es decir, el que en
Latinoamérica llamamos Periodismo de Opinion.

La segunda etapa es la del periodismo informativo, que aparece en 1870,
yuxtapuesto al desarrollo del periodismo ideoldgico y coexiste con él durante cierto
tiempo. Entre 1870 y 1914 se perfila primero en Inglaterra y luego, con incluso
mayor vigor, en Estados Unidos. Este estilo se apoya fundamentalmente en la
narracion o relato de hechos. Sin embargo, la contienda ideolégica en Europa
mantiene hasta finales de la Primera Guerra Mundial ejemplos residuales de la
anterior prensa ideoldgica. Es a partir de 1920 que el periodismo informativo se
impone en todo Occidente, y se mantiene en lineas generales hasta el fin de la
Segunda Guerra Mundial. Pero su etapa dorada esta entre 1920 y 1950, en que se
constata la progresiva desaparicion del periodismo ideoldgico. El periodismo
informativo es de hechos, no de comentarios, de relato de acontecimientos, que
los anglosajones llaman story, y sus formatos son la noticia, la cronica y el
reportaje.

Paralelamente y a raiz de la paz de 1945, el periodismo se reviste de un
nuevo caracter: la profundidad. Se inaugura una nueva etapa en la historia del
periodismo, el de explicacion. Como respuesta a la Prensa popular- principalmente
periddicos sensacionalistas- surge, con mucha fuerza a partir de los afios 50, la
Prensa de calidad que intenta realizar el periodismo de explicacion, interpretativo o
en profundidad. Este emplea equilibradamente ambos géneros basicos- el relato y
el comentario- pero a través de una nueva perspectiva, en la cual el lector
encuentra los juicios de valor inmediatamente al lado de la narracion de los

hechos. De este género aparece un nuevo formato: el reportaje en profundidad. La
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cronica, a su vez, se perfila como un formato marcadamente hibrido, a mitad de
camino entre el relato de los hechos y el comentario valorativo que estos hechos
merecen, sin perjuicio de que en Latinoamérica adquiera similares caracteristicas
pero por motivos mas vernaculos y no necesariamente por las causas originadas
en Europa, como se vera mas adelante.

Los géneros periodisticos surgen de los géneros literarios pues, segun
Martinez Albertos, en ambos ocurre lo mismo: “su razon de ser estd en el hecho
de ser un principio de orientacion para el lector, ademas de un principio de
clasificacién para el critico y para el historiador™.

En otras palabras, el género periodistico, como el género literario, es una
institucion histdrico- social. El funcionamiento y finalidad de ésta es descrito por
Carlos Bousofio, en un libro de Martinez Albertos, de la siguiente forma: “’"Es un
procedimiento que, sin saberlo, utiliza el escritor para provocar en los lectores el
asentimiento al contenido de la obra. Ahora bien, el asentimiento deriva de la idea
gue él tenga de los géneros literarios, y esta idea depende de la cosmovisiéon que
cambia con la época histérica y su estructuracién social™>.

A lo que apunta esta definicion es que los géneros periodisticos deben ser
principios de conocimiento del mensaje informativo, en su dimension de mensaje
literario, y es légico que hayan surgido cuando en la prensa escrita, en los
periodicos, se haya observado la posibilidad de utilizar el lenguaje de diversas
formas, acorde a las etapas y sus finalidades presentes en la historia del
periodismo.

Tal como se ha adelantado en esta resefia historica, en la tradicion
anglosajona se mencionan dos enfoques: el story, asociado al relato y descripcion
de los hechos; y el comment, que presenta juicios de valor, en definitiva opiniones.
C.P. Scaott, director de The Manchester Guardian, en 1921 acufia la célebre frase:
“facts are sacred, comment are free” (los hechos son sagrados, los comentarios

son libres).

* Martinez Albertos, José Luis. (1974). Redaccién Periodistica. Los estilos y géneros en la prensa
escrita. Barcelona: A.T.E. Los Géneros Periodisticos. Consideraciones Generales (p. 72).
® Op. Cit. (pp. 72- 73).
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En la tradicion periodistica latina (también llamada europea), en cambio, se
habla de tres géneros: informativo, interpretativo y de opinion. El primero busca
comunicar los hechos noticiosos en el menor tiempo posible, entregando los datos
basicos; su material es el HECHO. La interpretacion, en cambio, puede
profundizar y explicar la noticia, situando los hechos en un contexto. Su material
son los PROCESOS. La opinion, finalmente, argumenta, da razones, trata de
convencer acerca de tal o cual hecho cifiéndose a un determinado punto de vista.
Su material son las IDEAS y VALORES.

Dentro de la linea histérica del periodismo, debe sefalarse que la
interpretacion es relativamente nueva. Existe, sin embargo, el periodismo de
explicaciéon, desarrollado por los franceses que se aproxima mucho a lo que hasta
hoy hacen muchos diarios europeos, incluyendo Le Monde.

Pero el género sélo se aprecia nitidamente a partir de la fundacion de la
revista Time, en 1923. Briton Hadden y Henry Luce sostenian que el hombre
ocupado no tenia tiempo para leer el diario todos los dias simplemente para
mantenerse informado. Desde entonces, la multiplicacion de los medios ha hecho
tithnica esa tarea y aun mas necesario, un trabajo de interpretacion.

La opinion, sin duda, es el género mas libre, ya que tiene pocas exigencias.
Aunque hay discusién al respecto, probablemente es el mas antiguo: hasta
comienzos del siglo XIX, cuando se produce la separacion entre Opinidon e
Informacion, lo que predominaba era la opinién. Muchos periédicos surgieron para
defender determinadas causas y ello se ve claramente en la actitud de Camilo
Henriguez frente a la imprenta, cuando anuncia la aparicion de La Aurora de Chile.

Respecto de la informacion conviene recordar que se ha planteado que la
“materia prima” del periodista es la noticia. Esta es la base del género informativo,
gue tiene métodos de construccién (la piramide invertida, entre otros), un sistema
de jerarquizacién (los elementos) y plantea las tradicionales preguntas (seis W)
como guia practica para la busqueda de informacion.

Desde el punto de vista moderno, no hay una definicién precisa de noticia.
Sin embargo, cabe sefalar las acepciones de la Real Academia de la Lengua

Espafiola. La primera es la “divulgacion de un suceso”; como segunda consigna
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“novedad que se comunica en cualquier arte o ciencia”; y tercera, “conocimiento
elemental, especialmente de sucesos”.

El periodismo escrito- en Chile y en el mundo- acusa cambios importantes.
Estan surgiendo verdaderos hibridos de los géneros periodisticos: informativo,
interpretativo y de opinion; lo que desde la perspectiva de la docencia- indica
Santibafiez- requiere reconocer y establecer la metodologia aplicada para elaborar
las diversas expresiones periodisticas.

Las razones que explican este fenOmeno son diversas. Es necesario
reconocer, en primer lugar, que a pesar de la aceptacion generalizada de los tres
géneros, en el caso de nuestro pais, no hay siempre coincidencia en lo que
significan, problema derivado en parte de la falta de una nomenclatura comun.

En segundo término- argumenta el autor de Géneros Periodisticos-, parece
evidente que el uso de nuevas tecnologias en el periodismo escrito y audiovisual
obliga a una revision de estos géneros tradicionales, ya que las fronteras que los
separan se hacen cada vez menos nitidas. En este sentido, cabe recordar que en
la década de los 60 Marshall Mcluhan se convirtio en el profeta de los nuevos
tiempos, con su concepto de la “aldea global”. Era el hombre adecuado para la
década prodigiosa y, segun sus admiradores, anunciaba la crisis final para la era
de Gutenberg, desplazado por los nuevos medios audiovisuales.

De hecho, todo este debate sobre la crisis de los géneros, sean
periodisticos, literarios u de otra expresion cultural, se enmarca dentro de la
transicion de la época de la Modernidad a la Posmodernidad, con todas las
consecuencias en el pensamiento, la cultura y los grandes discursos que ésta
acarrea. Este proceso, en términos muy sintéticos, consiste en la pérdida del
sentido del pensamiento moderno, que se manifiesta en la pérdida del mito y del
misticismo de la modernidad misma, y en la voluntad de deconstruccion de todo
metalenguaje, lo que se expresa, asimismo, en la deslegitimacion de las
narraciones y extravio del sentido de éstas.

Dos décadas mas tarde del anuncio profético de Mcluhan, Nicholas
Negroponte y Jerome Weisner- los creadores del Media Lab del Instituto

Tecnolégico de Massachussets, el famoso MIT- insistieron también en que “los
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periodicos tal como hoy los conocemos, van a dejar de existir”. Seran
reemplazados, en su concepto, por los diarios electronicos personalizados. Sobre
este tema- el impacto de la “supercarretera” de la informacion en los diarios
tradicionales (soporte- papel)- se debe considerar qué pasa con el trabajo de los
propios periodistas en la medida que estan cambiando las conexiones de los
publicos con el resto del mundo, sin olvidar las variables relativas a qué pasa con
los otros medios, los llamados audiovisuales.

Roger Fidler, quien particip6 en The Freedom Forum Media Studies Center,
de la Universidad de Columbia, en Nueva York, anuncié en 1994 que las fibras
Opticas y el papel electrénico transformaran la comunicacién de masas en un
formato interactivo de medios multiples, pero sera el contenido, no la tecnologia, lo
que determinara el éxito de estos proyectos. Y la busqueda de contenidos
atractivos y Utiles es la especialidad de los periodistas. Considerando la fecha de
la opinion, resulta evidente que su profecia ya es un hecho en el mundo, al menos
en lo que se refiere a los portales informativos de Internet, incluso en Chile.

Pero centrandose en los géneros- advierte Santibafez- este desafio que se
plantea al periodismo en la era de la globalizacién no parece banal o secundario.
En parte surge del hecho que la instantaneidad de la informacion (voces e
imagenes) obliga a dejar de lado la frialdad tradicional del informador que se
limitaba a leer la lista de muertos y heridos en un accidente o describia en tono
neutro un hecho importante, sin vincularse afectivamente con él, sin asumir
compromiso alguno, como si el retorno a la democracia, la eleccién de una Miss
Universo chilena o un triunfo histérico, en el Estadio Nacional o la Academia
Sueca, no le incumbiera, y no tuviera ningun impacto emocional. Hoy dia la
facilidad con que se ven los minimos detalles (una sonrisa inoportuna vale mas
que mil explicaciones; lo mismo con las inflexiones de la voz) obliga a un
periodismo mas comprometido.

A partir de este contexto, aclara el autor del texto docente, uno de los
requisitos imprescindibles es establecer estandares para el manejo conceptual.

Diversos autores presentan para una misma expresion periodistica
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denominaciones distintas, que pueden conducir a caminar por sendas con matices
semanticos diferentes.

El componente cultural de los publicos destinatarios, constituye igualmente
un parametro que influye de manera directa en las caracteristicas del mensaje. El
periodismo chileno plantea incipientemente en algunos casos, alternativas de
seleccion de noticias, jerarquizacion y tratamiento.

Ello conlleva a un esfuerzo por entregar reales alternativas de informacion
y, por tanto, una vision pluralista de los acontecimientos.

Tal como lo plantea el docente de la Universidad Diego Portales, desde la
década del 60 se manifiesta con fuerza una ruptura de los canones rigidos del
estilo de redaccion periodistica o, si se prefiere, un debilitamiento de los limites
nitidos de los géneros periodisticos. Las nuevas tecnologias imponen la
preponderancia del género interpretativo, en opinion de Santibanez.

Sin embargo, no es este el género preponderante para uno de los artifices
del inicio de la ruptura de los mencionados cénones rigidos de redaccion
periodistica. Con la publicacion en Estados Unidos de El Nuevo Periodismo el afio
1973, Tom Wolfe sienta el precedente de un movimiento gestado en la década del
60 en ese pais norteamericano. En sus palabras, los libros de este nuevo género
de periodismo literario, el Nuevo Periodismo, iban “a destronar a la novela como
namero uno de los géneros literarios”. Cierto es que el periodista americano se
refiere a la disciplina literaria mas que al periodismo, pero resulta reveladora esta
ambicién de su profecia en el campo de las letras y del alto vuelo que encumbraria
a una manifestacion periodistica.

El periodista norteamericano ha seguido insistiendo, en posteriores
publicaciones, el triunfo del género del Nuevo Periodismo por sobre la Novela. Sin
embargo, por mucho éxito que han alcanzado estas obras y pese a que las
manifestaciones escritas de este nuevo género son un pilar fundamental de esta
investigacion, es exagerado afirmar que las “novelas literarias” han sucumbido a
su sitial simbdlico cultural desde la década de los 60, tanto en Estados Unidos
como en Chile o el resto del mundo. Mas importante es consignar que, volviendo a

los géneros periodisticos, las fronteras entre informacion y opinidon se desdibujan,
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sentando el escenario propicio para un nuevo género que no haga una division
tajante entre HECHO y OPINION.

En el mencionado libro de Tom Wolfe, el profesional de la informacion
cuenta a titulo personal cdmo vio gestarse en su propio medio de prensa, y en
otros estadounidenses afines también en la década de los 60, el género hoy
conocido como Nuevo Periodismo. Por esos afios Wolfe se desempefiaba en el
New York Herald Tribune, lugar donde una de sus primeras impresiones sobre sus
colegas fue clasificarlos en reporteros, aquellos esmerados en dar un pisotén (que
se infiere, por la traduccion espafiola, que en el gremio chileno es lo que llamamos
golpe periodistico), obtener una primicia impactante y convertirse rapidamente en
estrellas; y, en otro orden, Wolfe define a los periodistas “especialistas en
reportajes”. Estos periodistas, segun el autor, buscaban un pasar digno
econdmicamente hablando, adquirir experiencia y roce social, pulir su estilo de
redaccion, para después de muchos afios de trabajo y de acumular previsores
ahorros, retirarse a una cabafia en la montafia y en seis meses de encierro
conseguir su triunfo personal: escribir una novela. Por cierto, este tipo de novelas
que surgieron de periodistas “especializados en reportajes” en Estados Unidos en
esa época marcaria precedente.

Periodistas como Portis, Breslin, Shaap, y el mismo Wolfe, del Herald
Tribune; Gay Talese y Robert Lipsyte, del New York Times, o Michael Mok, del
Daily News, comenzaron, a partir de su condiciéon de expertos en reportajes, a
desarrollar un estilo de redaccién que cambiaria los géneros tradicionales del
periodismo. La idea era lograr en ultimo término escribir un libro, con las
herramientas de reporteo del periodismo, que fuera igual que una novela. De este
modo, cumplian con el suefio del ego americano, segun Wolfe, que consideraba a
los novelistas como personas de alta estima, verdaderos hombres prodigio que le
ganaron a la vida, y de paso alimentar su vanidad y “subirse el pelo”, para ya no
ser denominados simples reporteros.

En lo que refiere a las caracteristicas de este nuevo estilo, Wolfe las
describe en su libro recurriendo algunos trabajos de los mencionados periodistas.

En particular, sefiala que Jimmy Breslin revolucion6 el método de trabajo de los
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consuetudinarios columnistas de periédicos al descubrir que era posible escribir su
columna en el Herald Tribune abandonando el edificio, saliendo al exterior y
recogiendo su material a pie con su propio y genuino esfuerzo personal.

El reporteo exhaustivo era, entonces, el paso inicial. En el estilo, Breslin se
caracterizé por narrar noticias reales con recursos literarios, tales como dialogos
directos- y con guiones que les antecedieran- y emplear detalles simbdlicos de la
historia, detalles novelescos que jugaran un rol fundamental en la narracién tanto
para crear el ambiente psicolégico como para otorgarle sentido a los hechos
narrados, incluso una impronta de juicio moral.

Para Wolfe tanto estos detalles, como toda la materia prima de la narracion
periodistica, debia ser captada de los hechos reales y no de la imaginacion
creativa. Estos rasgos estilisticos literarios despertaron las suspicacias y rencores
de parte de la comunidad literaria estadounidense, con comentarios despectivos.
Sin embargo, el autor de El Nuevo Periodismo defiende el género y su estilo al
relacionar la cronica- usualmente un formato del periodismo- con las grandes
novelas, y para ello ejemplifica con grandes y reconocidos escritores: Balzac,
Dickens, Gogol, Tolstoi, Dostoievski y Joyce.

Pero el mismo periodista que asumia el estandarte de este nuevo género
relata su debut en él, el aflo 1963 con un articulo para la revista Esquire. En
palabras de Wolfe, este articulo “me descubrid la posibilidad de que habia algo
“nuevo” en periodismo. Lo que me interesé no fue soélo el descubrimiento de que
era posible escribir articulos muy fieles a la realidad empleando técnicas
habitualmente propias de la novela y el cuento. Era eso... y méas. Era el
descubrimiento de que en un articulo, en periodismo, se podia recurrir a cualquier
artificio literario, desde los tradicionales dialoguismos del ensayo hasta el
mondlogo interior y emplear muchos géneros diferentes simultdneamente, o
dentro de un espacio relativamente breve...para provocar al lector de forma a la

vez intelectual y emotiva™®.

®Wolfe, Tom. (2012) El Nuevo Periodismo (José Luis Guarner Trad.). Espafia: Editorial Anagrama.
(trabajo original publicado en 1973). Igual que una novela (p. 26).
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Esta nueva forma de narrar Wolfe empez6 a experimentarla en la redaccion
de articulos para la revista Esquire, como en su debut, y para el suplemento
dominical del Herald Tribune, llamado New York. En esa época los suplementos
que se adjuntaban los domingos en los diarios eran una forma muy humilde de
publicacion periodica, muy por debajo de la jerarquia de los periodicos diarios y
s6lo levemente por encima de los diarios sensacionalistas. Sin tradicién ni
mayores pretensiones, el New York fue el espacio ideal para que el autor de La
hoguera de las vanidades ensayara estilos y recursos narrativos, dentro de los que
destaca el punto- de- vista.

Este punto de vista se entiende que debe ser en tercera persona, en el
sentido de la voz narrativa que asume el periodista a la hora de redactar su
articulo. Wolfe sefiala que la mayoria de los escritores de no- ficcion empleaban
una en la vieja tradicion britanica que proclamaba que el narrador debia asumir
una voz tranquila, cultivada, distinguida, una suerte de fondo neutral donde
minimos detalles destacaran. A lo anterior, por ejemplo, el periodista
norteamericano contrapone el Narrador Insolente, una voz narrativa de la noticia
segun un punto de vista de un personaje real, en tercera persona, que provocaba
al lector, lo insultaba, lo hostigaba con ironia o superioridad. La idea era evitar que
el lector quedase tumbado viendo entrar en las escenas a los personajes de uno
en uno, ordenados segun el tedio disciplinado. Asi, puntos de vista de distintos
personajes se alternaban entreverados, con apariciones espasmodicas que
otorgaban ritmo y vértigo a la narracion.

Si bien fue muy criticado este nuevo estilo periodistico, Wolfe lo defiende a
ultranza. Se trataba de presenciar las escenas de los hechos noticiosos a
reportear, y narrarlas sobre la base de escenas completas, dejando de lado la
narracion histérica tan tradicional en el periodismo de la vieja escuela. Los detalles
novelisticos eran fundamentales: tanto los simbdlicos que revelaban las
caracteristicas y el nivel socioeconémico de los personajes involucrados, como los
dialogos directos y muy vivenciales, ademas de la narracion segun el punto de
vista en tercera persona, que correspondia a alguno o algunos de los personajes.

Se les acus0 a estos nuevos periodistas de meterse en la mente de las personas,
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puesto que comenzaba a emplearse el monologo interior como recurso narrativo.
Pero por sobre todo, se les tildé de escritores bastardos, de que este nuevo estilo
del periodismo era una forma impura e inferior de literatura, pese a que empleaba
los recursos estilisticos de esta disciplina. En suma, era una forma de rebajar la
alta literatura por el ejercicio de artesanos de estirpe espuria, que mancillaban la
nobleza aséptica de la tradicion literaria seria.

Estas criticas, que surgen ya en la década del los 60 en Estados Unidos,
remiten al recelo de la comunidad literaria en general por preservar puros y ajenos
de toda macula los canones literarios tradicionales. En este sentido, se puede
agregar que los académicos consideraban- y mucho lo consideran hasta el dia de
hoy- que los géneros literarios eran de caracter fijo, eterno e inmutable. La
pretension de aquellos periodistas de alcanzar el estatus y nivel de los canones
literarios con sus obras escritas sobre la base del reporteo, y por hombres
formados en los periddicos y sin el bagaje y cultura que por siglos ha cultivado la
alta literatura, era para los académicos literatos, por decirlo menos, ingenua y
ridicula. Es mas, los consideraron escritores bastardos, pues mancillaban la
tradicion seria y sagrada de incluirse en aquellos canones que no cambiaban con
el tiempo, géneros inalterables cuya comparacion siquiera era un insulto y osadia
denigrante a una disciplina ilustre y trascendente.

Como se mencion6 anteriormente, los géneros periodisticos ya pujaban por
expandir su estilo e implicancias desde la década de los 60 en Estados Unidos, y
a fines del siglo XX en Chile. Si bien Santibafiez considera que la respuesta a esa
fractura inminente en el periodismo chileno era el periodismo interpretativo, desde
otras latitudes y a nivel mundial se produjo un quiebre en la teoria literaria a partir
de la década de los 80, que abri6 nuevas perspectivas a otras disciplinas de
redaccion (entre ellas el periodismo), de asomarse timidamente al interior de los
sagrados canones literarios. Por cierto, es sintomatico que esta lenta apertura se
manifestara en la tradicion de las letras inglesas.

Terry Eagleton, tedrico literario inglés, inicia su libro Una introduccion a la
teoria literaria (1983) interrogandose sobre ¢qué es la literatura?, como una forma

de introducir al asunto de la teoria literaria moderna. La definicion no es, de por si,
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facil, y el autor entrega una primera aproximacion al entenderla como obra de
“imaginacion”, en el sentido de ficciobn, de escribir sobre algo que no es
literalmente real. Sin embargo, lo que comunmente incluye el rétulo de literatura
abarca, por dar ejemplos ingleses del siglo XVII, los ensayos de Francis Bacon,
los sermones de John Donne o incluso Leviatan de Hobbes, en cohabitacion con
las obras shakesperianas y muchos otros titulos tan renombrados como el autor
de El Rey Lear. En la literatura francesa del mismo siglo se considera dentro de
esta categoria tanto a autores del estilo de Corneille y Racine como los escritos
filosoficos de Descartes y Pascal. El distingo entre hecho y ficcion es a menudo un
tanto dudoso, tal como en la Inglaterra del siglo XVI la palabra “novela” denotaba
tanto sucesos reales como ficticios.

Eagleton propone, de forma instrumental, un enfoque totalmente diferente
para definir literatura, no con base en su caracter novelistico o “imaginario”, sino
en su empleo caracteristico de la lengua. La literatura consiste en una forma de
escribir, en la cual, segun Roman Jakobson, “se violenta organizadamente el
lenguaje ordinario”. Esta desfamiliarizacion de la forma en las obras literarias
(considerar literatura cuando el lenguaje es empleado de un modo que para el
habla cotidiana resulta extrafio) es la base que define a los formalistas rusos,
escuela a la que pertenecio Jakobson.

“La obra literaria no era ni vehiculo ideolégico, ni reflejo de la realidad social
ni encarnacion de alguna verdad trascendental; era un hecho material cuyo
funcionamiento puede analizarse como se examina el de una maquina”’. En
efecto, para los formalistas rusos la obra literaria era un conjunto mas o menos
arbitrario de “recursos”, sumando ellos luego las relaciones entre estos elementos,
es decir, eran “funciones” dentro de un sistema textual total. Vieron, por tanto, el
lenguaje literario como un conjunto de desviaciones de la norma; a la literatura
como una clase “especial” de lenguaje que contrasta con el lenguaje “ordinario”

gue generalmente empleamos.

" Eagleton, Terry. (1998). Una introduccion a la teoria literaria (José Esteban Calderén, Trad.). (22
Ed.). México: Fondo de Cultura Econdmica. Introduccion: ¢qué es la literatura? (p. 13).

27



En este sentido, resultaria adecuado para las pretensiones fundacionales
de Wolfe, alla por los afios 60, la tesis conceptual de los formalistas rusos. De
hecho, los nuevos periodistas pretendieron redactar con las herramientas de la
novela literaria. Sin embargo, el critico inglés emplea a esta escuela soviética de
modo instrumental para plantear su propuesta, y no adscribe a ella de forma
absoluta.

En efecto, Eagleton advierte que no es mas que una ilusion el creer que
existe un solo lenguaje “normal”. Cualquier lenguaje real y verdadero consiste en
gamas muy complejas de discurso, las cuales se diferencian segun la clase social,
la religion, el sexo, y asi sucesivamente, factores que no pueden unificarse
comodamente en una sola comunidad linguistica homogénea. Ademas, podria
argumentarse que esta “rarefaccion” no siempre es criterio taxonémico de
literatura. El critico inglés ejemplifica que si alguien oyera decir en un bar al
parroquiano de la mesa de al lado: “Esto no es escribir; esto es hacer garabatos”,
uno supondria que no es una expresion literaria. Pero lo es, pues proviene de
Hambre, la novela de Knut Hamsun. El caracter literario no se reconoce por su
calidad verbal, sino por su contexto, porque proviene de esa novela de Knut
Hamsun, susceptible de figurar en el programa de lectura de un curso universitario
de literatura, pero el lenguaje en si mismo carece de calidad o propiedades que
permitan distinguirlo de cualquier otro tipo de discurso.

El tedrico inglés pone de manifiesto otra caracteristica de literatura en su
busqueda de definirla. Ejemplifica con el caso de un poeta cualquiera, cuando dice
gue su amor es cual rosa encarnada, sabemos, precisamente porque recurrié a la
meétrica para expresarse, que no hemos de preguntarnos si realmente estuvo
enamorado de alguien que, por extrafias razones, le parecio que tenia semejanza
con una rosa. Evidentemente, el poeta ha expresado algo referente al amor vy a las
mujeres en términos generales. Por consiguiente, se puede decir que la literatura
es un discurso “no pragmatico”. Se refiere a una situacion de caracter general
pues carece de un fin practico inmediato, al contrario de un manual de biologia o
un recado para el electricista. Ahora, siguiendo este postulado, es probable que

George Orwell se hubiera sorprendido al enterarse que sus ensayos se leerian
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como si los temas que discute fueran menos importantes que la forma en que los
discute. Pero aun considerando que el tratamiento “no pragmatico” del discurso es
parte de lo que quiere decirse con el término “literatura”, se deduce de esta
“definicion” que, de hecho, no se puede definir la literatura “objetivamente”.
Eagleton razona, en consecuencia, que se deja la definicion de literatura a la
forma en que alguien decide leer, no a la naturaleza de lo escrito.

“No hay absolutamente nada que constituya la “esencia” misma de la
literatura. Cualquier texto puede leerse sin “afan pragmatico”, suponiendo que esto
constituya el leer algo como literatura; asimismo, cualquier texto puede ser leido
“poéticamente™®,

El autor propone transitoriamente otra definicion. Sugiere que “literatura” es
una forma de escribir altamente estimada. Sin embargo, esta definicion encierra
una consecuencia devastadora: significa que podemos abandonar, de una vez por
todas, la ilusibn de que la categoria “literatura” es “objetiva”. En este sentido,
cualquier cosa puede ser literatura, y cualquier cosa que inalterable e
incuestionablemente se considere literatura- Shakespeare, por ejemplo- puede
dejar de ser literatura.

Los juicios son notoriamente variables. Se presenta entonces una
inestabilidad en lo que se considere literatura. No precisamente por el caracter
“subjetivo” de lo juicios de valor. Segun este punto de vista, el mundo se halla
dividido entre los hechos sélidamente concretos “alla”, como la Plaza de Armas de
Santiago, y juicios de valor que se ubican “aqui dentro”, como el gusto por el vino
chileno. Los hechos estan a la vista y son irrecusables, pero los valores son cosa
personal y arbitraria.

Eagleton zanja este problema sefialando las caracteristicas y alcances de la
enunciacion. Advierte que la enunciacion de un hecho no deja de ser, después de
todo, una enunciacién, y ésta da por sentado un cierto numero de juicios
cuestionables: que estas enunciaciones valen la pena mas que otras; que estoy
capacitado para formularlas y garantizar su verdad; que mi interlocutor es una

persona a quien vale la pena formularlas; que no carece de utilidad el formularlas,

® Op. Cit. (p. 20).
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y asi por el estilo. Bien pueden transmitirse informaciones en las conversaciones
de bar, pero en estos dialogos sobresalen elementos de lo que los linglistas
llaman “factico”, o sea, de lo relacionado con el acto propio de comunicar. El autor
inglés ejemplifica: cuando charlo con usted sobre el estado del tiempo doy a
entender que una conversacion con usted vale la pena, que lo considero persona
de mérito y que se emplea bien el tiempo charlando con usted, que no soy
antisocial, que no me voy a poner a criticar de la cabeza a los pies su aspecto
personal.

En este sentido, recalca que no hay posibilidad de formular una declaracion
totalmente desinteresada, y que incluso las declaraciones descriptivas, todas ellas
se mueven dentro de una red (a menudo invisible) de categorias de valor. Sin
esas categorias no tendriamos absolutamente nada que decirnos.

“Los intereses son elementos constitutivos de nuestro conocimiento, no
meros prejuicios que lo ponen en peligro. El afirmar que el conocimiento debe ser
“ajeno a los valores” constituye un juicio de valor”®.

Ejemplificando se podria decir que mi gusto por el vino chileno no pase de
ser una cuestion privada, pero esto también es cuestionable. Un analisis a fondo
sobre mis gustos en materia de bebida probablemente revelaria profundos lazos
con ciertas experiencias de mi primera infancia, con mis relaciones con mis padres
y mis hermanos, y con muchos otros factores culturales que son tan sociales y tan
“no subjetivos” como las bancas de la Plaza de Armas de Santiago. Esto es aun
mas cierto en lo referente a la estructura fundamental de los criterios e intereses
dentro de los cuales naci por ser miembro de una sociedad en particular. Usted y
yo podemos estar en desacuerdo sobre tal o cual cuestion, pero ello se debe
exclusivamente a que compartimos ciertas formas profundas de ver y evaluar
enlazadas a nuestra vida social y que no pueden cambiar si antes no se
transforma esa vida.

La estructura de valores (oculta en gran parte) que da forma y cimientos a
la enunciacion de un hecho constituye parte de lo que se quiere decir con el

término “ideologia”. Eagleton entiende, sin entrar en detalles, por “ideologia” las

° Op. Cit. (p. 26).
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formas en que lo que decimos y creemos se conecta con la estructura de poder o
con las relaciones de poder en la sociedad en la cual vivimos, aclarando que no
todos nuestros juicios y categorias subyacente pueden denominarse ideoldgicos.

“Por ideologia no entiendo nada mas que criterios hondamente arraigados,
si bien a menudo inconscientes. Me refiero muy particularmente a modos, de
sentir, evaluar, percibir y creer y que tienen alguna relacion con el sostenimiento y
la reproduccién del poder social”*.

De todo este razonamiento, consignado en la introduccion de Una
introduccién a la teoria literaria, Terry Eagleton resume su tesis que sera el hilo
conductor e hip6tesis a demostrar en su libro: la literatura es una forma de escribir
altamente estimada, entendiendo con ello que no es una categoria “objetiva”, sino
que esta determinada por la ideologia social que una sociedad posee para evaluar
y categorizar a ciertas obras escritas como literatura. En ultima instancia no se
refiere al gusto personal sino también a lo que dan por hecho ciertos grupos
sociales y mediante lo cual tienen poder sobre otros y lo conservan.

A lo largo de su obra, Eagleton repasa, explica, argumenta sus falencias
que destruyen sus intenciones de ser categorias objetivas y no transitorias, y
demuestra su tesis al comprobar lo inadecuadas y poco idéneas que resultan ser,
a la luz de un analisis critico, la gran mayoria de las teorias literarias modernas,
iniciando su recorrido en la literatura inglesa de fines del siglo XIX, abarcando el
humanismo liberal, la nueva critica norteamericana, la fenomenologia
trascendental de Husserl y la fenomenologia hermenéutica de Heidegger, la teoria
de la recepcién, el estructuralismo (incluyendo la semidtica), el post-
estructuralismo (incluyendo la deconstruccion de Derrida), el psicoanalisis, entre
otras escuelas literarias, para finalizar con sus conclusiones y su propuesta de
teoria literaria radical en el capitulo enunciado como Critica politica.

Eagleton concluye que la historia de la teoria literaria moderna es parte de
la historia ideoldgica de nuestra época. Toda la teoria literaria que forma parte del
estudio de Una introduccion a la teoria literaria, y el autor lo demuestra en sus

paginas, es politica. Entonces, buscando la identidad y el objetivo claro de esta

% Op. Cit. (p. 27).
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teoria, el critico inglés reconoce dos formas: una autodefiniciéon en funcion de sus
métodos particulares de investigacion, o una autodefinicion en funcién del objeto
particular que se investiga. En cuanto a los métodos, dada la amplia gamma que
pueden emplearse, sin un consenso entre los tedricos, y a que éstos proceden de
distintas disciplinas (linguistica, historia, sociologia, etc.), cualquier intento por
definir la teoria literaria en funcion de un método estd condenada al fracaso.
Ahora, con respecto al objeto de estudio, el problema radica en que la literatura
carece de estabilidad, tal como demuestra Eagleton en la Introduccion. La unidad
del objeto es, por tanto, tan ilusoria como la unidad del método.

El autor se centra entonces en describir las caracteristicas del discurso, en
términos genéricos, aplicado a la educacién de las letras. Los departamentos de
literatura le piden a sus estudiantes, a fin de cuentas, que manipule un lenguaje
especifico de una manera aceptable. No les interesa a los catedraticos lo que el
alumno piense o crea, ya que lo “pensable”, por supuesto, quedara restringido por
el lenguaje. No importa la posicibn moderada, radical o conservadora, siempre y
cuando esa posicion sea compatible con una forma especifica de discurso y pueda
articularse dentro de esa forma. Pero ocurre que ciertos significados y posiciones
no pueden articularse dentro de ese marco. Es decir: los estudios literarios se
refieren al significante, no al significado.

Los tedricos literarios, junto con los criticos y los profesores, mas que
impartidores de una doctrina son guardianes del discurso. “El discurso en si
mismo carece de significado definido, lo cual no quiere decir que no encierre
ciertas presuposiciones: es como una red de significantes capaz de encerrar todo
un campo de significados, de objetos y practicas™'’. Eagleton advierte que ciertos
textos o escritos se seleccionan por ser mas adaptable que otros a este discurso,
y constituyen lo que se conoce como literatura o “canon literario”. Sin embargo, el
gue se considere que este canon es bastante fijo- e incluso, a veces, eterno e

inmutable- resulta de cierta forma irénico, ya que como el discurso literario critico

' Eagleton, Terry. (1998). Una introduccion a la teoria literaria (José Esteban Calderdn, Trad.). (22
Ed.). México: Fondo de Cultura Econdmica. Conclusion: critica politica. (p. 239).
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no tiene significado definido puede, si asi lo desea, fijar su atencién casi en
cualquier tipo de escritos.

Eagleton entrega su propuesta: “Desde mi punto de vista resulta mas util
considerar la “literatura” como un nombre que la gente da de vez en vez y por
diferentes razones a ciertos escritos ubicados dentro del campo de lo que Michel
Foucault denomind “practicas discursivas”. Si algo va a ser ese objeto de estudio,
es mejor que lo sea todo el campo de las practicas en vez de Unicamente esas
que a veces reciben el nombre oscuro de ‘literatura”. Opongo a las teorias
expuestas en este libro no una teoria literaria sino una clase diferente de discurso-
llamese “cultura”, “practicas significativas” o cualquier otra cosa- que incluiria los
objetos (“literatura”) de que tratan esas otras teorias, pero transformandolos al
colocarlos en un contexto mas amplio”*?,

Para superar los problemas de metodologia y de objeto de estudio que
presentan, a su juicio, los estudios literarios, el critico inglés propone en especifico
el interés por los tipos de efectos que producen los discursos y por la forma en que
los producen. Se trataria, en el fondo, probablemente de la forma méas antigua de
“critica literaria” en el mundo: la retorica.

La retorica o teoria del discurso comparte con el formalismo, el
estructuralismo y la semiética el interés por los recursos formales del lenguaje,
pero al igual que la teoria de la recepcion, también se interesa en ver cOmo
funcionan eficazmente esos recursos donde se les “consume”. Su preocupacion
con el discurso como forma de poder y de deseo puede aprender mucho de la
teoria de la deconstruccion y en la teoria psicoanalitica; y su creencia en que el
discurso puede transformar al hombre tiene muchos puntos en contacto con el
humanismo liberal.

Ciertamente, la propuesta del estudioso inglés es objetada por muchos y
susceptible de cuestionar. Para variados académicos, escritores y criticos
literarios, mas alla del criterio especifico para clasificar qué es literatura, por sobre
las consideraciones de método y objeto de estudio que delimitan en su teoria

literaria, los canones literarios no han dejado de ser, ahora ni no lo dejaran de ser

2 Op. Cit. (p. 243).
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en el futuro, categorias fijas, eternas e inmutables. La normativa ni la prescripcion
de ellos no ha variado, poco o ostensiblemente, pese a el trabajo de investigacion
de la linguistica y la teoria literaria durante el siglo XX. Con toda la gama de
matices que existe al respecto, es valida la postura del critico y escritor Carlos
Labbé al considerar a EI empampado Riguelme como una obra pueril, en el
sentido dependiente del término, en alusién a que el periodismo intenta recuperar
la mimesis extraviada de la literatura. Es la opinibn que siguen sosteniendo
muchos académicos a lo largo y ancho del orbe, y escritores chilenos y
extranjeros, con mayor o menor formacion tedrica, con respecto a que,
supuestamente, los limites de los géneros literarios son cada vez mas difusos.

Ahora bien, al menos para las consideraciones de este estudio, el
planteamiento tedrico de Terry Eagleton parece sdlido y adecuado al contexto
histérico en que vivimos. Sus argumentos son, en esta publicacién consultada,
categéricos y contundentes. Para estos efectos, podemos decir que no existe un
canon literario rigido e inmutable, ni menos eterno. Lo que se considere literatura
no va a depender de los géneros literarios ni periodisticos, ni de ninguna
taxonomia arbitraria excluyente, sino de la ideologia social que sustenta y
reproduce el poder, la cual es atrapada por el discurso aceptado por una
comunidad. Justamente estas “practicas discursivas” son el objeto de estudio de la
critica literaria, a las cuales deben analizarse sus efectos, tal como la antigua
tradicion de la retorica lo hacia con los escritos denominados en su época
literatura.

Ahora bien, esta lenta apertura de los canones literarios por parte de la
teoria pertinente no sélo sucediéo en Gran Bretafia. En nuestro pais académicos
especializados también han levantado la voz para consignar la condicién obsoleta
de entender los géneros como fijos, eternos e inmutables, claro que atribuyendo
los motivos a fendmenos mas vernaculos.

Si los formalistas rusos se centraban en la obra literaria, entendida como un
conjunto mas o menos arbitrario de “recursos”, al cual ellos luego sumaban las
relaciones entre estos elementos; en otras palabras, consideraban la obra literaria

como “funciones” dentro de un sistema textual total, Eagleton yuxtapuso su vision
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de literatura como ciertos escritos que se adecuan o adaptan mejor a un discurso
del cual los catedraticos y académicos se preocupan de resguardar. Su aporte fue
ampliar ese conjunto de obras escritas ya no al discurso tradicional, sino a todas
aguellas que se ubicaran en el campo de las practicas discursivas, incluyendo asi
dentro de la escuela de los estudios culturales (corriente a la que adscribe el
inglés) a variadas manifestaciones escritas antes no consideradas en lo que
usualmente se entendia por literatura.

Entonces, si Eagleton se centrd, a su vez, en el discurso, el académico
chileno Ivan Carrasco vuelve a la obra literaria como foco de atencién, y es a partir
de sus recientes manifestaciones en América Latina donde advierte los cambios
gue, a su juicio, desestabilizan el tradicional canon literario. En todo caso, los
motivos de este resquebrajamiento de los géneros en literatura se originan, segun
Carrasco, mas en los métodos de investigacion ajenos a la literatura que en el
objeto de estudio de la teoria literaria.

Ivan Carrasco Mufioz, profesor titular del Instituto de Linguistica y Literatura de
la Universidad Austral de Chile, desarrolla y constata en el ensayo
Interdisciplinariedad, interculturalidad y canon en la poesia chilena e
hispanoamericana actual, publicado en la revista “Estudios filolégicos” (N° 37.
Valdivia, 2002), la aparicion de sectores heterogéneos, difusos, movibles,
fluctuantes, de la textualidad contemporanea, verdaderas zonas de indefinicion
geneérica o textual, que ponen en crisis la estabilidad del canon literario, las cuales
resultan particularmente significativas en los sectores de la poesia chilena e
hispanoamericana que se caracterizan por dos rasgos fundamentales: la mutacién
interdisciplinaria y el hibridismo cultural.

Esta movilidad e indeterminacion del sistema literario estaria producida por el
énfasis dado a los mecanismos de interdisciplinariedad e interculturalidad de
origen no literario, lo cual conduce a la apertura y fragmentacién de los modos
canonicos de acreditacion literaria.

De esta forma- segun Carrasco- en América Latina, debido a que la escritura
colonial tuvo la necesidad de adoptar modelos hispanicos y europeos, que se

transformaron en contacto con contenidos indigenas (asuntos historicos, miticos,
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costumbres, ritos, personajes), y naturales (paisajes, fenomenos césmicos, etc.),
aparecieron textos heterogéneos, hibridos, interculturales, interétnicos.

Un ejemplo de ambas vertientes promotoras de esta apertura de canones son
los textos entre novelescos, periodisticos e historicos aparecidos en Chile después
del 73, tales como los relatos de Patricia Verdugo sobre la caravana de la muerte,
El libro Negro de la justicia chilena, de Alejandra Matus, o la novela Afios de viento
sucio, de Patricia Lutz, que disfraza y denuncia el asesinato de su padre, el
general Lutz, oscilantes entre la literatura, el testimonio y el periodismo.

Aparte del hibridismo cultural, Carrasco menciona la mutacion disciplinaria
como uno de los factores que han producido esta indeterminacién genérica y
fracturado el canon literario. Esta es entendida como “la modificacién de las
reglas, modalidades, materias y procedimientos de conformacion de textos de una
disciplina artistica, cientifica o filoséfica, provocada por el traslado desde otra u
otras disciplinas de la misma o distinta condicion. El resultado de esta mutacién es
la confusién de campos disciplinarios, géneros y tipos discursivos. El tipo de texto
producido por esta mutacion se caracteriza por la heterogeneidad, confluencia o
mezcla de géneros, contenidos y procedimientos de disciplinas distintas que
coexisten en él de diferentes modos™*?.

Segun el docente, esta traslacion disciplinaria ha dado origen a determinados
géneros periodisticos asociados al Nuevo Periodismo, como la non- fiction novel
de Truman Capote (de la cual se hablé en profundidad anteriormente), Garcia
Marquez y Patricia Verdugo.

Como conclusion a este ensayo, Ilvan Carrasco dice que “en el propio sistema
del corpus poético chileno e hispanoamericano han surgido diversos textos y
manifestaciones textuales que sobrepasan, superan, transgreden o se apartan del
canon; en otras palabras, que pretenden desmitificarlo y abrirlo para permitir la
incorporacion de otras formas textuales™*.

Concluyendo sobre la base de ambos autores, el inglés Eagleton y el chileno

Carrasco, se deduce que los géneros literarios han perdido, desde las

B3 Carrasco, Ivan. (2002). Interdisciplinariedad, interculturalidad y canon en la poesia chilena e
hispanoamericana actual. Revista Estudios Filologicos, Valdivia, 37.
14 H
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consideraciones de la teoria literaria, su caracter de fijos, eternos e inmutables,
por lo cual las pretensiones literarias de los periodistas el Nuevo Periodismo no
son tan ridiculas ni ambiciosas. Los estudios culturales abren el abanico de las
obras que pueden ser consideradas como literarias a otras expresiones escritas,
dentro de las cuales bien podrian estar las novelas del Nuevo Periodismo.

Asimismo, siguiendo el aporte de Carrasco, debido a los factores de hibridismo
cultural y mutacion disciplinaria, numerosos textos en América Latina y
especificamente Chile han sobrepasado o transgredido el clasico canon literario,
por lo cual se hace evidente pensar que libros que se adscriben al género del
Nuevo Periodismo no pueden encasillarse dentro de los tradicionales géneros
periodisticos, y bien puede incorporarse al canon literario, ahora desmitificado y
abierto por los fendmenos producidos por los factores antes mencionados.

Dentro de esos libros del Nuevo Periodismo en Chile, ademas de los casos
mencionados de dos consagradas periodistas nacionales como lo son Alejandra
Matus y la hoy fallecida Patricia Verdugo, otros periodistas de nuestro pais han
incursionado en este género desde la profesion de la informacion. Un nombre a
destacar, que es el escogido para esta investigacion, es el de Francisco Mouat,
cuya publicacion de ElI empampado Riquelme en el afio 2001 marcé un
precedente en lo que se refiere a la historia de este género periodistico literario en
Chile.

Francisco Mouat nacio en Santiago de Chile el afio 1962. Estudio periodismo y
licenciatura en estética en la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Entre 1984 y
1989 trabajé como redactor y editor de magazine y cultura en la desaparecida
revista Apsi, y como redactor de la revista Hoy hasta 1991. En Television Nacional
de Chile se desempefié como periodista del programa El Mirador, donde trabajé
como editor de algunas secciones nacionales y realizé durante dos temporadas el
espacio El catalejo de Mouat. Fue periodista y editor de la Revista del Domingo
en Viajes de El Mercurio hasta el afio 2007, momento en el cual decidi6 retirarse
casi por completo del periodismo, con la excepcién de la columna Tiro libre de la
Revista del Sabado del mismo diario, la cual continGa hasta hoy, claro que desde

el aflo pasado desvinculado del matutino, ahora a través de subscripcion por
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correo electrénico. Desde el afio 2002 se desempefia como profesor del Instituto
de la Comunicacion y la Imagen de la Universidad de Chile, impartiendo catedras
de periodismo. Adicionalmente a su trabajo de escritor, Mouat dirige talleres
literarios y tiene un programa de radio sobre fatbol, y es propietario y director de
Lolita Editores, donde ha publicado sus obras recientes.

El afio 2003 recibi6 el Premio Periodismo de Excelencia de la Universidad
Alberto Hurtado y el afilo 2005 fue galardonado con el Premio Anual del Instituto
Literario y Cultural Hispanico de California en mérito a su trayectoria en el
periodismo hispanoamericano.

Nunca desligado de su rol de periodista, Francisco Mouat es autor de varios
libros, en los cuales hace uso de las herramientas del periodismo, ya sea en el
reporteo o en la investigacion en profundidad. Sus obras publicadas son: Cosas
del fatbol (1989) Santiago, pena capital (1992); El Teniente Bello y otras pérdidas
(1998); Guia negra de Santiago (1999); El empampado Riquelme (2001, Ediciones
B, Chile); Nuevas Cosas del Futbol (2002); Chilenos de Raza (2004); Cronicas
Ociosas (2005); Tres Viajes (2007); El asilo contra la opresion (2007), junto a otros
autores; El empampado Riquelme (2008, Ediciones De Bolsillo, Chile); La vida
deshilachada (2008); EI empampado Riguelme (2011, tercera edicion, Libros del
Naufrago, Argentina); Calendario 2008- 2011 (2011); Diccionario ilustrado del
futbol (2011); Algunos adioses (2011); Las siete vidas del Gato Gamboa (2012),
en el cual el periodista conversa con el mitico reportero y director del desaparecido
diario Clarin; El empampado Riquelme (2012, Lolita Editores, Chile), y Soy de la U
(2013), en el que aborda el equipo de futbol de sus pasiones y la historia de éste.

Dada su extensa obra publicada, Mouat es definido como periodista y
escritor. Pero, ademas, recibe habitualmente el calificativo de cronista, no sélo por
su tendencia a redactar y publicar en periddicos articulos de este género
periodistico, sino porque se ha caracterizado en sus obras publicadas en formato
de libros en relatar historias a partir de experiencias vitales, empleando para ello
un estilo que bien puede ser considerado de literario.

En este sentido, el parentesco es evidente entre su formato de

redaccion que lo caracteriza y la defensa que hizo Wolfe del género Nuevo
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Periodismo, pues el periodista estadounidense relaciond la cronica- haciendo
hincapié en su tradicion en el periodismo- con la novela, y ejemplificando con
reconocidos y talentosos escritores: Balzac, Dickens, Gogol, Tolstoi, Dostoievski y
Joyce.

Ahora bien, no necesariamente cualquier crénica se emparenta con la
literatura, mas es un factor que se incluye en las consideraciones del catedratico
Ivan Carrasco, pues él atribuye a los mecanismos de interdisciplinariedad e
interculturalidad de origen no literario el fendmeno de movilidad e indeterminacion
del sistema literario en América Latina, el cual, a su vez, ha contribuido a ampliar y
fragmentar los modos canonicos de acreditacion literaria.

De esta forma, debido a la necesidad de la escritura colonial de adoptar
modelos hispanicos y europeos que se transformaron en contacto con contenidos
indigenas, surgieron textos heterogéneos, hibridos, dentro de los cuales por cierto
esta la cronica.

Entonces no es el formato que emplea Mouat en su redaccion lo que lo
distingue con el rango de escritor, pero si este formato tiene raices que explican
un proceso mayor, tanto en profundidad como en alcance, que ameritan
cuestionarse la condicion de sus obras en relacibn con el género al cual
pertenecen.

En efecto, hay en sus textos un distanciamiento del estilo periodistico
tradicional, usualmente practicado en las salas de redaccion de los periédicos. Tal
como él mismo afirma en una entrevista que le hiciera el periodista Javier Garcia
para una nota sobre el lanzamiento de su libro Tres Viajes, publicada en La
Nacién Domingo, "para mi, la noticia en general no esta donde se supone que hay
que ir a buscarla. Me gusta la exploracion en zonas donde normalmente se cree
gue no se puede encontrar nada. Me gustan los desiertos. Hacer literatura a partir
de las experiencias vitales. Siento que la mejor literatura no soélo tiene que ver con
el control del lenguaje, sino en convertir y explorar esa experiencia vital con todo el

rigor y limite"®°.

BGarcia, Javier. Articulo recuperado el 4 de octubre, del sitio Web de diario La Nacién Domingo:
http://www.lanacion.cl/prontus _noticias_v2/site/artic/20071222/pags/20071222201033.html|
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Tal como se aprecia en sus palabras, Francisco Mouat no hace mayor
diferencia entre las clasicas categorias de género periodistico, en el sentido de
investigaciéon y reporteo de fuentes sobre hechos reales, y género literario,
usualmente asociado a los hechos de ficcion.

Por cierto, es coherente esta propuesta con lo sefialado por Santibafez, en
el sentido de que el académico chileno aboga por un periodismo mas
comprometido que una fria y gris narracion de un hecho banal, acorde con nuevas
noticias que requieren mayor relieve a la hora de comunicarlas, y en especial con
su conclusion respecto a los géneros periodisticos, en los referente a que las
fronteras entre opinién e informacion se desdibuja, sentando un precedente para
un nuevo género que no haga una division tajante entre HECHO y OPINION.

Son justamente los matices y alcances de un acontecimiento de interés
subjetivo, asi como la motivacion del periodista Francisco Mouat por narrar
experiencias vitales de hombres an6nimos, factores que lo llevan a escribir el libro
El empampado Riguelme, el cual luego de su publicaciéon obtuvo gran éxito de
criticas. La obra relata la historia de la misteriosa desaparicion de Julio Riquelme
durante su viaje a lquique en el tren Longitudinal, y el mas sorpresivo hallazgo de
su cadaver, sin intervencién de la mano del hombre desde su muerte, en el
Desierto de Atacama 43 afios después.

Todo comienza el dia jueves 1 de Febrero de 1956, cuando Julio Riquelme
toma en la ciudad de La Calera el Tren Longitudinal Norte de Chile, con destino a
Iquique. Viaja al bautizo de uno de sus nietos. El trayecto en tren dura tres dias y
tres noches. Pero el hombre jamas llega a su destino. La ultima vez que lo ven es
arriba del Tren Longitudinal, cerca de la estacion Los Vientos, cien kilometros al
sur de Antofagasta. Desde entonces no se sabe nada de él. Solo historias,
fantasias y después el olvido.

Cuarenta y tres afios después, en 1999, el cabo Fuentes, que realiza
guardia en el aeropuerto Cerro Moreno de Antofagasta, encuentra un sobre
sospechoso. Al revisarlo, pensando que podia tratarse de una bomba, ve que en

él, de manera andnima, se dan las sefias exactas de un esqueleto hallado en
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medio del desierto de Atacama junto a sus pertenencias. Al parecer, los que lo
hallaron pensaron que podia tratarse de un detenido desaparecido.

Con el hallazgo efectivo de las osamentas de Julio Riquelme, en el lugar
seflalado por el sobre y en las mismas condiciones descritas, comienza la
obsesion de Mouat por el caso de este “empampado”, y su posterior reporteo e
investigacion.

“Empamparse en el desierto es tan comun como dramético. No hay desierto
en el mundo que escape a esta costumbre de desorientar a cualquiera que desafie
sus limites. Hubo una época, la del auge de las salitreras, que llené el desierto de
Atacama de fantasmas y leyendas que venian a rescatar a los perdidos para
siempre”.

El mismo autor describe de esta forma en su libro el significado al que alude
el concepto. Pero esta desaparicion guarda muchos misterios aun sin resolver, lo
cual despierta la curiosidad de Mouat, quien se formula varias preguntas al
respecto.

"¢, Qué paso realmente con él? ¢Por qué su misteriosa desaparicion fue
rodeada de tanto silencio? ¢Cémo fue posible que en 43 afios no se supiera hada
de su existencia?", se interroga el periodista, y lo explica en EI empampado
Riquelme.

Asimismo, Mouat es claro en definir sus intereses, tanto en tematicas como
aspectos humanos de los involucrados: “Tengo una fijaciéon, no s€ muy bien por
qgué con los perdidos, con los que desaparecen y no dejan huella (...) ; seres
humanos que parecieron no afectar a nadie mas en este planeta y cuyo destino no
interesa socialmente. Ellos hablan a veces con mas fuerza que ningun otro de la
condicion humana”.

En un principio pareciera que el objetivo de la investigacion se centrara en
desentrafiar como un hecho asi pudo pasar casi inadvertido por la prensa de la
época y los archivos policiales. Lugo la narracién fija su prisma en el laberinto
emocional de la familia de Riguelme, cuatro décadas después de su desaparicion,

y todas las historias que se tejen a su alrededor.
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La critica literaria, al momento de la publicacion de ElI empampado
Riquelme, considerd que la obra de Mouat, en dltima instancia, era una carta al
padre, a su figura genérica pero en el contexto de un padre desaparecido, del cual
no se tuvieron noticias desde que sus hijos tenian muy escasa edad y sobre el
cual nadie se explica por qué terminé perdido en el Desierto de Atacama.

“Yo iba a viajar con mi papa esa vez, en Chillan, a lo del bautizo. Tenia todo
listo, la maleta, mis cosas. Pero mi madrasta Matilde, cuando supo que yo venia a
Iquigue con mi papa, también quiso ir, y entonces discutieron fuerte, y mi papa se
molesto y dijo “se quedan las dos aca, me voy solo”. Y se vino solo. El afio 56. Y
no llegd nunca a Iquique, hasta ahora”.

El testimonio de la hija de Julio Riguelme esconde uno de los aspectos mas
notables del libro de Mouat, pues él al reconstruir la historia de este hombre que
termind sus dias empampado y perdido, pudo mostrar la cara verdadera y el
destino real de un padre cuyas leyendas y fantasias alimentaron la imaginacion y
angustia de su descendencia durante tantos afios.

El empampado Riquelme, tal como se aprecia facilmente luego de su
lectura, no es un mero libro de reportaje a partir de una historia policial, no es el
simple reporteo del hallazgo de un cadaver en el desierto. Evidentemente, hay una
dimensién estética que apela a las emociones de todo lector que tenga recuerdos
0 experiencias compartidas con su padre.

Ahora bien, lo que concentra la atencion de la critica especializada no es el
tema en cuestion, sino las herramientas narrativas que emplea Mouat para
describir un hecho real que fue noticia de periédicos y que, de hecho, él mismo
reporteo.

La publicacion tiene formato estructural de novela, con dialogos realistas
antecedidos de guiones, descripciones psicolégicas de personajes, creacion vivida
de ambientes y muy minuciosas, estructuracion del relato sobre la base de
escenas, descripcion de detalles simbdlicos significativos, y la inclusién del propio
periodista como un personaje mas, un narrador que interactia con los otros
personajes y es testigo directo, ademas de narrar en primera persona y emitir

juicios de valor. Muchos capitulos son antecedidos por epigrafes de citas literarias
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universales y, es mas, el mismo Mouat no s6lo narra experiencias que Vivio
durante la investigacion del caso Riguelme, sino que ademas se permite incluir un
capitulo donde cuenta hechos personales relativos a la relacion con su padre.

En suma, esta obra periodistica- en su origen taxonomico- contiene todos
los elementos que explicara Tom Wolfe en su libro fundacional del género El
Nuevo Periodismo: escenificaciones, detalles simbolicos, narrador en punto de
vista en tercera persona, dialogos realistas antecedidos de guién. Se infiere, por
tanto, que aceptando las consideraciones sobre los canones literarios y la fractura
de los géneros periodisticos en esta investigacion expuesta, bastaria analizar la
obra El empampado Riquelme para cerciorarse de que, en efecto, pertenece al
género del Nuevo Periodismo para considerarla pertinente dentro de la
acreditacion literaria, sino canonica tradicional, al menos en una comprension mas

moderna de la disciplina literaria.
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METODOLOGIA

Investigacion de caracter exploratorio y descriptivo, con un analisis
cualitativo de los datos, empleando como herramienta de investigacion el analisis
de discurso de la obra El empampado Riquelme, de Francisco Mouat.

Sobre el alcance de la investigacion, en un nivel exploratorio y descriptivo,
se entiende por estudio exploratorio aquellos que “se efectian, normalmente,
cuando el objetivo es examinar un tema o problema de investigacion poco
estudiado, del cual se tienen muchas dudas o no se ha abordado antes™®. En este
sentido, sirven para familiarizarnos con fenébmenos relativamente desconocidos o
para obtener informacion sobre la posibilidad de llevar a cabo una investigacion
mas completa sobre un contexto particular.

En vista de los escasos estudios y las multiples dudas que existen sobre el
tema particular planteado en esta investigacion, se ha escogido el caracter
exploratorio para llevarla a cabo. Evidentemente, ademas de la familiarizacion del
asunto que conlleva el presente estudio, se espera que sus resultados aporten a
posibles futuras investigaciones sobre la materia, profundizando en un tema poco
estudiado.

Ahora bien, tal como asegura Hernandez Sampieri, cualquier estudio puede
incluir elementos de mas de uno de los cuatro alcances de la investigacion
(estudios exploratorios, descriptivos, correlacionales y explicativos). A su vez, los
estudios descriptivos son aquellos que miden, evalian o colectan datos sobre
diversos aspectos, dimensiones o componentes de un fenédmeno a investigar.
Cabe sefialar que, desde el punto de vista cientifico, describir es recolectar datos,
y para los investigadores cualitativos, es recolectar informacion sobre una serie de
cuestiones para, de esa forma, (valga la redundancia) describir lo que se investiga.

En este sentido, una diferencia clara entre estudios cuantitativos y
cualitativos es que, en el alcance de investigacion descriptivo, los primeros buscar

medir datos cuantificables para describir un fenomeno. Es decir, sus resultados

! Hernandez Sampieri, Roberto.(2003). Metodologia de la investigacion. (32 Ed.). México: Mc
Graw- Hill Interamericana Editores. Definiciébn del alcance de la investigacion a realizar:
exploratoria, descriptiva, correlacional o explicativa. (p. 115).
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pueden tener una expresion, en parte, numeérica, y pueden ser tabulados y ser
objeto de analisis estadistico. Los estudios cualitativos en el alcance descriptivo,
en cambio, tienen como objetivo recolectar informacion y clasificarla segun
parametros taxondmicos con el fin de describir un fenomeno. Se entiende que
estos Ultimos no pueden ser cuantificados numéricamente en sus resultados y
conclusiones, y responden, en general los estudios cualitativos a diferencia de los
cuantitativos, a otra forma de ver y estudiar la realidad o, si se prefiere, a una
epistemologia diferente.

En concreto, los estudios descriptivos cualitativos pretenden recoger
informacion de manera independiente o conjunta sobre los conceptos o variables a
las que se refiere. Sin embargo, y es necesario mencionarlo, su objetivo no es
relacionar estas variables de las cuales se recolectd informacion. Por tanto, su
valor maximo es recolectar informacién que muestre un evento, una comunidad,
un fendmeno, hecho, contexto, o situacién que ocurre. Requieren también estos
estudios especificar qué o quiénes deben estar incluidos en la recoleccion, es
decir, qué contexto, hecho, ambiente, comunidad o equivalente habra de
describirse.

Considerando que el objeto de estudio de esta investigacion es
especificamente la obra El empampado Riquelme, del periodista chileno Francisco
Mouat, y que su objetivo principal es describir las herramientas o recursos de
ficcion del Nuevo Periodismo presentes en el discurso periodistico del profesional
sefalado, se aplica el analisis cualitativo de los datos, en el sentido de que una
cuantificacion numérica de estos recursos narrativos no aportaria mayormente al
esclarecimiento de la hipétesis ni a la comprension general del fendmeno en
estudio. Es justamente en la recoleccion de informacién y su clasificacion
mediante parametros taxonémicos que se logra describir este fenémeno, a saber,
la dimension estética en el discurso de Francisco Mouat. En otras palabras, sus
valores no son cuantificables, y, tal como se vera mas adelante, mediante el cotejo
de la informacion recolectada y clasificada en categorias con las taxonomias
presentes en la obra El Nuevo Periodismo, del estadounidense Tom Wolfe, se

lograra despejar las preguntas de investigacion y comprobar o refutar la hipétesis,
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empleando para ello, como rumbo y método de estudio, la herramienta del analisis
de discurso, segun los conceptos que brinda el autor ruso Mijail Bajtin.

Cabe sefialar que, segun Hernandez Sampieri, la mayor parte de las veces
los estudios cualitativos se inician como exploratorios y descriptivos,
independiente de qué alcance lleguen tener en la medida de que sea necesario
(muchos estudios cualitativos comienzan como exploratorios- descriptivos y
terminan como relacionales o, incluso, explicativos).

En lo referente a la herramienta de investigacion sefalada, se entiende por
analisis de discurso el estudio de los tipos relativamente estables de enunciados
gue son elaborados por distintas esferas del uso de la lengua, objeto de estudio
gue es denominado por el linguista ruso Mijail Bajtin géneros discursivos.

Este autor, en su obra Estética de la creacion verbal, afirma que todas las
esferas de la actividad humana estan relacionadas con el uso de la lengua. De
este modo, el caracter y forma de su uso son tan multiformes como las esferas de
la actividad humana. Asimismo, el uso de la lengua se lleva a cabo en forma de
enunciados (orales o escritos) concretos y singulares que pertenecen a una u otra
esfera de la praxis humana. Las condiciones especificas y el objeto de cada una
de las esferas son reflejados por el enunciado, tanto en su contenido (tematico),
como en su estilo verbal (seleccion de recursos Iéxicos, fraseoldgicos vy
gramaticales de la lengua), y, en especial, en su composicion o estructuracion.
Estos tres momentos- contenido, estilo y composicion- estan vinculados
indisolublemente con la totalidad del enunciado, y se determinan por la
especificidad de una esfera dada de comunicacion.

Bajtin subraya la diferencia, que considera sumamente importante, entre los
géneros discursivos primarios (simples) y secundarios (complejos). Estos ultimos
surgen en condiciones de comunicacion cultural mas compleja, relativamente mas
desarrollada y organizada, principalmente escrita: comunicacion artistica,
cientifica, sociopolitica, etc. Son entonces géneros discursivos secundarios
novelas, dramas, investigaciones cientificas de toda clase, etc. A su vez, los
géneros discursivos primarios corresponden a dialogos orales, respuestas en una

clase académica, 6rdenes militares, etc. En el proceso de formacion estos géneros
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absorben y reelaboran diversos géneros primarios (simples) constituidos en la
comunicacioén discursiva inmediata.

El linguista ruso difiere radicalmente de la concepciéon que entiende al
hablante como un sujeto aislado, en cuanto a la funcion del lenguaje, y soélo
considera al receptor u “oyente” como un elemento pasivo del proceso de
comunicacién. Esta nocidon es, para Bajtin, propia de quienes dan mayor
importancia a la funciébn cognitiva de la lengua, en cuanto generacion de
pensamiento. El autor considera, en cambio, que la principal funcién de la lengua
es la comunicativa, en lo referido a que el hablante se objetiva en la expresion de
su discurso. Por tanto, esta necesidad expresiva del hablante da por sentado que
el receptor también tiene un rol activo, pues pasa a ser, inmediata o
posteriormente, un hablante como consecuencia directa del enunciado que recibio.
Es mas: todo hablante es de por si un contestatario, en mayor o menor medida,
pues él no es el primer hablante de la humanidad, ni tampoco Unicamente él
presupone la existencia del sistema de la lengua que utiliza. Evidentemente, hay
enunciados anteriores, suyos Yy ajenos, con los cuales el hablante establece una
serie de relaciones. “Todo enunciado es un eslabén de la cadena, muy
complejamente organizada, de otros enunciados”*’.

Ahora bien, para definir qué es el discurso, se debe, necesariamente,
precisar cual es la unidad real de la comunicacion discursiva. Esta es el
enunciado. El discurso siempre esta vertido en la forma del enunciado que
pertenece a un sujeto discursivo determinado y no puede existir fuera de esta
forma. Asimismo, Bajtin subraya que cada enunciado tiene fronteras muy bien
definidas, y ellas se determinan por el cambio de los sujetos discursivos, es decir,
por el cambio de los hablantes. El enunciado (en cualquiera de sus extensiones o
tipos, desde una breve réplica del didlogo cotidiano hasta una novela grande o un
tratado cientifico) no es una unidad convencional sino real, delimitada con
precision por el cambio de los sujetos discursivos. Asimismo, las réplicas a los

enunciados del hablante, de parte de los receptores de este enunciado, son en si

17 Bajtin, Mijail Mijalovich. (2002). Estética de la creacion verbal (Tatiana Bubnova, Trad.). (12 Ed.).
Buenos Aires, Argentina: Siglo XXI Editores. El problema de los géneros discursivos. (p. 258).
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mismas otros enunciados, en una cadena que marca los limites del enunciado
segun el hablante que los genera.

El linglista es claro en explicar que, en el caso de enunciados
pertenecientes a géneros discursivos primarios presentes en géneros secundarios
(tales como dialogos en novelas o citas en textos cientificos), se trata de
implantaciones de géneros discursivos primarios en los secundarios, y los géneros
primarios incluidos en los secundarios se transforman en mayor o menor medida,
porque no tiene lugar un cambio real en los sujetos discursivos.

De esta forma, Bajtin establece que el primer rasgo constitutivo del
enunciado como unidad de la comunicacion discursiva: el cambio de los sujetos
discursivos que enmarca al enunciado y que crea su masa firme y estrictamente
determinada en relacion con otros enunciados vinculados a él.

El segundo rasgo, segun el linguista, es la conclusividad especifica del
enunciado. Se refiere al caracter concluso del enunciado. El cambio de los sujetos
discursivos, el primer rasgo, se da tan so6lo porque el hablante dijo (o escribid) todo
lo que en un momento dado y en condiciones determinadas quiso decir. En cuanto
al segundo rasgo, la conclusividad, debe sefalarse que es especifica y se
determina por criterios particulares. El criterio mas importante de esta
conclusividad del enunciado es la posibilidad de ser contestado, de tomar una
postura de respuesta en relacion con el enunciado (es decir, tiene el caracter de
una comprension tacita).

Este caracter de una totalidad conclusa propia del enunciado, que asegura
la posibilidad de una respuesta (0 de una comprensién tacita), se determina por
tres momentos o factores que se relacionan entre si en la totalidad organica del
enunciado: 1) el sentido del objeto del enunciado, agotado; 2) el enunciado se
determina por la intencionalidad discursiva, o la voluntad discursiva del hablante;
3) el enunciado posee formas tipicas, genéricas y estructurales, de conclusion.

El primer factor, la capacidad de agotar el sentido del objeto enunciado, es
muy distinto en diversas esferas de la comunicacion discursiva. En algunas
esferas cotidianas, este agotamiento puede ser casi completo (preguntas y

respuestas de caracter puramente factico). Sucede asimismo en ciertas esferas
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oficiales, tales como en las 6rdenes militares o industriales. En cambio, en las
esferas de creacion ocurre todo lo contrario. S6lo es posible un grado muy relativo
de agotamiento de sentido. En estas esferas tan sélo se puede hablar sobre un
cierto minimo de conclusividad que permite adoptar una postura de respuesta.
Este minimo necesario se puede precisar gracias a los limites de la intencion del
autor, el cual es el segundo factor.

En cualquier enunciado podemos abarcar o entender la intencién discursiva
o voluntad discursiva del hablante, que determina el volumen del enunciado. Nos
imaginamos qué es lo que quiere decir el hablante, y tal como se mide esta
voluntad discursiva se mide el grado de conclusividad del enunciado. La intencién
determina tanto la misma eleccién del objeto, como sus limites y la capacidad de
agotar el sentido del objeto. También determina la eleccién de la forma genérica
en que se volvera enunciado.

Estas formas genéricas estables del enunciado constituyen el tercer factor
gue determina el caracter concluso del mismo. Como se menciond, la voluntad
discursiva del hablante se realiza en la eleccion de un género discursivo
determinado. Esta eleccion, a su vez, se define por la especificidad de una esfera
discursiva dada, por las consideraciones del sentido del objeto o tematicas, por la
situacion concreta de la comunicaciéon discursiva, por los participantes de la
comunicacion, etc. La intencidon discursiva se aplica y adapta a un género
determinado. Estos géneros existen en todas las mudltiples esferas de la
comunicacioén cotidiana y ayudan a estructurar la totalidad.

Con respecto a los géneros discursivos de la esfera cotidiana, cabe decir
que nos son dados casi como se nos da la lengua materna, que dominamos
libremente antes del estudio tedrico de la gramatica. Ademas, estas formas
genéricas son mucho mas agiles, elasticas y libres en comparacién con las formas
linglisticas. Pero no atafie a este proyecto detenerse en los géneros discursivos
de la esfera cotidiana, sino mas bien a los secundarios, que son mas elaborados.

Ahora bien, la seleccion de recursos linguisticos y del género discursivo se
define ante todo por la intencién que adopta un sujeto (o autor) dentro de cierta

esfera de sentidos. Este primer aspecto del enunciado fija su composicion y estilo.
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Un segundo aspecto es el momento expresivo, es decir, una actitud subjetiva y
evaluadora desde el punto de vista emocional del hablante con respecto al
contenido semantico de su propio enunciado. Esta actitud esta en todo enunciado,
pues un enunciado absolutamente neutral es imposible. Ademas, los géneros
discursivos poseen una expresividad tipica, pues corresponden a temas tipicos v,
por lo tanto, a algunos contactos tipicos de los significados de las palabras con la
realidad concreta en sus circunstancias tipicas.

Sin embargo, esta expresividad puede tener origen de un discurso de otro
hablante. La experiencia discursiva individual de cada persona se forma y
desarrolla en una constante interaccion con los enunciados individuales ajenos.
Esta experiencia se puede caracterizar como un proceso de asimilacion (mas o
menos creativa) de palabras ajenas. Todos los enunciados (incluidas las obras
literarias) estan llenos de palabras ajenas de diferente grado de “alteridad” o de
asimilacion, de diferente grado de concientizacion y de manifestacion. Estas
palabras ajenas aportan su propio grado de expresividad, el cual se asimila.

Otro aspecto importante en relacion con los enunciados es que cada uno de
ellos viene a ser un eslabon en la cadena de la comunicacion discursiva en una
esfera determinada, y el hablante o autor nunca puede prescindir de los eslabones
0 enunciados anteriores a la hora de escoger un género discursivo determinado.
Un enunciado esta lleno de matices dialogicos, y sin tomarlos en cuenta es
imposible comprender hasta el final el estilo del enunciado. Porque nuestro mismo
pensamiento (filoséfico, cientifico, artistico) se origina y se forma en el proceso de
interaccion y lucha de pensamientos ajenos, lo cual no puede dejar de reflejarse
en la forma de expresion verbal del nuestro.

Asimismo, cabe sefialar que un signo constitutivo del enunciado es su
orientacion hacia alguien, su propiedad de estar destinado. Todo género
discursivo en cada esfera de la comunicacién discursiva posee su propia
concepcion del destinatario, la cual lo determina como tal.

“’Para cada época, para cada corriente literaria o estilo literario, para cada

género literario dentro de una época o escuela, son caracteristicas determinadas
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concepciones del destinatario de la obra literaria, una percepcion y comprension
especifica del lector, oyente, publico, pueblo™?.

Por tanto, para este estudio en particular, se rescata como herramienta de
analisis una esfera de la actividad humana (el periodismo), la cual se refleja en un
enunciado en particular (en esta investigacion, el libro El empampado Riquelme,
del periodista Francisco Mouat), tanto en su contenido o tematica; en su estilo
verbal, y, en especial, en su composicidén o estructuracion. Es, entonces, mediante
el analisis de estos tres ambitos de la obra de Mouat sefalada, como se llevara a
cabo la investigacion.

El motivo de eleccién de esta técnica de analisis, y sus categorias,
denominada Géneros Discursivos del linglista ruso Mijail Bajtin obedece al
sentido practico de estructurar el analisis en estos tres momentos (contenido o
tematica, estilo verbal, composicion o estructuracion), que el autor describe como
los determinantes del objeto y de las condiciones especificas de la esfera de
actividad humana, y su ordenado y esquematico cotejo con las categorias del
mismo tipo del Nuevo Periodismo, ahora puestas en contraste.

A nivel tedrico, se entiende que estas categorias son propias de todo
enunciado en su reflejo de la esfera de actividad humana, de lo cual facilmente se
desprende que si existe coincidencia o alta similitud entre estas categorias del
enunciado de la obra El empampado Riquelme y las propias del Nuevo
Periodismo, se establece que el primer enunciado, y objeto de este estudio, refleja
la misma esfera de actividad humana que aquella con la que fue cotejada. En
otras palabras, se postularia la equivalencia de género discursivo entre la obra de
Mouat y otras del Nuevo Periodismo.

Tal como se sefald, este analisis se efectuara necesariamente en estrecho
contraste y cotejo del contenido, estilo y composiciéon tanto de los géneros
periodisticos tradicionales como del género del Nuevo Periodismo (en virtud de las
nociones tedricas y practicas incluidas en la obra El Nuevo Periodismo, del

periodista norteamericano Tom Wolfe).

'8 Op. Cit. (p. 289).
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Evidentemente, elementos propios del enunciado como la intencionalidad
discursiva y el momento expresivo también seran aplicables al analisis de discurso
de El empampado Riquelme, con la misma modalidad antes sefialada.

Asimismo, las nociones sefaladas de Bajtin de expresividad tipica, con el
rasgo de asimilacion de palabras ajenas o su grado de alteridad, y los matices
dialégicos de todo enunciado, se emplearan en el analisis para identificar los
elementos culturales diversos y voces narrativas de géneros diferentes a las
propiamente periodisticas presentes en la obra de Mouat.

Ahora bien, sobre la eleccion del objeto de estudio, la decision fue emplear
la obra EI empampado Riquelme en virtud de su éxito de criticas y del revuelo que
causo en la comunidad periodistica y literaria. No por casualidad el critico literario
Carlos Labbé fue escéptico sobre los posibles alcances estéticos del periodismo
en su comentario de este libro. Si bien es reconocido hoy como un notable
ejemplar de publicacién chilena del Nuevo Periodismo, esta etiqueta no se agota
simplemente en articulos de prensa y comentarios en periddicos de la época.
Justamente el comentario literario de Labbé motivd, en parte, la presente
investigacion, y precisamente cuestiona la anterior categoria que cierto sector de
la prensa nacional le adjudicara, ademas de traer a colacién el antiguo debate
sobre los canones literarios y periodisticos, que por cierto aqui se plantean en
profundidad.

Ademas, cabe sefialar que este libro de Mouat, dentro de sus
publicaciones, tiene caracteristicas especiales que ameritan su andlisis de
discurso, las cuales son que cuyo tema surge de una noticia de periddico diario,
que fue cubierta en su momento por el propio autor de la obra, y por tanto narra
con estilo y herramientas literarias un hecho de la realidad, ajeno a la ficcion;
condicion primordial del género Nuevo Periodismo. Otros titulos de similares
caracteristicas del autor, en esta condicién de ser hechos reales, noticias que
fueron narradas con herramientas literarias son El Teniente Bello y otras pérdidas
(1998), sobre el caso del mitico aviador nacional extraviado que dio origen a un
refrAn profundamente representativo de la idiosincrasia nacional, y Chilenos de

Raza (2004), sobre el compatriota Fenelon Guajardo Lopez, quien se asemejaba
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en extremo al actor norteamericano de cine y television Charles Bronson, y que
también fue inspiracion del cineasta nacional Carlos Flores del Pino con el
documental EI Charles Bronson chileno (o idénticamente igual) (1981).

Como muestras y técnicas de analisis complementarias, este estudio
contara con un trabajo de campo consistente en entrevistas a especialistas,
criticos literarios y al propio periodista Francisco Mouat, en cuya obra se centra

esta investigacion.
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ANALISIS DE DISCURSO
Contenido o tematica en El empampado Riquelme

En toda obra que posea un caracter narrativo, sea propia de los géneros
literarios (cuento, novela, relato, nouvelle, etc.) o de los géneros periodisticos
(crénica, incluyendo también a la non fiction- novel, que instaurara Tom Wolfe con
su libro ElI Nuevo Periodismo), se debe diferenciar la historia de la temética o
contenido.

Aplicando esta diferencia al objeto de estudio de esta investigacion, es
distinto tratar la historia de El empampado Riquelme que su tematica. La historia
es, en resumen, la investigacion que realiza el periodista Francisco Mouat sobre el
caso de Julio Riquelme Ramirez, portero del Banco del Estado de Chillan que en
1956 subié a un tren rumbo a Iquique, al bautizo de uno de sus nietos, y
desapareci6é en la estacion Los Vientos, cien kilbmetros al sur de Antofagasta, y
permanecid en el olvido durante 43 afios, convirtiéndose en un “empampado”
(perdido en la Pampa del Desierto de Atacama), hasta que en 1999 se encuentra
su osamenta casi por casualidad. El periodista investiga las causas de su
desaparicién y muerte, y reconstruye la historia de Riguelme entrevistando a sus
hijos e indagando en archivos y con consultas a expertos.

Ahora bien, tal como se sefialo, la historia difiere mucho de la tematica. El
mismo Mouat en el primer capitulo de El empampado Riquelme, La primera
noticia, describe como llegd a su vida la historia de Riquelme y cuales son las

tematicas fundamentales que aborda en su obra:

“La obsesion por los avatares de Riguelme, sin embargo,
fue dando paso en el tiempo a nuevos temas, nuevas lecturas 'y
nuevas obsesiones. la busgueda permanente del padre, la
fuerzade la causalidad, los amores culpables, la crénica de una
vida escrita a partir de fantasmas y leyendas, e compleo
vinculo padre- hijo, la imposibilidad de saber con certeza



guiénes somos Yy por que vivimos Yy dejamos de vivir de la
manera en que lo hacemos.”*

En estas lineas el autor indica, de manera muy certera, las tematicas
generales del libro. Sin embrago, es importante detenerse en apreciaciones que
han surgido sobre la publicacion de parte de la critica literaria.

En efecto, la presente investigacion fue motivada por un comentario del
escritor y critico literario Carlos Labbé que, mas alla de los juicios estéticos sobre
la obra de Mouat que fueron el puntapié inicial de esta tesis, sefiala una viga
importante del contenido de El empampado Riquelme: “Ciertamente, la falta del
padre y sus nefandas secuelas -véase El laberinto de la soledad, de Paz- es
también lo que Francisco Mouat quiso tematizar en su reescritura de la pequefa
informacion que aparecié en 1956 en el diario El Tarapaca.”®. De hecho, Labbé
califica en este mismo comentario al libro como una “carta al padre”.

No obstante, consideramos que la tematica del libro en cuestibn no se
agota en el contenido sefalado por Labbé (que también es reconocido por el
autor). En este sentido, son un aporte las apreciaciones que entrega el escritor y
critico literario Alvaro Bisama en su publicacién Cien libros chilenos (2008). Sobre
El empampado Riquelme, y mas especificamente sobre Francisco Mouat, escribe
Bisama en esta publicacion: “En el borde exacto del cambio de milenio, sus libros
lucen como una de las brdjulas mas lucidas en la busqueda del alma nacional”. Y
agrega, sobre el libro analizado en esta investigacion, que es “un relato sobre el
luto, la familia y el paisaje”.

Empero, Bisama va mas alla en sus apreciaciones: “Julio Riguelme podria
ser el reverso de Martin Rivas, aquel héroe nacional que supo escapar de la
provincia y convertir su ascenso social en leyenda. Riguelme no es nada. Podria
ser- en el recuerdo de su silencio y su violencia- un personaje de Gonzalez Vera:
un hombre atribulado que se baja de un tren por razones desconocidas. Riquelme
es el chileno que se perdid, el chileno que nunca llegé a nada; alguien hecho de

% Mouat, Francisco. (2012). El empampado Riquelme (42 Ed.). Santiago de Chile: Lolita Editores.
La primera noticia (p. 10).

20 20| abbé, Carlos. (2001). Un milagro pueril. Recuperado el 22 de abril de 2010 del sitio Web
Sobre Libros: http://www.sobrelibros.cl/content/view/147/2/
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pura ausencia, al modo de un fantasma impronunciable, un trauma que no puede
ser verbalizado.”**

Evidentemente, el contenido en la obra de Mouat también abarca la
idiosincrasia chilena, nuestra cultura y alma nacional. La dimension tematica de El
empampado Riguelme excede con creces la historia policial. Bisama, refiriéndose
al contenido de este libro, incluso va mas alla: “Pero también habla de Moaut. De
cémo, en el cambio de siglo, el periodismo se convierte en un modo de literatura,
de como un cronista se transforma mientras relata, de cdmo una historia concluye
y a la vez queda inconclusa. De como Chile, a pesar de los afios, sigue siendo lo
mismo: una casa a la que le falta el padre, un lugar lleno relatos como murmullos
en voz baja, una tierra baldia que se parece al futuro o a la nada.”*?

Considerando la tematica de la obra analizada en su conjunto, es posible
aplicar una de las categorias de Mijail Bajtin pertinentes. Entendiendo el libro
como un enunciado, se concluye que la intencionalidad discursiva o voluntad
discursiva del hablante es abordar tematicas que sobrepasan la mera crénica
informativa o policial. No se trata de un reportaje a circunstancias misteriosas de la
desaparicion de una persona, desde un punto de vista de puzle policial, ni
tampoco de la tragedia emotiva de una familia en la perdida inexplicable del padre.
El empampado Riguelme excede este contenido. Como sefala Baijtin, la intencion
discursiva determina el volumen del enunciado, por lo cual no es de extrafiar que
su autor, el periodista Francisco Mouat, se explayase en las 140 paginas que
constituyen su publicacién. Por sobre una crénica del periodismo tradicional, es
de un volumen y tematica mas cercana a la novela.

Similar conclusion se puede obtener con respecto al momento expresivo de
la obra, entendido como la actitud subjetiva y evaluadora desde el punto de vista
emocional del hablante con respecto al contenido semantico de su propio
enunciado. Un enunciado absolutamente neutral es imposible, pero El
empampado Riguelme se distancia bastante del estilo narrativo del periodismo

tradicional, que aspira a ser neutral en su caracter histérico e imparcial. El

! Bisama, Alvaro. (2008). Cien libros chilenos. (12 Ed.). Santiago de Chile: Ediciones B Chile S.A..
El empampado Riquelme, Francisco Mouat. (p. 285).
2 Op. Cit.
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momento expresivo de este libro es mas cercano al de un novelista. Tal como
sefala Bisama, “Moaut escribe con una nitidez que llega a ser conmovedora. En
alguin momento el libro deja de ser un reportaje y pasa a ser una confesion, una
autobiograffa, una novela.”?.

En definitiva, desde el punto de vista de la tematica de la obra, ésta
sobrepasa el género discursivo tradicional del periodismo y, por ende, se puede
entender como una historia de hechos reales, una noticia, materia propia del
periodismo, pero que es narrada con los recursos linguisticos de la literatura, lo
cual es la definicion del género del Nuevo Periodismo. El tratamiento del estilo
verbal del los hechos logran que la noticia alcance una tematica que trasciende el
género periodistico, acercandose a la literatura.

Ahora bien, tanto la intencionalidad discursiva como el momento expresivo
de la enunciacion, categorias del lingiista Bajtin aplicadas a la tematica, no sélo
definen el género discursivo a ocupar por un autor, sino que también los recursos
linguisticos a emplear, es decir, el estilo verbal, lo cual permite exceder justamente
en el tema, en esta obra en particular, el género periodistico. El estilo verbal es el

objeto de analisis en el siguiente apartado de este capitulo.

% Op. Cit.
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Estilo verbal en El empampado Riquelme

Dentro de los recursos narrativos que el periodista norteamericano Tom
Wolfe consignara en su publicacion El Nuevo Periodismo, propia de los cultores de
la denominada non fiction- novel, se encuentra la escenificacion. En breves
palabras, se trata de un recurso en el cual el autor describe las acciones y/o
pensamientos de un personaje real pero cuyos hechos que protagonizara no los
presencio directamente, por lo cual los escenifica segun las deducciones que el
escritor realiza a partir de los hechos conocidos, o los apices de éstos que estan a
su alcance.

En este sentido, en la obra El empampado Riguelme, ya desde sus
primeros capitulos se aprecia tal recurso. De hecho, en el capitulo dos, Los olvidos
del desierto, Francisco Mouat escenifica el hallazgo que hace el cabo Ricardo
Fuentes en el aeropuerto Cerro Moreno de Antofagasta, cuando encuentra las
pertenencias, que mas tarde se sabria eran del desaparecido Julio Riquelme, y
una nota sefialando la ubicacion exacta del cuerpo de un hombre hace afios

fallecido en medio del Desierto de Atacama:

“Como no pasaba nada, y como uno toma bastante liquido en
estos parges pampinos, € cabo Fuentes aprovecho de ir a
bafio. Y agui, en los servicios higiénicos del aeropuerto Cerro
Moreno, a un costado del lavamanos, bajo € espgo, se
encontré solo frente a un sospechoso: un sobre grande blanco
sellado con huincha café de embal gje.

El cabo Fuentes se asustd: por el peso y latextura metdlica de
algunos objetos que habia dentro del sobre, pensd que podia
ser una bomba. Con delicadeza llevd € sobre hasta el aparato
de rayos X que hay en la zona de embarque de pasgjeros, y
pidio, nervioso, que por favor lo revisaran™*

# Mouat, Francisco. (2012). El empampado Riquelme (42 Ed.). Santiago de Chile: Lolita Editores.
Los olvidos del desierto. (p.12).
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La narracion es en tercera persona singular, pero el periodista emplea un sujeto
circunstancial al afirmar que “uno toma bastante liquido en estos parajes
pampinos”. Describe emociones- “El cabo Fuentes se asustd” sin que
necesariamente Mouat haya recabado la informacion fidedigna de tal hecho. El
nerviosismo del cabo Fuentes, consignado por el autor, y en general las
circunstancias narradas y descritas del suceso no han sido rigurosamente
recabadas en el reporteo; el periodista despliega su sentido comun, ficciona
hechos que en efecto sucedieron introduciéndose en la mente del personaje al
cual escenifica, haciendo uso de otro recurso narrativo del Nuevo Periodismo: la
narracion con punto de vista en tercera persona.

El mencionado recurso en vuelve a emplear. Otro pasaje del libro en que
aparece es al inicio del capitulo cinco, El funeral. El periodista narra las
circunstancias en las que Ernesto Riquelme recibid los restos de Julio Riquelme
Ramirez, su padre, luego de transcurridos 43 afios en que se desconociera por
completo su paradero y el destino que sufrid, para luego predisponer el funeral.

“Desde el mismo momento en que reconocid las pertenencias
de su padre y supo gue era a é a quien habian encontrado en
medio del desierto, Ernesto Riquelme quiso llevarse |os restos
consigo para darles sepultura en Iquique, junto a los suyos.
Antes del hallazgo, antes de la llamada de | os detectives, antes
de su vigje en bus a Antofagasta donde |e harian mas preguntas
sobre su padre, Ernesto Riquelme habia logrado sacarse cas
completamente a Julio Riquelme Ramirez de su vida. Nuncalo
nombraba, jaméas pensaba en é, habia conseguido finalmente
convertirlo en un gran desconocido o, mejor dicho, en un
fantasma, en alguien que fue y luego se extinguio sin dejar
huellas por los siglos de los siglos.”®

Mouat describe las emociones méas profundas de Enrique Riquelme con
respecto a su padre ausente. Si bien el periodista entrevisté muchas veces a este
personaje- de hecho, lo acompafa durante todo el funeral- la narracion es en

tercera persona singular y emplea un lenguaje mas cercano a la literatura que la

% Op Cit. El funeral. (p. 43).
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mera redaccion periodistica (figura de anéafora, imagen del “fantasma”), y en
ningln caso son citas a declaraciones que se obtuviesen mediante la transcripcion
de una grabadora. El autor escenifica las emociones y circunstancias del hijo de
Julio Riguelme en una narraciéon que, como se vera en el resto del andlisis,
estructura todo el discurso narrativo sobre la base de presentacion de escenas, no
siempre en orden cronolégico. En suma, las misma informacion relativa a la
persona de Ernesto Riquelme, que podria haber sido consignada con un lenguaje
neutral y plano, sin relieves emotivos, al mas puro estilo de la redaccion de
cronicas informativas, es presentado mediante la narracion de escenas y
descripcion de pensamientos y emociones intimas.

En este sentido, circunscribiéndose a este recurso linguistico en particular,
el estilo verbal define al género del texto en cuestion como una obra mas literaria

que periodistica, en la cual los limites entre ambos géneros se difuminan.

Narracion con punto de vista en tercera persona

Muy emparentado al recurso narrativo anterior, y constitutivo del género del
Nuevo Periodismo, también aparece en El empampado Riquelme la Narracién con
punto de vista en tercera persona. En los ultimos péarrafos del capitulo dos, “Los
olvidos del desierto”, correspondientes al relato del reconocimiento de osamentas
y pertenencias de Julio Riquelme por parte de su hijo, Ernesto, Mouat narra desde
la perspectiva de este Ultimo, en tercera persona gramatical, describiendo las
emociones que siente este hombre de cincuenta y tantos afios al constatar que su
progenitor murié abandonado en el Desierto de Atacama, sOlo que esta certeza

sucedié mas de cuatro décadas después del fallecimiento.

“Lo que hubo ese dia fueron diligencias y mas diligencias,
siempre acompaniado de detectives. Primero una declaracion
en € Tercer Juzgado del Crimen en la que reiteraba la historia
del vigie en tren a Iquique desde Chillan, y donde luego
reconocia las pertenencias con todo detalle: “En cuanto a las
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llaves, las mas chicas corresponden a los caones de su
escritorio, y la que estd oxidada es la de la cgja de fondos que
tenia en su lugar de trabajo” (...) Ernesto Riquelme volvié esa
misma noche a Iquique, en bus, y ya nada fue como antes. No
habia necesitado ver los restos de su padre en una bolsani ir de
nuevo a la pampa para empezar a entender la historia de Julio
Riquelme Ramirez y la suya propia como la historia de un gran
desencuentro, real, humano y con un final concreto, demasiado
concreto tal vez, lejos de la ciencia ficcion.”®

En efecto, el autor se introduce dentro de la mente de Ernesto Riquelme y
narra, junto con describir, los hechos desde el punto de vista del personaje que los
protagoniza. Incluso el autor incluye una cita de éste entre comillas, otorgando
mayor verosimilitud. Ademas de emplear un lenguaje mas literario- como en las
reiteraciones o pleonasmos-, Mouat describe las emociones de Ernesto y, a la par,
realiza una construccién psicologica del personaje. Al calificar la relacion entre
hijo- padre como “la gran historia de un gran desencuentro”, por cierto, retrata los
sentimientos del personaje del cual se vale para narrar desde su punto de vista.

Del mismo modo, el autor vuelve a emplear el recurso de Narracion con
punto de vista en tercera persona, claro que esta vez introduciéndose en la mente
de personas andnimas, aquellas que siempre hacen crecer el rumor hasta
transformarlo en un chisme de proporciones que finalmente construye una leyenda
sobre el aludido. De hecho, el recurso lo utiliza en el capitulo siete, La leyenda.
Luego de describir las acciones de la familia ante la desaparicion y paradero
desconocido de Julio Riquelme Ramirez en febrero de 1956, cuando no llegé a la
estacion de trenes de lquique, Mouat enumera una serie de posibles causas de su
desapariciéon, divulgadas como rumores y escritas en lenguaje coloquial en una

suerte de dialogo con un interlocutor tacito, llenos de expresiones vernaculas:

“Se fue con otra. Tenia fama € hombre. Bueno para las
mujeres. Ustedes |o conocian: picado de la arafia. A o meor
teniatodo planeado, decia que se venia a un bautizo, los demés
se quedaban tranquilos, y aprovechaba € vige para perderse

%6 Op. Cit. Los olvidos del desierto. (pp. 22- 23).
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por ahi con otratipa. Por eso no lleg6 su maleta. El selallevo,
obvio. Si lasupo hacer, se fue a otro pais.

Se fue a Bolivia. Dicen que lo vieron la dltima vez en
Pueblo Hundido. Avanzé un poco mas a norte, y se fue a
Bolivia. Alla va a vivir tranquilo, € sabe como defenderse.
¢Quién lo vaamolestar alla? Estd en Bolivia, seguro.

A lo mgor se robd plata del banco y se fugd, eso andan
diciendo algunos. Parece que salio con harta plata de Chillan.
Por ahi robo plata del banco y se fugd. Es bien comin que
pase eso, oiga. Lo curioso es que cuando se pierde plata los
encuentran mas o menos rapido. (...)

Se cabred, no mas. Le bajaron los monos, se bajo y se fue.
A veces pasa. Un vige largo, aburrido, le queda harto tiempo
para pensar, y € |o penso dos veces y se cabred. Pensd que iba
atener puros problemas cuando llegaraalquigque, que le iban a
cobrar sentimientos, qué sé yo. Asi que se bgj6 antes y se fue
lejos, donde no lo pillara nadie.”?’

Las citadas corresponden a algunas de las razones enumeradas en el
capitulo siete. Por cierto, el autor se introduce en la mente de personas anénimas
que opinan sobre un hecho de una relativa relevancia social en un momento
dado, en este caso la desaparicion de Julio Riguelme. Mouat emplea el lenguaje
coloquial y cotidiano de una persona comun opinando sobre el tema en un dialogo
con otra que no aparece, un interlocutor tacito, tal como se aprecia en el estilo
retérico de redaccion, lleno de funciones faticas del lenguaje (“Es bien comun que
pase eso, oiga”, “Esta en Bolivia, seguro”). Si bien se narra en segunda persona
gramatical, es el punto de vista con que esta construida la narracion el que
corresponde a una tercera persona, de la cual el autor interpreta sus
pensamientos de su fuero interno.

Llama la atencion también las expresiones vernaculas, propias de los
chilenos, que constituyen un hibridismo cultural en la obra en su conjunto (“picado

de la araia”, “se cabred, no mas. Le bajaron los monos”). Son éstos, en definitiva,

algunos de los aportes de la interculturalidad hispanoamericana de los cuales se

2" Op. Cit. La leyenda. (pp. 64- 65).
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vale el periodista para narrar la historia mas alla del estilo neutral del periodismo
tradicional.

En suma, el empleo por parte del periodista del recurso Narrador con punto
de vista en tercera persona, tan propio del Nuevo Periodismo y que a Wolfe le
significaran severas criticas (las objeciones a su “Narrador insolente”), distancias
su discurso en esta obra de la categoria estricta de Periodismo, entendido como
género, y bien puede considerarsele pariente de la literatura.

Diélogos realistas

A su vez, otro recurso narrativo del Nuevo Periodismo, propio de la
literatura y que, a diferencia de la redaccion periodistica tradicional, es mas
comun en las novelas es el empleo de los dialogos realistas antecedidos de
guién. Usualmente en la cronica informativa aparecen citas de palabras de
entrevistados, conocidas en la jerga profesional como cuias, entre comillas, para
escribir sus declaraciones, pero reproducir un didlogo de caracter realista entre
dos o mas personajes de la historia es mas bien pertinente a la non- fiction novel.
En El empampado Riquelme, su autor hace uso de este recurso con frecuencia,
generalmente reproduciendo dialogos con entrevistados para la investigacion,
como el caso de su cita con Waldo Wall, ex empleado del Banco del Estado que

trabajo con Julio Riguelme en esa institucion en Chillan, antes de su desaparicion:

“Nos instalamos en una de las mesas de una fuente de soda a

media cuadra de la plaza, dentro de una galeria comercial.

Wall pide una coca- colay fosforos para prender un cigarrillo.

El tema es Riguelme:

- Mire, no es mucho lo que yo recuerdo del Negro Julio,
porque asi le deciamos: Negro Julio. El era jefe de los
porteros en la oficina de la Cga Agraria. Buena persona,
Julio. Tranguilo, manso, no se metia en boches. El personal
lo queria bastante. Era ahorrativo, me acuerdo.
Responsable, bonachon.
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- Usted me dijo por teléfono, la primera vez que hablamos,
gue habia una mujer que siempre iba a armarle escandalos
al banco, ¢se acuerda?

- Si, yo le hablo de fines de los afios cuarenta, por ahi,
comienzos de los 50. Una mujer iba a gritarle, lo retaba
delante del personal, le decia “te voy a acusar por bigamia”,
cosas asi, y Julio la dgjaba, no le decia nada, esperaba a que
se fuera y seguia su vida. Nosotros, cuando € se perdié en
el norte, pensamos a comienzo que Julio se habia cabreado
de esta mujer, que por eso se habia ido. A agunos de
nosotros nos habia Ilamado la atencién que cuando € saio
de vacaciones saco toda la plata que tenia en € banco.

- ¢Sabe algo méas de sea mujer, S vivian juntos, cOmo se
|lamaba?

- Mire, esa mujer tenia como cincuenta afos, y si me acuerdo
gue era gorda, fea, ordinaria. Pero usted tiene que entender
gue e Banco del Estado es una institucién grande, con
mucho personal, y ahi uno se relaciona intimamente con dos
o tres colegas, nada més. En general, no sabiamos nada de
la vida personal de ellos.”®

El didlogo reproducido por el autor se sostuvo entre él y Waldo Wall cerca
de la Plaza de Chillan, en un viaje que realizé Mouat para recabar datos sobre
Julio Riquelme por medio de personas que lo conocieron en vida y archivos de
instituciones emplazadas en esa ciudad. Por cierto, el caracter de este dialogo es
realista, con muletillas (“Mire,..”), en parte retérico (“porque asi le deciamos:
Negro Julio”), reproduce palabras de la mujer evocada por Wall en la década del
cincuenta, las cuales van entre comillas (“te voy a acusar por bigamia”), e incluso
emplea términos vernaculos (“cabreado”). Evidentemente, presentar el didlogo de
esta forma realza el realismo narrativo y, de hecho, se aleja mucho del tradicional
estilo periodistico.

Aqui también se repite la presencia de aportes de la interculturalidad
hispanoamericana, en una palabra vernacula, que constituyen, en su conjunto con
todas estas apariciones, sectores heterogéneos, difusos, de la textualidad

contemporanea, en palabras del académico Ivan Carrasco, que permiten

%8 Op. Cit. A Chillan, ida y vuelta. (p. 79).



vislumbrar que el discurso de El empampado Riquelme, no se restringe al canon
estrictamente periodistico.

Otro de los pasajes del libro en que su autor hace uso de este recurso es
en el capitulo once, Habla, memoria. En éste Mouat comienza haciendo una
reflexion sobre la paternidad y la herencia emocional, valiéndose de citas a
novelas de Albert Camus y otra atribuida a Paul Auster, pero se centra en
reconstruir la historia de paternidad de Julio Riquelme mediante un extenso
dialogo con su hijo, Ernesto, ocurrido durante una cena en lquique. El dialogo,
antecedido de guiones, entre Mouat y Ernesto constituye casi el capitulo

completo:

“- ¢Qué se comentd entre ustedes cuando se produjo este

conflicto con la Humilde?

- Bueno, mi papa estaba al4, tenia su vida en Chillan, y esa
distancia y esa falta de comunicaciéon quiza llevé a tener
poco interés en investigar, porque a final no estabamos
seguros de nada. No sabiamos si habia desaparecido o no.
Después, cuando supimos que alla figuraba como casado
con la Humilde, dijimos “pucha, mi papa no para de meterse
en lios, capaz que se haya ido con plata a otro lado”.
Pensabamos a veces gque algun dia le iba a mandar una carta
ami hermano Rolando para decir aqui estoy, porque ellos se
estaban encontrando de nuevo, y por ahi salid lo de venir a
bautizo. También pensabamos que habia tenido alguna
razon para escapar de Chillan.

- Pero no fue asi.

- Ahora lo sabemos bien, ahora sabemos que é vino por su
relacion con Rolando, eso era lo que mas lo atraia. Habia
agarrado la confianza de nuevo con el hijo... Fue una cosa
accidental lo del tren. No puede ser de otra manera. Para mi
gue se cay6 del tren y se acabl. No creo que € se haya
bajado.

- Esmés sano pensar que fue un accidente, ¢no?

- Mi papa se perdio, esta claro. Se cayo del tren en la noche,
guedaria medio contundido, y cuando reacciond no veia
nada, solo la oscuridad. Ahi dijo hay que guarecerse, porque
la pampa es helada, y por suerte é estaba con toda su ropa,
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con abrigo, con tenida completa. A o megor pensd que
alguien lo podia encontrar... ;Se imagina que solo hubieran
encontrado |os huesos, sin nada mas que los identificara, sin
ninguna de sus pertenencias? Dificilmente hubiéramos
sabido quién era, y alo mejor no estariamos aqui hablando
de é, porque yo hasta hoy no habria sabido nunca qué se
hizo de mi padre, por qué no llegd nunca a Iquique. De
haber visto esos huesos en la television, sin nada que los
identificara, ¢usted cree que habria hecho la asociacion?

- Usted anda ahora con €l anillo de é, e delasiniciales JRR.
Debe ser bonito para usted llevarlo.

- Asi es, yo lo llevo ahora. Y eslo que més me identifica. El
lo llevd siempre, 1o tuvo en € desierto, y ahoralo llevo yo.
Yo tenia otro anillo y se lo traspasé a mi hijo, y le dije: yo
me voy a quedar con el anillo de tu abuelo, tu te quedas con
el mio, y cuando yo me mueratu te quedas con el del abuelo
y le traspasas € mio a mi nieto. La secuencia tiene que
seguir. Es lo que corresponde™®

Este extracto del dialogo corresponde al final del capitulo. Por cierto, hay
elementos que le dan un énfasis realista, tales como el uso de muletillas (“Bueno,
mi papad”’); un didlogo pretérito de Ernesto, al momento de producirse la
conversacion con el periodista, que él mismo cita y Mouat lo reproduce entre
comillas (“pucha, mi papa no para de meterse en lios, capaz que se haya ido con
plata a otro lado”); palabras de Julio Riqguelme que su hijo imagin6 que diria, frases
del sentido comun que el autor escribe en cursiva (“le iba a mandar una carta a mi
hermano Rolando para decir aqui estoy”); uso de puntos suspensivos para
expresar silencios en el dialogo de Ernesto (“Habia agarrado la confianza de nuevo
con el hijo...” y “A lo mejor pens6 que alguien lo podia encontrar...”), y preguntas
retoricas (“De haber visto esos huesos en la television, sin nada que los
identificara, ¢ usted cree que habria hecho la asociacion?”).

En efecto, se trata de un recurso muy empleado por Moaut en EIl
empampado Riguelme y dista mucho del estilo verbal del periodismo tradicional.

En virtud del realismo que alcanzan estos dialogos, gracias a la reproduccion fiel e

9 Op. Cit. Habla, memoria. (pp. 96- 97).
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incluyendo las muletillas propias del habla coloquial, acercan el discurso
periodistico al género literario, pues los efectos retéricos conseguidos en el lector
son también de caracter emotivo, ampliando la mera funcién informativa del
periodismo, en un parentesco que plantea interrogantes sobre la indole

exclusivamente periodistica de su obra.

Detalles simbodlicos

Tom Wolfe consigna otro recurso narrativo propio del género, que él fundara
formalmente en su publicacion ElI Nuevo Periodismo: los detalles simbdlicos. Se
trata de describir detalles simbdlicos significantes del nivel sociocultural que
presentan los personajes escenificados, o que aporten significado a la tematica
abordada en la obra.

En el capitulo cuatro, Huesos al sol, Mouat lo inicia reflexionando,
interrogandose sobre las circunstancias del aciago destino final de Julio Riquelme.
Conjeturando sobre el lapso en que estuvo lejos de la linea del tren, y sobre por
gué no quiso o no pudo volver a ella y salvarse de las inclemencias del Desierto de
Atacama, el autor rescata que Riquelme mantuvo la dignidad de su estampa y llevé
consigo durante ese vagabundeo la totalidad de sus pertenencias. Entonces las

enumera y describe, haciendo de paso una descripcion de detalles simbdlicos:

“El hecho es que en todo ese tiempo €l no abandond ninguna
de sus pertenencias personales: con la salvedad de su equipaje
y la maeta de su cocavi, que quedaron arriba del tren,
Riquelme mantuvo la dignidad de su estampa y llevé consigo
durante su andar en el desierto la totalidad de sus cosas. su
abrigo plomo de tweed, una peineta rosada pequeia, un
pafiuelo pardo claro con listado de color rojo y azul
cuadriculado, el destapador de botellas, la cortaplumas, las
llaves, € reloj Urbina, |alapicera Parker, los anteojos, € anillo
con sus iniciales, la billetera café, € dinero, sus documentos,
|as tarjetas de bautizo, una foto de su hija Marta junto a uno de
sus tantos nietos, una foto de su cuiada Lidia, jeans azules,
cinturon, camisa blanca, calzoncillos largos blancos, calcetines
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de hilo color crema, zapatos con cordones de gamuza azul con
verde, el derecho reparado en la suela, zapatos el egantes, y por
supuesto su sombrero, de cuero negro, ala redonda y sin
marca, acaso € mas ssimbdlico de los sombreros del mundo.
Cuando se acosto en el desierto por ultima vez, en aguel lugar
donde lo encontrarian 43 afios més tarde, Riquelme tuvo la
lucidez para afirmar su sombrero con el pie derecho y asi
evitar que se lo llevara el viento.”®

Por sobre lo llamativos que son los términos ingleses o anglicismos,
incorporados naturalmente a nuestro idioma, presentes en este pasaje (“abrigo
plomo de tweed”, “lapicera Parker”, “jeans azules”), destacan los detalles
simbdlicos descritos. Ciertas pertenencias aluden a la importancia del viaje que
emprendia y asimismo lo definen como un hombre maduro y formal (“el reloj
Urbina, la lapicera Parker, los anteojos, el anillo con sus iniciales, (...) calcetines de
hilo color crema, zapatos con cordones de gamuza azul con verde, el derecho
reparado en la suela, zapatos elegantes”), pero el simbolismo adquiere otro
significado al contrastarlos con otras pertenencias personales descritas (“una
peineta rosada pequefia, un pafuelo pardo claro con listado de color rojo y azul
cuadriculado, el destapador de botellas, la cortaplumas”), que revelan la condicion
social de Riquelme como un hombre de clase media, pues a fin de cuentas no hay
que olvidar que era jefe de los porteros del Banco del Estado de Chillan.

Referente a los anglicismos presentes en este pasaje, si bien son
pertinentes del idioma inglés, al ser incorporados naturalmente al espafiol que
solemos hablar los chilenos, si pueden ser considerados aportes de la
interculturalidad hispanoamericana y, por ende, factores del hibridismo cultural que
también generan zonas difusas, heterogéneas de la textualidad contemporanea
qgue colaboran a la susceptibilidad de catalogar el discurso periodistico de Mouat
por sobre el estricto género de la profesién, ampliado de esta forma al discurso
literario.

Ahora, hay otros detalles simbolicos que significan mas bien sobre la

tematica de El empampado Riquelme, tales como los que Mouat describe al

% Op. Cit. Huesos al sol. (p. 34).
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consignar que “cuando se acosto en el desierto por dltima vez, en aquel lugar
donde lo encontrarian 43 afios mas tarde, Riquelme tuvo la lucidez para afirmar su
sombrero con el pide derecho y asi evitar que se lo llevara el viento”.
Evidentemente, el simbolismo es que Riquelme quiso trascender en la memoria de
sus hijos y familiares por sobre la erosion del desierto y el olvido de los afios.

Este recurso narrativo es empleado en muchas ocasiones por el autor. A
modo de ejemplo, en el capitulo cinco, El funeral, que narra el viaje del hijo de Julio
Riquelme, Ernesto, al sitio donde fueron encontrados los restos de su padre en el
Desierto de Antofagasta, y continda la cronologia con los tramites en Tribunales y
el Servicio Médico Legal de esa ciudad para hacer retiro de la osamenta; luego el
viaje en caravana por el camino costero de la carroza funebre y, para finalizar,
escenifica el funeral en Iquique y los comentarios de la familia en la residencia de
Ernesto, Mouat se vale de los detalles simbdlicos para describir psicolégicamente a
este personaje y las circunstancias de este viaje en que lo acompafo.

En el lugar exacto donde fueron encontrados los restos de Julio Riquelme, el

autor describe de esta forma a Ernesto ante su vision del sitio del suceso:

“Ernesto Riquelme, en apariencia tranquilo, vistiendo
pantalones grises, chaleco gris con rombos y zapatos negros,
se queda un rato en silencio mirando los restos de materia
orgéanica que habia esparcidos en € suelo, justo donde su padre
estuvo tendido al sol durante cuarenta y tres afios.”™"

El vestuario de Ernesto, que describe Mouat, es un detalle simbdlico que
significa la personalidad sencilla y el origen sociocultural medio del hijo de
Riquelme. Mas alla de profundizar en la psicologia de la personalidad (recurso que
se abordara mas adelante), estos detalles se complementan con la descripcién de
la pensién que Ernesto y Mouat comparten en Antofagasta a la espera de, a la
mafana siguiente, hacer retiro de los restos de Riquelme en el Servicio Médico

Legal para emprender el viaje a lquique:

“Ernesto ronca ligeramente. Si que estaba cansado. Miro la
pieza que pagamos a medias, pequefia, limpia, de tonos

L Op. Cit. El funeral. (p. 45).
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blancos y azulinos, clasica de residencial de provincia, con
piso de flexit, (...)"*

Estos detalles simbdlicos complementan los anteriores sobre la personalidad
de Ernesto y las circunstancias del viaje. Un estilo de vida sencillo, sobrio y sin
aspaviento, propio de la vida tranquila de provincia, modesta. Resulta muy
coherente a las inclinaciones literarias de Mouat, mas interesado en las pequefias
historias que en las grandes y épicas hazafas.

El libro esta lleno de detalles simbdlicos sobre diversos temas, no solo
referentes al nivel sociocultural de los protagonistas. En este sentido, es
interesante rescatar algunas palabras que le dedicé al libro el critico literario y

escritor Alvaro Bisama en su publicacion Cien libros chilenos (2008):

“Mouat escribe con pasion y ternura. Escribe una novela sobre un desaparecido
en un pais lleno de desaparecidos. Que Riquelme se haya perdido antes da lo
mismo. El libro no solo habla de él. Habla de las sefiales minimas de los cuerpos,
de las familias trizadas, del paisaje del desierto como metéafora de la muerte y de

la palabra como Unico remedio”*?

Si bien este pasaje de Bisama se refiere mas a la tematica de El
empampado Riquelme, asunto abordado anteriormente, resulta valioso rescatar su
vision sobre la obra “del paisaje del desierto como metafora de la muerte”. En
efecto, gran parte de las escenificaciones del presente libro de Mouat transcurren
en el Desierto de Atacama. Incluso hay alusiones a desiertos de otros paises. No
necesariamente se trata de un detalle simbdlico, pero es un escenario también
significante sobre la teméatica general de la obra en cuestion.

En una vision de conjunto sobre los detalles simbdlicos, tal como afirmara
Tom Wolfe al inaugurar el género del Nuevo Periodismo, éstos construyen la
personalidad de los actores o personajes del la historia en términos de su origen y

2 Op. Cit. (p. 47).
% Bisama, Alvaro. (2008).Cien libros chilenos. (12 Ed.). Santiago de Chile: Ediciones B Chile S.A..
El empampado Riquelme, Francisco Mouat. (p. 285).
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condicion sociocultural. Ademas, como se ha visto, también pueden complementar
la informacion sobre la teméatica de la crénica o, incluso, aportar semanticamente
sobre ideas abstractas o emociones descritas. Evidentemente, se trata de un
recurso que excede el discurso periodistico tradicional y agrega ingredientes al
discurso mas bien estético, colaborando a que la crénica pueda acercarse al sitial

del canon literario.

Narracién en primera persona singular

Otra caracteristica del estilo verbal que el periodista Francisco Mouat emplea
en El empampado Riguelme, y que es llamativo en su contraste con el estilo
periodistico tradicional, es la Narracion en tiempo verbal en primera persona
singular, que puede, por su caracter testimonial, incluir juicios de valor. Una de las
primeras nociones ensefiadas en las escuelas de periodismo es, al menos en lo
referente al periodismo informativo, es la prohibicion terminante en la redaccion de
escribir en primera persona singular, amén del tabu de emitir juicios de valor. El
estilo de redaccion tradicional indica emplear siempre el tiempo verbal en tercera
persona, y la descripcion de hechos, excluyendo cualquier tipo de opinidén por parte
del periodista.

Justamente en la obra estudiada, ya en el primer capitulo La primera noticia,
Mouat inicia el relato escribiendo su testimonio de cémo llegd a su vida la historia
del hallazgo de Julio Riquelme Ramirez, y redacta en primera persona singular:

“No olvido la tarde del sdbado en que lei en el diario la
noticia del hallazgo de Julio Riquelme Ramirez en el desierto,
con todos sus huesos y tendido al sol. Guardé € recorte como
un tesoro, sin saber aln para qué, pensando que alguna vez
podia hacer algo més a partir de esa historia. El recorte y sobre
todo lo que no decia esa breve nota, los misterios y las
preguntas que uno podia hacerse después de leer las primeras
informaciones, convirtieron desde esa misma tarde todo lo
relativo a Riquelme en una obsesion.

Al cabo de unos pocos meses, vigé a lquique y
Antofagasta para entrevistar a su hijo Ernesto y revisar €
proceso judicial que se habia abierto después del hallazgo. La
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primeratarea era preparar un reportaje paralarevista Domingo
en Viaje de El Mercurio. Mal que mal, la historia de Riquelme
se originaba justamente en un vige, un vige sin fin, una
travesia en tren a lo largo de muchos kilometros que solo
empezaba a terminar cas medio siglo después de haberse
iniciado en Chillan.”*

Evidentemente, se trata de una narracion testimonial. El periodista Francisco
Mouat cuenta las circunstancias personales de la lectura de esta noticia en el diario
y las emociones que le despertaron. Posee este fragmento juicios de valor, en el
sentido de la valoraciéon que en si misma otorga Mouat al hecho del hallazgo, su
importancia trascendental y posterior obsesion, que el origen y motor de la obra
que se estudia, considerando que para la opinion publica en general no paso de ser
una informacién cotidiana e inadvertida frente al transcurso del tiempo y de otras
informaciones que marcaron mas la pauta de la época. Este interés y fijacion del
periodista en los hechos minimos, en los personajes anonimos, constituye, de
hecho, una caracteristica fundamental de sus tematicas e inclinaciones literarias.

Ahora, Mouat profundiza ain mas en su narracion testimonial en el capitulo
13, Papa de viaje. Ciertamente, se aleja de la historia principal, del desaparecido
Julio Riquelme, pero no asi de una de las tematicas centrales de la obra, como fue
seflalado en el inicio de este capitulo de la investigacion. En todo caso, el
periodista advierte el comenzar su capitulo: “Una digresion en el camino. Necesito
escribir de mi padre.”>.

El autor dedica un capitulo completo a describir la relacion con su padre
mediante la narracion de un viaje que hicieron juntos, Mouat ya adulto y su
progenitor superada la barrera de los 60 afos, y de otros recuerdos significativos.
No sélo emplea la narracién en primera persona singular, sino que el periodista se
hace parte del relato como un personaje mas (narrador protagonista y testigo), y

emite muchos juicios de valor sobre temas intimos, reflexiona sobre sus emociones

¥ Mouat, Francisco. (2012). El empampado Riquelme (42 Ed.). Santiago de Chile: Lolita Editores.
La primera naoticia. (p. 9).
% Op. Cit. Papa de viaje. (p. 105).
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en la relacion personal con su padre, lo cual de por si constituyen valoraciones

subjetivas:

“El dnico viaje que recuerdo que hicimos juntos, y
donde estuvimos tres semanas durmiendo en la misma pieza,
esta todavia fresco en mi memoria: fue en € verano europeo
de 1998, cuando recorrimos en barco la costa italiana y
francesa por e Mediterraneo y luego terminamos en Lisboa
Nunca olvidaré este vigje, por lo mismo. De é guardo
imagenes absurdas, fisicas, que me da risa privilegiar en €
recuerdo. Por gemplo: volver a vernos desnudos, pronto é a
cumplir setenta afios y yo con la mitad de ellos, después de
mas de quince en que habiamos deado de vivir bago un
mismo techo, es una experiencia elocuente y humanizadora.
Comparar, inevitablemente comparar los brazos que
recorddbamos 0 que queremos recordar sosteniéndonos a
nosotros de nifios, y verlos ahora en otra textura mas
flaccidos, mas blandos, inevitablemente méas delgados que
aguellos brazos que admirabamos todos sus hijos hombres
por lo de Charles Atlas y la tension dindmica. (...)

Volviendo a nuestro vige por e Mediterraneo, con
unas copas de vino ya masticadas y normalmente ala hora de
la cena, pude hacer preguntas inusuales y escucharle
confesiones, confesiones tranquilas, dichas sin histeria, con
un resignado conformismo: “Yo sé que estuve poco contigo,
yo sé que tuve poco tiempo para ti”. No me esforcé ni me
esfuerzo ahora en contradecirlo. Ambos sabemos que fue asi,
y no sé si lo vivimos internamente de la misma manera, pero
ya decirlo es como darse un abrazo después de haber estado
peleando contra una sombra.”*

Por cierto, se trata de un testimonio emotivo, muy sentido. La narracion es
en primera persona singular, pero alterna a primera persona plural cuando describe
los brazos de su padre y el recuerdo tanto de él como de sus hermanos hombres.
Hay una referencia intertextual, lo cual constituye otro hibridismo cultural, al hacer
mencion a Charles Atlas y la tension dinamica, aquel curso por correspondencia

que ofrecia al autodenominado primer fisicoculturista para adquirir sus musculos,

% Op. Cit. (pp. 106- 107).
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en avisos de la dltima pagina de revistas de historietas mexicanas que circulaban
por la década de los 80 en Chile.

Es éste otro aporte de la interculturalidad hispanoamericana que enmarcan
el discurso en las zonas de textualidad difusa, heterogénea, de la cronica
latinoamericana que, como se ha visto, superan al género estricto del periodismo
tradicional.

Mouat también hace empleo de un lenguaje con sentido figurado, mas
cercano a la literatura que al periodismo, al afirmar que junto a su padre “con unas
copas de vino ya masticadas”, iniciaron una franca conversacion. Incluye un
didlogo de su progenitor entre comillas (“Yo sé que estuve poco contigo, yo sé que
tuve poco tiempo para ti"), y emplea un lenguaje retorico, con la figura poética del
pleonasmo si se prefiere, al reiterar palabras en una misma oracion (“escucharle
confesiones, confesiones tranquilas” y “No me esforcé ni me esfuerzo ahora”).
Ademas, ocupa una metafora: “es como darse un abrazo después de haber estado
peleando contra una sombra”.

El periodista se hace parte de la narracibn como un personaje mas, narra
desde el sitial del testigo y protagonista de los hechos, y como se trata de un relato
testimonial en que describe emociones muy intimas, evidentemente emplea la
primera persona singular para narrar.

En este sentido, se diferencia del discurso periodistico tradicional al incluir
juicios de valor y narra en primera persona gramatical, verdaderas herejias en el
género informativo como se le conoce desde hace décadas, y es susceptible de
acceder timidamente, con este aporte ajeno al periodismo tal como se entiende en

su tradicién, al canon literario.

Descripcion psicoldgica de personajes

Mucho mas cercano a la novela, y alejado del estilo de redaccion
periodistico tradicional, otro recurso literario también es empleado por Mouat en El

empampado Riquelme: la descripcidn psicolégica de personajes.
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Como es de suponer, por centrarse la obra en un persona en particular, el
recurso es ineludible sobre la figura del personaje de Julio Riqguelme Ramirez. En el
capitulo siete, La leyenda, el periodista justamente reconstruye la personalidad del
desaparecido que cre6 un misterio y un mito a partir de su prolongada ausencia y
del desconocimiento de pistas sobre su paradero. Construye un semblante sobre

su psicologia a partir de recuerdos que aportan sus hijos Ernesto y Marta:

“Julio Riguelme Ramirez era un hombre de buena
cabeza. Tenia la costumbre en dias laborales de tomar dos
litros de vino. Tinto, siempre. Medio litro a la hora de
amuerzo, y un litro y medio a volver del banco. Pero a
trabajo parece que no faltaba nunca. En los afios en que vivio
con é, en Chillan, su hijo Ernesto recuerda nitido €l rito del
vino y también |o recuerda de pocas palabras, medio solitario,
medio picado de la arafia, algo bohemio, bueno para jugar a
los caballos, bueno para quedarse horas escuchando noticias
en laradio, siempre més o0 menos seco con €, desde € diaen
gue se conocieron, cuando Ernesto tenia diecisiete afios y su
padre lo fue a esperar a la estacion de trenes.”’

A través de la descripcion de sus costumbres y gustos (algunos de ellos
calificados con juicios de valor como la expresion de sentido figurado, en cursivas,
“buena cabeza”), ademas de adjetivos sobre su personalidad a partir de las
impresiones de su hijo Ernesto, Mouat realiza una descripcién psicolégica del
personaje de Julio Riquelme. La narracion es en tercera persona y destaca el
empleo de chilenismos (“medio picado de la arafa”).

Asimismo, el periodista describe psicolégicamente la personalidad de su
padre mediante recuerdos personales que conserva desde la infancia, mediante

gustos y costumbre de su progenitor en el capitulo 13, Papa de viaje:

“No olvido su gusto por los libros, su calculada manera
de instalarse en los andenes del metro para quedar justo
enfrente de la misma puerta y asi ocupar € mismo asiento y
poder irse leyendo en las mananas rumbo a hospital. No
olvido que mi abuela lo mantuvo encerrado en casa hasta los
ocho afos porgque desconfiaba de o que la escuela pudiera

%" Op. Cit. La leyenda. (p. 61).
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hacerle a nifio. No olvido todas las veces en que fuimos a
degjarlo y abuscarlo a aeropuerto, cuando él vigjabay nosotros
nos quedabamos. No olvido lo dificil que siempre fue

equsjglocarse, hacer las cosas mal, pedir ayuda, descansar en
ti.”

La descripcion de estos recuerdos, bastante simbdlicos, empleando el
recurso poético de la anafora (las oraciones comienzan con las palabras “no
olvido”), Mouat hace una descripcion psicolégica de su padre, en un capitulo en
que se aparta en la tematica de la figura de Riquelme.

En el periodismo tradicional, no existen personajes con psicologia propia,
creada por el autor, sino personajes publicos, figuras de relevancia nacional e
internacional, por lo que se desprende facilmente que este recurso de Mouat lo
emparenta mas a la novela, a la literatura a fin de cuentas, que al género

informativo.

Creacion vivida y minuciosa de ambientes

También emparentado con el género de la novela, la narracion de Mouat
emplea el recurso de creacion vivida y muy minuciosa de ambientes, donde la
atmosfera que se construye, sobre la base de descripciones, dialogos,
enumeraciones y detalles simbdlicos, es de indole tanto fisica como psicolégica.

En el capitulo cinco, El funeral, el periodista narra la entrega de los restos de
Julio Riquelme, previa autorizacion del juez de Antofagasta, a su hijo Ernesto.
Mouat se reune con él en esta ciudad nortina, y una de las peticiones del hijo del
desaparecido es ir al sitio de los hechos, donde encontraron el cadaver de su
padre, antes de hacer el trdmite del retiro. Ernesto en un principio habia desistido

de situarse en el lugar, pero esta vez solicita por iniciativa propia:

“No costdé nada convencer al detective Walter Rehren
para gue nos acompafiara como guia y chofer. Aceleramos en
camioneta por el desierto y esta vez llegamos rapidamente, a
las cuatro de la tarde en punto, al lugar exacto donde aparecio

% Op. Cit. Papa de viaje. (p. 111).
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Julio Riquelme Ramirez. El color del cielo era azul intenso,
como casi todos los dias del afio en esta zona, y € sol, para
variar, estaba aqui a sus anchas, pero no molestaba ni se sentia
porque soplaba un viento del demonio.

Ernesto Riquelme, en apariencia tranquilo, vistiendo
pantalones grises, chaleco gris con rombos y zapatos negros,
se queda un rato en silencio mirando los restos de materia
organica que habia esparcidos por €l suelo, justo donde su
padre estuvo tendido al sol durante cuarenta y tres anos.
Después habla, rellena el vacio, se rie nervioso. Dice: “Eso
mas que nada debe ser el aceite de su cuerpo, ¢no?”: Rehren
asiente con la cabeza. Luego agrega: “Me voy a llevar estas
cositas”. Riquelme ha recogido del suelo dos botones (uno del
pantalon, otro de la camisa) y un gancho del cinturdn, parte de
lo que quedd de su padre cuando levantaron sus restos € 3 de
febrero de ese ano.

Después mira hacia los cerros mas cercanos y comenta
en voz alta: “A lo mejor mi papa quiso seguir el rastro del sol,
eso pienso yo. Tal vez quiso subir ese cerro”, y lo apunta con
el dedo. Walter Rehren le contesta: “Puede ser. Pero después
de ese cerro viene otro cerro, e Vicuiia Mackenna, muy
grande, como de tres mil metros de altura, para desanimar a
cualquiera”.

Todos nos quedamos un rato escuchando el viento, y
luego decidimos volver. La idea, antes de regresar a
Antofagasta, era pasar primero por lo que quedaba de la
estacion Los Vientos, para que Riquelme la conociera. Asi o
hicimos.”®

El ambiente descrito por Mouat es, evidentemente, desolador y muy

luctuoso. Ahora, él se vale de ciertos elementos para crearlo, tales como la
descripcion del paisaje del desierto (el color del cielo azul intenso, el sol
omnipresente en estos parajes, y el “viento del demonio”, empleando una
prosopopeya); la descripcion de la vestimenta sencilla y sobria de Enrique
Riquelme en tonos grises; la narracion de sus actos ante la impactante panoramica

(la mirada silenciosa, su aparente tranquilidad, las palabras que rellenan el vacio,

% Op. Cit. El funeral. (pp. 45- 46).
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su risa nerviosa); los detalles simbolicos (los restos de materia organica esparcidos
por el suelo, las “cositas” que se lleva Ernesto, dos botones y el gancho del
cinturdn); los dialogos que recogen las explicaciones sobre el supuesto derrotero
de Julio Riguelme por parte del detective Walter Rehren, y la narracion de la actitud
de los tres escuchando el viento, ademas de constatar que visitaron los vestigios
de la estacion Los Vientos, ultimo punto geografico donde se vio con vida, sobre el
tren en marcha, a Julio Riquelme.

En el mismo capitulo, el autor también crea, de forma vivida y muy
minuciosa, el ambiente del proceso de retiro de los restos de Julio Riquelme y lo
que significé el viaje, junto a la carroza funebre, desde Antofagasta hasta Iquique,
ciudad donde se realizd el funeral, por la carretera emplazada entre la costa y el
Desierto de Atacama:

“Estamos en Chile. Son las nueve de la mafiana, y
Ernesto Rigquelme debe aguardar en la sala de espera del
Servicio Médico Legal de Antofagasta porque € doctor que
tiene que firmar e certificado de defuncion no ha llegado:
“Aviso que tenia que hacer unas diligencias” dijo la secretaria,
y sin su firma no se puede adelantar nada. “Pero él sabia que
yo venia”, alega Riquelme, timidamente, y la respuesta vuelve
aser lamisma “Va a tener que esperarlo. Se va a demorar un
poquitito”.

El dia promete ser caluroso. Afuera, frente a la morgue,
ya estd instalada la reluciente carroza de Guzman Servicio
Funerario, una station granate impecable, con llantas
cromadas, gque vigi6 ayer en la tarde desde Iquique conducida
por Alfredo Llados, propietario de la funeraria, quien quiso
hacerse cargo personalmente de este servicio por tratarse de
“un caso especial” (...)

A las diez de la maniana, y en vista de que & doctor
todavia no aparece, € director del Servicio Médico Legal
autoriza a Llados a preparar la urna mortuoria, que es casi del
mismo color que la carroza, granate, para asi no atrasar tanto el
vigie a lquique. Alfredo Lladés se saca su chagueta azul
cruzada y se pone manos a la obra provisto de un martillo,
clavos, un balén de gas 'y un soplete.
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Cuando € doctor aparece findmente y firma e
certificado, una funcionaria del recinto entrega a Llados una
bolsa negra de plastico donde estan los restos de Julio
Riquelme Ramirez. Lo hace rapido y sin decir nada. Alfredo
Lladds es discreto y conoce la delicadeza de su oficio: de
inmediato coloca la bolsa dentro de la urna y la cierra. La
operacion completa, desde que empieza a preparar la urna
hasta que queda sellado € atadd, no tarda mas de cuarenta
minutos. Durante todo ese rato, Ernesto Riquelme no se
despega un solo momento de la urna, ahora con los restos de
Su padre.

Faltan los dltimos papeleos. Treinta, cuarenta minutos
en el Registro Civil, antes de salir por el camino costero rumbo
a lquique. Paramos en una bomba de bencina todavia en
Antofagasta, y acordamos lo que viene. Laidea es avanzar sin
parar hasta Tocopilla, donde comeremos algo antes de seguir
el camino.

A lados y media de la tarde, la carroza de Guzman se
estaciona con vista a mar frente a restaurante Cobreloa de
Tocopilla. La escena es surrealista. Nadie pregunta nada, el
ambiente esta distendido, unas mujeres ssimpaticas y divertidas
atienden la mesa, y el menu ofrecido consiste en pescado frito
con ensalada chilena. Ernesto Riquelme pide también una
cerveza. Se lo ve contento.”®

En este caso el ambiente creado por Mouat es de tedio, cansancio y

pesadumbre, al menos en un principio, el que se logra con el juicio de valor
expresado en la frase “estamos en Chile”, para definir nuestra idiosincrasia donde
los retrasos injustificados suceden hasta en los servicios publicos, y sélo queda la
humilde resignacion por parte de los afectados. Ayudan los dialogos entre Ernesto
y la secretaria, en especial por las palabras empeladas por esta ultima (“se va a
demorar un poquitito”), en las cuales el diminutivo del adverbio de tiempo es tan
vago e impreciso como cierto caracter nacional. Se describe ademas el clima de
esa mafana y las caracteristicas de la carroza contratada, de sumo lujo, atendida

por el propietario de la funeraria, por ser un “caso especial’. Hay una connotacion

de importancia en esta empresa.

0 Op. Cit. (pp. 47- 49).
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La dilatacion del tramite, la burocracia tan propia de nuestro pais, que causa
el tedio en el ambiente, también es reforzada en la enumeracién de los
instrumentos que el duefio de la funeraria emplea para preparar la urna mortuoria.

La narracion del proceso de colocacion de los restos en el ataud y el sellado
crean la sensacion de luto, en especial cuando Mouat advierte que Ernesto no
despega ni un minuto de ese proceso.

Se insiste en el ambiente de trdmites burocréaticos tediosos al describir los
que se realizan en el Registro Civil. Ahora, la creacion de este ambiente marca un
contrapunto con la escena del almuerzo en el restaurante de Tocopilla. EIl autor
incluso adjetiva la escena (“surrealista”), califica el ambiente como “distendido”,
describe a las mujeres que atienden las mesas como simpaticas y divertidas, da
cuenta del menu que degustan los comensales e, incluso, consigna que Ernesto
pide una cerveza y “se lo ve contento”. Evidentemente, el contraste entre el tedio
caluroso de la burocracia, la seriedad y caracter solemne del luto, contrastan con el
descanso en el viaje para almorzar, y expresan un cierto alivio en el ambiente y en
las emociones de Ernesto, como quien comienza a desprenderse de un pesado
bulto que carga sobre la espalda.

La creacion de ambientes psicoldgicos, para los cuales el autor recurre a
descripciones muy minuciosas, es mas cercana a la novela realista, en su tradicion
francesa y rusa por excelencia, que a la cronica informativa. Se entiende por ello
que el discurso de Mouat no es irrestricto al periodismo tradicional y se advierte

que incursiona, el menos en parte, en el canon literario.

Citas célebres

Si bien este no es un recurso consignado por Tom Wolfe dentro del género
del Nuevo Periodismo, las citas a obras literarias clasicas o especificas pertinentes
a la tematica abordada son herramientas usuales dentro de los géneros literarios.
En este sentido, El empampado Riquelme incluye diversas citas, generalmente al
inicio de ciertos capitulos, como lo son de pasajes de Jorge Luis Borges, Martin

Amis, Raymond Carver, entre otros. En términos de analisis literarios, estas citas
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corresponden al recurso de intertextualidad, y segun las categorias del linguista
ruso Mijail Bajtin, son enunciados de géneros discursivos primarios, en el sentido
de que son implantados y luego asimilados en el enunciado de género discursivo
secundario que es la obra El empampado Riquelme.

Ahora bien, haciendo una visién general, el estilo verbal en EI empampado
Riquelme que en este acapite del presente capitulo de ha analizado, responde,
segun las categorias de Mijail Bajtin, a formas tipicas, genéricas y estructurales del
enunciado, que constituye el libro en cuestion, que en todo enunciado determina el
caracter concluso del mismo.

Estas formas genéricas estables se realizan en la voluntad discursiva del
hablante, categoria a la cual se hizo mencién en el primer acapite de este capitulo,
referente al contenido o tematica de la obra de Moaut. A su vez, esta decision del
género discursivo determinado se define por la especificidad de una esfera
discursiva dada, que en El empampado Riquelme sobrepasa a la esfera discursiva
del periodismo tradicional. Las consideraciones del sentido del objeto o tematicas,
como se ha mencionado, superan la cronica o reportaje del periodismo informativo
o0 interpretativo.

Tanto por su voluntad discursiva como por la especificidad de la esfera
discursiva, la obra no responde a los géneros periodisticos tradicionales. Como se
ha sefalado, Francisco Mouat escribié una novela en la cual reflexiona sobre las
personas desaparecidas, el vinculo padre- hijo, la busqueda permanente del padre,
los amores culpables, entre otros topicos, y en la definicién del género discursivo
estable no corresponde ubicar a El empampado Riquelme en la cronica informativa
o el reportaje. Se deduce que la intencion del periodista fue mucho mas lejos que
de dar cuenta con objetividad periodistica de un puzle policial sobre el misterio de
la desaparicibn de Julio Riguelme o reportear sobre las falencias en las
instituciones que pertenecen, o alguna vez pertenecieron, al Estado, como
Ferrocarriles de Chile o el Servicio Médico Legal. Y para ello definié un género
discursivo que le fuera mas idéneo, como lo es el Nuevo Periodismo, cuyas formas
genéricas que toma prestadas de la literatura le permiten abordar tematicas que

sobrepasan las funciones del periodismo tradicional.
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Composicion o Estructuracion en El empampado Riquelme

Una de las caracteristicas que definen al género del Nuevo Periodismo,
inaugurado por el periodista norteamericano Tom Wolfe en la década de los 60, es
la estructuracion del relato sobre la base de escenas. Por cierto, se trata de
cronicas, de grandes reportajes- propio del periodismo tradicional-, pero a
diferencia de éste, la estructura no responde a la clasica composicion periodistica
del relato historico de los hechos, ni al empleo del parrafo resumen inicial, conocido
ampliamente entre los periodistas como lead; tampoco a la respuesta a las cinco
preguntas basicas, ni siquiera a la estructura del reportaje interpretativo donde se
establece una cabeza de la informacion, un cuerpo y un pie, en el sentido de la
analogia corporal de iniciar la narracion con el lead que incluye la tesis, el
desarrollo que expone los argumentos, y el cierre que comprueba o refuta la tesis
inicial.

La materia es la misma, la noticia, los hechos noticiosos, pero no se emplea
el relato jerarquizado que prioriza los hechos mas relevantes, en el comienzo, para
desarrollar luego los hechos en forma decreciente segun su menor valor de
relevancia periodistica (la tradicional pirdmide invertida). A esto se le suma que
tampoco, en cuanto al estilo de redaccion, se aplica la vieja tradicion britanica en la
cual el narrador debia asumir una voz tranquila, cultivada, distinguida, una especie
de fondo neutral donde minimos detalles destaquen.

La composicion en el Nuevo Periodismo, por sobre respetar un orden
cronoldgico, estructura el relato sobe la base de escenas, con todos los matices del
estilo verbal de este género antes sefialados.

La obra El empampado Riquelme inicia, en el primer capitulo La primera
noticia, con un relato histérico que resume como llegoé esta informacion a las manos
y a la vida del periodista Francisco Mouat. El explica las tematicas que desarrollara
en las paginas siguientes y reflexiona sobre los alcances del misterio y
desaparicion de Riquelme.

Sin embrago, ya en el segundo capitulo, Los olvidos del desierto, si bien

encabeza con las circunstancias puntuales de las uUltimas horas en que se vio con

82



vida a Julio Riquelme, la narracion versa sobre el hallazgo del cabo Fuentes de los
objetos personales del desaparecido en el desierto y las sefias de la ubicacion de
sus restos. Se trata de una escena acontecida en el Aeropuerto Cerro Moreno de
Antofagasta.

Por cierto, la escena es narrada en forma completa, e incluye puntos de vista
en tercera persona- Mouat se introduce en la mente del cabo Fuentes- y enumera
varios detalles simbdlicos, en especial los decidores objetos, que mas tarde se
sabria que eran pertenencias del “empampado”, hallados en el bafio de aeropuerto.
Estos objetos dicen mucho, en términos simbolicos, del perfil humano de Julio
Riquelme, personaje “fantasma” que se ir4 construyendo en la pluma de Mouat a lo
largo del libro. En efecto, una tradicional narracion histérica s6lo habria informado
del hallazgo de estas pertenencias en un breve parrafo de una cronica construida
sobre la base tematica de la historia, la noticia del “empampado” Riguelme, y esta
informacion no pasaria de ser meros datos que explican concretamente los hechos
acaecidos, segun un orden cronoldgico y racional a la descripcion de la noticia. La
estructuracion sobre la base de escenas, en cambio, no solo ordena los hechos de
una forma diferente al relato histérico, informativo de los hechos, también narra los
hechos con todos los ingredientes linglisticos de los recursos verbales del Nuevo
Periodismo que logran en el lector despertar sus emociones e impresiones
personales respecto a la narracion. En otras palabras, este recurso de composicion
colabora, junto a los otros ya mencionados, a alcanzar la dimension estética en una
cronica aparentemente periodistica.

Luego, Mouat escenifica el hallazgo posterior de los restos de Riquelme por
parte del detective Walter Rehren, asi como la reaccion del hijo del empampado,
Ernesto Riquelme, y su viaje a Antofagasta a reconocer las pertenencias de su
fallecido padre. Esta narracion “novelesca” de los hechos, trasciende el ambito
meramente informativo del relato, pues construye una breve historia cuyos
elementos no son sélo hechos concretos, datos duros como se suelen denominar
en la jerga periodistica, y corresponden a una escena completa que posee juicios

de valor y emociones asociadas.
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De hecho, esta estructuracion del relato sobre la base de escenas contintda
en el capitulo 3, El Longino de Riquelme, donde Mouat reconstruye las condiciones
del tren longitudinal y de la estacion Los Vientos, ultimo punto donde se vio a
Riquelme sobre el tren. El periodista deduce ciertas costumbres y usos de los
pasajeros del personal del tren e incluso cita una crénica social de la época sobre
el tema y una perteneciente a la obra de Andrés Sabella. Sobre la base de
conjeturas, hipotesis tentativas, reflexiona sobre el viaje de Riquelme y los posibles
motivos por los cuales abandona el tren cerca de la estacion Los Vientos,
alejandose del relato periodistico historico, pues lo enriquece con impresiones
subjetivas que, habitualmente, son ajenas a la cronica tradicional.

En este sentido, la herramienta de la estructuracion del relato sobre la base
de escenas no s6lo marca diferencias notorias con el periodismo informativo e
interpretativo, sino que afade virtudes linguisticas y narrativas que son factibles de
considerar en el discurso en su conjunto, junto a otras ya mencionadas, como
aportes a esta obra en pos de su acercamiento a los géneros literarios,
principalmente a la novela, por su similitud con la cronica.

El capitulo 4, Huesos al sol, asimismo, conjetura sobre las posibles causas
por las que Julio Riquelme abandonara el tren y se internara en el desierto. Su
relato es tan minucioso, que sobre la base de supuestos de introduce dentro de la
mente del personaje y escenifica las Ultimas acciones de su vida, antes de terminar
con “los huesos al sol”, palabras que aluden a las décadas que permanecio la
osamenta del desaparecido olvidada en la pampa nortina. Ademas, también con
hipétesis, escenifica el primer hallazgo de los restos de Riguelme por quienes
dejaron sus pertenencias en el Aeropuerto Cerro Moreno de Antofagasta, y
reconstruye, como una escena, el hallazgo oficial por parte del detective de
Investigaciones Walter Rehren, asi como el levantamiento del cadaver ante el
magistrado y el traslado de los restos 6seos al Servicio Médico Legal.

Haciendo un somero paralelismo con un relato historico tradicional, en este
caso una cronica policial, ésta se limitaria a describir moviles del deceso,
declaraciones de autoridades policiales, datos geograficos del lugar del hallazgo,

informacion judicial de la labor del magistrado. Mouat, al emplear la narracion de
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escenas en vez del relato historico, profundiza en el factor humano asociado a los
hechos noticiosos, es decir, introduce una patina de barniz emocional a la
narracion.

Las escenificaciones continlan en el capitulo 5, El funeral, en el cual el
periodista narra las escenas de su encuentro con Ernesto Riquelme, hijo del
“empampado”, en Antofagasta, para, luego que éste visite el lugar preciso del
hallazgo en el desierto, relata la noche en una pensién, la recepcion de los restos
en el Servicio Médico Legal, el viaje en caravana escoltando la carroza funebre
desde Antofagasta a Iquique, el funeral y conversaciones entre familiares en el
hogar de Ernesto.

Este capitulo puede leerse como un pequefio cuento. Los detalles
simbdlicos- que incluso aluden a la idiosincrasia nacional-, la narracién en punto de
vista en tercera persona- en especial las impresiones subjetivas de Ernesto
Riguelme en el sitio del hallazgo-, los juicios de valor del propio Francisco Mouat,
pero fundamentalmente la narracion de escenas en su totalidad, construidas con
distintos matices y detalles, encierran en si mismas un tono psicolégico que evoca
sensaciones y emociones en el lector, las cuales, claro esta, no se lograrian en una
cronica tradicional. Por cierto, vale la pena reiterar, la condicion narrativa que
alcanza el autor es propia de la novela o el cuento, de lo que se deduce que estos
recursos linguisticos permiten a la obra exceder los limites rigurosos del periodismo
tradicional.

En el capitulo 6, Empampados, Mouat reflexiona sobre los alcances de este
término y describe casos reales e historicos de hombres desaparecidos en la
Pampa. Apoyado en citas de periddicos de la época, textos literarios y testimonios
de cercanos a los “empampados”, narra distintos casos humanos que sufrieron tal
destino. Si bien hay un relato del tipo historico, el periodista profundiza las
descripciones, los juicios de valor y es minucioso en la narracién, por lo cual
también puede hablarse de pequefias escenificaciones relativas a hechos de
desapariciones en el Desierto de Atacama. Se trata de breves relatos que no se

limitan a enumerar datos concretos de los “empampados”.
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Siguiendo con las escenificaciones, el capitulo 7, La leyenda, esta dedicado
a reconstruir la figura de Julio Riquelme, un semblante humano. Sobre la base de
los testimonios de los hijos de Riquelme Ernesto y Marta, Mouat escenifica el
caracter, personalidad y costumbres del posterior “empampado” en su vida en
Chillan. A su vez, escenifica el viaje a esta ciudad por parte de Ernesto, cuando
tenia 17 afos y recién conocia a su padre. Finalmente, hay una suerte de
escenificacion de didlogos cotidianos hipotéticos que personas cercanas a Julio
Riquelme habrian pronunciado como forma de emitir sus suposiciones sobre
distintas causas de su desaparicion.

En suma, en este capitulo hay ingredientes presentes en las escenas que no
tienen cabida en una crénica de relato historico. Se puede apreciar el hilo narrativo,
la progresion dramatica de las escenas, incluso cuando gran parte del semblante
humano de Julio Riguelme sea construido sobre la base de sus declaraciones.
Ademas, en la escenificacion de didlogos cotidianos hipotéticos, al final del
capitulo, Mouat emplea una imaginacion narrativa, que pone en boca de
personajes inexistentes en la vida real, que no se concibe en el periodismo
tradicional.

En el capitulo 8, Tienes un e- mail, Mouat escenifica de manera epistolar la
comunicacién, mediante correo electrénico, con un bisnieto de Julio Riquelme,
residente en Suecia.

Las escenificaciones contindan en el capitulo 9, A Chillan, ida y vuelta, en el
gue Mouat narra su viaje en tren a esa ciudad, y luego diversos tramites recabando
informacion acerca de las sefias actuales de Julio Riguelme, averiguaciones en el
Banco Estado, en el Registro Civil, en diarios chillanejos, en la oficina de jubilados
del Banco del Estado (segun el nombre de antafio), y una cita y entrevista con
Waldo Walt, jubilado de esa institucion bancaria que fue compafiero de trabajo de
Riquelme.

En este capitulo el periodista Mouat se hace parte en la narracion, escribe
en primera persona singular, emite juicios de valor- muy alejado del periodismo
informativo-, y ademas, acorde a la estructuracion sobre la base de escenas,

construye pequeios relatos en los cuales narra sus avatares, incluyendo detalles
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simbalicos, por cierto. En la cronica tradicional, que no emplea la narracion de
escenas completas, de este capitulo sélo se reproducirian los datos concretos
recabados por el periodista. Corresponde, en efecto, al espacio extradiegético de la
narracion., recursos que, en su conjunto, siembran un manto de dudas sobre si
este libro se restringe en su taxonomia a alguno de los géneros exclusivamente
periodisticos.

En el capitulo 10, Carpeta inexistente, Mouat escenifica las pesquisas tras la
figura de Riguelme en Santiago, con los datos obtenidos en Chillan. Narra el
momento en que concierta una cita con Mario Urrutia, antiguo compafiero de
Riquelme en la Caja de Crédito Agrario, su entrevista con él, las gestiones con
Manuel Cea, director del Museo del Banco del Estado, y la visita del periodista a la
oficina de éste, sumado al didlogo que sostienen. Destacan aqui las palabras
metaforicas, la figura literaria que Mouat emplea para describir las carpetas de
todos los funcionarios del Banco Estado a lo largo de su historia, archivadas en una
béveda del museo, y cdmo se refiere a la ausencia de la correspondiente a Julio
Riquelme. Las impresiones subjetivas y la emotividad plasmada son propias de una
escenificacion “novelada”.

Mediante la transcripcion de una larga entrevista a Ernesto Riquelme, en el
capitulo 11, Habla memoria, Mouat escenifica a partir del testimonio del hijo
detalles de la vida privada de Julio Riquelme. Similar al capitulo 7, en éste también
se construye un semblante de la personalidad del posterior “empampado”, claro
gue mas centrado en los hechos de su vida privada, sus relaciones amorosas y
vinculos filiales. Pese a ser una larga transcripcion de una entrevista con Ernesto
Riquelme- con preguntas y respuestas antecedidas por guidn-, se hilvana una
historia, una narracion completa de distintas escenas que constituyen un resumen
de la vida privada de Julio Riguelme, por cierto poniendo el acento en los aspectos
humanos y emotivos.

Este tratamiento de temas humanos y del ambito de las emociones en la
cronica, son posibles en virtud del empleo de los recursos del Nuevo Periodismo,
tanto en la estructuracion del relato sobre la base de escenas y otros antes

abordados. En el andlisis, puede aseverarse que es otro punto de inflexiébn con
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respecto al estudio de un registro escrito de caracter puramente periodistico, y mas
bien se palpa una narracion que bien puede considerarse inserta en el canon
literario.

En el capitulo 12, El vinculo, Mouat escenifica su didlogo con Rafael
Jiménez, psicélogo y amigo del periodista, que versa sobre el vinculo entre padre e
hijo, y las implicancias, desde el punto de vista de la psicologia, que adquiere en el
caso de la historia del “empampado” Riquelme.

Una escenificacion ligada tematicamente al resto del libro, no asi
directamente a la historia que relata, es la que realiza Mouat en el capitulo 13,
“Papa de viaje”, en el cual narra un viaje de vacaciones con su padre el afio 1988
por las costas italianas y francesas. Lleno de recuerdos emotivos y biogréficos, el
capitulo termina con descripciones de la personalidad del padre del periodista a
través de la narracion de cotidianos actos simbdlicos de su progenitor.

En efecto, el capitulo se construye sobre la base de narracién de escenas,
pero cabe resaltar que esta escenificacion verbal también tiene un desarrollo y
conclusion expresivos en cuanto a los sentimientos que el propio autor mantiene
con la memoria de su padre. Narrado, evidentemente, en primera persona singular,
trasciende la descripcion de hechos concretos de una noticia (no se trata de los
hechos informativos propios de la historia del libro, sino que el vinculo con la gran
cronica es por afinidad tematica, por el tema que va mas alla de los hechos del
hallazgo y misterio en torno a Julio Riquelme), y aborda las ideas y emociones con
respecto al tema de la paternidad, en términos particulares y generales. Es, en este
sentido y al igual que otros capitulos del libro, de un alcance a la dimension estética
del lenguaje, pues no se limita a la funcion meramente informativa.

En el capitulo 14, Partida de nacimiento, Mouat escenifica hechos a partir de
la recepcion de correspondencia desde Chillan: la partida de nacimiento de Julio
Riguelme Ramirez y su esposa, despachada por una funcionaria del Registro Civil
de esa ciudad. Luego narra la escena de la entrevista con el abogado Héctor
Salomo, asesor de la directora nacional del Registro Civil, para aclarar dudas.
Asimismo, relata la escena del llamado telefénico al oficial del Registro Civil de

Chilldn. En la ultima parte del capitulo, Mouat escenifica dos encuentros con el
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grafdlogo Patricio Gonzalez Sepulveda, quien a partir de la firma de Julio Riquelme
saca conclusiones sobre su personalidad e historia, y la cita, por teléfono, con la
psicologa, que posee poderes especiales, para dilucidar misterios sobre la
desaparicion del “empampado”.

Una escenificacion cronologica de los hechos es la que Mouat emplea en el
capitulo 15, Contacto en Australia, en el cual, indicando la fecha y hora en que
suceden los hechos en letra cursiva, narra el llamado del detective Walter Rehren
al periodista para darle las coordenadas de un chileno, actualmente radicado en
Australia, que fue testigo de las ultimas horas del viaje de Riquelme en el tren
Longino. Luego narra la escena del contacto telefénico al pais oceanico v,
mediante el didlogo con Jorge Herralde, los ultimos momentos con vida a bordo del
tren de Julio Riquelme.

El dltimo capitulo, nimero 16, de El empampado Riquelme, Las imagenes
de Gina, narra dos escenas, y también las antecede con fecha y hora en letra
cursiva. La primera es la visita de Francisco Mouat a la consulta de la psicéloga
con poderes especiales Gina Nanneti. El periodista, a través de las palabras de
Gina y las imagenes que siente a través de los objetos fisicos, escenifica los
altimos momentos de Julio Riquelme en su viaje en el tren Longino, y las
emociones que le condujeron a saltar cuando éste seguia en marcha. La otra
escena sucede en la casa del periodista, durante una tarde lluviosa, mientras
transcribe la grabacion obtenida en consulta de Gina, y en ésta, que es el final del
libro, Mouat expresa sus emociones con respecto a la figura de Julio Riquelme y le
dedica palabras de despedida.

Si bien los Ultimos tres capitulos de ElI empampado Riguelme los
acontecimientos se ordenan cronolégicamente segun fueron sucediendo, este
orden es con respecto al tiempo de la narracion. El tiempo de lo narrado, en
cambio, va de un momento a otro en el sentido cronoldgico, y se estructura sobre la
base de la narracion de escenas completas, con detalles muy vividos, como lo es
habitual a lo largo de toda la crénica y lo es especialmente en el capitulo final, “Las
imagenes de Gina”, y con marcado acento en los matices emotivos. No es un orden

racional y de relato historico, donde abundas los hechos concretos y “datos duros”.
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En suma, tal como se aprecia, la composicion de la estructura de la obra
analizada, es sobre la base de narracion de escenas. El tipo de narrador- con punto
de vista en tercera persona 0 en primera persona singular-, las escenificaciones
propiamente tales, los detalles simbdlicos, los juicios de valor del autor y su
inclusion en la narracion misma como un personaje mas, los diadlogos realista y
directos, son factores que se conjugan en la composicion de la crénica, no
funcionan como entres independientes y aislados, y le imprimen un sello expresivo
que permite al lenguaje trascender la mera funcion informativa y alcanzar la
expresiva, 0 sea, tal como se ha insistido, a un nivel estético del empleo de éste.
Son, en consecuencia, aportes del Nuevo Periodismo, en cuanto a sus
herramientas y recursos narrativos, que logran en su articulacion que el discurso de
El empampado Riquelme sobrepase el género del periodismo informativo e
interpretativo, y pueda ser objeto de clasificacion, el menos desde una cierta

perspectiva, dentro de la categoria literaria.
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CONCLUSIONES

Sobre la base del andlisis de discurso de la obra El empampado Riquelme, y
de toda la investigacion del presente estudio, se puede concluir que, en efecto, los
géneros periodisticos tradicionales, en virtud de los cambios en el periodismo
nacional y del mundo y por los cambios sociales y de paradigmas de la era
posmoderna, estan actualmente en un periodo de crisis, la menos en lo que se
refiere a los limites entre éstos, con fronteras difusas, y en cuanto a los nuevos
desafios que impone la tecnologia, la demanda informativa y los modos de narrar
que han ido tomando curso desde las ultimas décadas del siglo pasado.

Ahora bien, centrdndose en la obra misma analizada del periodista Francisco
Mouat, se verificO el empleo de diversas herramientas del género del Nuevo
Periodismo, asi como elementos del hibridismo cultural, los cuales, segun la
conceptualizacién de los discursos genéricos del linguista Mijail Bajtin, bien puede
afirmarse que no se puede encasillar taxativamente a El empampado Riquelme
dentro de algun(os) género(s) periodistico(s), al menos de forma excluyente. En
otras palabras, en virtud del empleo del lenguaje, la obra de Mouat, si bien puede
ser incluida en estas taxonomias, sean periodisticas o literarias, las trasgrede.

Sin embrago, es interesante contrastar la vision del propio autor al respecto.
Si bien Francisco Mouat, en entrevista para esta investigacion, reconoce haber
leido a escritores del género del Nuevo Periodismo, no necesariamente afirma que
fueron fundamentales a la hora de sentarse a escribir EI| empampado Riquelme:
“Lei, en su momento, durante mis afios de universidad y especialmente en mis
primeros afios de periodismo activo algunos de los libros mas emblematicos del
llamado Nuevo Periodismo norteamericano. Entre los que recuerdo estaba El
Nuevo Periodismo de Tom Wolfe y un volumen que creo que él antologd que se
llamaba Los afios del desmadre. Lei A sangre fria de Truman Capote, uno de
Norman Mailer sobre Cassius Clay que se llama El rey del ring, que es magnifico, y
que me lo presté mi profesor de fotografia de entonces, Juan Domingo Marinello.
Tuvo que pasar mucho tiempo para que descubriera, por ejemplo, a Joseph

Mitchell, autor de El secreto de Joe Gould, o para conocer la mano y la mirada de
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Gay Talese. Y mas tiempo transcurrio aun antes de conocer lo que creo son los
mejores textos de Capote: los de su libro MUsica para camaleones”.

No obstante, el periodista chileno admite su influencia, pero como parte de
un universo mas amplio de lecturas. En este sentido, refiriéndose a los autores de
Estados Unidos antes citados, sefiala que “de todos ellos uno bebe, sorbetea,
asimila, digiere y también olvida. Pero circunscribir la formacion de uno como
escritor de no ficcidn a los norteamericanos no es justo con todos aquellos autores
de habla hispana que también empezamos a leer en esos afos, y en cuyos
nombres y especialmente en sus textos me detengo una y otra vez hasta estos
dias”.

Es mas, consultado sobre el dominio de las herramientas del Nuevo
Periodismo, y hecho el comentario que en este estudio se verificd su empleo en El
empampado Riquelme, Mouat es claro al explicar su punto de vista: “Decir que
domino las herramientas narrativas del género, en todo caso, seria presumido o
completamente inoficioso. ¢Dominarlas para qué? Simplemente escribo o mejor
que puedo, lo que para algunos alcanza y tal vez a otros los deja completamente
indiferentes (...) no sabia que empleaba todos esos recursos. Por lo mismo, eso no
pudo ser premeditado. Me parece que la narracién (sea de ficcion o no ficcion,
aunque esta division es finalmente discutible) se nutre precisamente de todas las
herramientas de que dispone el lenguaje de la palabra para expresarse, y el que
cultive este oficio debe esmerarse en leer mucho, ejercer la curiosidad y trabajar
con las palabras para extraer de ellas el mejor jugo posible”.

Por cierto, queda en evidencia que el autor de la obra analizada reconoce
las influencias del Nuevo Periodismo pero como parte de un universo mucho mayor
de lecturas, es enféatico en sefalar que su empleo no fue premeditado e, incluso,
opina que encuentra discutible la division entre ficcidon y no ficcion, nudo central del
sustento tedrico de género fundando por Tom Wolfe.

Por esta misma linea apunta el critico, escritor y académico de literatura de
la Universidad Diego Portales, Alvaro Bisama, también entrevistado para esta
investigacion. Para este docente, y también comentarista literario que ha escrito

sobre la obra de Mouat en cuestion, no tiene mayor relevancia preguntarse sobre si
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El empampado Riquelme entra en el canon literario o no lo hace: “Yo no sé si sea
relevante la pregunta sobre la literatura en El empampado Riquelme. Me parece
gue es una obra que, justamente, esta colocada y esta escrita, y eso uno lo puede
leer y lo puede entender a partir de las sucesivas ediciones de la obra (...)
Entonces la pregunta sobre literatura es una pregunta que, en el fondo, obliga a
pensar el libro desde un estanco, desde una calificacion, y esa calificacion no sé si
sea relevante para entender la obra. Porque la obra, en el fondo, sin quererlo o sin
desearlo, precisamente, desafia ese problema. Creo es una obra que parte siendo
relato, y ese relato muta a transformarse en otro. El relato del empampado se
transforma en un relato del mismo narrador”.

Opinion similar manifesto, al ser consultada en una entrevista especialmente
realizada para este estudio, la periodista y subeditora de la Revista de Libros del
diario El Mercurio, que ademas es parte del equipo fundador de este suplemento,
Maria Teresa Céardenas. Si bien ella descarta la clasificacion de la obra analizada
dentro de los canones literarios, afirma que ésta alcanza vuelo literario en virtud del
empleo del lenguaje: “Lo que pasa es que el limite entre el periodismo y la narrativa
ha sido el tema de siempre. Siempre se piensa que el periodista es un escritor
frustrado y que quiere acceder, de alguna manera, a la literatura. Yo creo que, en
los géneros tradicionales, no lo puedes clasificar como novela. Es una crénica pero
(...) hay todo el tema del periodismo narrativo que lo que ha hecho es tender ese
puente, en el fondo, entre el periodismo y la literatura. Yo creo que ese periodismo
narrativo estd en el limite, no se puede clasificar como obra literaria ni como
ejercicio periodistico. Pero creo que, sobre todo, mas alla de los géneros (que es
dificil inscribirlos), tiene que ver con el uso del lenguaje, con el cobmo contar una
historia y, desde ese punto de vista, si bien no lo inscribo como obra literaria, tiene
calidad, vuelo literario”.

Sobre una de las consideraciones centrales de este estudio, la pertinencia
de El empampado Riguelme en el género del Nuevo Periodismo, Bisama no lo
descarta, pero lo considera poco significativo, en especial para la cultura en la cual
fueron creadas las obras de ese género en relacion con el liboro de Mouat.

Consultado sobre si éste puede clasificarse en el género norteamericano, sefal6
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que “podria ser, pero me parece que la calificacion de Nuevo Periodismo, yo lo
digo como lector, es una calificacion manoseada. El concepto de Nuevo
Periodismo, en el fondo, ya esta descargado de sentido. De hecho, si uno mira
hacia atras y uno lee a J. Simon, a Rodolfo Walsh, a Carlos Droguett, a Edwards
Bello, en un término mas local, o sea, el uso de herramientas literarias como
escritura de periodismo siempre estuvo, entonces no me parece que sea relevante
encontrar ese punto (...) Si td tomas a Hunter Thompson, tomas a Tom Wolfe,
tomas a Gay Talese, o tomas a los otros autores del Nuevo Periodismo, estoy
pensando en Terry Southern, el tema es que son textos que estan formateados en
una extension particular, en revistas en particular, en un lugar particular, en zonas
culturales particulares. Claro, es facil plantear que este modelo de articulos
escritos para la Rolling Stone, para la Esquire, pueden ser aplicados y cambiados,
cuando en realidad eso es para mi un tema como lector, depende del contexto”.

En este sentido, el critico literario considera de Francisco Mouat es mas
cercano a otra tradicion y se asimila a otro género: “Mouat estd mas cercano a
Elias Canetti, por ejemplo, a Robert Walser, a Enrique Vila- Matas. Si yo pudiera
encajarlo en otra tradicion estaria mas cercano a la tradicion del ensayo,
pensando gue le ensayo es una clase de escritura que se despliega y adquiere su
crecimiento bajo sus propias reglas y digresiones (...) A mi me parece que habria
que acercar el libro de Mouat a otra tradicion, a una tradicibn mas cercana, ponte
td, al problema de la autoficcién, o claramente al problema de la Nueva Crénica
Latinoamericana, que no es lo mismo que el Nuevo Periodismo, simplemente
porque por razones econdémicas funcionan de otra manera, se escriben en otra
estacion y representan otra clase de trabajos”.

Bisama define a este género, La Nueva Croénica Latinoamericana, sobre la
base de “lo que esta disefiado o comprendido en la antologia de (Dario) Jaramillo,
de Jordi Garrion y sobre todo en el problema de escritura de la crénica que ha
venido existiendo en Latinoamérica desde revistas como Etiqueta Negra,
Gatopardo, a partir fundamentalmente de los trabajos que se han publicado en

esos términos”.
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A este respecto, sobre la posible clasificacion de la obra de Mouat en el
género periodistico norteamericano, Maria Teresa Cardenas lo circunscribe, pero
enfatiza en otra caracteristica del periodismo narrativo para aseverar tal
argumento. Consultada sobre la pertinencia del libro en cuestion, sefialo: “Exacto,
exacto. Yo creo que ademas aqui hay un ejercicio que ha hecho Francisco Mouat,
no sélo en este libro sino que también en otros, de una busqueda muy personal de
él, de estos personajes como olvidados, de personajes que se han perdido en el
rastro de la historia, y que €l los rescata. Yo creo que también hay un ejercicio
super interesante porque, en el fondo, es buscar la historia, es empatizar con la
historia de alguien y narrarla (...) Creo que también hay un ejercicio interesante
gue es buscar esas historias, que es muy periodistico, pero que lo eleva a cierto
nivel mas literario”.

Asimismo, la periodista de cultura agrega otras virtudes de El empampado
Riquelme que le otorgan estatus literario, independiente de no incluirlo en
taxonomias especificas: “Creo que el salto a lo literario esta (...) en la historia,
pero también en las imagenes. En la literatura es super importante eso. Creo que
en ese libro es fuerte, o sea, toda la relacion con el desierto, con la soledad, con el
viaje, con la busqueda. Para mi va més alla del periodismo narrativo, de buscar
una historia y contarla. Hay una compenetracion, en este caso, del autor con la
historia, que lo hace mucho mas personal. No busca la historia de otro y narrarla,
sino que se hace parte de su propio interés”.

Finalmente, acerca de la valoracién y acogida que la critica literaria chilena
ha otorgado a obras susceptibles de considerar dentro del género del Nuevo
Periodismo, y no ser excluidas del canon literario en una identificacion taxondmica
exclusivamente periodistica, Alvaro Bisama no encuentra mayor relevancia en
este rol de la critica: “No es relevante porque, fundamentalmente, el lugar que
ocupa la critica literaria chilena es menor en relacién al campo cultural. El lugar
que ocupa la critica literaria en la zona de mediaciones no es un lugar relevante
que pueda determinar una lectura o la forma de leer el libro, o sea, lo que pueda
decir un critico literario acerca de un libro, no es para mi como lector, no es lo que

define cémo funciona un libro o no”.
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En esta materia del rol de la critica especializada, Cardenas fija su atencion
mas en la calidad de las obras que en el ejercicio del gremio mismo. Consultada
por el papel de los criticos, con los cuales trabaja a diario en el suplemento
periodistico, en relacion a las publicaciones cercanas al Nuevo Periodismo, afirma:
“Bueno, hay de todo, porque hay historias mas logradas que otras. La Leila
Guerrero, periodista argentina, que ha incursionado en este género. Pienso en
otros que han hecho trabajos... (no quiero sonar peyorativa), pero que han escrito
historias menos profundas. Yo creo que es caso a caso. Para mi, mas que definir
el género, es el resultado lo que valoro, o sea, si tiene una calidad literaria, si tiene
honestidad también el autor, y eso lo aplico tanto al novelista como al periodista
que escribe crénicas. Yo no me atreveria a decir cudl es el punto que separa una
de otra, pero lo importante es que la historia sea tuya, que tu te apropies de la
historia”.

La realizacion de estas entrevistas, a Francisco Mouat, Alvaro Bisama y
Maria Teresa Cardenas, revelaron que la obra El empampado Riquelme bien
puede ser catalogada dentro de otro género distinto a los tradicionales
periodisticos y del Nuevo Periodismo, supuesto tedricos que se emplearon en este
estudio para indagar en la dimension estética en la obra de Mouat. El académico y
critico Bisama afirma considerar al libro analizado dentro del género de la Nueva
Cronica Latinoamericana y, por su parte, la periodista especializada Maria teresa
Cardenas incluye a Leila Guerrero, cuya obra se ha clasificado dentro de este
género mencionado por el docente, como una narradora periodistica con historias
bien logradas en sus publicaciones., Se trata de premisas que abren nuevas
interrogantes, nuevos supuestos de estudio. Esto pertenece, por tanto, a una

eventual nueva investigacion.
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ANEXOS

Entrevista a Francisco Mouat

-¢,Ha leido el libro El Nuevo Periodismo, de Tom Wolfe, u otros textos tedricos
sobre este género periodistico, asi como clasicos del Nuevo Periodismo? ¢ Qué

tan bien domina las herramientas narrativas del género?

Lei, en su momento, durante mis afios de universidad y especialmente en mis
primeros afios de periodismo activo algunos de los libros mas emblematicos del
llamado Nuevo Periodismo norteamericano. Entre los que recuerdo estaba El
Nuevo Periodismo de Tom Wolfe y un volumen que creo que él antologb que se
llamaba Los afios del desmadre. Lei A sangre fria de Truman Capote, uno de
Norman Mailer sobre Cassius Clay que se llama El rey del ring, que es magnifico,
y que me lo prestd mi profesor de fotografia de entonces, Juan Domingo Marinello.
Tuvo que pasar mucho tiempo para que descubriera, por ejemplo, a Joseph
Mitchell, autor de El secreto de Joe Gould, o para conocer la mano y la mirada de
Gay Talese. Y mas tiempo transcurrié aun antes de conocer lo que creo son los
mejores textos de Capote: los de su libro Musica para camaleones. De todos ellos
uno bebe, sorbetea, asimila, digiere y también olvida. Pero circunscribir la
formacion de uno como escritor de no ficcion a los norteamericanos no es justo
con todos aquellos autores de habla hispana que también empezamos a leer en
eso0s afos, y en cuyos nombres y especialmente en sus textos me detengo una 'y
otra vez hasta estos dias. Decir que domino las herramientas narrativas del
género, en todo caso, seria presumido o completamente inoficioso. ¢Dominarlas
para qué? Simplemente escribo lo mejor que puedo, lo que para algunos alcanza y
tal vez a otros los deja completamente indiferentes.

-En su libro ElI empampado Riquelme, usted emplea recursos del Nuevo
Periodismo, tales como narraciébn con punto de vista en tercera persona,

escenificaciones, dialogos realistas (a veces antecedidos de guion), narrador
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testigo, detalles simbdlicos e incluso el periodista se hace parte de la historia.
¢, Reconoce estos recursos en su obra?, ¢este empleo de recursos fue espontaneo

u obedece a un plan premeditado?

Siguiendo la linea de mi anterior respuesta, afirmo lo siguiente: no sabia que
empleaba todos esos recursos. Por lo mismo, eso no pudo ser premeditado. Me
parece que la narracién (sea de ficcion o no ficcidn, aunque esta division es
finalmente discutible) se nutre precisamente de todas las herramientas de que
dispone el lenguaje de la palabra para expresarse, y el que cultive este oficio debe
esmerarse en leer mucho, ejercer la curiosidad y trabajar con las palabras para
extraer de ellas el mejor jugo posible, un destilado expresivo que divierta,
conmueva, provoque reflexion, pensamiento, nutra, sea metabolizado por su
lector, ojala permanezca como sedimento en algun rincon del espiritu de ese

ciudadano o ciudadana que atraveso6 sus paginas.

Entrevista a Alvaro Bisama

-El afio 2001 el periodista Francisco Mouat publicé el libro EI empampado
Riquelme, obteniendo diversas reacciones de parte de la critica literaria
especializada. Hubo opiniones que calificaron la obra como una crénica
periodistica que no alcanzaba a entrar dentro de los cénones literarios
tradicionales. ¢ Cual es su juicio de valor sobre El empampado Riquelme?, ¢se

puede considerar una obra literaria?

Primero, yo no sé si sea relevante la pregunta sobre la literatura en El empampado
Riquelme. Me parece que es una obra que, justamente, esta colocada y esta
escrita, y eso uno lo puede leer y lo puede entender a partir de las sucesivas
ediciones de la obra. Para hablar del libro hay que pensar en las tres ediciones
que tiene, que son ediciones sustancialmente distintas: la del 2001, la de mitad de
la década pasada, y la que hizo Mouat hace un par de afos (el 2012, si no me

equivoco), donde el libro va cambiando, va mutando y va quedando despejado
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de... por ejemplo desaparece la cronica inicial que escribi6 Mouat. Entonces la
pregunta sobre literatura es una pregunta que, en el fondo, obliga a pensar el libro
desde un estanco, desde una calificacion, y esa calificacién no sé si sea relevante
para entender la obra. Porque la obra, en el fondo, sin quererlo o sin desearlo,
precisamente, desafia ese problema. Creo que parte siendo una obra donde se
habla de... parte siendo relato, y ese relato muta a transformarse en otro. El relato
del empampado se transforma en un relato del mismo narrador. Y eso se
enmarca, justamente, en el problema de lo que se llama ahora Nueva Cronica
Latinoamericana o lo que esta disefiado o comprendido en la antologia de (Dario)
Jaramillo, de Jordi Garrion y sobre todo en el problema de escritura de la cronica
que ha venido existiendo en Latinoamérica desde revistas como Etiqueta Negra,
Gatopardo, a partir fundamentalmente de los trabajos que se han publicado en

€so0s términos.

-¢El libro El empampado Riquelme puede ser considerada una obra perteneciente
al Nuevo Periodismo, género periodistico que emplea los recursos literarios,
dentro de las que fueran bautizadas como non fiction novel por el periodista
norteamericano, y fundador del género, Tom Wolfe, en su publicaciéon El Nuevo

Periodismo?

Podria ser, pero me parece que la calificacion de Nuevo Periodismo, yo lo digo
como lector, es una calificacion manoseada. El concepto de Nuevo Periodismo, en
el fondo, ya esta descargado de sentido. De hecho, si uno mira hacia atras y uno
lee a J. Simon, a Rodolfo Walsh, a Carlos Droguett, a Edwards Bello, en un
término mas local, o sea, el uso de herramientas literarias como escritura de
periodismo siempre estuvo, entonces no me parece que sea relevante encontrar
ese punto. A mi me parece que habria que acercar el libro de Mouat a otra
tradicion, a una tradicion mas cercana, ponte td, al problema de la autoficcion, o
claramente al problema de la Nueva Cronica Latinoamericana, que no es lo mismo
que el Nuevo Periodismo, simplemente porque por razones econdmicas funcionan

de otra manera, se escriben en otra estacion y representan otra clase de trabajos.
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Si tu tomas a Hunter Thompson, tomas a Tom Wolfe, tomas a Gay Talese, o
tomas a los otros autores del Nuevo Periodismo, estoy pensando en Terry
Southern, el tema es que son textos que estan formateados en una extension
particular, en revistas en particular, en un lugar particular, en zonas culturales
particulares. Claro, es facil plantear que este modelo de articulos escritos para la
Rolling Stone, para la Esquire, pueden ser aplicados y cambiados, cuando en

realidad eso es para mi un tema como lector, depende del contexto.

-Se podria decir que los escritos que estan dentro de la Nueva Croénica
Latinoamericana tienen elementos literarios que pueden ser analizados

estéticamente.

Tienen algunos elementos literarios, pero que funcionan bajo otra légica. O sea,
una revista como Etiqueta Negra, funciona desde una perspectiva que tiene como
objetivo contar historias, que tiene una relacion distinta con los lectores y con otras
revistas. El uso literario de Mouat, y pienso en la obra narrativa de Mouat
completa, es un uso literario que, primero, se da progresivamente y, pensando en
las tres ediciones de ElI empampado Riquelme, es algo que va apareciendo en la
medida que Mouat modifica el libro. Ahora, no sé si Mouat esta preocupado del
Nuevo Periodismo, uno podria hacer calzar el libro dentro del Nuevo Periodismo,
pero yo no sé si eso sea lo interesante del libro. Los efectos estéticos de libros

descansan, justamente, en el fracaso del periodismo.

-De hecho, Mouat me dijo que habia leido autores del Nuevo Periodismo, pero no
era un tema premeditado a la hora de escribir el libro.

No, Mouat estd mas cercano a Elias Canetti, por ejemplo, a Robert Walser, a
Enrique Vila- Matas. Si yo pudiera encajarlo en otra tradicion estaria mas cercano
a la tradicion del ensayo, pensando que le ensayo es una clase de escritura que

se despliega y adquiere su crecimiento bajo sus propias reglas y digresiones.
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-¢ Usted cree que la critica literaria, en términos generales, ha asumido como un

hecho la condicion difusa de los limites de los géneros?

Yo creo que la critica literaria es lo mismo, es una suerte de zona hibrida en que
esta mesclado el ensayo, la columna de opinion, la informacién de las novedades,
el ejercicio biografico de quien lo redacta. Yo diria que mi critica literaria, mas que
estar cerca del periodismo, estda mas cerca del ensayo. No sé lo que sucede con el
libro de Mouat. Creo que no requiere ser leido bajo la supuesta busqueda de un
lugar donde encajarlo. Yo creo que la ausencia de la idea de la referencialidad
periodistica y la idea de que Mouat solucione el caso, de que él llega a la
conclusién de por qué Riguelme se bajo del tren, no es relevante porque, en el
fondo, el libro se ofrece como una mutacion de sus propios procedimientos. Eso
me parece tanto mas interesante que tratar de definir al libro. Porque justamente

esa clase de mutacion genera que el libro pueda ser leido en clave simbdlica.

-Sobre la valoracion de la critica, en general, ¢cree que no hay una rigidez en
clasificar la obra, tanto dentro de géneros periodisticos o literarios, o Nueva

Cronica Latinoamericana, hay una cierta apertura?

Yo creo que la critica responde a los objetos, y se pliega, dialoga con los objetos.
En el caso del libro de Mouat se va a plegar. Recuerdo que cuando el libro salio
hubo una critica muy elogiosa de Andrés Gomez en La Tercera, hay un cierto
efecto Mouat, me imagino que Zambra habra escrito en algdn momento sobre el

efecto Mouat. El libro ha cambiado tres o cuatro veces.

-Entonces esa clasificacion no es tan relevante en su momento, que el libro haya

sido clasificado dentro del periodismo y no en la literatura.

No es relevante porque, fundamentalmente, el lugar que ocupa la critica literaria
chilena es menor en relacion al campo cultural. El lugar que ocupa la critica

literaria en la zona de mediaciones no es un lugar relevante que pueda determinar
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una lectura o la forma de leer el libro, o sea, lo que pueda decir un critico literario
acerca de un libro, no es para mi como lector, no es lo que define cédmo funciona

un libro o no.

-¢Considera que la Nueva Cronica Latinoamericana ya ha tenido un cierto

despegue?

Yo creo que ya ha habido una cierta legitimacion académica, yo creo que ya ha
habido una cierta legitimacion critica. Se ha publicado una cantidad interesante de
trabajos de investigacion de textos: el trabajo de Javier Sinay, en el caso
argentino; el trabajo de Villoro, entre otros. Si uno quisiera hacer un mapa es
posible construir una tradicion completa dentro de la cual Mouat se inserta y
dialoga, también Juan Pablo Meneses, Leyla Guerrero, Gabriela Wiener, Diego
Osorno, en el caso mexicano. Hay una zona que es del desarrollo de una escritura
de un género que es muy latinoamericano, muy propio, que funciona a manera de
cronica, estoy pensando en la antologia de Jaramillo, Pedro Lemebel, sin ir mas
lejos, Cristian Alarcon, en el caso argentino, y que no requiere del sello del Nuevo

Periodismo para ser pensada.

-Ni para legitimarse tampoco.

No, o sea, yo creo también que el Nuevo Periodismo ya estaba viejo el afio 70, ya
no tiene sentido. La Rolling Stone ya no es caricatura de los afios 70. Lo que uno
busca en el Nuevo Periodismo ha terminado siendo nada mas que una pequeia

mascara del Yo.

Entrevista a Maria Teresa Cardenas

-El aflo 2001, el periodista Francisco Mouat publicé El empampado Riquelme,
obteniendo diversas reacciones de parte de la critica especializada. Hubo

opiniones que calificaron la obra como una crénica periodistica que no alcanzaba
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a entrar dentro de los canones literarios tradicionales. ¢ Cudl es su juicio de valor
sobre ElI empampado Riquelme?, ¢cree que se puede considerar como una obra

literaria?

Lo que pasa es que el limite entre el periodismo y la narrativa ha sido el tema de
siempre. Siempre se piensa que el periodista es un escritor frustrado y que quiere
acceder, de alguna manera, a la literatura. Yo creo que, en los géneros
tradicionales, no lo puedes clasificar como novela. Es una crénica pero, como
decias tu, hay todo el tema del periodismo narrativo que lo que ha hecho es tender
ese puente, en el fondo, entre el periodismo y la literatura. Yo creo que ese
periodismo narrativo esta en el limite, no se puede clasificar como obra literaria ni
como ejercicio periodistico. Pero creo que, sobre todo, mas alla de los géneros
(que es dificil inscribirlos), tiene que ver con el uso del lenguaje, con el como
contar una historia y, desde ese punto de vista, si bien no lo inscribo como obra
literaria, tiene calidad, vuelo literario. A mi siempre me complica un poco lo de los
géneros, porque estamos acostumbrados a los géneros tradicionales, pero si en
estos ejercicios de aproximacion entre el periodismo y la narrativa, en el fondo,
para mi, lo que prima es contar bien una historia y con un nivel de lenguaje

apropiado.

-En esa misma linea, de emplear un lenguaje apropiado, ¢se puede considerar,
dentro de lo que Tom Wolfe calific6 en su libro EI Nuevo Periodismo, a El
empampado Riguelme como una non- fiction novel, como una obra del Nuevo

Periodismo?

Exacto, exacto. Yo creo que ademas aqui hay un ejercicio que ha hecho Francisco
Mouat, no solo en este libro sino que también en otros, de una basqueda muy
personal de él, de estos personajes como olvidados, de personajes que se han
perdido en el rastro de la historia, y que €l los rescata. Yo creo que también hay un
ejercicio super interesante porque, en el fondo, es buscar la historia, es empatizar

con la historia de alguien y narrarla. Hace poco entrevistaba a un escritor que paso
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del periodismo a la ficcion, a la narrativa (Jeremias Gamboa, peruano), y le
preguntaba si no habia sido suficiente para él el periodismo narrativo, como para
sentir que ahi podia reflejar su historia. EI me decia que es insuficiente para mi lo
que yo puedo encontrar en la historia de otro, tendria que encontrar la historia de
alguien que habia vivido lo que yo vivi. Entonces el ejercicio, en el fondo, que hace
agui Francisco Mouat y todos los que han hecho este periodismo narrativo, es
empatizar con la historia de otro, hacerla suya y narrarla. Creo que también hay un
ejercicio interesante que es buscar esas historias, que es muy periodistico, pero

que lo eleva a cierto nivel mas literario.

-En ese sentido se puede decir, en la medida que otros criticos lo han sefalado,
gue ¢ El empampado Riquelme es, mas que una cronica policial de la busqueda de
una desaparecido, una carta al padre?

Totalmente. Yo creo que ahi hay muchas lecturas que se pueden hacer de la
historia, pero claro, hay mucho mas que una cronica policial y seguir el rastro de
alguien que se perdié en el desierto. Creo que hay un reencuentro, cerrar un
circulo también, lo importante que es enterrar a los muertos. El ritual de enterrar a
los muertos, que es una instancia enrome para el ser humano, también esta y es
una historia que quedo inconclusa, y le da un cierre. Es en ese sentido una novela

que le damos un cierre.

-Sobre el aspecto mas formal, ¢ considera que, mas alla de los recursos narrativos
gue consignara Tom Wolfe, hay en el lenguaje de EI empampado Riquelme un
empleo que logra hacer trascender la obra del periodismo mismo?

Mira, a mi me paso algo bien curioso. Yo en un momento estuve coordinando un
concurso que hacemos aca en la Revista de Libros, y llegd un libro que estuvo
entre los finalistas, que era la misma historia (de El empampado Riquelme)
contada como novela. Los otros jurados no habian leido El empampado Riquelme.

Yo tenia en mi poder los cinco finalistas, y los tres jurados creian como ganador a
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éste, por la narracion. Les dije que ésta era la copia de otro libro, que ya fue
escrito, les expliqué que era de Francisco Mouat, es la misma historia, y lo que me
llamd mucho la atencion (no tengo idea de quién habra sido porque se participa
con seudonimo) es que habia partes que eran exactamente iguales. O sea, no es
que solo hubiera copiado la historia, sino que habia partes que habian sido
narradas con los mismos recursos de Francisco. Ahora, yo nunca pude averiguar
quién habia escrito eso, no creo que haya sido el mismo Francisco, pero me llamod
la atencion que alguien, que dijo que iba a concursar con una novela, tomé esto,
que puede haberlo considerado una cronica, y lo noveld, pero usando los mismos
recursos, las mismas imagenes. Creo que el salto a lo literario esta, como te
decia, en la historia, pero también en las imagenes. En la literatura es super
importante eso. Creo que en ese libro es fuerte, o sea, toda la relacion con el
desierto, con la soledad, con el viaje, con la busqueda. Para mi va mas alla del
periodismo narrativo, de buscar una historia y contarla. Hay una compenetracion,
en este caso, del autor con la historia, que lo hace mucho mas personal. No busca

la historia de otro y narrarla, sino que se hace parte de su propio interés.

-De hecho, en el libro Francisco Mouat incluye un capitulo sobre su propio padre.
Ademas, segun el critico Alvaro Bisama, el autor emplea la imagen del desierto
como metéfora de la muerte. En este sentido, ¢considera que el empleo del

lenguaje y de las imagenes trasciende el libro de la mera crénica?

Si, yo creo que si. Y creo que mucha gente lo leydo como novela. La gente, a
veces, no hace el distingo. Esto es muy propio de los periodistas, de los criticos,
de decir a qué género pertenece. Yo creo que muchos de los lectores lo leyeron

como una novela, como una buena historia.
-En su calidad de editora de La Revista de Libros, que trabaja con muchos criticos,

¢,como cree que es la recepcién de la critica chilena hacia las crénicas o novelas

de no ficcién que logran dar ese salto hacia la literatura?

105



Bueno, hay de todo, porque hay historias mas logradas que otras. La Leila
Guerrero, periodista argentina, que ha incursionado en este género. Pienso en
otros que han hecho trabajos... (no quiero sonar peyorativa), pero que han escrito
historias menos profundas. Yo creo que es caso a caso. Para mi, mas que definir
el género, es el resultado lo que valoro, o sea, si tiene una calidad literaria, si tiene
honestidad también el autor, y eso lo aplico tanto al novelista como al periodista
que escribe crénicas. Yo no me atreveria a decir cuél es el punto que separa una
de otra, pero lo importante es que la historia sea tuya, que tu te apropies de la
historia. Uno siempre en las novelas trata de descubrir cuanto hay del autor, y
puede que biograficamente no haya nada del autor, que te cuente una historia que
no tiene nada que ver con él, pero hay algo que esta ahi, de su interioridad, de sus
convicciones, de su sensibilidad. Porque el periodismo es objetivo (o trata de
serlo). Nosotros narramos, describimos, tratamos de dar una version de acuerdo a
coémo se dieron las cosas, pero la ficcion no, la novela, en el fondo, es totalmente
subjetiva. El periodismo narrativo, en el caso de un buen periodista, lo que hace es
cruzar esa puerta. Pero igual creo que cuando el periodismo da el salto hacia lo
literario es cuando tu te apropias de la historia, y tienes la necesidad de contarla,
también. Que es lo mismo que un autor de novela que, puede que no tenga nada
gue ver con su biografia, pero tu te das cuenta de que él no podia hacer otra cosa
que escribir ese libro, cuando es una necesidad de su propio ser escribirlo, y en
cambio tu te das cuenta cuando otros escritores tal vez se han propuesto escribir
una novela, y la escriben muy bien, y ocupan muy bien el lenguaje, pero sientes
gue ese libro no era totalmente necesario. Me puedo equivocar pero, a estas
alturas de la vida yo creo que eso me salta cuando leo ficcidn. Y en este caso creo
que es lo que ha hecho Francisco Mouat con este libro y con otros, pues
efectivamente esta historia le importa y por eso puede escribir un capitulo sobre su
padre, porque, en el fondo, ahi esta la relacion. No es una historia que él encontrd
interesante, sobre este sefor que se perdié en el desierto, sino que lo hizo parte
de si mismo y escribié sobre una reflexion de él. Creo que eso es un elemento

importante.
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-¢,Considera que los géneros literarios, en general en estas décadas recientes,

han experimentado una cierta apertura en sus canones?

Siempre se dicen cosas asi: que la novela va a terminar, y cosas por el estilo. Yo
me sigo guiando por los géneros tradicionales. Claro, hay limites que te los
impone no solo el qué contar sino que también el como contarlo. Por ejemplo,
pienso en otro autor que también escribié sobre el desierto, Diego Zufiga, que
escribié una novela, Camanchaca, y que toda la novela es a base de textos cortos,
super fragmentados, y eso es muy de escritores noveles. Los jovenes estan
haciendo mucho eso de la fragmentacién, que tiene que ver con una época
también, en general como que la literatura también te va reflejando tu época. Esta
fragmentacion también esta en Bisama, como en su mas reciente libro de cuentos.
Entonces, claro, hay una exploracion, algo nuevo, pero no sé si eso cambia los
géneros en su concepcion: lo de que una novela tiene cierta extension, una
historia mas larga, de mas largo aliento, que un cuento es mas breve, en fin. Creo
que lo importante es que funcione. Yo no soy tan estricta en que la novela debe
tener tantas paginas, etc., lo importante es que funcione como ficcion, que el lector
te lo crea. Como la novela en que tu enganchas al lector, y siempre esta este
juego que es vivir por un rato en esta ficcion, que el lector y el escritor son

complices.
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