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PRESENTACION

Esta tesis se enmarca en el proyecto FONDECYT “Identidad e identidades, la
construccion de la diversidad en Chile”, el cudl investiga las identidades chilenas de
principios de este siglo, luego de la erosion en la creencia en la identidad nacional

popular del s. XX. (Ver www.identidades.cl)

La quinta hipdtesis de este proyecto dice relacion con que “Se ha producido una
segmentacion etaria muy profunda que afecta en particular a los jovenes de sectores
populares y sus sistemas de identidad e integraciéon en la sociedad. La manera de
acercarse a lo nacional pasa por un proceso de autovaloracion de la propia identidad

marginalizada.” (FONDECYT N° 1020266)

Es dentro de este planteamiento que me acerco a la tarea de estudiar a los jovenes
urbano-populares. Y dentro de estos, escogi a los jovenes hiphoperos ya que el hip hop
es un fendmeno ampliamente extendido por muchas poblaciones y comunas de
Santiago. Sin embargo, con el paso de la investigacion descubri que los hiphoperos no
son solo jovenes urbano-populares. Son una subcultura con un sistema de valores

definido que tiene seguidores en variadas comunas de la capital.

En el desarrollo de esta investigacion partiré aclarando algunos conceptos basicos sobre
lo que es el hip hop para poder comprender el desarrollo ulterior de la tesis. Lo siguiente
sera el desarrollo del planteamiento del problema de investigacion, con los objetivos y
la hipdtesis. Luego hablaré acerca de la metodologia escogida para responder la

problematica.

Posteriormente seguira el marco teodrico, donde reviso multiples conceptos de variada
indole que fueron apareciendo a lo largo de la investigacion, tanto en terreno como en el

acercamiento a las fuentes bibliograficas.

A continuacion de este capitulo vendré el analisis de los datos empiricos y finalmente
los resultados, donde se confrontan el analisis con el marco tedrico, para terminar con

las conclusiones o palabras finales.



1. ALGUNAS DEFINICIONES DE CONCEPTOS BASICOS:
1.1. Rap

1.1.1. La palabra rap aparece en los diccionarios de lengua inglesa relacionada al
significado de golpear, tirar algo. Segiin Anki Toner, “por extension, proferir palabras

de golpe” (Toner, 1998: 9)

“Coloquialmente, to rap significa charlar o parlotear. La palabra rapper se ha usado
desde principios de siglo para describir a los soplones y chivatos. Hacia los afos
cincuenta la palabra adquirié un nuevo significado, proveniente, segiin Eric Partridge'
de las Indias Occidentales (es decir Jamaica y sus alrededores), el de «hablar
ritmicamente con acompaflamiento musical»... el rap es una técnica vocal, una forma de
hablar ritmicamente, que se suele asociar con un cierto tipo de musica. ... se suele hablar
de «musica rap» para referirse al tipo de musica sobre el que se recita ritmicamente.”
(Ibid.) A esta acepcion se puede le puede analogar la de MCing o emceeing; rapear

(Ibid.: 26)
1.1.2. Otra acepcion del término rap se relaciona con la denominacion comercial del hip

hop. El hip hop compromete a toda una subcultura urbana, en cambio, por ejemplo, “los

(premios) Grammy se conceden «al mejor album de rap», no de «hip hop». (Ibid.: 11)

1.2. MC (emcee, Master of Ceremonies, Maestro de Ceremonias) y/o Rapero,

rapper

Segtin Toner “rapper tiende a designar a un artista serio, que escribe sus propios textos
para expresar sentimientos o contar historias, mientras que un MC, tipicamente, es
alguien que anima al publico con rimas [...] intrascendentes, un mero acompafnante del

DJ (disc jockey o pinchadiscos)”

De lo anterior deduzco que esta definicion puede haber encajado en los comienzos del

hip hop donde el MC era el que animaba al publico en las fiestas que se realizaban en la

! Partridge, Eric. 4 Dictionary Of Slang And Unconventional English.



calle con soundsystems, imitando a los animadores radiales estadounidenses. Sin
embargo segun la investigacion que he realizado en terreno, el MC, por lo menos en
Santiago de Chile, es el sujeto que rapea, el rapper que describe Toner, que posee los

atributos de un carécter creador, positivo y carismatico.

1.3. Djaving o Djing, Turntablism, tocadisquismo:

“Arte de tocar el tocadiscos, considerandolo como un instrumento musical. Escuela de
pensamiento que subraya un estilo de practica musical que incluye la manipulacion,
mediante discos y tocadiscos, de grabaciones preexistentes para crear nuevas
composiciones.” (/bid.: 38) Esta nueva técnica musical surge a principios de los afos

70.

1.4. DJ (disc jockey o pinchadiscos), turntablists:

“...instrumentista de los platos” (/bid.: 38) o discos. Esto es valido para los comienzos
del hip hop, ya que a medida que los afios avanzan se van agregando nuevas tecnologias

a este arte, como los samplers y la figura también se transforma a la del productor.

1.5. Breakdance (breaking)

“Baile acrobatico cominmente asociado a la cultura hip hop que aparecié durante las
legendarias batallas de DJs de los afios setenta en los parques de Nueva York. La forma
general del baile sigue la tradicion africana, con todos los bailarines en corro [circulo] y
un solista en medio, ejecutando piruetas...” (Ibid.: 15)

También se produce el breakdance en batallas, donde hay dos equipos en competencia

que se situan a los lados y en el centro salen por turno un representante de cada bando.



1.6. B-boy, b-girl, breaker

“Abreviatura para «breakbeat’ boy/girl» ideada por Kool DJ Herc para denominar a los
chicos y chicas que bailaban en sus actuaciones.” (Ibid.: 15) en los momentos del

climax musical (o breakbeat).

1.7. Graffiti

“Forma de arte transitorio e ilegal que consiste en pintar lugares de propiedad publica o
ajena.” (Ibid.: 21) Los lugares mas frecuentes donde se realizan son muros, trenes y
microbuses. Comienza a principios de los “70s donde estos writers inundaban las calles
con sus tags o firmas escritas con plumon. Luego estos escritos comienzan a hacerse
con pintura en aerosol o spray y las letras se vuelven cada vez més intrincadas. Aqui
también comienzan a hacerse dibujos. En algiin minuto los hiphoperos comienzan a
hacer graffitis de sus grupos, sin embargo “no se sabe a ciencia cierta en que momento
se asocio el graffiti con la floreciente cultura del hip hop.... Algunos de los primeros DJs
se dedicaban al graffiti y algunos escritores acabaron grabando discos de hip hop.”
(Ibid.:22) Dentro de los graffitis con spray existen diversos estilos. Entre los mas
conocidos en Santiago de Chile estan el wildstyle (letras enredadas) y el flop (letras

grandes y gruesas, a veces pintadas con brocha).

1.8. Graffitero/a, writer o escritor

Ella que realiza graffitis.

* El breakbeat es definido por Toner como un “Interludio instrumental o de percusién en un disco. Kool
Herc descubri6 que el breakbeat podia alargarse repitiéndolo si pinchaba alternativamente dos copias del
mismo disco en dos tocadiscos.” (Toner, 1998: 15)



2. ANTECEDENTES Y BREVE HISTORIA DEL HIP HOP

El hip hop surge en Nueva York a principios de los *70, en fiestas que se realizaban al
aire libre, con un Dj que ponia discos y animaba el evento.

Surgen asi también los b-boys, que eran los breakers boys, quienes bailaban en los
interludios de quiebre de la musica.

Esta técnica musical tiene sus origenes en Jamaica, donde a raiz de las escasas
condiciones econdmicas, los Djs jugaban con discos: grababan un single y al otro lado

este mismo single era remezclado, lo cual forjo un género musical llamado dub.

2.1. El hip hop v sus raices:

Es fundamental en la historia del hip hop definir sus raices afroamericanas, relacionadas

con una particular valoracion de la raza negra.

“La mayor parte de los intelectuales afroamericanos ha propugnado algun tipo de
y
retorno a las raices africanas, ya sea desde la perspectiva nacionalista... o desde una

postura simplemente cultural” (/bid.: 13)

Esto se percibe en la esencia de la cultura hip hop y sus tres manifestaciones
principales: musica, pintura y baile, llamados y experienciados como rap -como canto y
liricas-, tocadisquismo o juego con discos, -arte musical que hace el DJ-, graffiti, -arte
de pintar espacios urbanos (principalmente con aerosol)- y breakdance, -baile callejero-,
ligados a la expresion y expansion de estilos musicales y rasgos culturales provenientes

de los negros, su historia y su contexto.

Asi, por ejemplo, las tradiciones africanas perduran en muchas manifestaciones

religiosas y artisticas de poblaciones que tuvieron antepasados negros.

...el baile en circulo, con los coristas relevandose para salir de uno en uno al
centro del corro, ha llegado hasta el breakdance esquivando todos los bailes de

exportacion europea... que impregnan la tradicion americana (blanca) (/bid.: 13)

Lo mismo pasa con la musica hip hop, donde podemos ver la proximidad con las raices

negras, por ejemplo, en la cercania de la figura del rapero con la figura del griot.



En la tradicién musical africana, el griot es un bardo o trovador, un musico y
narrador de historias que acompafia ciertos acontecimientos sociales. [...] es
depositario también de la historia y la genealogia en una cultura de tradicion
oral. [...] es sin duda un precursor lejano del rap (y de toda la musica negra

norteamericana). (/bid.: 22).

El rapero también cumple la funcion empirica de narrar la historia local, una suerte de
historia oral-musical, contando en sus canciones las historias de su barrio, de la calle, de

lo cotidiano y lo profundo.

En relacion a este mismo género, encontramos dentro de la tradicion negra posterior, la
figura del foast o toastin’; “narraciones rimadas referentes a la vida en la calle ([...]
basicamente historias de chulos y putas), que solian recitarse en tabernas y tugurios de
los guetos negros y carceles.” (Ibid.: 37). Asimismo, “en Jamaica se denomina foast o
toastin’ a la costumbre de los disc jockeys de recitar textos propios sobre bases
musicales reggae...” (Ibid.). Asi Toner afirma que la influencia del griot, del dub y del

toastin’ sobre el hip hop son indudables.

: : . .3
Otra muestra que vincula al hip hop con estas raices es que en el sampling” que se
utiliza para hacer musica hip hop, por lo general se usa musica de musicos negros
anteriores, reivindicando toda la excelente tradicidon de musicos negros en la historia de

la musica.

Asiun musico dice:

“«‘Eh, soy una nueva estrella y soy negro’. ...’Roger Troutman y George Clinton
salieron diez afos antes y eran grandes. Eran tan grandes que quiero samplear su
musica. Estoy orgulloso de ellos.” Si no fuera por los rappers y el sampling, la juventud
negra no nos escucharia, ni a mi, ni a George Clinton. ...Cuando sali6 ‘More Bounce’,
yo hablaba con otros en las giras, les hablaba del blues o de la musica disco o de

estrellas negras de diez afios atrds y me respondian: ‘Eh, tio, eso es viejo, eso es lo que

3 “Samplear: Incorporar electrénicamente musica de otro en la propia. Este proceso adquirid su nombre a
mediados de los afios 80, con el auge de un aparato llamado sampler, diseiiado especificamente para
facilitar esta tarea.” (Ibid.: 33)



escuchaba mi madre’, insinuando que no estaban orgullosos de su pasado. Bien, los
rappers... lo respetan y estan haciendo algo por su orgullo, algo positivo. Esto nunca
habia pasado en la musica negra.» (Roger Troutman, miembro del grupo Zapp)” (Ibid.:

23)

2.2. El hip hop en Chile?

El hip hop como subcultura nace en los barrios de Nueva York, desde donde emana un
estilo de vida en el que se entrecruzan practicas artisticas con un discurso contracultural
hacia el mundo. Se trata de formas y contenidos que se explotan desde las condiciones

de marginalidad de la juventud negra de los EE.UU.

A fines de los ochenta comienzan a llegar las primeras expresiones de esta subcultura a

Chile.

Este imaginario identitario llega a este pais principalmente a través de los medios de
comunicacioén. Destacan asi una serie de peliculas con contenidos donde se subrayan el
breakdance y el graffiti que son transmitidas por los canales de television de la época.
Ademas se destaca la presentacion de grupos de baile del estilo en programas tipo
Sabados Gigantes, junto con la llegada de producciones musicales desde el norte de
América. A partir de éstas y otras imagenes, jovenes de sectores populares mas algunos
hijos de exiliados que comenzaban a volver al pais, comienzan a apropiarse del estilo

musical y de su cultura.

Asi, jovenes pobladores comienzan a reunirse en esquinas y en otros lugares de la
ciudad para ensayar y aprender breakdance y la rima del rap, escena que se fue
repitiendo cada vez con mayor recurrencia, y donde la accién juvenil comienza a
aduefiarse de sus espacios cotidianos, sus barrios, sus esquinas, por medio de

producciones culturales tipicas del movimiento: baile, canto, pintura y musica.

Los fundadores del hip hop chileno pertenecen a lo que hoy se llama “La Vieja

Escuela”. Esta es la primera camada de raperos chilenos en donde destacan, Los

* Basado en la Separata “Historia del hip hop nacional” de la Revista La Ctipula N° 8, junio de 2001.
Trabajo realizado anteriormente en colaboracion con Pablo Arriagada y Alejandra Sandoval. Ver
bibliografia.
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Panteras Negras, La Pozze Latina y los Marginales, los breakers de Gravedad Zero y
algunos incipientes graffiteros. Los hiphoperos de esta época confluian en la calle
Bombero Ossa. Ahi compartian el baile y el canto rap. Es un lugar que se recuerda
como un hito y referente obligado de la memoria colectiva del hip hop nacional. Fue tal
la fuerza y masividad del fendmeno que la mitica calle se hizo pequefia, mas las
constantes quejas de los vecinos junto con la represion policial, hizo que el punto de

reunion se trasladara a otro espacio de la ciudad.

Hacia 1995 el hip hop crece cuantitativamente. En la escena asoma y se impone una
generacion de recambio, destaca otra oleada de hijos de exiliados mas la presencia de
grupos como Tiro de Gracia, Makiza y Corrosivas. Ademas comienzan a surgir
colectivos de graffiti como los Nifios Con Spray (N.C.S) que desemboco en el grupo
D.V.E (Desquiciada Vida Escritora), el colectivo C.W.P (Children With Problems) o Da
Prez. Se trata de “La Nueva Escuela”, una generacion que incorpor6 aquellos elementos
que les interesaban y cambio lo que le pareci6 afiejo. Esta generacion naciente continud
con un cardcter politico y una actitud contingente. Sin embargo el estilo pasd a ser

menos directo y mas metaforico, incorporando ademas bases musicales mas complejas.

Entre 1995 y 1998 el nuevo punto de reunién y de apropiacion cultural fue la parte
posterior de la Estacion Mapocho. Dicho lugar se convirtid en el nuevo hito del
movimiento. Llegaban ahi jovenes de todas las comunas para compartir, estableciendo
vinculos, intercambiando informacion (discos, videos, revistas, técnicas, etc.). Los
sdbados en la tarde se podian ver a decenas de hiphoperos en los alrededores de este
lugar, bailando o improvisando canciones. Definitivamente se recuerda a esta época y a
este espacio, como un periodo de apogeo, que termind en 1998 como resultado de rifias
incitadas por la llegada de mucha gente que no incorporaba los valores comunitarios del
hip hop. Luego de esto, un grupo mas reducido sigue juntdndose los sabados en la pileta

detras del Museo de Bellas Artes.

El afio 1997 es decisivo para la masificacion del hip hop. En la ciudad de Santiago
proliferan y asoman por todos lados graffitis, en Los Morros se realiza el Primer
Encuentro Masivo de hip hop, y en el dmbito musical, destaca con protagonismo
absoluto la irrupcion comercial del grupo Tiro de Gracia. El disco “Ser Humano”

encabezd las listas radiales y de ventas, influenciando a las formas de vestir y de ser de
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los jovenes de Santiago y del pais. Esta masificacion del rap generd choques al interior
de la comunidad, ya que no se trataba solo del grupo de pares, ahora el estilo atravesaba
todos los espacios y las clases de la ciudad, conteniendo distintas posiciones sobre qué y
quiénes eran hip hop. Ademas estd la fuerte critica de algunos hiphoperos a la

comercializacion del movimiento.

Las disqueras y los medios se entusiasmaron con el fendmeno esperando repetir el éxito
conseguido con los Tiro de Gracia, asi fueron contratados Makiza, Frecuencia Rebelde,
Rezonancia, y TapiaRabiaJackson, en definitiva una parte del hip hop dejaba las calles
para ser parte del mercado oficial. Independiente de la comercializacién, mas cercano a
la calle, el hip hop evolucionaba hacia la produccion independiente con iniciativas de
autoproduccion. Este fenomeno cultural del hip hop también fue tomado por los medios
escritos, asi la moda “rapera” por un lado era elogiada generosamente como estilo
musical y como producto de consumo, y por otro era asimilada y relacionada con la
accion delictual. Se construy6 un discurso que instal6 en el imaginario de las ciudades
una imagen tipo del delincuente urbano: Joven, moreno, proveniente de sectores
populares, usa amplias ropas deportivas y zapatillas de marca. Se trata de un estereotipo
que marc6 con la sospecha y la represion a los hiphoperos y que de paso desprestigio la

politica critica del movimiento.

Pese a este intento de configurar al hip hop como un enemigo interno, la subcultura
sigui6 evolucionando, apareciendo nuevos grupos ligados a las “cuatro ramas” (MCing,
DJing, break y graffiti). Es una camada que rechaza las multinacionales y los medios
tradicionales de comunicacidén, optando por los proyectos autogestionados de sellos
independientes y de radios comunitarias. Ademas proliferan escuelas de hip hop, tiendas
especializadas (“la Otra Vida”, “El Mural”, “Toma!”). Es la generacion de la “Novisima
Escuela”, que da cuenta de la evolucion y la subsistencia de una subcultura urbana y que

ahora también quiere escribir y protagonizar la historia del movimiento.

Como podemos ver, la presencia del hip hop responde a un devenir que esta marcado
tanto por hitos territoriales (lugares miticos de reunién) como por hitos histéricos que
son recordados como simbolos de identidad para la comunidad en cuestion, dando
cuenta de continuidades y discontinuidades en las puestas en escena y en los contenidos

de esta subcultura juvenil.
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3. PROBLEMATICA

Entiendo el fendémeno de las subculturas inseparable de su relacion con un contexto
histérico, politico y econdémico, donde los procesos de urbanizacion -creciente,
mundializacion de la cultura a través de la globalizacion, en un sistema neoliberal que
avanza vertiginosamente, junto con la crisis de los metarrelatos (posmodernismo)
vinculada a la deslegitimacion de las instancias tradicionales de representacion y
participacion politica que hasta hace algunas décadas eran validas, donde existen flujos
de informacion desmesurados a escala mundial, existiendo una multiplicidad de
sentidos que han fracturado la integracion de la vida social, donde la multiplicidad de
sentidos se transforma en saturacion y pérdida de los mismos, produciendo fisuras en
las relaciones interpersonales y en la socializacion. En este contexto los jovenes, como
escape a la incertidumbre, como respuesta ante un sistema que no provee respuestas
satisfactorias frente a expectativas de vida, han desarrollado estrategias alternas a esta
falta de posibilidades, a estas fugas del sentido y de sociabilidad y han consolidado
subculturas, grupos que se otorgan sentido propio, propios codigos, lenguajes y formas
de socializacion. Estas subculturas surgen como bandas que se mueven por la ciudad
apropidndose de ciertos espacios que les son negados por las sociedades nacionales

adultocéntricas hegemonicas y homogeneizantes.

3.1. OBJETIVO GENERAL:

Conocer qué es el hip hop a partir del estudio de casos de jovenes hiphoperos en la

ciudad de Santiago de Chile.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Establecer las diferencias identitarias que existen entre los distintos grupos de
jovenes hiphoperos de Santiago.

2. Describir el accionar de los distintos grupos de jovenes hiphoperos de Santiago.

3. Explicitar los discursos sobre el hip hop de los distintos grupos de jovenes
hiphoperos de Santiago

4. Identificar las motivaciones de los distintos grupos de jovenes hiphoperos de
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Santiago

5. Elaborar una definicién acerca de que es el hip hop en Santiago de Chile.

3.3. HIPOTESIS:

El hip hop es heterogéneo; existen grupos hip hop conformados por jovenes en la
ciudad de Santiago que comparten una misma interpretacion de la subcultura en relacion
a su grupo. Existe una multiplicidad diversa de acciones delimitadas y caracteristicas de
estos jovenes. Estas son escogidas por ellos en relacién al grupo en el que se encuentran
insertos, ligado con la interpretacion personal que tienen del hip hop. Esta interpretacion
estd articulada con lo que ellos consideran relevante dentro de la subcultura. A la vez
existen diversos discursos sobre el hip hop que los jovenes despliegan de acuerdo al
grupo de pares donde participan generalmente. Sus motivaciones son variadas y son
determinadas por su interpretacion de lo que es el hip hop, las acciones que desarrollan

dentro de ¢l y sus objetivos personales de vida
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4. METODOLOGIA

4.1. Enfoque metodologico

Esta tesis se enmarca dentro de una metodologia cualitativa, vale decir, la manera de
realizar la investigacion (Taylor y Bogdan, 1987: 15) serd desde una perspectiva
fenomenologica, tratando de comprender la realidad de los sujetos no a partir un
enfoque causal, sino desde un método y una técnica cualitativos, que generan datos

descriptivos de los hechos. (/bid.: 16).

Taylor y Bogdan definen a grandes rasgos la metodologia cualitativa como:
...la investigacion que produce datos descriptivos: las propias palabras de las
personas, habladas o escritas, y la conducta observable. [...] Es un modo de
encarar el mundo empirico. (/bid.: 20)

La metodologia cualitativa posee un disefio de investigacion flexible, donde la

investigacion comienza con interrogantes vagamente formuladas y el trato con los

sujetos de estudio intenta seguir conversaciones normales de modo natural. (Ibid.: 22)

4.2. Tipo de estudio vy diseio de investigacion

El tipo de estudio de mi investigacion es exploratorio-descriptivo, es decir, la bisqueda
de la informacion se hace desde un ejercicio exploratorio desde un tema que ha sido
poco estudiado (Herndndez, Fernandez y Baptista: 1998: 58) que busca “... especificar
las propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro
fendémeno que sea sometido a andlisis” (/bid.: 60), describiendo asi los hechos sociales

desde selecciones y medidas. (/bid.)

El disefio de investigacion (el plan para conseguir responder de forma practica y

concreta las preguntas de investigacion) (/bid.: 106) es no experimental (no se
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manipulan causas para conocer efectos) (/bid.: 107), transeccional (no es el andlisis de

un periodo de tiempo sino un “corte” en éste) (/bid.: 183).

4.3. Universo v Muestra

El universo o poblacion (Briones, 1998: 110) (Op. Cit.: 204) de esta tesis son los
jovenes hiphoperos santiaguinos. Entiendo por jovenes a las personas de ambos sexos
entre 15 y 35 afios, abarcando edades que habitualmente se asocian a adolescentes y a

adultos jovenes y hiphoperos, que practican y se autoidentifican con el hip hop.

Mi muestra son jovenes hiphoperos de Santiago, que cumplen el criterio de
autodefinirse como hiphoperos. En el momento de la realizacion de las entrevistas, los
sujetos tenian entre 17 y 34 afios, y su representatividad respecto de los jovenes de

Santiago no es de tipo estadistica sino estructural.

La representatividad estructural se relaciona con que los discursos sociales provienen de
sujetos que son al mismo tiempo productos y productores de la estructura de la sociedad
en la que viven. Esta relacion particular de los seres humanos con su medio ambiente
(un medio ambiente formado fundamentalmente por otros seres humanos), hace que los
sujetos reproduzcan necesariamente parte del discurso social. El discurso social, a su
vez, se forma a partir de la unidén de los discursos individuales en un conjunto que
reproduce las diferencias que estructuran la vida social. Las diferencias de edad, de
género, de clase, de visibilidad social y de posibilidades de ejercicio del poder de los
sujetos inciden en la parte del discurso social a la que pueden acceder y por tanto

reproducir (Torres, 2001: 163) (Orti, 2000: 273).

Si una entrevistada se refiere al hip hop desde su condicién de mujer, joven, urbana y
popular, su discurso es representativo de lo que pueden decir las mujeres, los jovenes,
los habitantes de Santiago y la clase popular. Ella habla desde el lugar que ocupa en la
estructura social, que no resulta ser una interseccion restringida por sus circunstancias
de vida (el cruce de sus caracteristicas sociodemograficas), sino una suma de
perspectivas que le permiten y obligan a sostener su discurso particular, que da cuenta

necesariamente de una parte del discurso social compartido. Los que diga esta
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entrevistada es entonces representativo, y la muestra es representativa en la medida que
los hablantes tengan caracteristicas que les otorguen representatividad respecto del
grupo humano estudiado (los jovenes hiphoperos de Santiago, que es su universo).
Entrevistadora y entrevistada, en este ejemplo, tienen un “lugar estructural y observa[n]

desde un angulo especifico” (Torres, 2001: 163).

La muestra en terreno es conseguida a través de la técnica de bola de nieve: “comenzar
con un pequefio niimero de personas, ganar su confianza y a continuacion pedirles que

nos presenten a otros.” (Taylor y Bogdan, 1987: 41)

Realicé trabajo en terreno en la logica transeccional, en aproximaciones sucesivas a los
temas a través de los entrevistados, desde mayo del 2001 hasta septiembre del 2006, con

jovenes de distintas comunas de Santiago.

Segun las ramas del hip hop, la muestra total se caracteriza por nimero en:
- 15MGCs
- 5b-boys
- 1 b-girl
- 3DIJs
- 12 Graftiteros
- 2 Graffiteras

Total: 38 entrevistados

Hay 3 entrevistados que tienen mas de una entrevista, en distintos tiempos, lo que da un

total de 41 entrevistas, de las cuales 21 fueron realizadas por mi.

4.5. Técnica de recogida y produccion de la informacion

La técnica central escogida para producir la informacién fue la entrevista, en sus
modalidades estructurada, semi-estructurada y no estructurada. El propdsito inicial de

las entrevistas fue recopilar antecedentes empiricos (el hip hop segin los jovenes
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hiphoperos), para contextualizar una investigaciéon que combinara las técnicas del

método cualitativo.

La entrevista estructurada fue utilizada por otro investigador, quién tenia “un
cuestionario con preguntas preestablecidas” (Aguirre Cahué: 1995: 174) el cual me
facilitd su material. (las entrevistas ya realizadas)

El cuestionario utilizado para estas 24 entrevistas fue el siguiente:

4.5.1. Pauta de preguntas

1. Nombre

2. Direccion

3. Edad

4. Estudios (basicos, medios, superiores, postgrado, técnico profesional, otros, etc.)
5.Sexo F__ M

6. Actividad (trabajo)

7. Actividad dentro del movimiento: ~ Musico  Graffitero  break dancer _ otro

8. (Te sientes parte del movimiento hip-hop? SI  NO

9. (Qué significa ser parte del movimiento hip-hop?

10 (Como llegaste a ser parte de este movimiento?

11 ;Cuales son sus lugares de encuentro?

12 ;Con qué frecuencia vas a esos lugares?

13 ;Cuéantas personas se juntan?

14 El grupo que visitas, ;tiene algin nombre?

15 (Se sienten parte de una comunidad o tribu?

16 Tus amigos, (los haces fundamentalmente dentro del grupo hip hop?
17 (Cual es el mensaje que, segun tu, entrega la cultura hip-hop?

18 ({Como se relacionan frente a otros movimientos?, ;Los aceptan?, ;{Son un clan
cerrado?

19 ;Tienen un concepto de territorio o espacio propio?

20 ;Como reaccionan ante la invasion de otro grupo?
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21 {Qué actividades relacionadas con el hip-hop realizas? (compra discos, rapea, baila,
va a recitales, etc.)

22 (Haces alglin deporte?

23 ;El hip-hop es un movimiento contestatario? ;por qué lo elegiste? (entre otras
opciones como el punk, trash, etc.)

24 ;Cual es tu vision de la cultura chilena actual?, como sistema o forma de vida.
25 (Qué objetas de las pautas culturales chilenas?

26 ;Cual es tu opinidn del sistema politico actual?

27 ;Te sientes escuchado o representado por las instituciones politicas (diputados,
senadores, presidente, etc.)?

28 (Cual es tu postura frente a: sexo, religion, drogas?

29 Coémo opera el hip —hop, de origen norteamericano, en la cultura chilena

30 (A qué atribuyes que el hip-hop traspase las fronteras?

31 (Qué mecanismos proponen para el cambio de la sociedad?

32 (Qué es lo especifico que aporta el hip-hop a la vida cotidiana?

33 Nombra tematicas que aborda el hip-hop (sin limite)

34 (En qué circunstancias de tu vida cotidiana incorporas la cultura hip-hop?

35 (En qué rango de importancia estd la musica dentro del movimiento hip-hop?
36 (Como te ves en el futuro, en 10 anos mas?, ;Seguiras siendo hip-hop?

37 (Qué esperaban de ti tus padres?

38 (Como crees que te caracteriza la sociedad?

39 (De donde sacas la fuerza para seguir con tu tarea? (motivaciones para seguir siendo
hip-hop)

40 Ordena cada categoria en orden de importancia: _ trabajo, familia, estudio,
__realizacion personal, amigos, recreacion, musica,  arte visual,  baile,
__literatura.

41 (Por qué no quisiste ser una polea mas del sistema?

42 ;Cual es tu opinidn a cerca de los roles que desempefiaron tus padres en la vida?

43 ;Sientes que se afirma tu propio ser con el ser hip-hop?

44 ;Qué haces cuando te deprimes?

45 Existe una forma de vestirse diferente al resto ;qué sientes cuando te vistes?
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46 Dentro del ambiente educacional, colegio, liceo, universidad, y trabajo. En cada una
de esas etapas, (te sentias tomado en cuenta?

47 ;Te costaba tener amigos antes de ser hip-hop?

48 (Como te iba en la vida amorosa antes del hip-hop?

49 ;Cual es tu ideal de pareja? (;debe ser hip hop?)

50 Tus padres son: autoritarios, les importa poco lo que haces, otro (especificar).

El segundo tipo de entrevista empleado para la recogida de los datos fue la entrevista
semi-estructurada, que es sin un cuestionario preestablecido donde existe un “guion en
el cual se recogen todos los temas que se deben de tratar [...], pero nunca se reflejan las

preguntas concretas”. (/bid.)

4.5.2. El guion utilizado para llevar a cabo estas 11 entrevistas es el siguiente:

- Nombre / edad

- Primeros contactos con la subcultura/tiempo en ella

- El graffiti, el tag, el breakdance y sus significados

- Significado / definicion del hip hop para él/ella

- El hip hop como critica a la sociedad / hip hop underground versus hip hop comercial

- Proyecciones a futuro

A partir de éste guidn fueron saliendo otros temas, que se sucedian entre los

entrevistados.

Finalmente, las entrevistas 6 no estructuradas realizadas -donde “el entrevistado puede
llevar la entrevista segin su voluntad, dentro de un orden establecido por el
entrevistador” (/bid.)- fueron hechas a hiphoperos con mucho conocimiento sobre la

subcultura, al principio y al final del trabajo en terreno.

Ejemplo de otras técnicas utilizadas fueron la observacion participante en el VI
Encuentro de la Calle (noviembre de 2002) y el Foro “Cultura Hip Hop” (octubre de
2004) que consiste en “un proceso caracterizado por parte del investigador, como forma

«conciente y sistematica de compartir, en todo lo que le permitan las circunstancias, las
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actividades de la vida, y, en ocasiones, los intereses y afectos de un grupo de personas.
Su proposito es la obtencidon de datos acerca de la conducta a través de un contacto

directo y en términos de situaciones especificas...” (Anguera, 1995: 77).

En este largo proceso de recopilacion de antecedentes, comencé a alcanzar el punto de
saturacion al que se hace referencia en la metodologia cualitativa: después de las
entrevistas de enero y febrero de 2005 ya tenia suficiente claridad sobre la subcultura
hip hop, la vida de los jovenes que lo practican, y estaba alcanzando el punto de
saturacion empirica (entrevistados adicionales no me aportaban informacion

sustancialmente distinta a la ya recopilada).

De esta manera, el trabajo preliminar de elaboracion de la presente investigacion, que se
habia extendido por 2 afios, se constituyo en la investigacion en si misma, a la que era
necesario agregarle todo el trabajo de sistematizacion de la experiencia, profundizacion
teorico-académica y conclusiones desde la perspectiva antropoldgica. Después de
realizar esta parte central del trabajo, solo bastaron un par de entrevistas a informantes
claves para dilucidar puntos especificos y consideré que no era necesario realizar una

etnografia.

4.6. Técnica de Analisis de la Informacion

La técnica de andlisis escogida para verificar la hipotesis y generar la teoria sobre este
estudio fue el Analisis Inductivo que se utiliza para procesar datos cualitativos (Taylor y

Bogdan, 1987: 156)

Segun el profesor Alvaro Gainza® el analisis inductivo consiste en una serie de pasos,
donde desde la recogida de la informacidn en terreno, en este caso, las entrevistas, se
transcriben las cintas, para luego ser leidas, releidas y decodificadas. En la codificacion
se buscan las ideas que se repiten, y se van seleccionando los parrafos de acuerdo a
categorias. Se buscan regularidades en los temas emergentes, las cudles se plasman en
temas que se construyen como tipologias. Luego se relacionan los temas y subtemas

donde se sacan las ideas centrales que dijeron los sujetos. Finalmente, cuando hay un

> Notas del cuaderno de catedra de Método V con el profesor Alvaro Gainza. 2° semestre de 2001.
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orden de las citas por temas y subtemas, se hace una interpretacion, donde se plasman

las impresiones del investigador en relacion a lo que dijeron los hablantes.

Para fundamentar mejor lo anterior, el Andlisis Inductivo puede describirse
sintéticamente como un procedimiento en 4 etapas, que opera de manera iterativa o
recursiva, al volver sobre el material en aproximaciones sucesivas de cada vez mayor

definicién y claridad.

Etapa 1: Clasificacion o codificacion.

Se buscan las frases que se repiten, es decir, se realiza un primer pre-analisis de la
transcripcion, donde el investigador pone en suspenso lo que sabe sobre el tema (ideas y
teorias preconcebidas, lo que se pretendia averiguar al elaborar las pautas de entrevistas,
etc.), y toma el material tal cual es, explorando y leyendo con el objetivo de buscar las
regularidades de los discursos. Esto equivale a la Codificacion Abierta del modelo de
Strauss y Corbin (2002) tal como fue propuesta en la década de 1970. Ellos obtenian la
Codificacion Abierta a partir del microandlisis, entendido como el andlisis detallado,
linea por linea, necesario al comienzo de un estudio para generar categorias iniciales
(con sus propiedades y dimensiones) y sugerir las relaciones entre ellas -los conceptos-.
(Strauss y Corbin, 2002: 63) Asi se obtienen las primeras categorias a considerar para la
conformacién de una teoria inicial respecto a las expresiones del hip hop en jovenes de
Santiago. En lo practico, esta etapa debe culminar con el subrayado de parrafos de

acuerdo a categorias.

Etapa 2: Tematizacion.

Aqui se procede a ordenar los parrafos por tema. Lo relevante es basarse en la etapa
anterior, para asi poder elaborar categorias de temas, es decir, un ordenamiento
conceptual de las categorias mas relevantes establecidas, identificando los temas

transversales que recorren el material.

Esto da paso de manera fluida a la relacion de categorizaciones (/bid.:123), temas (/bid.:

127) y subtemas (/bid.: 130). En este segundo nivel de andlisis aparece aquello que es
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mas pertinente a los objetivos propuestos en la investigacion, paso loégico necesario para
lograr una mayor profundizacion. Asi se puntualizan las categorias principales, debido a
que se vinculan relaciones posibles entre categorias, temas y subtemas. Esto implica un
nivel de abstraccion y andlisis mayor que se va delineando de a poco hasta configurar la

tematica fundamental de la investigacion.

Etapa 3: Categorizacion.

En esta etapa se categoriza cada uno de los temas, recurriendo al primer nivel de
tematizacion del tema 1, luego del tema 2, y asi sucesivamente, introduciendo las citas
de las categorias. Lo importante es sacar la idea central de lo que dijo el sujeto, teniendo
en cuenta simultdneamente la clasificacion frasistica y el marco tematico. Esta etapa y la
anterior juntas corresponden a lo que Strauss y Corbin (/bid.: 134) llaman Codificacion

Axial en la formalizacion de su método de analisis de material transcrito.

Etapa 4: Interpretacion.

Aqui “El investigador pasa de la descripcion a la interpretacion y la teoria a través de
conceptos y proposiciones”. (Taylor y Bogdan, Op. Cit.: 163) buscando asociar los
diferentes temas, donde se interpreta lo dicho por los informantes. Se desarrollan
conceptos, que son “ideas abstractas generalizadas a partir de hechos empiricos” (/bid.)
y a partir de la interpretacion se plantean pequenas teorias, relacionando los temas y

subtemas.
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5. MARCO CONCEPTUAL

5.1. Cultura e Identidad

5.1.1. El concepto de Cultura

El concepto de cultura en antropologia es el tema mas transitado. Tomaré como
definicién para efectos de esta investigacion el concepto de cultura de Néstor Garcia

Canclini (2004), que proviene de sus postulados anteriores:

...la cultura abarca el conjunto de los procesos sociales de significacion, o, de
un modo mas complejo, la cultura abarca el conjunto de procesos sociales de
produccion, circulacion y consumo de la significacion en la vida social. (Garcia

Canclini, 2004: 34)

De otro modo

La cultura se presenta como procesos sociales, y parte de la dificultad de hablar
de ella deriva de que se produce, circula y se consume en la historia social.

(Ibid.)

Cito esta definicidon ya que dentro de los postulados del autor aparece como central para
la antropologia actual la idea de cultura construida desde la interculturalidad, que

considero fundamental para tratar el tema de las culturas juveniles. Para el autor

...lo que tratamos de ver actualmente, dado que las condiciones de produccion,
circulacion, y consumo de cultura no ocurren en una sola sociedad, es como se
reelabora el sentido interculturalmente. No solo dentro de una etnia, ni siquiera

dentro de una nacion, sino en circuitos globales. (/bid.: 35)

24



En relacion al andlisis del hip hop se suele sostener que por ser originado en EE.UU., es
un fendémeno fordneo, ajeno a lo chileno y a los jovenes de este pais. Al adquirir la
vision intercultural en el contexto mundial actual podemos comprender que los
fendmenos ya no son exclusivos de una sola cultura. Los procesos de globalizacion han
alcanzado al presente una profundidad y extension que hacen dificil establecer un limite

13

entre lo propio y lo fordneo, entre lo nacional y lo importado. Esto “...se vuelve
evidente cuando estudiamos sociedades diversas, o sus intersecciones con otras y sus
cambios en la historia” (/bid.: 34), lo que me lleva a asumir esta posicion procesual y

cambiante de la cultura.

Garcia Canclini en este mismo texto plantea el ejemplo sobre sus estudios acerca de la
artesania en México, afirmando que ciertos grupos (en este caso indigenas o
campesinos) producen estos objetos, los cuales circulan por la sociedad y son
apropiados por distintos sectores sociales que les otorgan diversas funciones. El autor
plantea que en estos casos no ocurre la pérdida del significado del objeto sino su

transformacion;

Es etnocéntrico pensar que se ha degradado el sentido de la artesania. Lo que
ocurri6 fue que cambi6 de significado al pasar de un sistema cultural a otro, al

insertarse en nuevas relaciones sociales y simbdlicas. (Zbid.)
En relacion a esto mismo, profundizando el autor agrega

Desde un punto de vista antropoldgico, no hay razones para pensar que un uso
sea mas o menos ilegitimo que otro. Con todo derecho, cada grupo social cambia
la significacion y los usos. [...] estamos hablando de circulacién de bienes y
mensajes, cambios de significado, el pasaje de una instancia a otra, de un grupo
a varios. En esos movimientos se comunican significados, que son recibidos,

reprocesados o recodificados. (Ibid.: 35)

Planteo que lo mismo sucede con el hip hop como filosofia de vida®. Si me guio por el

planteamiento de este autor, que el hip hop tenga un origen foraneo no significa que sea

6 . : ~ .
Término acuiiado por sus propios exponentes
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un fenémeno ajeno introducido en la realidad chilena: lo que ocurre es que su
significado se adopta y se adapta en otra realidad contextual y es enarbolado por los

jovenes que se lo apropian, pasando a ser sus actores y exponentes.

En esta época nuestro barrio, nuestra ciudad, nuestra nacion son escenarios de
identificacion, de produccion y reproduccion cultural. Desde ellos, sin embargo,
nos apropiamos de otros repertorios culturales disponibles en el mundo, que nos
llegan cuando compramos productos importados en el supermercado, cuando
encendemos el televisor, al pasar de un pais a otro como turistas o migrantes.

(Ibid.)

Bien. A la definicion de cultura anterior, Garcia Canclini agrega que esta perspectiva
procesual, intercultural y cambiante de la cultura estd compuesta por variadas formas o
partes relacionadas con la funcion social y el sentido que la cultura adquiere dentro de la

sociedad. (/bid.)

Este autor plantea asi cuatro vertientes, que destacan diversos aspectos de esta
concepcion de la cultura, siendo la primera “... la que ve la cultura como la instancia en
la que cada grupo organiza su identidad”, poniendo énfasis en la apropiacion de los
diversos repertorios culturales que se encuentran disponibles en el mundo actual a raiz
de los procesos de globalizacion y flujo creciente de los significados. “Esta
configuracion transversal de sentido complejiza cada sistema simbdlico”, en relacion a

lo anterior y a la perspectiva intercultural. (/bid.)

Una segunda tendencia de la cultura que esboza el autor en este marco esta relacionada
con los valores, donde “la cultura es vista como una instancia simbolica de la
produccion y reproduccion de la sociedad”, ligada a lo cotidiano, donde se
desenvuelven procesos de significacion. La cultura da cuenta de la sociedad, le da

sentido; (/bid.: 37)

La tercera vertiente proyecta a “la cultura como una instancia de conformacion del
consenso de la hegemonia, o sea de configuracion de la cultura politica, y también de la
legitimidad.”. En este sentido es el escenario donde se ven los cambios y las relaciones

de poder. (/bid.)

26



Los recursos simbolicos y sus diversos modos de organizacion tienen que ver
con los modos de autorrepresentarse y de representar a los otros en relaciones de
diferencia y desigualdad, o sea nombrando o desconociendo, valorizando o

descalificando. (/bid.: 38)

En este tramo importan los discursos que hablan de “los otros” y las reapropiaciones de

significados que suceden tras estas designaciones.

Finalmente el cuarto rasgo lo constituye “la cultura como dramatizacion eufemizada de
los conflictos sociales” como dramatizacion simbolica, la cudl se plasma en la sociedad

a través de diversas actividades como el teatro, las artes y los deportes. (/bid.)

Para Garcia Canclini estas cuatro expresiones son formas en como nos narramos lo que
acontece con la cultura en la sociedad, no como un paradigma sino como formas de

conocer la vida social. (/bid.)

5.1.2. Identidad

El tema de la identidad viene adquiriendo un caracter central en las ciencias sociales
desde la década del ’60, y se introduce a partir del psicoanalisis y sus estudios sobre el
individuo. (Er.: “Identidad”. Términos criticos de sociologia de la cultura: 129). En ¢l se

cruzan los planos individual y colectivo.

Asi el tema de la identidad ha sido abarcado desde distintas disciplinas. Desde la
antropologia la identidad ha sido ligada a variados conceptos y entendida desde
distintos paradigmas. Dos de ellos, ligados al tema de la etnicidad son: el paradigma
consustancial, que dice relacion con la esencialidad de un grupo étnico y como esto se
manifiesta en valores culturales fundamentales de una identidad ya dada, y el paradigma
relacional, que dice relacidon con las nociones de autoconciencia, de etnogénesis, con la
posibilidad de que se cree y se recree una identidad étnica, con la nocidén de etnia

entendida como algo dindmico. En esta tltima se nos plantea como en la nocion de
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limite se constituye la diferencia; como la identidad surge en relacion a la alteridad, al

otro, a los otros, que son distintos a lo propio.’

Entiendo la identidad no como un constructo escencialista, sino mas bien como una
relacion dinamica, cambiante, que surge en relacidn con el contexto y que puede
recrearse en relacion con la historia. La identidad como una relacion de identificacion y
diferenciacion de los otros, una tension cambiante entre relaciones dindmicas. Aunque
esto no implica que en los discursos, en las incursiones identitarias, no hallan biisquedas

esencialistas.

Para Jorge Larrain, en su libro “Identidad Chilena” (2001), el concepto de identidad
tiene plurales significados. Uno de ellos se relaciona con la “cualidad o conjunto de
cualidades con las que una persona o grupo de personas se ven intimamente conectados.
[En este sentido]...la identidad tiene que ver con la manera en que grupos e individuos
se definen a si mismos al querer relacionarse -identificarse- con ciertas caracteristicas”
(Larrain, 2001: 23). Para el autor esta acepcion de la identidad abre la perspectiva del
cambio, al estar influida por la expectativa social y porque las cualidades que
constituyen a la identidad tienen un caracter subjetivo y pueden cambiar. “La identidad
cualitativa responde a la pregunta acerca de lo que a cada cual le gustaria ser”,

involucrando al pasado y al futuro (/bid.).

A lo anterior, Larrain plantea la interrogante acerca de ... por qué personas distintas se
9

13

identifican con cualidades diferentes” y agrega la importancia de saber que la
relacion de uno mismo consigo mismo debe ser entendida como un proceso
intersubjetivo que supone una relacion con otros”. Asi, para contestar la pregunta

“«quién quisiera ser yo» el juicio de los otros es crucial”. (Ibid.: 24)

Profundizando en esta nocion, Larrain establece “tres elementos componentes de la

identidad”.

En el primer elemento “los individuos se definen a si mismos, o se identifican con

ciertas cualidades, en términos de ciertas categorias sociales compartidas. Al formar sus

7 Términos vistos en la catedra de etnologia I 2000, con el profesor José Luis Martinez.
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identidades personales, los individuos comparten ciertas lealtades grupales o
caracteristicas... que son culturalmente determinadas y contribuyen a especificar al

sujeto y su sentido de identidad.” (/bid.: 24)

Aqui el autor conecta los conceptos de cultura e identidad, al plantear que “...1a cultura
es uno de los determinantes de la identidad personal. Todas las identidades personales
estan enraizadas en contextos colectivos culturalmente determinados. Asi es como surge
la idea de identidades culturales. Cada una de estas categorias compartidas es una

identidad cultural” (/bid.: 25).

Seglin Larrain, un segundo elemento componente de la identidad es el material que
“incluye el cuerpo y otras posesiones capaces de entregar al sujeto elementos vitales de

3

autorreconocimiento”, porque “...al producir, poseer, adquirir o modelar cosas
materiales los seres humanos proyectan sobre su si mismo, sus propias cualidades en
ellas”. Yendo atin mas alld, el autor afirma que “toda propiedad significa una extension
de la personalidad; mi propiedad es lo que obedece a mi voluntad, [...] aquello en lo cual

mi si mismo se expresa y se realiza externamente...” (/bid.: 26).

Este elemento componente de la identidad relaciona los conceptos de identidad y de

cultura de Garcia Canclini. Larrain plantea al respecto que

Es a través de ese aspecto material que la identidad puede relacionarse con el
consumo y con las industrias tradicionales y culturales. Tales industrias
producen mercancias, bienes de consumo que la gente adquiere en el mercado,
sean objetos materiales o formas de entretencion y arte. Cada compra o consumo
de estas mercancias es tanto un acto por medio del cual la gente satisface
necesidades, como un acto cultural en la medida que constituye una manera

culturalmente determinada de comprar o de consumir mercancias. (/bid.: 27).

Recordemos que Garcia Canclini se refiere a la cultura como procesos sociales de
produccion, circulacion y consumo de significados (Op. Cit.: 34); Larrain identifica el
consumo de bienes, en su doble dimension material y simbolica, como elemento central

para la construccion de la identidad. En relacion a esto:
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Las cosas materiales hacen pertenecer o dan el sentido de pertenencia en una
comunidad deseada. En esta medida ellas contribuyen a modelar las identidades

personales al simbolizar una identidad colectiva o cultural a la cudl se quiere

acceder. (Op. Cit.: 28).

Esto se puede relacionar con el concepto de rasgos diacriticos que desarrollaré mas

adelante.

El tercer elemento de la identidad se relaciona con “...1a construccion del si mismo [que]
necesariamente supone la existencia de «otros» en un doble sentido” (Zbid.). Por un lado
“Los otros son aquellos cuyas opiniones acerca de nosotros internalizamos; [...]
«nuestra autoimagen total [que] implica nuestras relaciones con otras personas y su
evaluacion de nosotros». El sujeto internaliza las expectativas o actitudes de los otros
acerca de ¢l o ella, y estas expectativas de los otros se transforman en sus propias auto-

expectativas”.

El medio social [...] no solo nos rodea, sino que también esta dentro de nosotros.
En este sentido se podria decir que las identidades vienen de afuera en la medida
que son la manera como los otros nos reconocen, pero vienen de adentro en la
medida que nuestro autorreconocimiento es una funcion del reconocimiento de
los otros que hemos internalizado”. (Ibid.: 28)

9 ¢

Por otro lado, la construccion del si mismo donde “los otros” “...son aquellos con
respecto a los cudles el si mismo se diferencia y adquiere su cardcter distintivo y
especifico” (Ibid.); “Para definirse a si mismo se acentuan las diferencias con los otros.
La definicion de si mismo siempre envuelve una distincion con los valores,
caracteristicas y modos de vida de otros”; en definitiva “mecanismos de diferenciacion

con el «otro»” (Ibid.: 32). Esto se relaciona con la concepcion de identidad relacional

que plante¢ anteriormente.
A la vez este tercer elemento componente de la identidad que plantea Jorge Larrain es

fundamental y se liga a la concepcion de grupos étnicos e identidad que plantea Fredrik

Barth (1976).
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Barth, en relacion a la cultura, nos plantea a grandes rasgos que “puesto que la cultura
no es sino una forma de describir la conducta humana, se podria concluir que existen
grupos discretos de individuos, es decir, unidades étnicas correspondientes a cada
cultura” (Barth, 1976: 9), podriamos decir, unidades de grupos humanos

correspondientes a cada cultura.

...el foco de la investigacion es el limite étnico que define al grupo y no el
contenido cultural que encierra. [...] los limites a los cuales debemos dedicar
nuestra atencion son limites sociales [...] El hecho de que un grupo conserve su
identidad, aunque sus miembros interactiien con otros, nos ofrece normas para
determinar la pertenencia al grupo y los medios empleados para indicar
afiliacion o exclusion. [...] necesitamos analizar los diferentes medios por los
cuales logran conservarse, pues, no es solo mediante un reclutamiento definitivo,

sino en virtud de una expresion y una ratificacion continuas. (/bid.: 17)

Asi para Barth es fundamental el tema de las fronteras entre unidades de grupos
humanos. Las fronteras que existen entre un grupo y otro son las que delimitan las
identidades relacionadas con la autoadscripcion y una concepcion de la identidad

aescencialista.

Volviendo a Larrain (2001), y desarrollando el tema de la identidad personal, este autor
cita a Axel Honneth, quien plantea que el autorreconocimiento posibilita la identidad y
se expresa de tres formas: como autoconfianza, como auto-respeto y como autoestima.
Sin embargo este autorreconocimiento depende del reconocimiento que antes se haya
producido desde el exterior, y que este reconocimiento halla sido incorporado y
valorado por el sujeto. Esto también se liga a la idea de identidad relacional planteada

anteriormente.

La construccion de la identidad es un proceso intersubjetivo de reconocimiento
mutuo. La confianza en si mismo surge en el nifio en la medida en que la
expresion de sus necesidades encuentra una respuesta positiva [...] de los otros
[...] De igual manera el respeto de si mismo... depende de que otros respetan su

dignidad humana y [...] los derechos que acompafian esa dignidad. [... ] la
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autoestima puede existir s6lo en la medida que los otros reconozcan el aporte de

una persona como valioso. (Op. Cit.: 2001, 29)

Finalmente Larrain, interpretando a Honneth plantea que habrian “3 formas de falta de
respeto concomitantes con las 3 formas de reconocimiento que pueden contribuir a la
creacion de conflictos sociales y a una «lucha por el reconocimiento», en sectores que

estan deprivados de esa forma de respeto.” (/bid.: 30)

Una de ellas es
...la devaluacion cultural de ciertos modos de vida o creencias y su
consideracion como inferiores o deficientes, lo que impide al sujeto atribuir

valor social o estima a sus habilidades y aportes.

Esta falta de respeto o negacion de las concepciones de vida de los sujetos generaria una
reaccidon emocional negativa, que se expresaria en “la base motivacional de la lucha por
el reconocimiento: «porque es s6lo al reconquistar la posibilidad de una conducta activa
[y reconocida en la sociedad] que los individuos pueden deshacerse del estado de
tension emocional a que son sometidos como resultado de la humillacién» [humillacion
de no ser aceptados en sus concepciones de vida por la sociedad]. Por ende, la
experiencia de la falta de respeto seria la fuente de las formas colectivas de resistencia y
lucha social. Sin embargo, “éstas no son un resultado automatico de respuestas
individuales. Solo si existen los medios de articulacion intersubjetiva de tales

emociones en un movimiento social, naceran formas colectivas de lucha” (/bid.)

5.1.3. Cultura e identidad

Para entender la relacion que existe entre identidad y cultura, la antropologa argentina
Ana Maria Gorosito (1994) plantea que “Identidad y cultura son dos categorias del
pensamiento antropolégico marcadas por una misma tension, entre la universalidad y la
particularidad.” (E7., “Identidad, cultura y nacionalidad”. Globalizacion e Identidad

Cultural: 101)
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Para ella “la identidad es una expresion de la cultura” (/bid.: 102); entiendo por esto que
la identidad es una de las formas en como se manifiesta y refleja la cultura. En este

sentido:

La identidad es un aspecto crucial de la reproduccion cultural: es la cultura
internalizada en sujetos, subjetivada, apropiada bajo la forma de una conciencia
de si en el contexto de un campo ilimitado de significaciones compartidas con

otros. (Ibid.)

A la vez, para ella la identidad es un aspecto trascendental en la constitucion y
reafirmacion de las relaciones sociales. De esta forma la identidad por un lado posee un
sentido de identificaciones multiples y sucesivas como los planos posibles de extension
que cada sujeto encarna singularmente, que tiene un limite en la cultura, en términos de
posibilidades de adscripcion cultural, y por otro tiene un sentido en el limite que

constituye con la otredad radical. (/bid.: 103)

Gorosito esboza que la cultura occidental contemporanea, -basicamente a partir de los
medios de comunicacion de masas y la tecnologia-, se funda como una matriz de
multiples identidades posibles. (Ibid.: 103, 104) En relacion a esto, desde lo cultural
habria una apertura hacia la heterogeneidad, sin embargo para ella la sociedad tendria
“contornos mas rigidos” (/bid.: 104) en el sentido de que el sujeto social se debe
configurar en relacion a las necesidades del capitalismo (/bid.: 107), y del capitalismo

de Estado, su ideologia y su orgénica segiin lo que interpreto del texto.

En relacién a lo anterior, y por otro lado, las identidades también se expresarian
“...como la oportunidad para un nuevo despliegue en la generacion de bienes que

consagran la realidad de esas identidades bajo la forma de consumos diferenciados”

(Ibid.: 108)

5.2. Juventud v moratoria

La identidad hip hop es un fendmeno propio de la juventud. A continuacion esbozaré

los conceptos que me acercaran a una definicion de juventud pertinente a este estudio.
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5.2.1. El concepto de Moratoria

Mario Margulis y Marcelo Urresti en su ensayo “La juventud es méas que una palabra”

(1996), entregan una definicion atingente a los objetivos de esta investigacion.

Los autores comienzan aceptando la utilidad de considerar a la juventud como un
periodo de moratoria, superando la idea de juventud como relacionada a la
categorizacion por edad (Margulis y Urresti, 1996: 1). A la vez para ellos, en la
literatura socioldgica existiria un consenso generalizado en comprender a la juventud y
a los jovenes como determinados por la cultura de la sociedad a la que pertenecen,
particularmente por la diferenciacion social, consenso al que ellos adhieren (/bid.). En

este sentido

...la juventud depende de una moratoria, un espacio de posibilidades abierto a
ciertos sectores sociales y limitado a determinados periodos historicos. A partir
de mediados del siglo XIX y en el siglo XX, ciertos sectores sociales logran
ofrecer a sus jovenes la posibilidad de postergar exigencias -sobre todo las que
provienen de la propia familia y del trabajo-, tiempo legitimo para dedicarse al
estudio y la capacitacion, postergando el matrimonio, permitiéndoles asi gozar
de un cierto periodo durante el cual la sociedad brinda una especial tolerancia.

(Ibid.)

La juventud como una moratoria social se vincula asi con que determinadas clases

(principalmente media y alta), pueden ofrecer a sus jovenes por determinado periodo de
tiempo un beneficio de permisividad y condescendencia frente a las exigencias de la

vida adulta y permitir cierta postergacion de éstas.
Aqui Margulis y Urresti vinculan el concepto de juventud con la diferenciacion de

clases sociales, que implica una diferencia en la experiencia de la juventud. Esta deja de

ser, entonces, tan solo una “categoria etaria que posee, sin distinciones, caracteristicas
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uniformes”. La posibilidad de ser joven no se les otorga de la misma manera a todos los

individuos de la misma edad cronolégica. (/bid.: 2)

Sin embargo para ellos que la juventud no sea igual a un rango de edad no implica que
la edad cronoldgica no sea un factor relevante en la construccion histérico-cultural de la
juventud; la relacion de juventud y edad no es simple ni directa, es a través del concepto

de moratoria vital, que se complementa la nocion de moratoria social ya mencionada

(Ibid.: 4):

...la juventud puede pensarse como un periodo de la vida en que se esta en
posesion de un excedente temporal, de un crédito o de un plus, como si se tratara
de algo que se tiene ahorrado, algo que se tiene de mas y del que puede
disponerse, que en los no jovenes es mas reducido, se va gastando, y se va
terminando antes, irreversiblemente, por mas esfuerzos que se haga para

evitarlo. (/bid.)

Esta ventaja, este “capital temporal” (sin considerar la clase o el género) se relaciona
con una sensacion de confianza de los jovenes, relacionada basicamente a una sensacion

de estar lejos de la muerte. (/bid.: 5)

Los autores distinguen también a los jovenes de los no jovenes, en términos de la

moratoria vital.

...los no jovenes poseen una prudencia que tiene que ver con la experiencia
acumulada, pero mas con el tiempo que se ha escapado o perdido; con el paso
del tiempo, progresivamente, la espera va ocupando el espacio de la esperanza.
De ahi la sensacion de invulnerabilidad que suele caracterizar a los jovenes, su
sensacion de seguridad: la muerte esta lejos, es inverosimil, pertenece al mundo
de los otros, a las generaciones que preceden en el tiempo, que estan antes para

cumplir con esa deuda biologica. (/bid.)

Con posterioridad y sobre esta moratoria vital, aparecen “diferencias sociales y
culturales en el modo de ser joven, dependiendo de cada clase, y también de las luchas

por el monopolio de su definicion legitima, que implica la estética con que se supone
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que se la habra de revestir”, los signos visibles que caracterizan y representan a la

juventud (/bid.).

A estos dos conceptos establecidos, moratoria vital y moratoria social, Margulis y

Urresti les asocian respectivamente los términos joven y juvenil:

... se puede distinguir -sin confundir- a los jovenes de los no jévenes por medio
de la moratoria vital, y a los social y culturalmente juveniles de los no juveniles,
por medio de la moratoria social. En consecuencia, se puede reconocer la
existencia de jovenes no juveniles -como es, por ejemplo, el caso de muchos
jovenes de sectores populares que no gozan de la moratoria social y no portan
los signos que caracterizan hegemoOnicamente a la juventud-, y no jovenes
Jjuveniles -como es el caso de ciertos integrantes de sectores medios y altos que
ven disminuido su crédito vital excedente pero son capaces de incorporar tales

signos. (Ibid.: 6)

Finalmente los autores aclaran que la clase no determina la condicién de juventud en un

sujeto, ya sea hombre o mujer.

5.2.2. Moratoria y juventud urbano-popular

En relacion al concepto de moratoria, Jos¢ Weinstein (1984) contribuye afirmando que
los jovenes urbano-populares “no pueden permanecer en esta moratoria que requiere de
tiempo y recursos del cual ellos no disponen”, no tienen tiempo en el sentido de que
ellos deben asumir tempranamente roles de adulto, -como la actividad laboral-, ni
recursos en el sentido de que deben mantenerse o ser mantenidos para sobrevivir.

(Weinstein, 1984: 23)

La definicion a grandes rasgos de la juventud urbano-popular para el autor “esta
constituida por los jovenes que habitan en centros urbanos y que viven en situacion de
pobreza o de privacion respecto de los bienes y servicios elementales (educacion, salud,
empleo, etc.) donde “...muchos de estos jovenes tienen diversas actividades (estudio,

trabajo, cesantia); que tienen diferencias ideologicas y politicas; que tienen distintos
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grados y ambitos de insercion en la sociedad; y que incluso su mismo nivel de pobreza

es variable.” (Ibid.:27)

Para el autor existen cinco elementos que caracterizan a la juventud urbano-popular y

que la diferencian del resto de las juventudes (de clase media y alta):

a) Su contacto y cercania con el mundo del trabajo:

“Este contacto puede darse por el ingreso efectivo al trabajo, por el intento de
ingreso al trabajo no logrado (cesantia), por la consecucion de trabajos ocasionales,
o por el apoyo a miembros del grupo familiar o vecinal que realizan labores

productivas.” (Ibid.: 28)

b) Su relacion conflictiva con la educacion formal:

“Son los jovenes de sectores populares los que tienen las mayores tasas de repitencia
y desercion escolar.”, relacionado con el ingreso precoz al mundo, o con la
imposibilidad de costear los estudios. “Pero también debe de considerarse la falta de
correspondencia existente entre la realidad en que les tocara vivir y los
conocimientos y orientaciones entregados en la institucion escolar” que no tienen un
fin en si mismos sino que estan orientados a seguir los estudios universitarios. En
relacion a esto, “parece existir una significativa educacion informal realizada por la
familia, el grupo de pares u otros pobladores. Asi, por ejemplo, la mayoria de las
veces los oficios y trabajos que estos jovenes desempenian son aprendidos de manera

informal en el medio popular.” (/bid.: 29)

¢) Una mayor importancia del grupo de pares:

“... la familia popular estd muchas veces atravesada por diversos conflictos y
condiciones que hacen que se acoja y estimule en menor medida a los jovenes.
Incluso muchos deban pasar largos periodos del dia en la calle o en las esquinas
debido al ambiente existente en su hogar.

En este contexto la relacion con los otros jovenes y, con el grupo de jovenes
adquiere una fuerte significaciéon, encontrandose o al menos buscandose, en ella
muchos elementos que suelen darse en la dindmica familiar en otros estratos

sociales.” (Ibid.: 30)
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d) Su mayor proximidad con la pobreza y las conductas desviadas:

“Las altas tasas de alcoholismo, delincuencia, prostitucion y drogadiccion, hacen
que no solo los jovenes los conozcan mds sino que también generan una mayor
capacidad de "convivencia" y de defensa frente a ellos. Es decir, la presencia
frecuente de estos fendmenos llevan a que el joven sea socializado por el medio
respecto de ellos, adquiriendo ciertas habilidades y destrezas para hacerles frente.”

(Ibid.:31)

e) Una menor coordinacion en la adquisicion de los roles adultos:
9 . . . .

el ingreso al mundo laboral no tiene una necesaria vinculacion con la
preparacion escolar, ni tampoco es sindénimo de adultez, y la conformacion de la
nueva familia se da muchas veces en continuidad con alguna de las antiguas, con la
cual siguen conviviendo. No se produce, entonces, este nitido cambio de status entre

estudiante y trabajador, o entre ser hijo y ser esposo/padre.” (Ibid.: 32)

5.3. Discusion acerca de tribus urbanas v culturas juveniles.®

Para Maffesoli (1990), primer socidlogo que habla de este proceso de neotribalizacion
en las sociedades de masa, las tribus urbanas surgen como caracteristica de esta
sociedad posmoderna, donde existe por un lado una masificacion creciente de la
sociedad y por otro, el surgimiento de “microgrupos”, en un constante vaivén
paraddjico, “el constante vaivén que se establece entre la masificacion creciente y el

desarrollo de esos microgrupos que yo doy en llamar ‘tribus’” (Maffesoli, 1990: 29).

Este autor plantea que el saber moderno racionalista, dentro de este proceso histérico en
el que vivimos, cambio de siglo, es reemplazado por la socialidad afectiva, cotidiana,
donde prima el sentir en comun, la solidaridad, la idea de comunidad emocional. En este
saber afectivo también se da lo que ¢l llama la potencia popular —intrinseca- que apunta
a una soberania popular, donde existirian hasta otro tipo de dioses, como el comercio,
distinto al saber politico racionalista -extrinseco-. La tribu entonces tiene una
sensibilidad sostenida en lo cotidiano y nos da cuenta de esta nueva socialidad de fin de

siglo (XX).

¥ Trabajo realizado anteriormente, junto con Pablo Arriagada y Alejandra Sandoval. Ver bibliografia.
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Para Maffesoli los valores de las tribus urbanas dirian relacion con la autoafirmacion de
la subjetividad en y con el grupo, la apropiacion y defensa de la territorialidad, en el
sentido de la ciudad como espacio simbdlico donde se construye identidad y un
predominio de las experiencias estético-sensibles. Los rasgos basicos de este proceso de
neotribalizacion estan dados por los conceptos de “comunidad emocional”, donde
priman las emociones por sobre la racionalidad instrumental, “energia subterrdnea” que
dice relacion con un vitalismo de la masa a través de la emocion y el sentir en comun,
“sociabilidad dispersa”, relacionada con la logica emocional y “fisicalidad de la
experiencia”’, que nos habla de la paradoja de que a mayor globalizaciéon y
cosmopolitismo metropolitano, mayor sera el deseo de identificacion localista e

intimista. (Zarzuri y Ganter, 1999)

Reguillo (2000) a su vez plantea que la multiplicidad de sentidos propios de la sociedad
de fin de milenio disloca los dispositivos cohesionadores de la vida social. Por un lado
la multiplicidad de referentes ha significado una “implosion” que erosiona el tejido
social al poner en crisis los metarrelatos dominantes, generando incertidumbre, “...pero,
de otro lado, esta misma multiplicidad ha representado o puede representar una
refundacion de un pacto social abierto a la pluralidad” (Reguillo, 2000: 58). En este
sentido mas optimista encontramos la empatia de esta autora con los planteamientos de

Maftesoli.

Existe una paradoja que se plantea desde que frente a una sociedad homogeneizante
surgen estos microgrupos de jovenes como alternativa de pertenencia e identificacion.
Para Reguillo, “Los jovenes parecen ‘responder’ a esos flujos globales, dotando de
sentido a ‘nuevos’ territorios, que en términos socioespaciales pueden ser pensados
como ‘comunidades de sentido’, [...] que, entre otras funciones, operan como una
especie de ‘circulo de proteccion’ ante la incertidumbre provocada por un mundo que se
mueve mucho mas rapido que la capacidad del actor para producir respuestas” (/bid.:

70). Esto se relaciona en cierta medida con lo que Maffesoli llama el vaivén masa-tribu.

Reguillo nos habla de la ciudadania como uno de los posibles lugares sacudidos por la

dindmica de cruces y choques entre lo global y lo local, cuestiéon que condensa uno de
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los debates centrales para la sociedad: la inclusion frente a la exclusion, logica que se ve

cuestionada por las culturas juveniles.

Por otro lado Reguillo plantea que estas dindmicas juveniles abren posibilidades al
cambio social en el sentido que “hacen hablar” estas nuevas concepciones de lo social,

3

de la politica, de las instituciones, de la cultura: “...las representaciones y practicas
juveniles debieran ser leidas como ‘metaforas del cambio social’”. Para la autora estos
grupos se han convertido en agentes de transformacion social en la medida en que
tienden a ocupar espacios donde no existen instituciones o donde éstas han dejado de

responder a las necesidades y demandas de la sociedad.

Esto se relaciona en cierta medida con lo que plantean Raul Zarzuri y Rodrigo Ganter
(2002), quiénes encuentran en los relatos de sus entrevistados propuestas de cambio

social a través de su musica, su cultura y su forma de vida.

Para Costa, Pérez y Tropea las tribus urbanas surgen como respuesta al vacio de sentido
de la sociedad actual y dicen relacion con procesos y luchas de los jovenes por construir
sus propias relaciones, consolidando una imagen ante el mundo y entre ellos mismos,
con una afectividad especial dentro de la tribu para sentir una cierta cohesion social
donde el contacto fisico es importante. A su vez en ellas habria una cierta rebeldia que
se traduciria en actitudes contestatarias, transgresivas de la sociedad adulta, sus
instituciones y reglas. La tribu como oportunidad para provocar o distanciarse de las
instituciones y a la vez mecanismo a través del cual pueden crear una nueva socialidad.
A la par la tribu funciona como un conjunto de pautas donde lo grupal estd por encima
de lo individual, donde existe una tension con la sociedad y una sensibilidad apasionada

y vital.

Estos tres autores se acercan a Maffesoli, quién también nos habla de la importancia de
los afectos por sobre la razén, de la fisicalidad de la experiencia y del vitalismo como

potencia.

Para estos tres autores los procesos de tribalizacion son interclasistas. Esto no quiere
decir que el proceso existe al margen del factor de clase, si no que su especificidad y su

dindmica se darian al margen de esta division. Por otro lado el problema de la
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marginacion no es percibido como un marco para los jovenes disfuncionales en esta

sociedad sino que es percibida como un fenémeno que es hasta alentado por ella.

En Costa Pérez y Tropea la tribu urbana funciona como pequeiia mitologia en donde sus
miembros pueden construir con relativa claridad una imagen, un esquema de actitudes y
comportamientos gracias a los cuales salir del anonimato con un sentido de la identidad

reafirmado y reforzado.

Para el caso del hip hop, Adridan Baeza (2002) nos habla de la identidad como proyecto
de discurso en el hip hop chileno, donde el ser hip hop se relaciona con un proyecto
cultural de resistencia a la cultura dominante, donde los sujetos se perciben como
subalternos en el sistema, en relacion a una clase o a una situacion politica. El discurso
hip hop en este sentido es denuncia social pero también es una implosion hacia la propia
cultura, un refugio identitario donde "La macroregion como comunidad imaginada
adquiere relieve, mientras el problema de lo nacional se vuelve vano, ya que no es un
marco valido para la comprension de una problematica global. Importa mas el

reconocimiento mutuo que las fronteras entre naciones” (Baeza, 2002: 259).

Raul Zarzuri y Rodrigo Ganter en su libro "Memoria, cultura y nuevas narrativas
juveniles" (2002) plantean que las expresiones/producciones de estos grupos se
constituyen en narrativas juveniles emancipatorias capaces de configurar memorias
contra-hegemonicas que resisten a los discursos de socializacion e integracion formal y
también operan una socialidad micropolitica de nuevo tipo que viene a superar los
patrones tradicionales de la participacion ciudadana. Estos autores buscan rescatar los
contenidos emancipatorios de estos grupos concluyendo que estos conforman procesos

micropoliticos donde se desarrollan semidticas polisémicas.

La memoria juvenil para los autores funciona como dispositivo cultural que sefiala el
agotamiento de formas de accion y lucha colectiva en Chile. Por otro lado los jovenes se
sienten subordinados en este sistema global y frente a esto buscan resignificar viejos
proyectos y solidaridades populares. Buscan sentido a partir de una memoria
insatisfecha que se resiste a ser capturada y sepultada por las hablas oficiales y generan
nuevas formas de organizacion, horizontales, espontdneas, que comparten valores y

practicas profesionales y creativas.
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En el caso de las tribus urbanas, la musica como vehiculo portador de memoria
generacional, como dispositivo de produccion simbolica y de produccion y
reproduccion cultural, se transforma en identidad cultural; dispositivo contracultural

constructor de subjetividades.

Para Zarzuri y Ganter, al igual que para Reguillo y para Costa, Pérez y Tropea no
funciona la logica de la exclusion para referirnos a los jovenes ya que ellos mismos

configuran micropoliticas polisémicas.

En los estudios de caso de Zarzuri y Ganter los jovenes del colectivo Legua York
(grupo hip hop chileno) quieren crear con sus canciones una mayor conciencia
colectiva, una fuerza nueva que provoque los cambios necesarios para construir algo
distinto. Desde la musica se sienten llamados a crear nuevas formas de vida y un nuevo

poder popular. Utilizan el canto como arma politica.

Para la mayoria de los autores el fendmeno de la neotribalizacion se entiende como una
consecuencia de las condiciones de la vida urbana contemporanea ligado a una pérdida

0 vaciamiento de sentido.

También, se plantea el fendmeno del individualismo creciente en la sociedad que
fractura los lazos interpersonales, lo cudl daria el pie para el surgimiento de la busqueda
de cohesion grupal y el surgimiento de las tribus urbanas. Para Maffesoli sin embargo,
esta sociedad no estd caracterizada por el individuo sino por la persona, con estos
nuevos lazos de comunicacién, mas emocionales y ya no contractuales. Una especie de
pensamiento emocional donde el fracaso del proyecto de la modernidad permite el
surgimiento de estas nuevas comunidades de sentido, y el triunfo de estas nuevas

socialidades emocionales, cotidianas, con potencia, fisicalizadas.

La mayoria de los autores hacen un andlisis desde una perspectiva de la crisis, un
andlisis pesimista donde las tribus son respuestas al caos urbano-global en el que
vivimos pero no salidas a ¢l (a excepcion de Reguillo y Zarzuri y Ganter que advierten

en el reconocimiento de estas tribus posibilidades de cambio social). Maffesoli en
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cambio tiene una vision sumamente positiva de la crisis de los metarrelatos y ve en esta

nueva forma social un triunfo que da pie a las comunidades emocionales.

Asi el fendmeno de las “tribus urbanas” y su contexto es percibido para ciertos autores
como positivo, en una mirada superficial, negadora de un pasado y del conflicto. Para
otros es reflejo de un proceso de crisis y a la vez posible salida de éste, en jugadas

identitarias juveniles que funcionan como refugio de la sociedad vaciada de sentido.

En relaciéon a todo lo anterior, interesa en esta tesis trabajar con el concepto de
subcultura, ya que las categorizaciones sobre tribus urbanas han sido fundamentalmente
posmodernas o tienen concepciones sobre este fendémeno que lo relacionan a la
posibilidad de un cambio social. Pero antes revisaré la conceptualizacion sobre culturas

juveniles.

Marcelo Urresti en “Términos criticos de sociologia de la cultura” (comp. Altamirano:
2002) nos introduce al tema de las culturas juveniles a partir de un andlisis temporal de
lo que han sido los estudios sobre juventud. Segun el autor, en las primeras
aproximaciones al estudio de las culturas juveniles, éstas son percibidas como
relacionadas con la esfera delictiva desde la Escuela de Chicago. Una segunda escuela
seria la de Talcott Parsons quien abarca el tema de la transicion a la adultez planteando
que en las sociedades contemporaneas este proceso se prolonga cada vez mas, y mayor
es el tiempo libre de que disponen los jovenes, tendiendo una red entre la escuela, el
tiempo libre y lo que ¢l llamaré la cultura generacional. Una tercera aproximacion al
tema es el relacionado con la contracultura californiana ligada al rock & roll, el
hedonismo, la politica y la espiritualidad, y finalmente la cuarta corriente que menciona
Urresti es la de la Escuela de Birmingham, impulsores de los estudios culturales,
quienes hablarian de una “identidad en oposicion a las generaciones precedentes” (Er.,

“Culturas juveniles”. Términos Criticos de sociologia de la cultura: 48) contraponiendo

el término Subculturas Juveniles, -con “preeminencia de valores y experiencias sociales
de clases sociales diferentes” (/bid.)- en oposiciéon a “una” Cultura Juvenil, unificada,

generacional, interclasista. Para Urresti:

A través de estilos distintos, estos jovenes procuran forjarse un espacio

imaginario donde elaborar su identidad en oposicion a las generaciones
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precedentes. Los estilos vehiculizan la lucha de clases y, por su diversidad, no
permiten hablar de wuma cultura juvenil. La preeminencia de valores y
experiencias sociales de clases diferentes, opuesta a la existencia de una cultura
juvenil unificada e interclasista, nos lleva a optar por el concepto de subculturas

juveniles. (Ibid.)

Las culturas juveniles se inscriben dentro de la cultura como el conjunto de los procesos
sociales de significacion y también dentro de la cultura entendida como lo que une a un
grupo y organiza su identidad (Garcia Canclini). Se abre asi un ambito plural e
intercultural donde existen las culturas juveniles, las de género, de clase, étnicas, por
mencionar algunas. Todas ellas asimilables a la busqueda y construccion de identidades

permanentes de todo individuo y grupo humano.

5.4. Subcultura v Estilo

5.4.1. El concepto de Subcultura

El concepto de subcultura ha sido ampliamente desarrollado por la llamada Escuela de
Birmingham, que tiene en Dick Hebdige un destacado exponente. Este autor, en su libro
“Subcultura. El significado del estilo” (2004), establece “cdmo los grupos subculturales
resisten las formas dominantes de cultura e identidad, creando sus propios estilos e

identidades™.

Especialmente en las décadas de 1970 y 1980, Hebdige y sus colegas han elaborado
teoria acerca de las formas en que jovenes de diferentes clases sociales y origenes
étnicos se niegan a adoptar sin critica las identidades que la cultura les ofrece'.

Describiendo el trabajo de Hebdige, Douglas Kellner (vid nota 8) afirma que:

Los individuos que se identifican con subculturas, como la cultura punk, o

subculturas nacionalistas negras, miran y actian de manera diferente que

%« .how subcultural groups resist dominant forms of culture and identity, creating their own style and
identities”. Ver http://www.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/papers/CSETHIC .htm, traduccioén personal.
10 ’

Ibid.
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. 11 , . . .. .,
aquellos del mainstream ', y asi crean identidades oposicionales, definiéndose a

, . , 12
si mismos en contra de los modelos estandar.

Hebdige habla de las “subculturas espectaculares”, las cudles se caracterizan por que

...expresan contenidos prohibidos (conciencia de clase, de diferencia) en formas
prohibidas (transgresiones de los c6digos de conducta y etiqueta, infraccion de la

ley, etc.) (Hebdige, 2004: 127)

Estas subculturas espectaculares tienen una postura de visibilizacién de su identidad en

los rasgos estilisticos que utilizan desde los cuales comunican. Ellas

...representan el «ruido» (en contraposicion al sonido): interferencia en la
secuencia ordenada que lleva de los acontecimientos y fendémenos reales a su
representacion en los medios de comunicacion. No debemos subestimar, por lo
tanto, el poder significativo de la subcultura espectacular o s6lo como metéafora
de una potencial anarquia «ahi fuera» sino como mecanismo real de desorden
semantico: una especie de bloqueo temporal en el sistema de representacion

(Ibid.: 125)

Aqui también estd presente la importancia de subversion simbolica que estas
manifestaciones realizan a través de sus expresiones de resistencia frente a ciertos

patrones dominantes.

...las subculturas «abren una brecha en nuestras expectativas» y representan
simbolicos desafios a un orden simbolico. (/bid.: 128).
Las subculturas nacen en contextos socio-histéricos especificos, [...] en

respuesta a unas condiciones histdricas especificas. Esa respuesta encarna un

""" Mainstream es una palabra dificil de traducir al castellano. Puede significar corriente dominante
(también general o mayoritaria), opiniéon dominante, pensamiento unico, y como adjetivo puede
entenderse como “del montén”, “sin creatividad”. Mainstream textualmente significa “corriente
principal”, que se entiende mejor al recordar su opuesto implicito en la expresion “ir contra la corriente”.
"2 “Individuals who identify with subcultures, like punk culture, or black nationalist subcultures, look and
act differently from those in the mainstream, and thus create oppositional identities, defining themselves
against standard models”. 1bid. nota 8, traduccion personal.
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Rechazo: se inicia con un movimiento de alejamiento del consenso... (/bid.:

180)

Existen por ende manifestaciones subculturales que se levantan en contra de un
consenso (ideologia dominante, cultura hegemonica). En relacion a esto, el autor

puntualiza enfaticamente:

Las subculturas son, por consiguiente, formas expresivas; lo que expresan en
ultima instancia, sin embargo es una tension fundamental entre quienes ocupan
el poder y quienes estan condenados a posiciones subordinadas y a vidas de

segunda clase. (/bid.)

La subcultura seria la “forma de resistencia donde las contradicciones y las objeciones
experimentadas ante [la] ideologia reinante [en términos althusserianos] se representan

de manera sesgada en el estilo.” (Ibid.:181)

Por otro lado las subculturas estan determinadas por el ordenamiento general en la
cultura y el espacio intercultural en que se desenvuelven. Sin embargo, pese a que estas
surjan en oposicion a patrones culturales hegemonicos relacionados con el capitalismo,
no podemos dejar de admitir la incidencia de los criterios comerciales en la difusion de
¢éstas. En este sentido, Hebdige plantea que “Cada subcultura vive un ciclo de
resistencia y desactivacion [que se inscribe] dentro de las grandes matrices culturales y
comerciales” (Ibid.: 177) Asi el autor reconoce la cooptacion y plantea la muerte de las
subculturas por la mercantilizacion de sus emblemas significantes en forma de
mercancia y el etiquetamiento que se produce relacionandolas a estigmas sociales y a

conductas desviadas. (/bid.: 128)

Sin embargo, Greil Marcus, (Marcus, 1989:11) al dar el ejemplo de una banda que
perteneci6 a la subcultura punk expresa: “Los Sex Pistols eran una propuesta comercial
y una conspiracion cultural...”. Vale decir, podriamos plantear entonces que si una
subcultura se inscribe en el circuito comercial no significa que ésta no pueda actuar en
los intersticios de la subversion politica y significante. Lo cual tampoco significa que
ellas sean posibles agentes de transformacion social, como lo plantean Reguillo (2000)

y Zarzuri 'y Ganter (2002).
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Por otra parte, para Hebdige comunicacion, expresion y representacion se aplican y se
refieren a todo aquello que estd dotado de sentido, es decir, a las creaciones culturales y

sus respectivos significados (Op. Cit.: 176).

El autor liga los conceptos de arte, estilo y subcultura y nos habla de la relacion que se
establece a partir de que en estos tres conceptos y sus practicas se produce el cambio del
sentido y la subversion del significado de lo cotidiano. “...tanto la expresion artistica
como el placer estético estan intimamente ligados a la destruccion de los codigos

existentes y a la formulacion de nuevos codigos” (Ibid.: 177)

... si los estilos subculturales pueden ser considerados arte, serdn arte en (y fuera
de) unos contextos particulares; no como objetos intemporales, juzgados por los
criterios inmutables de la estética tradicional, sino como «apropiacionesy,

«robosy, transformaciones subversivas, como movimiento. (Ibid.: 176)

Finalmente para el concepto de subcultura es interesante destacar que ... individuos
distintos aportan distintos grados de compromiso a una subcultura. [...] Sin embargo,
pese a estas diferencias individuales los miembros de una subcultura han de compartir
un lenguaje comin.” Una subcultura anticipa o resume un sentimiento, un momento.
Debe encarnar una sensibilidad. A la vez “los individuos pertenecientes a una misma
subcultura pueden ser mas o menos concientes de lo que dicen con el estilo y como lo

estan diciendo” (/bid.: 169)

5.4.2. El concepto de Estilo

Para Hebdige entre subcultura y estilo se destaca “... el proceso mediante el cual a los
objetos se les atribuye significado dentro de la subcultura y se les hace significar en
forma de «estilo»” (Op. Cit.. 16). Podria decir: la subcultura como portadora de
significado y el estilo del significante de ésta: “Esos estilos [...] pueden ser descritos

como formas de practica significante.” (Ibid.: 176)
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Las diferencias entre subculturas “se reflejan no s6lo en los objetos del estilo
subcultural sino en las practicas significantes que representan a esos objetos y les dan

sentido.” (Ibid.: 174)

Hebdige, citando a Stuart Hall, concuerda con que los objetos elegidos por una
subcultura como emblemas manifiestan finalmente lo que son los grandes valores de

esta y sus miembros. (/bid.: 158)

Relacionado con lo anterior, para Urresti el estilo es, la forma en que se reconoce a una
subcultura; es “el conjunto de las elecciones y combinaciones de bienes materiales y
simbolicos que los distintos grupos de jévenes articulan con el objetivo de diferenciarse

los unos de los otros” (Er., “Culturas juveniles”. Términos Criticos de sociologia de la

cultura: 48)

Estos elementos son los que podemos caracterizar como las expresiones visibles del
estilo. “(vestuario, baile, musica, argot)” (Op. Cit.: 177) Asi Hebdige por ejemplo al
hablar del estilo de la juventud negra, habla de su forma de caminar, sus voces, el modo

de moverse y el vestuario; vale decir, sus expresiones formales. (/bid.: 62)

Desde la perspectiva antropolégica, Mary Douglas, antropdloga de la corriente “Cultura
y Personalidad” en su libro “Estilos de pensar” (1998), habla del estilo como “el modo
en que estd hecha una obra, a diferencia de gue es la obra en si misma”, en relacion a la
apariencia, la superficie, extrinseco de la obra misma. Sin embargo para ella esto
implica que en el estilo hay algo oculto, relacionado con que “...hay una realidad que la

apariencia de la cosa no revela inmediatamente, algo inaccesible.” (Douglas, 1998: 92)

Si analizo a Douglas ella plantea en relacion a la teoria del consumo, que el estilo oculta
las causas o motivaciones de la eleccién, ya que éstas estarian influidas por las
“presiones del mercado” (/bid.: 93) que puedo entender como determinantes vinculadas
al nivel socioeconémico. Sin embargo para ella en esto también influyen factores que
“no pueden explicarse en virtud de los cambios del mercado” sino que se relacionan con

lo cultural. (/bid.) Volveré sobre esto mas adelante.
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5.4.2.1. Estilo de vida

Gallino (1995) nos habla del concepto de estilo de vida, ligado a los comportamientos
particulares de los sujetos en la esfera del consumo; “el modo en que los mismos bienes
son consumidos o disfrutados, [...], y [...] la indole de los bienes no esenciales a que se
dirigen la preferencias de los sujetos; [...] el particular comportamiento de consumo”.
Esto, estrechamente ligado a la estratificacion social. (Gallino, 1995: 405). Gallino
plantea el estilo de vida como una eleccion posible, en relacion a las posibilidades de

consumo.

Interpretando a Gallino, si la estratificacion social estd ligada al particular
comportamiento de consumo, a las preferencias de distinto tipo y a la forma en que los
bienes son consumidos y disfrutados, el estilo de vida estd condicionado por aspectos

econdmicos, sociales y culturales.

Giddens también habla del estilo de vida. Para ¢€l, si bien este es un concepto que ha
sido especificamente ligado al area del consumo con connotaciones triviales, esta
relacionado con la modernidad reciente, donde existe una “diversidad de elecciones”
posibles. (Giddens, 1998: 105) Para este autor las elecciones que se deben tomar en la
vida a diario y de forma mas trascendente son “decisiones referentes no sélo a como
actuar sino a quién ser.” (/bid.: 106) Asi en la modernidad los estilos de vida son
adoptados, y son “practicas hechas rutina: las rutinas presentes en los habitos del vestir,
el comer, los modos de actuar y los medios privilegiados para encontrarse con los
demas [...] rutinas [...] abiertas al cambio en funcidon de la naturaleza movil de la

identidad del yo.” (/bid.)

Un estilo de vida puede definirse como un conjunto de practicas mas o menos
integrado que un individuo adopta no solo por que satisfacen necesidades

utilitarias, sino porque dan forma material a una cronica concreta de la identidad

del yo. (/bid.)

Finalmente este autor menciona que las oportunidades de vida condicionan las

elecciones de estilos de vida. (/bid.: 112) Entiendo por esto que cierta determinante
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socioecondmica va a disponer nuestras oportunidades de vida y va a influir en nuestro

estilo de vida.

En relacion a los autores, entenderé el estilo de vida como el modo elegido de actuar en
el mundo, -dentro de posibilidades multiples de estilos a adoptar- donde la eleccion esta
influida por condiciones econdémicas sociales y culturales. El estilo de vida define la

forma de ser-estar en el mundo.

5.4.2.2. Estilo artistico

En relacion al tema del estilo en funcion de esta investigacion no puedo dejar de

mencionar el estilo artistico.

Asi, para Arnold Hauser, tedrico del arte, el estilo artistico es una abstraccion, un
concepto de relacion dindmico-dialéctica (Hauser, 1975a: 98) y constituye “un hecho
historico cuya «realidad» se manifiesta en la tension entre las aspiraciones especiales
del artista y la tendencia de la orientacion colectiva” (/bid.: 96) esta ultima, con caracter
de totalidad normativa (/bid.: 100). En este sentido es “...el resultado que en cada época
configuran las realizaciones individuales” plasmado en un ... carécter estilistico comun
que reune todas las aspiraciones individuales de una época”, en “una voluntad artistica
abstracta e impersonal” que, segin el autor, es de cardcter inconciente para sus

impulsores (/bid.: 98).

...un estilo muestra una tendencia evolutiva e implica el concepto de una
direccion, la idea de la realizacion paulatina de un propésito, [...] una voluntad
artistica, una concepcion de la forma... Los representantes de una escuela
estilistica [...] se comportan como si estuvieran animados por el impulso de
alcanzar un objetivo determinado, [...] como un estimulo que el sujeto creador
comparte con los otros, pero que en cada uno de ellos se transforma en una
dindmica interna, propia y personal, solamente condicionada por la influencia

convergente de tradiciones, convenciones e instituciones. (/bid.: 97)
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Para Hauser el estilo es una forma cultural, y “... las formaciones culturales no son
fuerzas auténomas que mueven la historia, sino correspondencias objetivas, que de un
caso a otro se transforman y cuya decisiva influencia descansa sobre el hecho de que
constituyen marcos institucionales en los cuales se mueven los sujetos configurados por
sus tradiciones y las convenciones y unidos mutuamente por su interaccion.” (Ibid.:

100)

En Hauser, al analizar la “evolucion historico-estilistica™ del proceso dialéctico del arte
(Hauser, 1975b: 106), puedo ver que ésta, -y por ende el concepto de estilo- se relaciona
por un lado con la técnica relacionada con los principios formales y por otro, con las
concepciones formales mismas. (/bid.: 107) “Un estilo nuevo [...] Es resultado de la
dialéctica entre los componentes inmanentemente formales y «trascendente» o
«abstractamente» técnicos”. En este sentido, el estilo contiene una vision formal (una

Optica) y una técnica. (/bid.: 111)

Finalmente en relacion al estilo, “En la estructura artistica de la obra, los distintos
factores formales adoptan un caracter objetivo al emanciparse de sus representantes

personales.” (Ibid.: 107)

5.5. El concepto de “rasgos diacriticos”

En relacion al concepto de estilo como expresion formal de la subcultura, podemos ligar

el concepto de rasgos diacriticos que acufia Barth (1976), que dice relacion con
... sefiales o signos manifiestos: los rasgos diacriticos que los individuos esperan
descubrir y exhiben para indicar identidad y que son, por lo general, el vestido,

el lenguaje, la forma de vivienda o un general modo de vida. (Barth, 1976: 16)

Los rasgos diacriticos son las sefiales de identidad visibles que los individuos de un

grupo humano exhiben para afirmar su identidad (/bid.: 44). Pueden ser interpretados
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...como sefales manifiestas de identidad que las personas utilizan como criterios
de clasificacion. Estos consisten en aspectos especificos de las costumbres y

comprenden desde los estilos de vestido hasta las reglas de herencia. (/bid.: 173)

Por otro lado, Barth, al hablar de los grupos étnicos como forma de organizacion social

plantea:

Analiticamente, los contenidos culturales de las dicotomias étnicas'® parecen ser
de dos ordenes: 1) sefales o signos manifiestos: los rasgos diacriticos que los
individuos esperan descubrir y exhiben para indicar identidad [...] y 2) las
orientaciones de valores bésicos: las normas de moralidad y excelencia por las
que se juzga la actuacion. Como pertenecer a una categoria étnica implica ser
cierta clase de persona, con determinada identidad bésica, esto también implica
el derecho de juzgar y ser juzgado de acuerdo con normas pertinentes para tal

identidad.

5.6. Valores

Aqui Barth utiliza la nocioén “orientaciones de valores basicos” ligada a la organizacion
social de los grupos étnicos. En este sentido, cada grupo identitario poseeria cierto

sistema de valores que guiaria su conducta.

Para explicar mejor y acercarnos mas al concepto de valores, citaré a Clyde Kluckhohn,
exponente de la corriente de “Cultura y Personalidad” en antropologia. En 1951,

Kluckhohn entrega la siguiente definicion:

Un valor es una concepcion, explicita o implicita, distintiva de un individuo o
caracteristica de un grupo, acerca de lo deseable que influye en la seleccion de
modos, medios y fines disponibles para la accion. (Kluckhohn, 1968)

Luigi Tomasi interpretando a Kluckhohn plantea que:

13 x7: 1. ~

Viene de: “...algunos rasgos culturales son utilizados por los actores como sefiales y emblemas de
diferencia otros son pasados por alto, y en algunas relaciones, diferencias raciales son desdefiadas y
negadas.” En ese sentido podemos entender el término “dicotomias”
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...un valor se expresa en el largo plazo y se convierte en deseable cuando es
interiorizado por el sujeto e integrado en su sistema de personalidad. La accion
es asi motivada por las “orientaciones de necesidades”, que son condiciones
objetivas, y por las “orientaciones de valor”, que corresponden a las elecciones
hechas por la personas en base a valores interiorizados."

Los valores explican su naturaleza prescriptiva al fijar limites [...]; ellos
dependen de la jerarquia y configuracion de los fines de la personalidad y de la
situacion y requerimientos del sistema cultural. La integracion de valores en un
sistema evaluativo que contribuye en gran parte para identificar culturas
individuales, es una condicion para integrar las motivaciones en determinado
sistema que identifique personalidades individuales."

En las identidades estan insertas las personalidades sin embargo en la presente tesis no
es pertinente referirse al tema de la personalidad. En cambio, el concepto de valor
interesa en relacion a los valores que pueden ser identificados como propios de la
sociedad en que viven los jovenes hiphoperos. El vinculo entre los jovenes hiphoperos y
la sociedad en general puede ser abordada a partir de la relacion entre sus respectivos
sistemas de valores, de aquello que en el grupo de jovenes y en el sistema aparece como

deseable, importante, y valorado positiva y negativamente.

5.7. La Moda

Concerniente a los fendmenos de los estilos subculturales juveniles y su recuperacion
por parte del mercado y a la luz de las entrevistas, es pertinente hablar del concepto de

la moda.

Las autoras Paula Croci y Alejandra Vitale realizan un compilado donde diversos

autores abordan el tema de la moda (2000), llegando a establecer:

Limitada al vestido o aplicada a todo producto social, la moda puede ser pensada

como un conjunto de técnicas y saberes que operan sobre el cuerpo y lo

" In Kluckhohn's opinion, a value is expressed in the long term and becomes desirable when it is
interiorized by the subject and integrated into his or her personality system. The action is thus motivated
by the "needs-orientations,” which are the objective conditions, and by the "values-orientations," which
correspond to the choices made by the person on the basis of interiorized values.

> Values explain their prescriptive nature, by fixing limits within which the example of the affective
faculty is admitted; they depend on the hierarchy and configuration of the ends of the personality and on
the situation and requirements of the cultural system. The integration of values in an evaluative system
that contributes to a large extent to identifying individual cultures is a condition for the integration of
motivations in a certain system that identifies individual personalities.
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transforman en cuerpo productivo. En la sociedad [...] el mecanismo de la moda
exige que el cuerpo sea util [...] como cuerpo consumidor.” (Croci y Vitale,

2000: 6)

La moda esté ligada a la cultura y la identidad y como fenémeno es parte de ellas, en
cuanto los sujetos consumen significados en el proceso de construccion de si mismos.
Sin embargo, la moda parece apuntar a los aspectos mas superficiales y al mismo

tiempo estar basada en una caracteristica fundamental de la sociedad contemporanea.

La logica de la moda - considerada como produccion de signos distintivos que
cuando dejan de serlo deben ser cambiados en el reino de lo efimero- es
requerida por una sociedad de consumo que reclama de nuevas esencialidades

para seguir existiendo. (/bid.)

Edward Sapir plantea que la moda constituye un constructo que representa un escape,
una rebelion sutil y una liberacion de la tradicion, de la costumbre. (Er.: “La moda:

negacion de la costumbre”. Los cuerpos ddciles. Hacia un tratado sobre la moda: 165)

En este sentido se podria interpretar que el que sigue la moda quiere sobresalir sobre el
resto, yendo en una supuesta corriente vanguardista por sobre la norma. Sapir plantea
que el seguimiento de la moda satisface “el deseo mas comin de adquirir prestigio y

notoriedad” (/bid.: 166)

Entonces, la moda resulta el emblema de una distincion singular o de la pertenencia a un
grupo prestigioso. La imitacion de una moda por circulos bien alejados del epicentro
permite extender un puente entre una clase social y la clase inmediatamente superior.”

(Ibid.)

Para Antoine Prost y Gerard Vincent la moda “Se trata de un proceso de desclasamiento
continuo de los atuendos.” Sin embargo lo que permanece en este cambio continuo es el

traje como codigo legible. (Er.: “Un codigo mas sutil”. Los cuerpos dodciles. Hacia un

tratado sobre la moda: 183)
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... vestirse bien segln los canones de la moda es manifestar, mas todavia que el
propio gusto, el dominio de los cddigos sociales que rigen las diversas

circunstancias de la vida publica. (/bid.:184)

A través de la moda y sus cddigos se expresa una personalidad social que segun los
autores busca estar fuera de los usos convencionales; fuera de la adaptacion a la vida

publica. (Ibid.)

Humberto Eco se refiere al vestido —elemento visible de la moda- como comunicacion,

expresion y codigos expresivos. (Er.: “Acerca del vestido”. Los cuerpos ddciles. Hacia

un tratado sobre la moda. Passim.)

En relacion a lo anterior, Giorgio Lomazzi hace explicito el caracter significante de este

concepto. Para ¢l la moda se impone desde la publicidad y

. es ante todo un sistema de signos significantes, un lenguaje: el modo mas
comodo, pero también el mas importante y el mas directo, que el individuo
puede utilizar cotidianamente para expresarse, mas alla de la palabra. (Er.: “La
publicidad impone la moda”. Los cuerpos ddciles. Hacia un tratado sobre la

moda: 123)

Interpretando a Lomazzi, los agentes publicitarios imponen las modas identificando
primero a los grupos sociales a los que se van a dirigir. Asi tienen por anticipado los
elementos y el tipo de discurso que tienen que lanzar. En este sentido, “una moda se
impone publicitariamente sobre todo gracias a la conciencia de su funcion social y

psicolégica.” (Ibid.)

En relacion a la moda también, George Simmel nos habla de la imitacién, que “hace
aparecer [al individuo] como producto del grupo, como un receptaculo de contenidos
sociales”, y permite “la fusion del individuo en la colectividad”, subrayando algo que
permanece en medio de la experiencia generalizada de cambio. (Er.: “Moda y

sociedad”. Los cuerpos déciles. Hacia un tratado sobre la moda: 19). En este sentido,
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La moda es imitacion de un modelo dado y proporciona asi satisfaccion a la
necesidad de apoyo social; conduce al individuo al mismo camino por el que
todos transitan y facilita una pauta general que hace de la conducta de cada uno

un mero ejemplo de ella. (/bid.: 20)

Finalmente expresando otra postura completamente distinta, para Margarita Riviere en
la moda se ven reflejadas las convenciones sociales y por otro lado, la protesta a estas

convenciones. Para ella

La moda oficial es tan aburrida, inatil e insoportable como la sociedad
establecida; pero es mas facil cambiar la moda que la sociedad. Y, sin embargo,
el significado es claro: no se quieren las convenciones sociales —la moda- porque
no se quiere a esta sociedad. La protesta del traje es tal vez el unico medio
asequible, la unica forma de llamar la atencion sobre este estado de cosas. (E7.:

“La moda protesta”. Los cuerpos déciles. Hacia un tratado sobre la moda: 173)

En relacion a la moda, en este texto no estoy hablando de la moda en el sentido que se le
otorga desde las multitiendas, donde a partir de un estudio de mercado se impone una
forma de vestir a la sociedad en general para ser adoptada y quien quiera comprar ropa
debe consumir porque es lo tinico que hay. Esta no es la concepcion de moda que se

abarca desde los andlisis que hago del hip hop.

El hip hop se impone como una moda desde la necesidad de imitar un estilo que posee
un prestigio entre los jovenes. Esto implica considerar la relacion entre las concepciones
académicas sobre la moda, el sistema tal como es entendido por los hiphoperos (sistema
social, sistema capitalista, ideologia hegemonica) y la imitacion como fendmeno

caracteristico de los adolescentes.

Existe una lucha entre los jévenes que producen un estilo que expresa su subcultura y el
mercado que intenta recuperar a esos jovenes y su estilo. La relacion entre moda,
sistema y juventud es en definitiva la relacion entre los jovenes portadores de un estilo
que subvierte significados y una sociedad dominada por adultos que intenta mantener el

orden y los significados a su manera.
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5.8. El concepto de Ideologia

Ideologia es un concepto que se repite en el discurso de los hiphoperos. Es por ende

significativo realizar un esbozo acerca de lo que entiendo por ideologia.

Louis Althusser plantea que “La ideologia es una ‘representacion’ de la relacion

imaginaria de los individuos con sus condiciones reales de existencia” (Althusser, 1988)

Existe pues una causa de la transposicion imaginaria de las condiciones reales de
existencia: la existencia de un pequefio grupo de hombres cinicos que basan su
dominaciéon y explotacion del "pueblo" en una representacion falseada del
mundo que han imaginado para esclavizar los espiritus mediante el dominio de

su imaginacion. (/bid.)

Para Althusser entonces, la funcion de la ideologia es “la ‘constituciéon’ de los
individuos concretos en sujetos.” Y pasan a ser sujetos en la medida en que son
interpelados y reaccionan a esta interpelacion. “La ideologia interpela, por lo tanto, a los
individuos como sujetos.” (/bid.) Y en este sentido, los sujetos adquieren un rol de

dominados o de dominadores.

es propio de la ideologia el estar dotada de una estructura y un
funcionamiento tales que la constituyen en una realidad no-historica, es decir
omnihistorica, en el sentido en que esa estructura y ese funcionamiento, bajo una
misma forma, inmutable, estan presentes en lo que se llama la historia toda, en el
sentido en que el Manifiesto define la historia como historia de la lucha de

clases, es decir, como historia de las sociedades de clases. (/bid.)

Este andlisis proviene de Marx, donde Althusser, interpretdndolo, plantea que “La
ideologia es pues para Marx un bricolage imaginario, un puro suefio, vacio y vano,
constituido con los ‘residuos diurnos’ de la Unica realidad plena y positiva, la de la
historia concreta de individuos concretos, materiales, que producen materialmente su
existencia. En este sentido, en la Ideologia Alemana la ideologia no tiene historia: su
historia esta fuera de ella, alli donde existe la unica historia existente, la de los

individuos concretos...” (Ibid.)
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Sin embargo esta historia se manifiesta en la historia de la lucha de clases, como esté

aclarado en mas arriba.

En Gramsci, a su vez, la ideologia esta vinculada a la direccion de la clase dominante,

relacionadas con el concepto de hegemonia que se vera mas adelante.

Para Guy Debord “La ideologia es la base del pensamiento de una sociedad de clases en
el curso conflictual de la historia. Los hechos ideologicos [...] [son] la conciencia

deformada de las realidades” (Debord, 1999)

la materializacion de la ideologia que entrafia el éxito concreto de la
produccion econdmica autonomizada, en la forma del especticulo, confunde
practicamente con la realidad social una ideologia que ha podido rehacer todo lo

real segiin su modelo. (/bid.)

Debord plantea que el éxito de la ideologia del capitalismo se ha materializado en la

’ 16 .y . , .
forma de espectaculo °, donde se produce una confusion entre ideologia y realidad

' “En la segunda mitad del siglo XX, Guy Debord [...] acufi6 el concepto de “especticulo”, elemento
central de su actividad tedrica y practica, que constituye probablemente uno de los legados
imprescindibles para posibilitar la comprension actual del Modo de Produccion capitalista.” (Cortes, s/f)
Esta nocion surge a partir de los analisis de este autor, su legado marxiano-lukacsiano y los analisis de la
mercancia. (/bid.)

Segtin Cortes, lo central en este concepto es que “la nocidén debordiana de espectaculo constata que la
caracteristica central del Modo de Produccion capitalista - el predominio del valor de cambio por sobre el
valor de uso- ya se ha extendido sobre todos las esferas de la vida.”

En este sentido, para Debord, la nocién de espectaculo dice relacion con el fetichismo de la mercancia,
donde prima el objeto por sobre las relaciones sociales y los hombres que lo producen, y ligado a esto,
con la alienacién, -entendiendo a la alienacién como el producto principal de la economia mercantil
(Jappe, 1988: 25)-, con la “no intervencion” (/bid.: 20), donde, si la alienacién en su primera fase
historica, “se puede caracterizar como una degradacion del «ser» en «tener», el espectaculo consiste en
una degradacion del «tener» en «parecer».” (Ibid.)

“El espectaculo consiste en la recomposicion de los aspectos separados en el plano de la imagen. Todo
aquello de lo cual la vida carece se reencuentra en ese conjunto de representaciones independientes que es
el espectaculo.” (Ibid.), donde la experiencia cotidiana se ha empobrecido a partir de la fragmentacion “en
ambitos cada vez mas separados y de la pérdida de todo aspecto unitario de la sociedad” (/bid.).

“Su condicion previa, [...] [del espectaculo], es [...], la pasividad de la contemplacion.” (Ibid.: 21).

“El espectaculo se apodera, para sus propios fines, de la entera actividad social. [...]...por doquier se
encuentra la sustitucion de la realidad por su imagen. Y en este proceso la imagen acaba haciéndose real,
siendo causa de un comportamiento real, y la realidad acaba por convertirse en imagen.” (/bid.). “El
espectaculo [...] estructura las imagenes conforme a los intereses de una parte de la sociedad...” (/bid.).
Sin embargo, para Cortes, “Si bien en Debord el concepto de espectaculo aparece frecuentemente ligado
al rol pasivo de contemplacion de imagenes, porque tal es la forma en que esta fase del capitalismo afecta
nuestra vida cotidiana, “el problema, sin embargo, no es la ‘imagen’ ni la ‘representacion’ en cuanto tal,
como afirman tantas filosofias del siglo XX, sino la sociedad que tiene necesidad de esas imdgenes. Es
cierto que el especticulo se apoya particularmente en la vista...pero el problema reside en la
independencia que han conquistado esas representaciones que se sustraen del control de los hombres y
les hablan de forma monologica, desterrando de la vida todo didlogo. Esas representaciones nacen de la
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social. Interpretando a Debord, y segun mis conjeturas, como la ideologia neoliberal es
la tnica que quedo en pie después del fracaso de los socialismos reales, ésta abarca toda
la realidad social primando en la sociedad occidental capitalista. Entonces vivimos el
espectaculo -la alienacion- (Jappe, 1998: 26) como la tnica realidad posible, cuando
efectivamente existen mas ideologias, s6lo que la neoliberal (que desarrollaré mas tarde)
se plantea como la unica existente. Incluso Debord plantea que “la historia de las

ideologias ha terminado.” (/bid.)
Para Debord, se impone una vision totalitaria:

El espectaculo es la ideologia por excelencia porque expone y manifiesta en su
plenitud la esencia de todo sistema ideologico: el empobrecimiento, el
sometimiento y la negacion de la vida real. El espectidculo es materialmente la
"expresion de la separacion y el alejamiento entre el hombre y el hombre". La

"nueva dominacion del engano"(/bid.)

Ligado a lo anterior, Eduardo Griiner (2001) plantea que la funcion de las ideologias
massmediaticas seria la de eliminar y liquidar la subjetividad critica. (Griiner, 2001: 38).
No podemos pasar por alto que la ideologia del capitalismo se encuentra mas presente

que en ningun lugar en los medios masivos de comunicacion.

... las grandes producciones ficcionales de las sociedades (lldmense ideologia,
religion o fetichismo de la mercancia) o de los individuos (llamense suefios,
lapsus o alucinaciones) no son, en el sentido vulgar, mentiras, sino regimenes de
produccion de ciertas verdades operativas, logicas de construcciéon de la
“realidad” que pueden ser desmontadas para mostrar los intereses particulares

que tejen la aparente universalidad de lo verdadero.” (/bid.: 39)

prdctica social colectiva, pero se comportan como seres independientes” (Anselm Jappe, Guy Debord,
pagina 22).” (Cortes, Op. Cit.)

“En el espectaculo, la sociedad fragmentada queda compuesta de un modo ilusorio.” (Op. Cit..: 38); la
sociedad fragmentada en el proceso de produccion donde el trabajador queda separado del producto que
elabora (/bid.)

En el espectaculo “...un fragmento de la totalidad social se ha sustraido a la discusién y a la decision en
comun ¢ imparte 6rdenes en una comunicacion unilateral. Eso sucede por doquier donde los sujetos
acceden al mundo ya no a través de la propia experiencia sino a través de imagenes, que son infinitamente
mas manipulables y que implican de por si un asentimiento pasivo ” (Ibid.: 54)

En Debord el espectaculo es “«una sociedad sin comunidad»” (Ibid.: 55) y es econdmico e ideoldgico a la
vez. Asi, puede ser entendido tanto como un modo de produccion como un tipo de vida cotidiana. (/bid.:
35)
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Aqui Griiner nos estd hablando de la segunda consecuencia de la ideologia

massmediatica: “la disolucion de los limites entre la realidad y la ficcion.” (1bid.: 38)

En este sentido puedo referirme nuevamente a lo expuesto por Debord, quien nos habla
de la sociedad del espectaculo. En relacion a esto, puedo plantear la peligrosidad que
existe en la pérdida “de los limites entre la realidad y la ficcion” de que habla Griiner, al

perder la objetividad sobre las ideologias.

5.9. La Globalizacion

Entiendo por globalizacion el proceso historico que tiene antecedentes remotos en la
expansion mundial del capitalismo, que tiene precedentes en el colonialismo y la
llamada acumulacion originaria del capital que designé Marx, mas es un proceso que se
consolida en el siglo pasado, que tiene antecedentes mas recientes, (segun ciertos
autores) en los procesos de internacionalizaciéon y transnacionalizacion. (Vid Garcia

Canclini: 45)

Néstor Garcia Canclini en su libro “La globalizacion imaginada” nos habla de la
globalizacion como “... una etapa historica configurada en la segunda etapa del siglo
XX, en la cual la convergencia procesos econdmicos, financieros, comunicacionales y
migratorios acentua la interdependencia entre vastos sectores de muchas sociedades y
genera nuevos flujos y estructuras de interconexidon supranacional.” (Garcia Canclini,
1999: 63)

3

Para el autor “...fueron necesarios los satélites y el desarrollo de sistemas de
informacién, manufactura y procesamiento de bienes con recursos electronicos,
transporte aéreo, trenes de alta velocidad y servicios distribuidos en todo el planeta para
construir un mercado mundial donde el dinero, la produccion de bienes y mensajes, se
desterritorialicen, las fronteras geograficas se vuelvan porosas y las aduanas a menudo

se tornen inoperantes. Ocurre entonces una interaccidon mas compleja e interdependiente

entre focos dispersos produccion, circulacion y consumo...” (Ibid.: 46)
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En este sentido, la globalizacion se relaciona con la desterritorializacion de los flujos de
informacion y el incremento en la velocidad de la comunicacion. Por otro lado las
fronteras nacionales van adquiriendo menor importancia y los bienes y su produccion,
circulacion y consumo se independizan de estas estructuras y adquieren mas relevancia
las empresas transnacionales, donde se vuelven més complejas las regulaciones del

trabajo: importan mas las ganancias empresariales que los trabajadores.

...los nuevos flujos comunicacionales e informatizados engendraron procesos
globales en tanto se asociaron a fuertes concentraciones de capitales industriales
y financieros, a la desregulacion y a la eliminacidn de restricciones y controles
nacionales que sujetaban las transacciones internacionales. También se requirid
que los movimientos transfronterizos de las tecnologias, los bienes y las finanzas
fueran acompafiados por una intensificacion de flujos migratorios y turisticos
que favorecen la adquisicion de lenguas e imaginarios multiculturales. (/bid.:46,

47)

Por otro lado “La globalizaciéon puede ser vista como un conjunto de estrategias para
realizar la hegemonia de microempresas industriales, corporaciones financieras, majors
del cine, la television, la musica y la informdtica, para apropiarse de los recursos
naturales y culturales, del trabajo, el ocio y el dinero de los paises pobres,
subordinandolos a la explotacion concentrada con que esos actores reordenaron el

mundo en la segunda mitad del siglo XX (/bid.: 31)

La globalizacion, que exacerba la competencia internacional y desestructura la
produccion cultural endogena, favorece la expansion de industrias culturales con
capacidad a la vez de homogeneizar y atender en forma articulada las
diversidades sectoriales y regionales. Destruye o debilita a los productores poco
eficientes y concede a las culturas periféricas la posibilidad de encapsularse en

sus tradiciones locales. (/bid.: 24)

A partir de la globalizacion sobreviene un conflicto entre lo local y lo global. Por un
lado, con un claro énfasis en las desigualdades sociales, en el sentido en que el
capitalismo adquiere otra forma en la globalizacion y por otro, donde las fronteras de lo

local comienzan a fundirse en lo global o a fortalecerse dentro de ellas mismas.
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...lo que suele llamarse globalizacion se presenta como un conjunto de procesos
de homogeneizacion y, a la vez, de fraccionamiento articulado del mundo, que
reordenan las diferencias y las desigualdades sin suprimirlas. (/bid.: 48, 49)

La globalizaciéon, mas que un orden social o un Unico proceso, es resultado de
multiples movimientos, en parte contradictorios, con resultados abiertos, que

implican diversas conexiones «local-global y local-local»... (Ibid.: 47)

De otra forma, la globalizacion la vivimos tanto en el plano econémico, como en el
cultural. Asi el intercambio de mensajes, productos y bienes se realizan con mayor

intensidad y rapidez que en épocas anteriores.

Se dice que “la globalizacién es un nuevo régimen de produccion del espacio y el
tiempo.” (/bid.: 47) Los avances tecnologicos e informaticos avanzan a una velocidad
sin precedentes en la historia. Podemos comunicarnos con una persona que esta al otro
lado del mundo a través del teléfono, incluso ahora a través de Internet con muy bajo

costo, lo cudl nos lleva a vivenciar el tiempo y el espacio de otra forma.

Por otro lado, con la globalizacion se abre a gran alcance la posibilidad del intercambio
de signos a ser apropiados para fundar identidades. Ya no solo accedemos a los
imaginarios nacionales y locales, sino que tenemos acceso a imaginarios de otros
lugares del mundo, lo cual abre posibilidades de construccion de identidades a partir de

apropiaciones y resignificaciones de otras culturas.

Al hablar de globalizacion, es importante mencionar el modo de produccion que
predomina en este proceso historico, y que estd hoy intimamente ligado a la
globalizacion: el modo de produccion capitalista. Pero antes, para un mejor desarrollo,

he de referirme a los conceptos de modernidad y posmodernidad.

5.10. Modernidad v posmodernidad

Fredric Jameson (1984) nos habla del posmodernismo como “declaraciones politicas”

(Jameson, 1984.: 18). Asi “...los estilos modernistas se” [transformarian] “en codigos
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posmodernistas” (Ibid.: 36), en términos de fendémeno politico. Para Jameson

modernidad se corresponderia con profundidad y posmodernidad con superficialidad.

5.10.1. Modernidad

Es importante para efectos de esta tesis también hablar del tema de la modernidad. La

modernidad entendida como experiencia y como época historica.

Asi Marshall Berman (1988) nos habla de la modernidad como una experiencia. La
experiencia de asumir la contradiccion, que se percibe ejemplarmente en los escritos de

Goethe, Marx y Nietsczhe.

Esta atmdsfera —de agitacion y turbulencia, vértigo y embriaguez psiquicos,
extension de las posibilidades de la experiencia y destruccion de las barreras
morales y los vinculos personales, expansion y desarreglo de la personalidad,
fantasmas en las calles y en el alma— es la atmdsfera en que nace la sensibilidad

moderna. (Berman, 1988: 4)

El autor nos habla de tres fases de la modernidad: “En la primera fase, que se extiende
mas o menos desde comienzos del siglo XVI hasta finales del XVIII, las personas
comienzan a experimentar la vida moderna; apenas si saben con qué han tropezado.
Buscan desesperadamente, pero medio a ciegas, un vocabulario adecuado; tienen poca o
nula sensacion de pertenecer a un publico o comunidad moderna en el seno de la cual
pudieran compartir sus esfuerzos y esperanzas.” La “segunda fase comienza con la gran
ola revolucionaria de la década de 1790. Con la Revolucion francesa y sus
repercusiones, surge abrupta y espectacularmente el gran publico moderno. Este publico
comparte la sensacion de estar viviendo una época revolucionaria, una época que genera
insurrecciones explosivas en todas las dimensiones de la vida personal, social y politica.
Al mismo tiempo, el publico moderno del siglo XIX puede recordar lo que es vivir,
material y espiritualmente, en mundos que no son en absoluto modernos. De esta
dicotomia interna, de esta sensacion de vivir simultaneamente en dos mundos, emergen
y se despliegan las ideas de modernizacidon y modernismo. En el siglo XX, nuestra fase
tercera y final, el proceso de modernizacion se expande para abarcar practicamente todo

el mundo y la cultura del modernismo en el mundo en desarrollo consigue triunfos
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espectaculares en el arte y el pensamiento. Por otra parte, a medida que el publico
moderno se expande, se rompe en una multitud de fragmentos, que hablan idiomas
privados inconmensurables; la idea de la modernidad, concebida en numerosas formas
fragmentarias, pierde buena parte de su viveza, su resonancia y su profundidad, y pierde
su capacidad de organizar y dar un significado a la vida de las personas. Como resultado
de todo esto, nos encontramos hoy en medio de una edad moderna que ha perdido el

contacto con las raices de su propia modernidad.”(/bid.: 2)

Podriamos interpretar estar tres etapas y decir que la ultima fase a la que se refiere
Berman, junto con la tendencia afirmativa hacia la vida moderna (Berman, afio: vid. 18)

coincide con lo que otros autores 1laman posmodernismo.

No podemos desligarnos del hecho de que la modernidad es una experiencia, mas
tampoco de que la experiencia siempre estd situada en contextos historicos. Podemos
decir entonces que hoy vivimos en una modernidad con tremendos indices de
tendencias posmodernas, que dicen relacién con hacer teoria académica con una
perspectiva ahistérica y con la experiencia de la modernidad, donde “como dijo Marx
«todo estd prefiado de su contrario» y «todo lo sélido se desvanece en el aire»” (Ibid.:

26)

5.10.2. Posmodernidad

El posmodernismo para Jameson es una dominante cultural que se condice con una
sensacion de fin “(el fin de la ideologia, del arte, de las clases sociales; la crisis del

leninismo, de la socialdemocracia o del estado de bienestar)” (/bid.: 15)

La creencia en su existencia [del posmodernismo] depende de la aceptacion de la
hip6tesis de que se ha producido un corte radical [...], que generalmente se hace
datar a fines de la década de 1950 o principios de la de 1960. (/bid.)

13

Para este autor “...las teorias sobre el posmodernismo [...] nos informan sobre el
advenimiento y el comienzo de un tipo completamente nuevo de sociedad, cuyo nombre
mas famoso es el de ‘sociedad posindustrial’ (Daniel Bell), [autor posmoderno], [...] la

que a menudo se designa con los titulos de sociedad de consumo, sociedad de los
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medios masivos, sociedad de la informatica, sociedad electrénica o de la ‘tecnologia
sofisticada’, etc. Tales teorias tienen la [...] misién ideoldgica de demostrar [...] que la
nueva formaciéon social ya no obedece las leyes del capitalismo clasico, o sea, la
primacia de la produccion industrial y la omnipresencia de la lucha de clases.” (/bid.:

17)

’

Jameson plantea que Ernest Mandel, en su libro “Late Capitalism” intenta demostrar
que esta “nueva sociedad”, “(...tercera etapa o momento de la evolucion del capital)”,
“consiste en una etapa del capitalismo mas pura que cualesquiera de los momentos que

la precedieron” (/bid.: 18)

Asi puedo interpretar que el llamado posmodernismo es una dominante cultural y

politica, que pretende mostrar todas las teorias mixturadas:

Sino concebimos de manera general la existencia de una dominante cultural, nos
vemos obligados a compartir el punto de vista que pretende que la historia actual
es mera heterogeneidad, diferencia casual, coexistencia de innumerables fuerzas

diversas cuya efectividad es indescifrable. (/bid.: 21)

El autor nos habla del posmodernismo como eclecticismo, que “canibaliza al azar y sin

principios” (/bid.:38)

5.11. Sistema capitalista tardio

A su vez, Jameson (1984) nos habla del capitalismo en su fase actual, -el cual coincide
con el desarrollo de las teorias posmodernistas- adhiriendo a un concepto acuiiado por

Mandel: el capitalismo tardio.

Dice F. Jameson: “La tesis general de Mandel, sostiene que el capitalismo ha atravesado
tres momentos fundamentales y que cada uno de ellos ha significado una expansion
dialéctica en relacion con el periodo anterior: estos tres momentos son el capitalismo de
mercado, el estadio monopolista o del imperialismo y nuestro propio momento, al que

erroneamente se denomina posindustrial, pero para el cual un nombre mejor podria ser

65



el de capitalismo multinacional [...] el capitalismo tardio o multinacional, o de consumo
constituye [...] la forma mas pura de capital que haya surgido, produciendo una
prodigiosa expansion de capital hacia zonas que no habian sido previamente convertidas

en mercancias” (/bid.: 60)

5.12. Hegemonia

Al hablar de capitalismo, es interesante para efectos de esta tesis hablar también de
hegemonia. El autor con mayor autoridad en este tema es Antonio Gramsci que escribe

basandose en los conceptos de Lenin.

El concepto de hegemonia en Gramsci esta ligado a la concepcion de hegemonia de
Lenin, la cudl consiste en un principio tedrico-practico de “direccion”. Para Lenin al

igual que para Gramsci, la hegemonia posee una base de clase. (Portelli, 1989: 66)

Sin embargo en Lenin la hegemonia se presenta como la direccion politica e ideologica,
en cambio en Gramsci hay una diferencia substancial, siendo ésta la “direccion cultural

e ideoldgica” con caracter de clase. (Ibid.: 68)

Ambos plantean la organizacion intelectual de la hegemonia sin embargo para Lenin la
sociedad politica prima por sobre la sociedad civil y para Gramsci es a la inversa. En
esto reside uno de los aspectos fundamentales de la nocién de hegemonia gramsciana.

(Ibid.: 70)

En Gramsci la hegemonia la ejerce la “clase dirigente” a través de su “monopolio
intelectual” que posee un caracter carismatico sobre las otras capas intelectuales que
terminan subordindndosele, creando un “bloque ideologico™ ligado a esta clase, el cual
debe proporcionar una filosofia de vida que convenza al resto de la sociedad. A través
de este bloque, la clase dirigente orientaria y controlaria a las clases auxiliares para
lograr asi la formacion y el desarrollo de la sociedad civil. El bloque ideolégico es por
tanto uno de los aspectos primordiales de la hegemonia en Gramsci ya que si éste se

debilita, se debilita la hegemonia. (/bid.: 71)
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La clase fundamental (o la clase dirigente en otros autores) controla asi a la sociedad
civil, difundiendo su concepcion de mundo entre los otros grupos sociales lo que
deviene en una especie de ‘“sentido comin”. Gracias a este control se obtiene un
consenso, lo que se traduce en la direcciéon de la clase fundamental de la sociedad a
nivel estructural. Este control desemboca en la formacién de un “bloque histérico” que

corresponde a la gestion de la sociedad civil. (Zbid.)

A partir del control que ejerce entonces la clase dominante sobre la sociedad civil se
produciria un debilitamiento de la sociedad politica y su funcién coercitiva quedando
reducida a un rol de apoyo de la sociedad civil. Por lo anterior Gramsci califica a la
hegemonia de “democratica”. (Ibid.: 73) Por que hay un consenso con respecto a la
direccion ideologica y el rol de la sociedad politica va a ser secundario. Sin embargo
Gramsci plantea la imposibilidad de una hegemonia total pues, segin €1, siempre van a

haber clases opositoras.

La hegemonia de una clase dirigente que es “fundamental” lo es durante todo un
periodo historico considerado y a nivel universal. (Ibid.: 81) La clase fundamental es la
base para la construccion del bloque historico y éste a su vez, base de la hegemonia de

esta clase.

5.12. El capitalismo: ideologia v valores

En relacion a los contenidos de esta tesis, es fundamental hablar acerca de los valores

del neoliberalismo como ideologia del capitalismo.

Existe una discusion inconclusa sobre si los valores de una sociedad como la chilena
son valores del capitalismo, del neoliberalismo, de Occidente o de la democracia. Sin el
prop6sito de zanjar el debate, puedo decir que actualmente en Chile vivimos una
realidad comiin a varios paises de América Latina, en la que el modelo econémico y
social predominante es el capitalismo sustentado por la ideologia neoliberal. El
neoliberalismo, como toda ideologia, propone un modelo de persona, de sociedad, del
proposito de la vida y de los medios legitimos para alcanzarlo. Detrés de esto, existe una

racionalidad econdmica que subraya el individualismo, la competencia y el predominio
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del mercado libre. Esto comprende un sistema de valores donde priman las leyes del
mercado por sobre el ser humano. En este sentido, el significado de la libertad es
subvertido, pues se la entiende solo en términos de la libertad de emprender y de

consumir.

Al buscar los antecedentes de la conceptualizacion de los valores propios de una
sociedad como la nuestra, se debe volver a los planteamientos de Weber, quien
establece la relacion entre ética religiosa y capitalismo, considerando ambos como

expresiones de la misma cultura:

La Etica Protestante y el Espiritu del Capitalismo [...] es un analisis de la
relacion entre dos valores, o entre un valor y una actitud: la ética calvinista del

siglo XVII y el espiritu capitalista contemporaneo a esa ética. (Zavala, 2000)

Zavala plantea que en Weber y su libro “La ética protestante y el espiritu del
capitalismo”, la relacion entre religion, economia y sistema econdémico (el capitalismo)
se da en la cultura: son “dos formas de una misma estructura (la cultura): una cierta

ética y un cierto ‘espiritu’.” (/bid.)

Lo que analiza Weber a lo largo de las dos partes de esta investigacion cléasica es
en realidad lo que, algunos afios después Thomas y Znaniecki llamarian "la
actitud capitalista". Se puede discutir si el espiritu capitalista es un valor, una
actitud o una mentalidad. Lo que es indiscutible es que no es la economia
capitalista, o la estructura economica. Los unicos datos econdémicos que Weber
considera aparecen s6lo en algunas notas de la primera parte. Todo el resto del
libro son andlisis sobre textos que expresan no la estructura econdmica

capitalista sino mas bien el espiritu que la anima. (/bid.)

Leyendo a Weber, el sacrificio, el ahorro, el trabajo son valores de la ética protestante

que actuan como determinantes del espiritu capitalista.

Ya en el siglo XVI la prosperidad econémica es el signo con el que Dios les senala a los
creyentes si su destino después de la muerte es la salvacion o la condena. Esto es mas

claro en el calvinismo, tal como explica Weber:
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... “perseverar” en la propia profesion es interpretada aqui como el deber de
obtener en la lucha cotidiana la certeza subjetiva de haber sido elegido y de estar
justificado. En lugar de los humildes pecadores a los que Lutero promete la
gracia si se confian a Dios con fe arrepentida, se cria a aquellos “santos” seguros
de si mismos que reencontramos en los duros comerciantes puritanos de aquella
época heroica e incluso en algunos ejemplares de nuestros dias. Y por otra parte
se recomendé el trabajo profesional incesante como medio sobresaliente para
obtener esa auto-certeza. Solo ¢l disipa la duda religiosa y da la seguridad del

estado de gracia. (Weber, 1998: 173)

Interpretando a Weber puedo decir que se fundamenta teoldogicamente la competencia y

el individualismo econdémicos.

Muchos autores concuerdan en que la competencia y el individualismo son valores que
definen al capitalismo contemporaneo, sobre todo si hablamos del capitalismo
neoliberal actuando sin el contrapeso del socialismo real y queriendo demostrar una
mayor eficiencia que en los Estados de Bienestar europeos de las décadas de 1960 y

1970.

Esta expresion extremista del capitalismo sostuvo, y sostiene, al igual que lo
hizo Adam Smith en el siglo XIX que el mercado se regula automaticamente a
través de una suerte de mano invisible. Se trataria entonces de que el mercado se
desarrolle libremente sin trabas de ninguna especie; por tales se entienden las
medidas estatales que fijan precios, sueldos minimos, condiciones de trabajo,
jornadas laborales y la accion de los grupos sociales de presion tales como

sindicatos, centros estudiantiles y asociaciones gremiales. (Avila, 2006)
En este sentido, se expande como ideal del libre mercado, el individualismo, la

competencia, la propiedad privada naturalizada, es decir, traduciéndose en la practica en

la explotacion del hombre por el hombre.
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Pero la propiedad privada actual, la propiedad burguesa, es la Ultima y mas
acabada expresion del modo de produccion y de apropiacion de lo producido
basado en los antagonismos de clase, en la explotacion de los unos por los otros.

(Marx, 1971: 50)

Esta explotacion es inevitable en un sistema regulado por el mercado, y cuyos valores
son la competencia, el individualismo con el objetivo de alcanzar el enriquecimiento

personal.

Con esa pretendida naturalizacion del mercado, donde los valores que se
pretenden imponer son los propios: como la competencia, la eficiencia, la
eficacia, el sistema se asegura la reproduccion de si mismo siempre y cuando la
propia volatilidad del mercado no imponga "nuevos valores". Como ejemplo
citaremos a un neoliberal como Hayek: "La popularidad de la idea segtn la cual
siempre es mejor cooperar que competir, demuestra el general desconocimiento
de la verdadera funcion orientadora del mercado... Es la renovada competencia,
y no el consenso, lo que aumenta cada vez mas nuestra eficacia." (Hayek citado

en Rebellato, 1995a:24). (Pérez y Carrancio, 2003)

Pérez y Carrancio plantean que para los neoliberales “la libertad verdadera proviene de
la ausencia de intervencion estatal.” Afirman que se producen efectos positivos al
permitir la expansion y crecimiento econdémico por el mero hecho de eliminar las
‘restricciones impositivas’ y algunos valores que justifican la intervencion del Estado
como ser: la solidaridad y la justicia social; distribucion planificada, prevencion de

catastrofes, etc., etc. (Ibid.)

[Los valores neoliberales son]: Libertad, Competitividad, Eficacia y Eficiencia,
Racionalidad Instrumental, Tecnocracia. Bajo su teoria del mercado, bastante y
conscientemente imprecisa, se postula una cultura conservadora, reaccionaria y
perniciosa para la vida del hombre y del mundo, que a su vez genera valores
éticos en el relacionamiento cotidiano, por ejemplo, el ahorro, el pago puntual de
los créditos, el exitismo, el respeto a la propiedad privada, el cumplimiento de
los contratos, el conservadurismo, etc., a los cuales les corresponderia un analisis

particular en virtud de que no pertenecen precisamente al neoliberalismo sino
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que han sido vertidos a la cultura a través del funcionamiento concreto en
algunas sociedades como la norteamericana, en las que el capitalismo ha

alcanzado puntos culminantes. (/bid.)

Entonces, a partir de los valores se plantea el neoliberalismo ya imbricado en la cultura.
Sus valores han sido internalizados por los miembros de la sociedad y pasan a ser los

unicos posibles para sobrevivir.

Para Javier Pinedo, el neoliberalismo en Chile se impone fuertemente en la dictadura y
estd asociado al “...proyecto que los ‘Chicago [Boys]’ vendieron a los militares, [que]
significaba una reestructuracion completa de la sociedad, del sistema politico y de la
economia y esto s6lo podia lograrse bajo un estricto control social, para instaurar las
conocidas medidas neoliberales: Reduccion del sector publico, reorientacion de los
excedentes hacia el mercado de capitales, apertura hacia la economia de libre mercado,
regular el nivel de sueldos por las fuerzas del mercado, con el fin de eliminar la

inflaciéon” (Pinedo, 1997)

A principios de 1990, José Joaquin Briinner describe la posicion adoptada por la
intelectualidad derechista que sustentaba ideologicamente a la dictadura en su proyecto

neoliberal:

En efecto, bajo la presion de explicar, justificar y conducir un dréstico proceso
de reformas politicas, sociales y econdmicas, y dentro de un cuadro ideolégico
internacional de ascenso del pensamiento neoliberal, emerge en Chile una nueva
intelligentsia de derecha que se articula inicialmente en torno a una vision del
desarrollo capitalista abierto a los mercados internacionales y que, en una
siguiente etapa, universaliza esa vision en torno al potencial transformador de
los mercados aplicados a los diversos sectores de la vida nacional. Asi, esta
vision evoluciona desde un programa de politicas econdémicas, inicialmente
inspirada por el pensamiento de la Escuela de Chicago, hacia una ideologia
neoliberal totalizante que se alimenta y combina de manera heteroclita el
pensamiento de Von Hayek, las propuestas econdomicas de Friedman, la critica

cultural desarrollada por algunos neoconservadores norteamericanos, las
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sugerencias politicas provenientes de la escuela del public choice, el catolicismo

capitalista de Novak, etc. (Briinner, 1990:187)

Briinner se refiere a las diferentes variantes del neoliberalismo ideolégico o teodrico, en
los que se mencionan a la Escuela de Chicago, a Von Hayek y a Friedman, aquellos que
desde la economia plantean un nuevo conjunto de valores que motive el
comportamiento de los individuos en un también nuevo orden social. Este autor plantea
que la intelectualidad chilena quiebra con la tradicion para justificar el modelo

socioecondmico y sus nuevos valores:

...la intelectualidad de derecha rompe mediante este proceso sus ligazones con
la cultura catolica tradicional y redefine su posicion respecto al universo
socialcristiano, aproximandose a éste, ahora, desde un éangulo neo-liberal,
secularizado y moderno de defensa del individuo y del potencial transformador

del capitalismo. (Briinner 1990:187)

Interpretando a Briinner, lo que se impone en Chile es una trilogia de valores:
competencia, individualismo y el mercado libre como agente regulador de todos los
aspectos de la vida personal y social. Los 16 afos transcurridos desde que Briinner
publicé su articulo han servido para profundizar la internalizacion de estos valores en

todas las capas etareas y sociales de Chile.

5.14. El concepto de Movimiento

Ya que los hiphoperos hablan del hip hop como un movimiento, no puedo dejar de
hacer alusion a este concepto. Me referiré a continuacion al concepto de movimiento

social.
Dentro de las conceptualizaciones sobre movimiento social revisé bastantes autores,
quedandome con la definicién de una autora brasilefia. Para Maria da Gléria Gohn, los

movimientos sociales son

. acciones colectivas de caracter sociopolitico, construidas por actores sociales
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pertenecientes a diferentes clases y capas sociales. Ellos politizan sus demandas
y crean un campo politico de fuerza social en la sociedad civil. Sus acciones se
estructuran a partir de repertorios creados sobre temas y problemas en
situaciones de: conflictos, litigios y disputas. Las acciones desarrollan un
proceso social y politico-cultural que crea una identidad colectiva al
movimiento, a partir de intereses en comun. Esta identidad proviene de la fuerza
del principio de solidaridad y es construida a partir de la base referencial de

valores culturales y politicos compartidos por el grupo.'” (Gohn, 1995: 44)

En el caso del hip hop, algunos hiphoperos se agrupan como forma de movimiento social.
En éstos se ve claramente una vocacion politica de transformacion social. Sin embargo,
las agrupaciones de hip hop que pueden ser identificadas con caracteristicas de

movimiento social, se presentan desde la clase popular.

5.15. Arte y vida

Finalmente en este marco teorico he de mencionar un ultimo concepto que proviene del
estudio del arte. En teoria e historia del arte hay una categorizacion vinculada a las

vanguardias que dice relacion con la union del arte con la vida.

En el texto “Las vanguardias artisticas del siglo XX”, Mario De Micheli nos habla de
cémo en ciertas vanguardias, como el dadaismo y el surrealismo -entre otras- se produce
una extrapolacion del sentido del arte a partir de una critica al arte burgués y una
negacion de la obra de arte y el arte-institucion, buscando producir una unién entre el

arte y la vida.

el dadaismo [...] va mas alla del significado o de la simple nocién de
movimiento, para convertirse en un modo de vida.” en una busqueda de la

liberacion del espiritu, (De Micheli, 1998: 156) en el alejamiento de dar a la

17 < ~ . . . ,. , .. .
... agoes coletivas de carater sociopolitico, construidas por atores sociais pertencentes a diferentes

classes e camadas sociais. Eles politizam suas demandas e criam um campo politico de for¢a social na
sociedade civil. Suas a¢oes estruturam-se a partir de repertorios criados sobre temas e problemas em
situagoes de: conflitos, litigios e disputas. As agbes desenvolvem um processo social e politico-cultural
que cria uma identidade coletiva ao movimento, a partir de interesses em comum. Esta identidade
decorre da for¢a do principio da solidariedade e é construida a partir da base referencial de valores
culturais e politicos compartilhados pelo grupo.” (Traduccion personal)
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produccion artistica un valor estético (/bid.: 160). El surrealismo “al igual que

Dada, [no] [...] se presenta como una escuela literaria o artistica” (Ibid.: 174)

El dadaismo también en su momento se involucra en la politica de forma mas directa. A
partir de la técnica del fotomontaje, Dada comienza a imponerse como instrumento de
propaganda politica y pedagogica. “Asi, precisamente como queria Dada, arte y vida
habian terminado por mezclarse estrechamente en forma directa, transitoria y
contingente en la cronica de todos los dias, en las paredes de las calles y en los

escaparates.” (Ibid.: 165)

...los dadaistas «no se contentaban ya con un arte que se habia convertido en un
negocio puramente privado», deseando, sobretodo, «poner este arte de acuerdo

con el hombre activo, con la vida que late en su plenitud» (/bid.)

En Dada, “... lo decisivo [...] es su voluntad de querer quebrar las fronteras del arte y
de la literatura para liberar las fuentes mismas de la poesia en el hombre. De ahi su
definicion de la poesia, no como medio de expresion, sino como actividad del espiritu;
no como manifestacion secundaria de la inteligencia y de la voluntad, sino como manera

de ser y de vivir.”, manteniendo la primacia de la vida sobre la estética. (/bid.: 171)

El surrealismo en este acercamiento de arte y vida tiene por un lado una postura

romantica-individual y por otra una politica. (/bid.: 175)

«Surrealismo es automatismo psiquico puro, por cuyo medio se intenta expresar,
verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el funcionamiento real del
pensamiento. Es un dictado del pensamiento, sin la intervencion reguladora de la

razon, ajeno a toda preocupacion estética o moral» (/bid.: 179)

Asi “...el surrealismo se define como actitud del espiritu hacia la realidad y la vida, no

como un conjunto de reglas formales ni de medidas estéticas.” (Ibid.: 193)

Peter Biirger, explicando a Marcuse, plantea que en la sociedad burguesa la funcion del

arte ha sido la de expresar lo bello, lo bueno que la humanidad no posee en la vida real.
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El ideal cultural ha asumido la aspiracion a una vida feliz: la aspiracion a la
humanidad, bondad, libertad, verdad, solidaridad. Pero todos ellos estan
provistos de un signo positivo: pertenecen a un mundo superior, puro, no
cotidiano. (Biirger, 1987, 47)

...«la memoria de lo que podria ser»... (Ibid.)

Marcuse llama afirmativa a la cultura burguesa, precisamente porque destierra

los valores mencionados en una esfera apartada de la vida cotidiana. (/bid.)

En relacion a esto, se plantea que el arte en la sociedad burguesa esta separado de la

“praxis vital”. Y en este sentido, el arte pierde la funcion de critica social.

Al disfrutar del arte, el sujeto burgués, mutilado, se reconoce como personalidad.
Pero a causa del status del arte, separado de la praxis vital, esta experiencia no
tiene continuidad, no puede ser integrada en la praxis cotidiana. La carencia de
continuidad [...] sefiala una funcion especifica del arte en la sociedad burguesa:
la neutralizacion de la critica. Esta neutralizacion de las fuerzas transformadoras
de la sociedad estd, asi, estrechamente relacionada con la funcién que el arte

asume en la construccion de la subjetividad burguesa. (Ibid.:48)

En este sentido, Biirger nos habla del intento de las vanguardias artisticas del siglo XX

de integrar el arte a la vida.

El dadaismo [...] critica [...] la institucion arte tal y como se ha formado en la
sociedad burguesa. La vanguardia se dirige contra [...] el aparato de distribucion
al que esta sometida la obra de arte, y contra el status del arte en la sociedad
burguesa descrito por el concepto de autonomia. [...] La protesta de la
vanguardia, cuya meta es devolver el arte a la praxis vital, descubre la conexion

entre autonomia y carencia de funcion social. (/bid.:62)

Entiendo que la autonomia del arte seria la autonomia respecto a la praxis vital. La

institucion arte en su status separada de la praxis vital, neutralizando la critica social.

El arte sacro y el arte cortesano estan unidos, aunque cada uno a su manera, con

la praxis vital de los receptores. Como objeto de culto o como objeto de
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representacion, las obras de arte estan al servicio de una finalidad. Esto ya no se
aplica al arte burgués; la representacion de la autocomprension burguesa se
verifica en un recinto propio, ajeno a la praxis vital. EI burgués, que en su praxis
vital se ve reducido a una funcidn parcial (los asuntos de la racionalidad de los
fines), en el arte se experimenta como «hombre», y aqui puede desplegar todas
sus disposiciones, con la condiciéon de que este dmbito quede rigurosamente
separado de la praxis vital. Vemos asi [...] que la separacion del arte respecto de
la praxis vital es el sintoma decisivo de la autonomia del arte burgués. ...la

autonomia designa el status del arte en la sociedad burguesa... (/bid.:102)

Biirger, explicando ahora a Walter Benjamin, plantea que “mediante la transformacion
de las técnicas de reproduccion, cambian los modelos de percepcion, pero también «se
ha de transformar el caracter completo del arte”. (/bid.:72) Con respecto a las técnicas
de reproduccion entiendo que las artes mas representativas en esto son la fotografia y el

cine.

Segun Biirger, Benjamin habla de la relacion aurdtica entre obra y receptor. Entiendo
por aura el concepto benjaminiano que plantea la inaccesibilidad en la relacion entre

receptor y obra. (/bid.:71)

Para Biirger, segin Benjamin, los dadaistas especialmente rompen con esta concepcion
auratica del arte, al reproducir su obra, por ejemplo, con técnicas que ensayaban

“efectos cinematograficos por medio de la pintura” (/bid.:73)

Asi, los dadaistas “alcanzan [...] una brutal destruccion del aura de sus producciones,

que por medio de la produccion reciben el estigma de la reproduccion. Aqui la pérdida
u u : . uccion, si . o

del aura no se deduce del cambio en las técnicas de reproduccion, sino de la intencion

de los productores del arte.” (/bid.)

Biirger nos habla de la experiencia como una totalidad, y de la experiencia estética
como una fragmentacion, una parte que no se aplica a la praxis vital. (/bid.:80). En la
experiencia estética se produce para este autor la pérdida de la funcidon social de los

artistas. (/bid.: 81)
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La intencion de los vanguardistas se puede definir como el intento de devolver a
la préctica la experiencia estética (opuesta a la praxis vital) que cre6 el

esteticismo'®. (Ibid.)

Para explicar mejor lo anterior, decir que con la division del trabajo se produce la

disminucion de la experiencia, lo que ocasiona también las esferas escindidas (/bid.: 80)

a las que hace alusion Habermas: la ciencia, el arte y la moral.

Para Biirger “Los movimientos europeos de vanguardia se pueden definir como un

ataque al status del arte en la sociedad burguesa. No impugnan una expresion artistica

precedente (un estilo), sino la institucion arte en su separacion de la praxis vital de los

hombres. Cuando los vanguardistas plantean la exigencia de que el arte vuelva a ser

practico, no quieren decir que el contenido de las obras sea socialmente significativo. La

exigencia no se refiere al contenido de las obras; va dirigida contra el funcionamiento

del arte en la sociedad...” (Ibid.: 103)

Los vanguardistas ven como rasgo dominante del arte en la sociedad burguesa su
separacion de la praxis vital. Este juicio, lo habia facilitado, entre otras cosas, el
esteticismo, al convertir este momento de la institucion arte en contenido
esencial de la obra. [...] Los vanguardistas intentaron, pues, una superacion del
arte en el sentido hegeliano del término, por que el arte no habia de ser destruido
sin mas, sino reconducido a la praxis vital, donde seria transformado y

conservado. (/bid.)

Con lo anterior, Biirger plantea que el esteticismo es condicion previa para el

surgimiento de las vanguardias. (/bid.)

La praxis vital, a la que el esteticismo se refiere por exclusion, es la racionalidad
de los fines de la cotidianeidad burguesa. Los vanguardistas no intentan en
absoluto integrar el arte en esa praxis vital; por el contrario, comparten la
recusacion del mundo ordenado conforme a la racionalidad de los fines que

habia formulado el esteticismo. Lo que les distingue de éste es el intento de

'8 Entiendo por esteticismo, la pasion por la belleza y el amor del arte por el arte. El arte por el arte es
entendido por Biirger como “pérdida del contenido politico de las obras concretas” (79)
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organizar, a partir del arte, una nueva praxis vital. También a este respecto el

esteticismo es condicion previa de la intervencion vanguardista. (Ibid.: 104)

Biirger plantea que los vanguardistas necesitaron de los postulados del esteticismo
porque “Solo un arte que se aparta completamente de la praxis vital (deteriorada), [...]

puede ser el eje sobre el que se pueda organizar una nueva praxis vital.” (Ibid.)

Pero lo que pas6 con los vanguardistas, segin Biirger es que producen una “falsa
anulacion de la distancia entre el arte y la vida”. Ellos intentaron unir el arte a la praxis
vital en una nueva praxis vital. La objecion de Biirger es que si estan inmersos en la

praxis vital (incluso una nueva), pierden la capacidad de criticarla. (Zbid.: 105)

Cuando arte y praxis forman una unidad, cuando la praxis es estética y el arte
practico, ya no se puede reconocer una finalidad del arte, simplemente porque ya
no rige la separacion de los dos ambitos (el arte de la praxis vital) que requiere el

concepto de finalidad. (/bid.: 106)

Biirger plantea que la imposibilidad de la union entre arte y praxis vital también se da en
las vanguardias a partir de la individualidad del proceso creador, que remite a los
conceptos de autoria, inspiracion, autoridad y genialidad. Estos conceptos estan
presentes en el arte burgués, por lo que se alejan mas aiun del intento de las vanguardias

por superar la separacion entre arte y vida. (/bid.)
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6. ANALISIS

El andlisis realizado para esta investigacion es de tipo inductivo, como se explica en la
metodologia. A partir de 41 entrevistas (estructuradas, semi-estructuradas y no
estructuradas), un foro, y una salida a terreno a un encuentro de hip hop, busqué en el
material transcrito los temas emergentes que surgian como regularidades en los
hablantes. Elaborar¢ tematicas y subtematicas, y en relacion a cada una de ellas realizo
una interpretacion que plantea mis impresiones y teorias acerca de lo que dicen los

sujetos estudiados.

Es importante mencionar que los nombres de los sujetos entrevistados fueron
cambiados, para mantener en confidencialidad su identidad, relacionado con mi ética
antropologica, preservadora y cuidadora de mis informantes, en base a remotas pero

posibles utilizaciones de sus dichos que para ellos no resulten satisfactorias.

Se encontrara en los nombres de los entrevistados dos modalidades: su “nombre” y su
“sobrenombre” (o tag, en el caso de los graffiteros). Esto sucede, pues las entrevistas
estructuradas que se utilizaron en esta tesis no se pregunta el sobrenombre, por lo que el
nombre que aparece en la entrevista es el que les nace en primera instancia a los

entrevistados cuando se les pregunto.
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6.1. Jovenes v juventud

Existe acuerdo en que el hip hop es una expresion propia de la juventud. La mayoria de
los hiphoperos relaciona al hip hop con los negros, dando cuenta de sus origenes, pero

al hablar del hip hop en Chile, dicen que es de los jovenes.

Los ritmos de la musica provienen de Africa. Y con respecto al hip hop en si, yo
creo que es un nombre que se le dio a una cosa que tenia que surgir de la
juventud y que era una reaccion, pero no pienso que el hip hop en si sali6 de tal
parte. A lo mejor surgi6 alld, pero es porque salio alld primero y han imitado un
poco, pero de todas maneras igual iba a surgir aca de una u otra forma. (Vicente,
19 afos, MC y DJ. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

El hip hop les pertenece a los jovenes porque son sus vivencias y expectativas, es un
canal para expresar sus emociones y sus sentimientos de malestar y rebeldia. Los
jovenes escuchan mas a uno de ellos que a un adulto, por los contenidos y el estilo que

despliegan.

...los jovenes en su mayoria escuchan hip hop, porque es una musica bacan y ta
puedes hacer hartas cosas. (Rethika, 19 afios, taquera. Vive en el sector oriente
de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Estamos contando lo que nos pasa ahora y los problemas que tenemos de repente
la juventud, las cosas que nos ha tocado vivir a nosotros. Y esa es nuestra via de
expresion, de contar y de alegar por todas las cosas que odiamos y que nos
gustan. (Gustavo, 22 afos, estudiante de sonido y MC. Vive en el sector sur de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Creo que los nuevos lideres son los musicos. Si te dai cuenta los jovenes
escuchan mas un MC que un politico. Porque un MC debe saber hablar. Decir
buenas oraciones. Tiene que tener técnicas. (Marie, 22 anos, MC de banda
famosa. Vive en el sector oriente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

Para ciertos hiphoperos el hip hop también es de los jovenes porque es una
manifestacion que tiene poco tiempo en Chile, por lo que ellos no han tenido tiempo de

envejecer junto con su subcultura.

Acd en Chile, como lleg6 hace poco, lo que mas se ve son jovenes. Por eso que
tal vez en Chile puede decirse que el hip hop es de jovenes. Es raro ver una

80



persona de treinta y tantos afos pidiéndote cambiar musica. (Cyb, 17 afios,
graffitero. Vive en el sector centro-poniente de la capital. Entrevista realizada en
Villa C, en enero de 2005)

[El foco del hip hop estd en] La Florida, pero es mas generacional porque es mas
gente joven, las comunas mas viejas son tendientes al punk como Maipu o El
Bosque. (Juanpe, 26 aios, estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en el

sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

Hacia harta falta algo nuevo, estaba siempre lo mismo y el hip hop es
relativamente nuevo, algo que nos pertenece ahora a nosotros que somos jovenes
ahora y ese como vacio que habia se llend con el hip hop. (Rodrigo, 23 afios, DJ
de banda famosa. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

En la vida barrial en las poblaciones se da una experiencia de convivencia particular, de
socializacion comunitaria de interacciones frecuentes (Weinstein, Op. Cit.: 30). Por las
condiciones de exclusidn econdmica que se viven, los pobladores salen poco de su

barrio.

Esto en la juventud urbano-popular se vive con mayor intensidad por las escasas
oportunidades que tiene de acceder a trabajo y estudios. Por otro lado, la relacion

familiar con frecuencia es conflictiva por lo que los jovenes pasan muchas horas del dia

en la calle. (Zbid.)

El hip hop se arraiga en la vida de barrio, por que los jovenes urbano-populares tienen la

necesidad de expresarse, de contar lo que pasa en los barrios.

El hip hop underground siempre va a estar en las poblaciones, en las villas
donde hay jovenes ;cachai? No va a estar en los programas de la tele. (Sao, 20
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de la capital. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

...yo en ese tiempo era bastante cabro chico, y mas que nada me cri¢ cachando
como mis primos mayores bailaban un poco de funky fresh, bailaban rap, cuando
empezaron a verse cada dia un poco mas los de barrio, el cabro que practicaba el
break, el funky, todo ese tipo de cosas, en cualquier barrio. (Lucho, 24 afios, MC
de hip hop politico. Vive en el sector sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”,
realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

...hacen encuentros hip hop aqui, y se llena, y vienen los jovenes, cabros chicos
igual... mas chicos que yo, quince afios, chicos igual, y ya estdn organizados,
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todos no se salen del colegio, y estan estudiando, hay como un interés mas de la
gente del barrio, hay un interés mas por la cultura, mas metido que otra gente.
(Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

El hip hop también es una forma en que la juventud se enfrenta al sistema y al mundo
adulto, como lo ha hecho tradicionalmente en el pasado. Al menos, es una forma de
manifestar la rebeldia frente a las normas, que los hiphoperos creen que es parte del ser

joven.

Entonces es la respuesta que la juventud de cada época le da a la maquina, o sea,
anteriormente en la década de los ’70, quizas puede haber sido influenciada
hacia otro lado, hacia otra musica. Hoy dia va ir por ahi la hueva. O sea, si algun
dia hay una revolucion, te aseguro que se va a escuchar hip hop en la hueva.
(Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector
poniente de la capital. Entrevista realizada en una Fuente de Soda en el centro de
Santiago, en mayo de 2001)

...al hip hop no lo pescan, porque son los jovenes que andan haciendo cagadas,
rayando paredes... eso es parte de nuestra cultura, andar haciendo graffitis, para
la gente puede sonar, “Oh, estdn haciendo cagadas, me rayaron el portén”, pero
es el futuro, como va cambiando el vocabulario, las personas, las generaciones.
Antes eran tantos los hippies que habian, ahora hay hip hop, es lo mismo, solo
que cambiamos de ropa. (Mercurio, 21 afos, MC de banda famosa. Vive en el
sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

6.2. Diferencias identitarias:

Dentro del hip hop en Santiago de Chile existen diferencias identitarias entre diversos
grupos, que se relacionan con las motivaciones, los valores y las practicas que tienen los
sujetos en relacion al hip hop y el nivel de compromiso que estos adquieren. Lo anterior
se expresa basicamente en las orientaciones motivacionales, valoricas y practicas que

desembocan en los diversos grupos identitarios.

6.2.1. “El hip hop como arte y profesion”

Asi encontramos hiphoperos con marcadas motivaciones politicas y otros con marcadas

motivaciones y expresiones identitarias que se relacionan mas con el adquirir un cierto
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grado de profesionalismo dentro de una carrera artistica. Lo anterior relacionado a

practicas de subsistencia, estéticas y de trascendencia autorreferencial.

Los que estan existiendo, algunos quedaron activos dentro del hip hop mas
politico y radical, mientras que otros se dedicaron mas a la parte artistica.
(Camarada, 26 afios, MC. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada
en la sede de su organizacion, en diciembre de 2002)

Yo quiero estar siempre en los medios, sonando, tocando harto, y la dura, como
todo artista, yo quiero que me conozcan en todo el mundo. Y por eso voy
adelante, adelante, voy a pelear por todas, llevo mucho tiempo haciendo esto ya.
(Reincidente, 23 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital.

Entrevista realizada en una plaza cercana a la casa del entrevistado, en enero de
2003)

Ahora hace unos dias atrds me mandaron a hacer un tema para una teleserie, y lo
hice porque necesito el dinero, pero me siento mejor haciendo un tema como
“amigos mios de la calle”, que cantdndole a un jefe de TVN, pero eso igual,
suena como resentido y eso igual esta mal a la larga, cachai. (Mercurio, 21 afios,
MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en
su casa, en enero de 2003)

Pa mi un graffiti embellece una ciudad. [...] mira como estaba esa muralla, re
fea. La misma gente ha dicho, que se ve bonito con los graffitis aqui... Ademas
para mi las calles son como el museo abierto a la gente. Por que estan ahi las
pinturas para que las vean sin que nadie les cobre. Entonces es bien bonito lo
que uno siente. (Cyb, 17 afos, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de la
capital. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.2.2. “El hip hop y la lucha de clases”

Por otro lado, dentro de los mismos hiphoperos mas politicos encontramos diferencias.
Hay algunos que poseen una expresion identitaria ligada directamente a un accionar

relacionado con concepciones de izquierda clésicas

...armamos la Agrupacion Sociocultural LY, la cudl nace en diciembre del 2000
y hasta el dia de hoy sigue vigente y su funcion principal es crear identidad local
pa’ después juntarnos con una identidad popular, con un poder popular pa’ ir
juntos hacia exigir lo que nosotros vemos como una guerra de clase que ha
estado congelada y dominada por los poderes econdmicos y sociales de este pais.
(Lucho, 22 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en su casa, en diciembre de 2002)

... pensamos que no es la mano pa’ el hip hop trabajar con estos proyectos que

el gobierno estd haciendo llegar a las poblaciones pa’ poder trabajar, pa’ hacer
talleres, o poder tener amplificacion, o sea, apoyarte con plata lo que tu querai
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hacer. Nosotros politicamente vemos que es una estrategia pa’ que ahi
manipulen nomas, y de hecho no solamente el hip hop, sino la cultura en si. (...)
todos sabemos que es pa’ manipular y mantener el movimiento social ahi, bajo
la mirada de ellos y bajo el control de ellos, del gobierno, del Estado. Nosotros,
bajo nuestra propia politica hemos decidido estar fuera de eso, o sea seguir
trabajando con la autogestion [...] Eso te va incentivando también a querer ta
transmitir el conocimiento de la organizacion a demads personas, y asi los cabros
mismos en la practica van descubriendo sus capacidades de poder construir su
propia organizaciébn y sus propias alternativas dentro de la poblacion.
(Camarada, 26 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en la sede de su organizacion, en diciembre de 2002)

... esa es la propuesta nuestra: que la cultura hip hop pase a ser un movimiento
social. [...] nosotros nos definimos como hip hop activista. (Camarada, 30 afios,
MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en julio de 2006)

6.2.3. “La militancia en el hip hop o el hip hop como programa en si mismo”

Estan los otros hiphoperos que también poseen un accionar politico, mas ligado a un
funcionamiento programatico militante que circula solo dentro de la escena hip hop,

planteandose el hip hop como alternativa de vida dentro de lo social.

Hay dos posiciones politicas dentro de hip hop. Hay una posicion politica dentro
del hip hop que es como la de PN que es como promover el movimiento de la
cultura hip hop en términos de que creando espacios con los cabros y que se
metan en el hip hop y entiendan la filosofia del hip hop, pa ellos ya es un
proceso de militancia igual. Ahora por otro lado el nuestro no es tan asi, en el
sentido de que también tiene eso mismo, pero nosotros le agregamos mas
contenido politico. Y ojala también de ese proceso educativo nos vamos a la
accion, a hacer algo concreto. Por eso es que a nosotros se nos ve mas en las
marchas, o apoyando coyunturas que estan ocurriendo. (Camarada, 30 afios, MC
de hip hop politico. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en julio de 2006)

...aqui hay un activista po. El hace todos los meses jornadas en Cerro Navia y él
hace talleres, hemos hecho conmigo, con ellos, talleres pa’ los amigos, pa’ los
chicos de los amigos, les ensefiamos a bailar.

El que quiere buscar algo, esta. Si es pa’ alguien que le esta ensefiando a otro, a
hacer con las tornamesas, o una seflora que est4 enferma y se le hace una tocata,
que se hacen miles de tocatas a beneficio, jque mas activismo!, y esos cabros
que organizan no saben ni siquiera como expresarse en su intelectualidad, pero
son activistas igual po guacho, por que los locos, si alguien les pide la mano,
acttian. Y no hacen el quite. (...) Ahi esta el activismo, siempre ha estado entre
nosotros. (...) siempre le pertenecid al barrio. El hip hop es activista por
completo. (Miguel, 34 afos, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el
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sector poniente de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U.
Catolica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

6.2.4. “La autorreferencialidad y el gusto”

Encontramos también sujetos que tienen un acercamiento al hip hop a partir de una
postura mas autorreferente y hedonista. El hip hop que se hace por gusto, y es lo que

uno quiera hacer de ¢él, con la idea de pasarlo bien en compaiiia de otros.

Mira, desde mi punto de vista personal, yo veo el hip hop a mi forma. Yo no me
preocupo del sistema, de nada de lo que pase. Pa mi el hip hop es hacer graffiti,
escuchar buena musica, crear misica, compartir con los amigos dibujos, pintar
juntos. Eso es ser buen hip hop. Pa mi el hip hop no es andar escribiendo contra
la politica, andar protestando. A mi eso no me interesa. Yo vivo el hip hop de
esta forma y no de la forma “represiva” digamos. (Nachl, 21 anos, graffitero.
Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

. el hip hop te permite no estar ni ahi con ninguna hueva también, te lo
permite. O sea, que vos no estis ni ahi con participar en nada también. Es tu vola
igual, ;Cachai? Libre albedrio, si vos queris hacerlo, lo hacis. (Miguel, 31 afios,
MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago.
Entrevista realizada en una Fuente de Soda del centro de la capital, en mayo de
2001)

6.2.5. “La busqueda de la identidad”

Por otro lado hay jovenes que se acercan al hip hop para probar una identidad juvenil,
en una etapa propia de busquedas identitarias. En relacion a este punto podemos
identificar que hay algunos de ellos que permanecen dentro del movimiento y otros que
solo se quedan un tiempo, que son denominados por ellos mismos como los alumbraos
(que serian los que se preocupan mas por andarse mostrando que por hacer dentro del
movimiento; el que se valora a si mismo por inseguridad y no valora la tradicion del hip
hop, que todo hiphopero “auténtico” valora) o los que estdn por moda, que serian

estigmatizados por los actores de la subcultura.

...es una cuestiéon como de identidad, de tratar de buscar identidad en la gente
que llega al movimiento. Bueno, cuando uno es adolescente se agarra de todos
lados, buscando una forma de enfrentarse a la vida. (Franco, 20 afos, estudiante
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de periodismo y MC. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...y hay locos que son mula, quiénes son los cabros chicos nuevos o raperos
nuevos de este afio por ejemplo, de la moda que se llama. Que después de tocar
un afio chao. (Sao, 20 afos, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Ahora en cuanto al rapero chileno yo creo que la mayoria es hip hop porque
busca influencias, busca identidad, y lo otro es porque se siente resentido o
desadaptado. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector
poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

6.2.6. Diferencias identitarias por las cuatro ramas

Ademas el hip hop en si se divide en cuatro ramas: rap o MCing, DJing'’, breakdance y
graffiti. Son cuatro componentes y cuatro actividades (cuatro armas llamadas también
por ellos) que se pueden asumir dentro del movimiento. Esto igualmente forma parte de
los distintos grupos, relacionadas al accionar de estos jovenes, en el sentido de que

algunos subrayan el hecho de pertenecer a una rama mas que pertenecer al movimiento.

Igual aqui en esta comuna hay caleta de raperos, pero pa diferenciar, nosotros
nos conocemos entre todos los que pintamos, los que bailan... (Sao, 20 afios,
graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en
Villa C, en enero de 2005)

No, de todo, hacen todo, las cuatro ramas. Yo tengo un amigo que es DJ,
nosotros bailamos, ellos rayan, cantan... (Mass, 21 afios, b-boy. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Sin embargo pude constatar en terreno que se da mucho también que estas cuatro
actividades se entrelazan, en el sentido en que un sujeto puede ser MC y b-boy a la vez,

a veces producir eventos y durante parte de su vida haber sido DJ.

...yo hice mucho tiempo graffiti, también fui DJ, breaker... (Jony, 30 afios,
musico famoso. Vive en el sector oriente de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

' E1 MCing es la actividad que hace el MC. Lo mismo para el DJing
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6.2.7. “Los otros, los que no son”

Finalmente, ya desde los andlisis etnohistoricos sabemos que existen
etnocategorizaciones que dicen relacion con los discursos que los grupos humanos
construyen acerca de los “otros” desde una postura etnocéntrica donde lo civilizado se
relaciona con el “nosotros” y lo barbaro se atribuye a los “otros”. En el caso del hip hop
existe la dicotomia del hip hop auténtico o real versus el hip hop comercial o de moda.
Hay hiphoperos se describen a si mismos con los adjetivos auténtico, underground,
antiguo, el que sabe, conciente, vivo, piola, humilde, lo que conformaria el “nosotros”,
versus “los otros™: el flaite, el longi, el vandalo, el nuevo (que no cacha), el mula, el

cuico, el comercial o vendio, el que esta por moda, el posero, el alumbrao

Hay un hip hop que es comercial como tipo Snoop, que esta en las tiendas (...)
Eso pa mi es, no sé po, una basura. Es comercial. El verdadero hip hop es algo
underground, como super oculto, que tenga relacion con lo antiguo. Entre mas
antiguo, mas piola que seai, mejor pa ti. (Katia, 18 afos, b-girl. Vive en el sector
centro-poniente de la capital. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

. ahora tu vas a cualquier parte y mucha gente que nunca ha sido del
movimiento hip hop anda rayando y después sigue otra onda, en lo suyo y sigue
rayando hueds, asi como se dice los flaites. También algunos sacan su tag y
empiezan a rayar, entonces todo se malinterpreta. (Geo, 21 afios, graftitero. Vive
en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

Qué es el vandalismo, pucha, pesquemos esta micro, rayémosle el vidrio,
dejemos la caga en este museo, no s¢. Maldad po. En realidad pa mi eso es
maldad. Yo prefiero, en vez de andarme pitiando todas esas latas en la calle,
juntarlas y hacer un graffiti bonito. (Nachl, 21 afios, graffitero. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

...esos son pandillas o grupos que se ponen un y mientras no tengan gente
rapeando y graffiteando son sdlo una pandilla, si expresan su rabia y sus ganas
de competir son hip hop. (Juan, 27 anos, estudiante de periodismo y MC de
banda famosa. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

Estas son diferencias que se perciben entre los propios exponentes de este género pero
para efectos de la investigacion incluyo a todos los grupos que estan dentro de las
diferencias identitarias descritas en los parrafos anteriores. Para mi va a ser hip hop

quien se sienta y autodefina como tal.
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6.3. Motivaciones

Aparte de las motivaciones propias que puedan existir dentro de cada uno de las
distintas identidades descritas anteriormente dentro del hip hop en Santiago de Chile,
existen otros diversos tipos de motivos que mueven a los jovenes a participar de esta

subcultura juvenil.

6.3.1. Expresion de la inconformidad

Dentro del hip hop los jovenes encuentran un espacio donde expresar una serie de
sentimientos que no son acogidos dentro de la sociedad, muchas veces emociones de

inconformismo con el mundo en que viven.

Los gallos rapean, estan diciendo las cosas que les molestan y las cosas que les
toca vivir a cada uno. No es siempre como tan artistico, es como una via de decir
las cosas que te tocan vivir, es una liberacion que tienes, que le dices a toda la
sociedad tus problemas, o las cosas que no te gustan... (Gustavo, 22 afios,
estudiante de sonido y MC. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Mira. ;Sabes por qué lo hago? Por lo menos yo, a mi me gustan por que
encuentro que esos graffitis son como furiosos, son como con fuerza, con rabia,
como que eso expresa. (Nachl, 21 afios, graffitero. Vive en el sector centro-
poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

A ver, el hip hop [...] critica a los demas, a las cosas que se hacen mal, a la gente
que tiene poder, por ejemplo, por que nosotros somos minoria igual. Nosotros no
les vamos a ganar a toda la gente, por ejemplo a los politicos que los huevones
roban y toda esa hueva. (Hyse, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-
poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.3.2. “Distintos a la norma”

Por otro lado desde el hip hop estos jovenes tienen la posibilidad de ser distintos a la

norma y ser de una forma que les gusta. La normalidad es vista como una imposicion
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que los hiphoperos no aceptan para si, tienen una propuesta distinta e incluso construida

como opuesta a la norma de los adultos.

Pa mi es contra lo normal. Lo normal es, si tu veis a una persona bien vestida, es
una persona normal. En contra lo normal. Es lo que es raro. Ponte pa mi el
mismo graffiti es raro. Yo te puedo hacer una hueva bien loca, pero pa mi eso es
normal, por que yo hago cosas locas jcachai? Pero pa mi hacer cosas anormales,
es algo propio. Entonces la ropa también. Yo la uso como yo quiero. (Cyb, 17
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

...también es una cultura. Pero bien diferente a la cultura normal. (Cyb, 17 afios,
graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en
Villa C, en enero de 2005)

Cuando cierta gente se vestia normal, o la mama los vestia, nosotros teniamos un
estilo diferente. (Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector

poniente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

6.3.3. Evolucion y creatividad

Ademéas a través del hip hop ellos perciben que pueden ser mejores personas. Hay un
tema ahi donde el hip hop es percibido como una forma de evolucionar y superarse;

superacion y evolucion ligadas a la creatividad.

La tendencia hip hop bordea la raiz, saber quién es uno, cuidar su cuerpo, cuidar
su espiritu, hacer el amor bien, tratar bien a sus hijos, cuidar a los ancianos, no
agilarse. (Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el
sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del
centro de la capital, en mayo de 2001)

... hablando mas sensible, la hueva [el hip hop] es creacion. Es arte. (...)Yo diria
que es un contenido o un contenedor que hace ser a locos virtuosos. Y por eso la
hued es magica, es sublime. Por que hace a locos hacer y que destaquen, como
todos estos que estan pintando y los hace pensar y ver la vida con certeza. Onda,
tienen que ser perseverantes. Pa llegar a dibujar bien tenis que estar metido ahi
en tu escritorio, en tu mesa de dibujo dibujando. Eso es el hip hop. Es una fuente
energética pa crear a jovenes virtuosos. (Kav2, 25 afnos, graffitero. Vive en el
sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de
2005)
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6.3.4. La competencia como motivacion

Ademas de la superacion de si mismos paralelamente estd presente con mucha fuerza la
idea de superar a otros a través de la competencia y esto se plantea ligado al ser mejor.
Ser mejor que el otro y para uno mismo también. El tema de la competencia es parte del

hip hop y esto se visualiza fuertemente en sus cuatro ramas.

... pelear por lo suyo, es bien batalladora la propuesta del hip hop porque esta
basado en la competencia, la idea de ser alguien en el hip hop es practicarlo
hasta poder ganar el respeto de los otros con algo creible e impresionante, si no
puedes hacerlo te conviertes en un fan. Si tienes suficientes agallas vas a poder
lograrlo y pasar al otro, mostrarles tu mejor estilo y todo el mundo te va a
respetar porque te enfrentaste, de eso se trata el “ser hombre” o “ser humano”,
que uno pueda sobrellevar el obstaculo y competir hasta pasarlo. (Juan, 27 afios,
estudiante de periodismo y MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la
capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Nosotros igual somos competitivos entre nosotros mismos, quien quiere ser mas
bacan, quien va mejor vestido, quien fuma mas pitos, quien baila mejor, quien
hace el mejor graffiti...el hip hop es competicion. Yo pienso que eso es bueno
porque nosotros tenemos un grupo y también competimos...quien hace la mejor
cancion, quien hace el mejor cover, o quien hace la mejor melodia... es una
competencia sana, eso es lo que la gente aqui no ha logrado captar. Eso es lo que
nos diferencia de los punkies y de otros grupos; nosotros igual somos mas
competicion, salir adelante...no quedarse en el mismo hoyo. (Mercurio, 21 afios,
MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en
su casa, en enero de 2003)

...la idea era que, mientras mas rayados tengas, y mas lejos, mas bacan eris,
sobre los demaés, que también andan rayando. O sea, sobresalis sobre los demas.
Eso es como una competencia, de quién sobresale mas. (Cyb, 17 afos, graffitero.
Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

El hip hop cuando empezo, siempre empezd como una competencia, entre
pandillas. Oye, yo bailo mejor que tu, yo hago esto mejor que td, yo pinto mejor
que tu, yo hago mejores mezclas que tl, yo rapeo mejor que ti. Y asi se van
superando. Es una superacion entre los cultores, de si mismos, son como metas.
(Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Yo creo que hip hop es competir con...Chile tiene su movimiento, crece se hace
popular. Si ya todo Chile lo conoce, de repente salir a expresarte a Argentina,
vamos a Pertl, a Brasil. A representar de que en Chile hay graffiti... (Francisco,
20 anos, estudiante de fotografia en un instituto y graffitero. Vive en el sector
sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)
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Pa mi el hip hop igual en cierta forma es competencia, por que uno siempre esta
como al tanto de lo que estan haciendo los otros pintores y uno siempre quiere
hacer innovaciones, disefios, y hacer cosas mejores que el otro, pero en buena
onda. No se po. Este hizo esta produccion y yo quiero hacer una mas bacan. Esa
es una competencia sana yo creo. (Nachl, 21 afios, graffitero. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.3.4.1. Breakdance y competencia

Por ejemplo en el breakdance existe una instancia formal de competencia llamada
“batalla” o “combat”. Esto lo pude constatar en las salidas a terreno a los encuentros de
hip hop. Aqui el break estaba presente en el suelo y en el escenario. En el escenario
habia competencias entre bandas de breakdance. Cuando un grupo bailaba, el otro se
burlaba con gestos faciales, manuales y corporales. Se veia una competencia donde
sobresalia el mas bacan, el mas despierto, el mejor preparado para la vida, lo que se

muestra en su manejo del cuerpo y la musica.

Y también las competencias, que eso es lo mas bacan. Las competencias se
llaman combat. Son cuatro tiempos. Tu tenis que desafiar a tu contrincante pero
bailando. Por ejemplo tu... estd la musica y ahi tu tenis que hacerle asi (gesto),
desafiandolo a que baile contigo y ahi se ve cudl es el mejor, que tenga mejor
acrobacia y que tenga buen ritmo por que también eso cuenta. (Katia, 18 afios, b-
girl. Vive en el sector centro-poniente de la capital. Entrevista realizada en Villa
C, en enero de 2005)

Siun huevén quiere competir, yo compito, y si puedo, yo le gano al loco. Si no,
yo me tiro y me quedo piola cachai, pero la hueva era todo en el baile. Siempre
competencia. Si, en el hip hop siempre hay competencia. Y nosotros empezamos
asi también. (Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en
el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del
centro de la capital, en mayo de 2001)

6.3.4.2. “Desviaciones”

Sin embargo, a pesar de que existe un consenso respecto a que las competencias son
sanas, también sucede que se traspasan los limites y las competencias se transforman en

peleas.

...el break es mas, claro, competencia. El tag igual po. Cuando andai taqueando
y te andan tachando asi. Ahi tenis atados, andai pegandole a los locos ;cachai o
no? Cuando hacis tu huevd y te la tachan asi y después cachai quién es, le pegai,
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o andai tachandole todos los rayados que hace. Igual es competencia po. (Mass,
21 afios, b-boy. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.3.5. El arte y la expresion como motivaciones

Por otro lado, existen motivaciones ligadas a la expresion estética y al arte que esta

presente en esta disciplina

...la inica mano que provoca cambios internos es la musica, es el arte, (Miguel,
31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del centro de la capital, en
mayo de 2001)

Porque igual es una forma de expresion pero totalmente liberal, podis expresar lo
que tu querai, tus sentimientos los podis soltar al maximo, cachai. Y aparte de
€s0 no se...yo creo que es bueno porque de repente es lo mismo que hacer
deporte, es arte cachai, estai creando y uno cuando esta creando, haciendo arte,
pintando, sea lo que sea, uno se siente bien. Y se relaja, sirve para el
cuerpo...Entonces yo creo que rapear para mi también es super bueno, es una
terapia pa’ mi... (Reincidente, 23 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector
sur de la capital. Entrevista realizada en una plaza cercana a la casa del
entrevistado, en enero de 2003)

Lo del hip hop es una estética. Para mi es un estilo de vida porque siempre he
vivido con la hued, pero es una cuestion de estética. La ropa, la musica, los
graffitis, son distintas expresiones que al final al individuo lo rodean por todas
partes. Eso como que define un poco lo que es el hip hop, es cuestion de gustos.
(Jony, 30 afios, musico famoso. Vive en el sector oriente de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

El hip hop es un medio de expresion. Esta la musica, la pintura, la danza. Eso es
lo que me alucind de la gued. Porque es completa. Y yo como sabia dibujar,
empecé a ver lo que salian en las peliculas, en los metros. Yo me enamoré de
eso. Fue lo que me motivo. (Zcek, 23 afios, graffitero renombrado. Vive en el
sector oriente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

6.4. Hiphoperos v su accionar

6.4.1. La rutina diaria es hip hop
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Si bien el accionar de los entrevistados es diverso, existe un elemento comin que se
mantiene en sus discursos: para la mayoria de ellos todo gira en torno al hip hop, su
rutina diaria estd marcada por el hip hop, aunque trabajen o estudien como actividad

formal principal.

Es que todo esto se relaciona. Por ejemplo, te cuento un dia normal mio. Me
levanto, prendo la radio, suena el teléfono. Espero que me pasen a buscar, nos
juntamos. Después vamos para alla, tal lado, “ah vamos a ir a pintar nosotros”,
“ya vamos”. Van a hacer unos graffitis. Y ahi, “Oye sabes que hay una fiesta en
la noche”. “Ah ya”. Entonces, ahi vamos a ensayar, de repente invitamos amigos
a los ensayos. Estamos ahi, a veces vamos a la fiesta en la noche, después
leseando, pasamos a comer algo. Entonces, todos los dias es lo mismo. Por
ejemplo, yo voy al colegio, escuchando musica, después ya salimos a ensayar...
(Vicente, 19 afios, MC y DJ. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Despierto a las siete de la mafiana con los codazos de mi sefiora. Me levanto, me
visto, pesco mi mochila, echo los potes con comida, algunos cassettes, mi
personal, la micro. Llego al trabajo y ahi hay cualquier bulla, pero igual me
chanto los fonos y sigo escuchando. A las siete me pego el camino de vuelta. En
mi casa tengo una pieza como con quinientos discos y tornamesa. Con deck y ahi
escucho mi musica. A veces llamo a algun amigo y lo invito pa’ la casa. Nos
tomamos un copete, nos fumamos un cuete. Ese es un dia normal. Los dias
sabados, sagrado venir pa’ca. [Parque Forestal] (Arabe, 30 afios, vieja escuela.
Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

(Actividades? Mmm, comprar musica, leer, intercambiar materiales, videos,
documentales, nos juntamos a escuchar musica, todo est4 relacionado. (Daniel,
28 afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...nosotros vamos y nos encontramos con amigos, vamos a tocar porque para
nosotros es como, no es rutina, pero es como la vida, estd como dentro de la vida
de nosotros. (Vicente, 19 afios, MC y DJ. Vive en el sector sur de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

A la vez, el hip hop es lo més importante, superando a otras actividades y prioridades

del resto de la sociedad

El movimiento hip hop es no estar ni ahi ni con la politica, ni con el 18 de
septiembre, ni con casi ninguna fiesta. Si hay tocata o encuentro hip hop siempre
vamos a estar ahi, sin pescar esas otras fiestas de fechas. A mi me gusta que sea
asi. No me atrae ir a las otras fiestas, ir a tomar. Prefiero ir a bailar en el
movimiento. (Pedro, 26 afios, b-boy. Vive en el sector sur de Santiago. J.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)
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Hay gente totalmente consagrada al hip hop que se gasta el sueldo para ir a un
recital a Brasil. Brillar frente al otro. No hay mucho c6digo ni simbolo, sélo arte,
ser mas “fly” como dicen los gringos, no todos nacieron para eso. (Juan, 27
afios, estudiante de periodismo y MC de banda famosa. Vive en el sector sur de
la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.4.2. Instancias de encuentro

Ademas de tener una rutina cotidiana marcada por el hip hop, los entrevistados valoran
dentro de sus practicas asistir a instancias de encuentro, organizadas por ellos mismos o
por otros hiphoperos. Dentro de estas instancias aparecen actos determinados por alguna
de las ramas o reuniones donde se juntan las cuatro actividades principales. Se producen

instancias tanto regionales como nacionales e internacionales.

Y en Chile Evolution B-Boy y Gravedad Zero son los que llevan el movimiento,
porque si no estuvieran ellos, yo creo que [el breakdance] so6lo se practicaria
aisladamente, no habrian torneos nacionales. Porque cada cierto tiempo se hacen
torneos nacionales, encuentros de la calle, tocatas hip hop, donde llegan raperos,
breakers, graffiteros, y ahi entra todo el movimiento. Ellos son ahi los que llevan
la batuta. (Pedro, 26 afios, b-boy. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Y aqui en Chile también pasa, o sea, el Sudaka, no se si conocis el Sudaka,
es...un encuentro que se hace solamente aqui en Chile, de hip hop sudamericano.
Y se concentra en lo que es el break, es como un campeonato de breakdance
sudamericano. Donde compite Brasil, Argentina, este afio vinieron de Peru...
(Camarada, 26 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en la sede de su organizacion, en diciembre de 2002)

A la vez se producen encuentros intercomunales, barriales, determinados basicamente

por alguna de las ramas

Tu estai pintando y se te acerca un loco y hola hola hola, oy, tu pintai, yo
también pinto, ya, dame tu teléfono. Juntémonos a pintar, cachai, como aqui po,
aqui hicimos como un encuentro. Intentamos hacer como un encuentro. Harta
gente de otras comunas, vino un cabro de Cerro Navia a pintar. De Quilicura,
(cachai? Igual es bueno. Es bacan. (Cyb, 17 afos, graffitero. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

También de acuerdo a las diferencias identitarias planteadas anteriormente se ven

distintos tipos de accionar relacionado a instancias de encuentro

...si es para los encuentros a los que estan acostumbrados los raperos, solamente
tocatas, si tenemos solamente tocatas, pero nosotros tenemos también otro tipo
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de encuentros. Seminarios, pa’ fijar orden de cosas pa’ el hip hop nacional,
charlas, tenemos encuentros también todas las semanas los rap activistas pa’ ver
como va la cosa en las poblaciones... o sea, tenemos otras muchas instancias de
participacion y de creacion y de fortalecer los poderes locales y populares...a
varios niveles, cachai. (Lucho, 22 afios, MC de hip hop politico. Vive en el
sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en diciembre de 2002)

Nosotros en agosto pasado realizamos un encuentro. [...] en ese festival que se
realiz6 dos dias, donde tratamos de reunir la mayor cantidad de gente hip hop
consciente o que estd mirando hacia futuro, estuvo bastante bueno el ambiente,
hubieron fallas técnicas, pero se entregaron reconocimientos. (Lucho, 24 afios,
MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Foro “Cultura Hip
Hop”, realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Los encuentros son autoorganizados por quienes practican hip hop, pero también hay
experiencias en que la organizacion es hecha por personas ajenas al movimiento,

principalmente agentes municipales

Esos encuentros de graffiti que los organiza la municipalidad son mula, te van a
pasar un cartdén y un spray, eso es lo mas que dan. (Javiera, 17 afios, graffitera.
Vive en el sector oriente de Santiago. FA. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

...Lavin cuando era alcalde dijo que iba a juntarse con los raperos. Hizo un
encuentro, les dieron completos. A este gallo lo invitaron a hacer unos dibujos, a
graffitear, les dieron latas, les dieron unos completos, y los gallos super felices
ahi rayando, pero ¢l me dijo que a las dos semanas, después de que sali6 en los
diarios Lavin, ya estaba todo listo, los graffitis los borraron... super chueco, no
sé si habra sido Lavin el que los borr6 pero debi6 haberse preocupado. (Gustavo,
22 afios, estudiante de sonido y MC. Vive en el sector sur de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Ademads para algunos entrevistados, existen razones no solo para no aceptar la ayuda

ofrecida por el gobierno, sino para mirarla con desconfianza.

...pensamos que no es la mano pa’ el hip hop trabajar con estos proyectos que el
gobierno esta haciendo llegar a las poblaciones pa’ poder trabajar, pa’ hacer
talleres, o poder tener amplificacion, o miles de otras cosas, o sea, apoyarte con
plata lo que tu querai hacer. Nosotros politicamente vemos que es una estrategia
pa’ que ahi manipulen nomads... (Camarada, 26 anos, MC de hip hop politico.
Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en la sede de su
organizacion, en diciembre de 2002)

Dentro de los encuentros, las tocatas se destacan. Las tocatas o recitales, en las que se
exponen las ramas de MC y DJ, son vividas con particular entusiasmo, es un momento

para mostrarse y ver a otros.
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Me gustan las tocatas, pero me gusta ir a escuchar musica, no ir a escuchar a
veinte compadres arriba del escenario que no se entiende nada. Igual me gusta
apreciar un show de hip hop, me gusta ver calidad en el escenario, no me gusta ir
a puro escuchar malas vibras. (Javier, 23 afios, MC de banda famosa. Vive en el

sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

Me gusta de repente ir a recitales, pero cuando voy a hacer un show, me gusta
hacer un show, ir preparado y todo para la gente. (Daniel, 28 afos, ex b-boy, ex
graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

A pesar de ser una instancia de encuentro fundamental para el hip hop, las tocatas son

momentos en que ocurren 0 s¢ expresan conflictos.

En Mapocho de repente los breaker querian practicar, mostrar lo que hacen,
como deporte, (su cuerpo es lo que ellos ocupan para presentarse). Y los otros
locos de repente con una garrafa al lado, de repente yo pasaba y los locos:
“préstame $100”, siendo hip hop los dos. Yo “loco no tengo”, y el otro “oye loco
pasame $100”, “no tengo, loco”, y de repente una cortapluma. (Francisco, 20
afios, estudiante de fotografia en un instituto y graffitero. Vive en el sector sur de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Pa’ quienes vivimos la época de los ‘80, las tocatas eran muy diferentes a lo que
son ahora. O sea, tu ibai a una tocata y realmente se vacilaba, se bailaba, se
escuchaba al grupo. Ahora no. Tu vai a una tocata y los hueones, en su grupito
cachai, ni pescan. Pescan solamente cuando estd rapeando su amigo. Las tipicas
peleas, cachai, divisiones de grupos....bueno, infinidad de cosas que pasan,
entonces eso es lo que mas ha choqueado dentro del hip hop: la misma
masificacion. (Camarada, 26 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur
de la capital. Entrevista realizada en la sede de su organizacion, en diciembre de
2002)

Las tocatas no son algo fécil de realizar, se requiere de dinero para organizarlas, aunque
también pueden dejar algo de ganancia. Sin embargo ellos las organizan de todas
maneras, ya que son parte fundamental de su forma de vivirse el movimiento. En este

sentido, aqui vemos también como el tema del financiamiento de las tocatas se liga a su

concepcion de un hip hop no comercial y autogestionado.

...de repente no tenemos dinero para hacer tocatas, cachai, porque para hacer
una tocata bacén tienes que tener dinero para amplificacion. (Mercurio, 21 afios,
MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en
su casa, en enero de 2003)
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...a veces cuando invertimos nosotros, arrendamos algin lugar y hacemos una
tocata nosotros, puede entrar algo. Pero no es mucho porque no podis cobrarle
mucho a la gente. (Miguel, 30 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela.
Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en un cerro cerca de
su casa, en agosto de 2000)

Es que tu veis, no sé po, huevones que de repente estdn pintando, tocatas de
repente en comunas, se hacen tocatas, grupos se invitan entre ellos mismos, se
corren la voz. ;Cuanto vai a cobrar en una tocata, quinientos pesos?... (Sao, 20
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.4.3. Los talleres

Ademés de los encuentros y tocatas, quienes practican hip hop a menudo se
comprometen en la tarea de organizar talleres de hip hop, de forma individual o
colectiva, ya sea con el auspicio de municipios y del Estado o sin este. Lo que ocurre en
estos talleres es el traspaso de la experiencia adquirida en el hip hop. Muchas veces es la

formalizacion de un conocimiento aprendido en la calle.

De repente igual hay corporaciones buenas, como Balmaceda 1215 que es del
gobierno, nos han ayudado, nos sirvid montones, y tienen talleres gratis, y tienen
informacion disponible que nos ayuda. Harta gente que se la juega. Hemos visto
que son trabajadores del gobierno que se la juegan por la juventud. (Gustavo, 22
afios, estudiante de sonido y MC. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Claro, un taller. Me pasaban todos los materiales, croqueras, lapices, pizarra,
todo pa poder ensefiar y el resultado de eso era pintar graffitis con el grupo de
gente que estaba aprendiendo. Me pasaron una cantidad grande de spray y en los
alrededores del liceo habian unas latas grandes. Ahi hicimos una produccion de
graffiti, con toda la gente que participé en el taller. Eso fue en el 2001. (Nachl,
21 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

Para algunos puede convertirse en una suerte de trabajo remunerado que ademas les

permite realizarse haciendo lo que les gusta y ensefidndolo a los demas.

Yo igual tengo espacio en mi municipalidad, yo trabajo, organizo cuestiones,
ahora tengo que hacer varios talleres en el UE, no se donde queda, pero me
llamaron. Por que hay interés, aunque en algunas partes si y en otras partes no.
San Miguel, San Joaquin apoya mucho el graffiti, el Bosque, en Vifia... (Juanpe,
26 anos, estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector poniente
de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)
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Y resulta que cuando uno batalla, eso empieza en la calle. No es algo que se
tome de una escuela, no. Es algo que otros nifios que aprendieron en la calle
pueden ensenar, como ahora por ejemplo otros nifios ensefian en la escuela de
Rodrigo Diaz, o yo hago talleres en la Revista Paula. Ellos ensefian break por
que ellos lo aprendieron también de la calle, igual que yo. (Katia, 18 afios, b-girl.
Vive en el sector centro-poniente de la capital. Entrevista realizada en Villa C,
en febrero de 2005)

Algunos sin embargo tienen distintos objetivos donde el cobrar entra en conflicto de su

concepcion de la vida y del hip hop.

Nosotros siempre estamos haciendo cosas con la gente, porque tenemos un
compromiso con la gente, cachai, y hacemos cursos de breakdance con amigos,
y la gente va gratis. (Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector
sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

En ciertos talleres autogestionados se tiene un concepto muy particular de la forma de
llevarlos a cabo y de cudl es su objetivo, ligado a las concepciones clasicas de izquierda.
Se plantea incluso el hip hop como instrumento para hacer politica en términos de bases
sociales. En estos talleres puedo visualizar concepciones de la educacion donde no
existe una figura autoritaria que enseia y otros que aprenden lo que no saben; aqui

todos ensefian y aprenden a la vez.

...la l6gica de los talleres no tiene que ver con una logica de la escuela, donde el
profesor se para adelante y el alumno escucha, y lo que dice el profe no se
cuestiona. Aqui no, se cuestiona todo, se trata de que el taller sea un lugar de
discusion. (Camarada, 26 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de
la capital. Entrevista realizada en la sede de su organizacion, en diciembre de
2002)

...s1 alguien sabe break y otros locos no saben, y quieren aprender, se les puede
enseiar. Ahora la diferencia es que nuestros talleres dan contenido social y
politico. Ahora obviamente que si es un taller que tu queris, no sé, tratar sobre la
conciencia de clase, no podis llegar y hacérselo el primer dia a los cabros y a las
cabras, sino que todo va por un proceso [...] y ahi es donde nosotros trabajamos
mucho la educacion popular. (Camarada, 26 afios, MC de hip hop politico. Vive
en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en la sede de su organizacion,
en diciembre de 2002)

...hay gente que hace talleres de hip hop, pero solamente se aboca a que el hip
hop es su vida, y el hip hop lo es todo. En cambio nosotros no, pensamos que el
hip hop es una herramienta de lucha para. Y obviamente que el hip hop es la
vida misma de nosotros, pero...sabemos que nuestra vida se compone de otras
cosas. Que somos hijos, padres, pobladores, somos de una clase social
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disconforme, que queremos cambiar este sistema. (Camarada, 26 afos, MC.
Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en la sede de su
organizacion, en diciembre de 2002)

...el fin concreto es que de esos talleres salgan nuevos lideres y esos nuevos
lideres creen organizaciones hip hop en la poblacion. Cada vez los raperos y
raperas que van a esos talleres vayan aprendiendo y cada vez se vayan como mas
atraidos por el trabajo social dentro del hip hop y hacia la comunidad, y
obviamente a comprometerse con la lucha social. (Camarada, 26 anos, MC. Vive
en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en la sede de su organizacion,
en diciembre de 2002)

En las citas anteriores también se pueden ver claramente las diferencias identitarias
entre el hip hop politico ligado a concepciones de izquierda clédsicas y el hip hop

politico programatico relacionado con la militancia del hip hop para el hip hop.

6.5. El hip hop segun sus propios actores: valores, practicas y concepciones.

Si los hiphoperos tienen un sistema de valores, en términos barthianos o kluckhonianos,
-vale decir, un sistema de valores con ciertos limites que guia su conducta, en el sentido
de pertenencia a un grupo, con normas de moralidad para juzgar o ser juzgados-, puedo
distinguir una gama de valores en relacion a variados factores de las identidades hip

hop.

6.5.1. “Hedonismo”

Hay algunos valores entre los hiphoperos que son mas universales que otros. Por
ejemplo, para la mayoria de ellos, el hip hop es pasarlo bien. El hip hop es para pasarlo
bien. Y en este sentido se liga a vivir con alegria y disfrutar.

Asi para todos los entrevistados el hip hop es una actividad placentera. El hip hop se

caracteriza por ser asi: en el hip hop hay que pasarlo bien.

. pintamos juntos y lo pasamos bien, esa es la idea. (Juanpe, 26 afios,
estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Un mensaje que entrega la cultura hip hop... mmhh. Es como una reaccion

inflamable, porque hay que cuestiones con las que criticar algunas cosas, dar a
conocer otras. Pasarla bien también. (Vicente, 19 afios, MC y DJ. Vive en el
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sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

Si tuviera que explicar lo que es el hip hop a alguien que no cacha nada, puta, le
diria que es pa pasarlo bien, pa sentir, claro, por que, puta uno ve a un cabro
chico de once afios y €l cree que, puta, por que les anda pegando a todos es
rapero... (Hul, 22 afios, MC. Vive en el sector centro-poniente de Santiago.
Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

El hip hop es una cultura distinta, es una cultura, de mas, con musica, con
alegria, [...] Sino hay musica, si no hay alegria, si no hay eso, no hay una lucha.
(Miguel, 34 afios, MC y lider da banda de la vieja escuela. Vive en el sector
poniente de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catolica,
Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

6.5.2. El cuidado del cuerpo y el rechazo a la droga

Para los hiphoperos también existen otros valores, sin embargo no todos ellos los
presentan o exhiben una conducta consistente, pero no por eso se transforman en punto
de discusion. Entre estos se encuentran el cuidar el cuerpo, y el ensefiar a los mas
jovenes a decir que no a la droga, no a la violencia. En relacion a lo anterior, existen

jovenes con un fuerte compromiso relacionado con esto, y otros que no.

Esta logica me quedo clara en una salida a terreno en noviembre del 2002, en el V
Encuentro de la Calle producido por las Escuelas de Hip Hop, donde se percibe en el
discurso del animador del evento un enfoque hacia transmitir el cuidado del cuerpo;
llama a los asistentes a no beber alcohol, a no fumar. Se entreve en ¢l esto de radiar el
que hay que estar bien, sentirse bien, gozar de la vida, “porque hay que ser los mas
bacanes, hay que estar preparados para este mundo que deja fuera a los marginales, a
los jovenes, a los hip hop” (Notas de campo del V Encuentro de la Calle, noviembre del

2002).

6.5.2.1. “Hay que cuidarse y ser buena persona”

Los hablantes al definir la subcultura hablan de una idea del hip hop asociado a algo

positivo, sano, ajeno a la maldad. En este sentido se ve en el discurso de ellos, en
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términos positivos, el hacer el bien, cuidarse. El hip hop posee un sistema valdrico que

guia las decisiones y acciones de quienes lo practican.

Mecanismos que propone el hip hop como cultura para el cambio social...
Cuidar tu cuerpo, cuidar tu templo. La Nacion Zulu que es como la religion del
hip hop, el cuerpo es el movimiento, el espacio que también se estd moviendo a
la vez, asi que hay que cuidarlo y bailar, y hay que querer harto, hay que ser
feliz. Y hay que ser bueno, hay que estar con los buenos y combatir el mal. Eso
es el hip hop. (Miguel, 30 afios, MC y lider da banda de la vieja escuela. Vive en
el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en un cerro cerca de su casa
en agosto de 2000)

La tendencia hip hop bordea la raiz, saber quién es uno, cuidar su cuerpo, cuidar
su espiritu, hacer el amor bien, tratar bien a sus hijos, cuidar a los ancianos, no
agilarse. [...] toda esa mistica tiene que ver también con Dios, que hay un
creador que esta muy presente, y eso, la musica de los blancos no lo tiene. La
musica de los pueblos originarios si la tiene. [...] A darse cuenta y a hacerse una
buena persona po’. (Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela.
Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de
Soda del centro de la capital, en mayo de 2001)

...ser buena persona para que las cosas buenas estén contigo ;Cachai? Eso es
todo. Y asi todos los demés también van a ser buenas personas contigo. Si hay
un huevon que esta agilao, que se vaya del pifio... (Miguel, 31 afos, MC y lider
de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista
realizada en una Fuente de Soda del centro de la capital, en mayo de 2001)

En relacion a lo anterior también existe una clara postura que critica la violencia y el

consumo enajenante de drogas y alcohol.

Es nuestro compromiso enseflar a los nifios que no hay que drogarse, que hay
que estudiar, que es bueno hacer deportes y que solo de ellos depende el futuro
de sus vidas y la realizacion de sus suefios. (Miguel, 26 afios, MC y lider de
banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. 1996)

Yo siempre estoy tratando con menores de edad, y estoy hablando con ellos, la
gran mayoria de mis amigos son de 16, 15 afios, y siempre les digo que vean lo
de no meterse a la droga. (Pedro, 26 afos, b-boy. Vive en el sector sur de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Esto es referente a lo que hay que tener un poco lo que es la paz, la violencia no
es buena. Entonces, nosotros no estamos con la violencia, no nos gustan las
drogas ni ninguna cosa de ese tipo. Aunque hay gente que consume y se pone
camiseta de hip hop, pero el hip hop realmente estd en contra de todas las cosas
negativas que estdn en este sistema, nosotros estamos para cambiarlo de manera
positiva y mostrar que nosotros siendo de la calle, siendo de cualquier lugar
podemos mejorar el mundo. (Mono, 24 afios, b-boy y MC. Vive en el sector
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poniente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

El mensaje es stper positivo porque surgié en barrios negros con problemas
como para alejarse de drogas y cosas. Son cosas super sanas y ajenas a maldad.
(Rodrigo, 23 anos, DJ de banda famosa. Vive en el sector sur de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Hay una idea entre los hiphoperos de que en el hip hop hay un mensaje, con valores,
que se debe entregar a otros jovenes para surgir. Ligado a estos valores positivos,
también estd la idea de tener buena disposiciéon con los demas. En este sentido, el hip
hop es una practica colectiva con y hacia otros, en pos de ser mejores y posibilitar que
otros también lo sean. Esto se plantea como un distanciamiento de la sociedad y sus

valores y practicas negativas.

Y ahi entro a jugar un rol fundamental yo y mi crecimiento personal pa’ poder
fortalecer los crecimientos de otras personas, y ese fortalecer los crecimientos de
las personas como personas hace que en un futuro crezcamos con un crecimiento
colectivo, que varias personas estemos creciendo con valores, y no con
antivalores como los que nos ensefia esta sociedad. (Lucho, 22 afios, MC de hip
hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa,
en diciembre de 2002)

Lo que te decia al principio, el amor comunitario, el compartir. También el ser
contestatario, el rebelarse ante las cosas que tu no puedes parar como la
injusticia social, y asi como el politico se para ante el publico, el rapero debe
pararse también con el micréfono y no solo cantarle a la marihuana, o sea si
quiere fumarse un pito estd bien, pero que también le cante a su gente para que
surja y se desarrolle y no se quede siempre abajo. (Franco, 20 afos, estudiante de
periodismo y MC. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Y dentro del mismo taller hay dos cosas importantes: una es la educacion
misma, el conocimiento que se pueda entregar en forma reciproca y la otra son
los valores humanos, eso es lo mas importante, o sea, no puede ser que
solamente un taller se limite a que nos veamos solamente ponte los puros
viernes, y de ahi solamente el otro viernes, y que solamente nos juntemos a
discutir, sino que también hay ahi un lazo de amistad, vivimos en la misma
poblacion, nos podemos juntar otros dias, podemos hacer otras hueas...eso es
todo lo que realmente creemos que debe ser. (Camarada, 26 afios, MC. Vive en
el sector sur de la capital. Entrevista realizada en la sede de su organizacion, en
diciembre de 2002)

...lo que yo quiero es que me ayuden, entonces a mi también me gustaria ayudar

a otros. Esa es una cuestion que estaba pensando yo ahora, esa es la diferencia
entre ser astuto y ser inteligente porque la gente astuta hace cuestiones bien, pero
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no deja nada para el de abajo. El astuto piensa en ¢l, en algunas cosas no mas.
En lo que le pasa a ¢l no mas, pero no en el futuro ni en los que vienen después.
(Vicente, 19 afios, MC y DJ. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.2.2. Vision religiosa

En este sentido hay también una cierta vision religiosa del hip hop como algo sagrado

que hay que respetar, que se evidencia en el discurso que transmiten algunos raperos.

...el hip hop es otra cosa, no es una pandilla asaltando una botilleria, ni siquiera
es la moda, porque la moda del hip hop ha cambiado durante 20 afios, ni siquiera
es que si hay grupos o no, sino que se basa en un sentido de comunidad y gente
que quiera agruparse frente a algunos temas que se adoran como préactica, esa es
la idea. Practicar y hacerlo es como lo maximo a que un hip hop puede aspirar,
es como una profesion que hay que practicar, credos que tienes que seguir y que
son importantes. Y se adoran, se santifican de alguna forma. Esas son las
verdaderas pautas. (Juan, 27 afios, estudiante de periodismo y MC de banda
famosa. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

Y los que conocen, y los que estan cantando, y los que pintan, tienen la
responsabilidad de transmitir algo bueno, porque si no... El verbo es sagrado. Lo
que uno habla, se hace. Y cuando uno habla una huea sin responsabilidad, esa
misma hued te pilla a vos mismo. Asi que hay que tener cuidado con lo que se
habla, y el hip hop es palabra. O sea podriamos decir que el hip hop es como el
evangelio. (Miguel, 30 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Entrevista
realizada en un cerro cerca de su casa, en agosto de 2000)

Yo ya descubri que tengo que seguir cantando porque asi me di cuenta en un
momento que estaba cantando y me dije, puta qué estoy haciendo aqui,
cantando, hueveando. Hay que transmitir para tirar luz, para que no haya tanta
neblina, para que la gente vea las hueds con claridad y el hip hop siempre ha sido
eso. Todos los grupos, los patriarcas de la hued... Afrika Bambaataa es
musulman. Los Public Enemy son de la naciéon del Islam. Son gente super
radical y religiosa. Musulmanes, y tienen una vision bastante diferente a los
cristianos sobre Dios también; el hip hop ha estado ligado a eso. Porque los
negros son gente creyente. Los blancos son los que no creen. Los europeos son
los que no tienen dioses pero hacen iglesias. Esos son los que te dicen que Dios
estd muerto, pero los pueblos del tercer mundo, los indigenas, los negros, los
asiaticos, ellos saben que Dios esta ahi, y viven ahi, viven tranquilos, viven la
tierra. (Miguel, 30 anos, MC y lider de banda de la vieja escuela. Entrevista
realizada en un cerro cerca de su casa, en agosto de 2000)
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6.5.3. La superacion

Otro de los valores de la subcultura hip hop dice relacion con la superacion. En todos
los hiphoperos se plantea un fuerte sentimiento de superacion, de ser mejores personas y

ser mejores en sus practicas hip hop.

Vale decir, ademas del caracter colectivo, de buenas intenciones reciprocas, la idea de la
superacion es fuerte dentro de los postulados del hip hop. No basta con tener cierta
actitud; cada uno debe mejorarse a si mismo, dentro del hip hop y en la vida. Y para

esto es importante y necesaria la disciplina, la constancia y el trabajo.

. en el fondo si hubiera que decir alguna frase yo creo que es “supérate a ti
mismo”. El hip hop cuando empez0, siempre empezd como una competencia,
entre pandillas. Oye, yo bailo mejor que td, yo hago esto mejor que td, yo pinto
mejor que tu, yo hago mejores mezclas que tu, yo rapeo mejor que t. Y asi se
van superando. Es una superacion entre los cultores, de si mismos, son como
metas. Porque por ejemplo el break es un baile bastante acrobatico, que requiere
bastante practica, entonces para eso tienen que superarse, tienen que trabajar,
tienen que sacarse la cresta. Cuando estdbamos aprendiendo yo me acuerdo
varios queddbamos con lesiones, fracturas, todos magullados, igual seguiamos
todos vendados, hasta lograr hacer lo que uno quiere, metas que uno se va
poniendo. (Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de
la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...esa es la idea de nosotros, hacer las cosas con presion, pero mas que eso hay
que hacer una presion a todos, poner la vara alta. Si nosotros rayamos harto y
alguien dice que es mejor, va a tener que rayar mas que nosotros, a €so nos
referimos con presion y también mejor. (Juanpe, 26 afios, estudiante de ciencias
politicas y graffitero. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...yo hice mucho tiempo graffiti, también fui DJ, breaker, cuando bailaba loco
me entrenaba mucho... el breaker como cualquier disciplina gimnasta tiene que
estar siempre superandose. Listo para romper el escenario. (Jony, 30 afos,
musico famoso. Vive en el sector oriente de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.4. Creativo, original

La necesidad de la superacion, vinculada a la constancia y a la perseverancia también
esta ligada a la idea de que hay que ser creativo y original. Y pensar constantemente en

cémo se pueden hacer mejor las cosas. Esto seria otro de los valores del hip hop.
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Y en eso va po. En las formas de las letras [del graffiti]. Si tu vai sacando formas
de letras nuevas, bacan. Tu mientras mas estilos de letras vai sacando, mas las
vai mejorando. (Cyb, 17 afos, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

...uno tiene que usar toda la creatividad pa hacerlo. O sea, puta, el que quiere
pintar tiene que hacer el dibujo de ¢l. No va a andar copiando el que tiene al
lado. Ellos bailan y buscan siempre pasos nuevos. Pa mejorar. Yo igual po, yo
hablo de todo y sin copiar un ritmo, un estilo de cantar de alguien. Siempre
busco algo nuevo. (Hul, 22 afos, MC. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en febrero de 2005)

No se po’, eso pinté. Y todos me decian —oye bacan, que onda, puta que soy
creativo-, jajaja. [...] Es que el graffiti tu también tenis que producirlo. Tenis
que hacer que la gente lo vea, lo mire, que quede bonito, bien pintao, no con
pifias. No sé, uno tiene que darse el tiempo de pensar las cosas. (Hyse, 20 afios,
graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en
Villa C, en enero de 2005)

Y el hip hop también trata como de eso ;jno?, de que por ejemplo si yo hago
algin tema, pa’ que vos me superis a mi tenis que darle un enfoque mucho mas
original que el que yo le di... (Miguel, 31 afos, MC y lider de banda de la vieja
escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en una
Fuente de Soda del centro de la capital, en mayo de 2001)

6.5.5. “El hip hop es «hacer», en alguna de las cuatro ramas”

Se repite también entre los entrevistados que el ser hip hop significa hacer, vale decir,
ejercer una de las cuatro ramas que forman al movimiento en sus practicas. Quien no
practica una de las cuatro ramas no seria hip hop. Esto es muy importante dentro de los
valores del hip hop, ya que muchos plantean que quien no practica una de las cuatro

ramas, no es hip hop.

No me importa la vestimenta, nada. Pero yo digo que hay muchos quejones que,
puta, pura pinta los huevones. Tu les preguntai si alguna onda hip hop, onda, si
aportan al movimiento, y nada po. No cantan, nada. Tienen un casete y chao.
Creen que por escuchar musica ya son, y no po. Tienen que aportar en algo de
los cuatro elementos, ;cachai? Pintura, musica, baile, y dentro de la musica esta
el DJ y el que canta. (Sao, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente
de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Si preguntai como puede definirse, pa’ mi el activismo es, primordialmente,
hacer una de las cuatro ramas y segundo, saber dirigirlas. (Camarada, 28 afios,
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MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de Santiago. Foro “Cultura Hip
Hop”, realizado en la U. Catolica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Para mi el hip hop son las personas que hacen algo. El hip hop se divide en
cuatro ramas. Es graffiti, unos bailan, otros cantan. (Das, 20 afios, graffitero.

Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

Ser hip hop significa saber lo que son las ramas de la cultura hip hop. Saber qué
es el graffiti, el rapear, el breakdance, el tag -que es una firma- y conocer grupos,
b-boys de otros paises y conocer la trayectoria de ellos y como se ha desenvuelto
el movimiento afuera. (Arabe, 30 afios, vieja escuela. Vive en el sector poniente
de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.6. “El hip hop es un arte”

Volviendo a la teoria, para Garcia Canclini (1977) el modelo socioeconémico permitid
“caracterizar las tres areas en que el sistema estético burgués escindi6 las actividades
artisticas: el arte de élites, el arte para las masas y el arte popular.” (Garcia Canclini,

1977:73)

Para este autor “el cardcter popular del arte no depende sélo de que sea visto por
muchos espectadores, sino que se deben tener en cuenta las tres etapas del proceso
artistico. El sentido elitista, masivo o popular es el resultado del modo en que se realiza
la produccion, la distribucion y el consumo, y de la participacion o exclusion de las
diferentes clases sociales en el conjunto del proceso.” (Ibid.)

Cada una de estas modalidades del arte tiene distintas estéticas y criterios de valor para

ser juzgadas.

Asi, el arte popular seria el “producido por la clase trabajadora o por artistas que
representan sus intereses y objetivos”, poniendo el acento en el “consumo no mercantil,
en la utilidad placentera y productiva de los objetos que crea, no en su originalidad o en
la ganancia que deje su venta; la calidad de la produccion y la amplitud de su difusion
estan subordinadas al uso, a la satisfaccion de las necesidades del conjunto del pueblo.
Su valor supremo es la representacion y satisfaccion solidaria de deseos colectivos.
Llevado a sus ultimas consecuencias, el arte popular es un arte de liberacion. [...] su
creatividad y su placer consisten en ese trabajo sobre el lenguaje que lo potencia hasta

convertirlo en una forma de la praxis.” (/bid.)
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Otro de los valores del hip hop es planteado en relacion al arte. Asi, hacer musica,
pintura o danza (MCing, DJing, graffiti o breakdance) son practicas artisticas, dentro de
lo que se podria considerar arte popular. No de la clase trabajadora, sino de los jovenes

populares.

6.5.6.1. “El hip hop es arte hecho por personas que no han estudiado arte ni son

artistas”

Existen hiphoperos que plantean el hip hop como un arte facil de realizar ya que no hay
que tener muchos conocimientos académicos ni talento artistico para poder llevarlo a
cabo. Esto hace que muchas personas tengan la posibilidad de poder practicar hip hop
en sus cuatro ramas. En el caso de la musica (DJ y MC), no hay que saber cantar, y
teniendo acceso a cierta tecnologia de consumo masivo ya es posible poder crear algo.
En el caso del graffiti y el break, se accede a ellos en el aprendizaje callejero y a través

de videos y fotografias.

[El hip hop] fue la musica que se empezo a hacer sin tener instrumentos, sin ser
musico. Pegandose nada mas que en los trucos, a la gente que le gustaba oir
musica. Con discos, y empezaron a hueviar y a cantar encima. Se hizo eso una
forma alternativa de hacer musica sin ser un docto, sin estudiar y sin tocar nada.
(Miguel, 30 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Entrevista realizada
en un cerro cerca de su casa, en agosto de 2000)

Personalmente creo que es porque el hip hop es mas urbano. Tiene olor a
cemento. Como te decia, todos pueden hacerlo. De hecho no hace falta saber
tocar un instrumento. Lo Unico que hace falta es tener un computador y que se
ponga a hacer musica, y si no tiene computador hay gente que se compra discos
con pistas que ya vienen instrumentales y ya lo sacan. No hay drama en eso, es
re facil hacerlo, por eso hay tanta gente ahora. (Franco, 20 afios, estudiante de
periodismo y MC. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.6.2. “El hip hop es un arte callejero, urbano y popular”
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A lo anterior se suma que los hiphoperos se consideran a si mismos como artistas
populares, artistas que desarrollan su arte en las calles de las ciudades, en las

poblaciones.

Y somos artistas mas que nada. Eso ténganlo siempre claro. La gente que hace
hip hop, cualquiera de las cuatro ramas, es artista y asi es considerado en la
poblacién, estén o no en los medios, quieran o no aceptarlo, estudiemos o no
para hacerlo, somos artistas y lo vamos a seguir siendo. Somos artistas
considerados en las poblaciones. Aunque no salgamos en MTV, no salgamos en
la tele, somos considerados en las poblaciones. Los cabros chicos a veces nos
ven y quieren ser como nosotros. (Camarada, 28 afios, MC de hip hop politico.
Vive en el sector sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U.
Catolica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

[El hip hop] es arte urbano y en todas las culturas y paises van a existir los
ghettos y gente que le guste pasar la mayor parte de su tiempo en la calle con
una radio escuchando rap o bailando break. (Javier, 23 afos, MC de banda
famosa. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

Cuando los primeros graffiteros, raperos y breakers salian a la calle a hacer su
arte, nadie les pagaba, no necesitaban que les pagaran, es algo que nace de uno,
de adentro. (Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente
de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.6.3. “Cada una de las cuatro ramas es una arte”

El breakdance, el rap, el DJing y el graffiti son danza, musica y pintura. Las
manifestaciones del hip hop son arte popular, entendido como diferente del arte elitista.
Los hiphoperos dicen de forma explicita que cada una de las cuatro ramas es un arte, a

la manera del hip hop, con su propuesta estética y valorica.

El hip hop es un medio de expresion. Esta la musica, la pintura, la danza. Eso es
lo que me alucind de la gued. Porque es completa. Y yo como sabia dibujar,
empecé a ver lo que salian en las peliculas, en los metros. Yo me enamoré de
eso. Fue lo que me motivo. (Zcek, 23 afios, graffitero renombrado. Vive en el

sector oriente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

... creen que por escuchar musica ya son, y no po. Tienen que aportar en algo de
los cuatro elementos, ;jcachai? Pintura, musica, baile, y dentro de la musica esta
el DJ y el que canta. (Sao, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente
de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)
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Los gallos rapean, estan diciendo las cosas que les molestan y las cosas que les
toca vivir a cada uno. No es siempre como tan artistico, es como una via de decir
las cosas que te tocan vivir, es una liberacion que tienes, que le dices a toda la
sociedad tus problemas, o las cosas que no te gustan, y es tu forma para tratar de
cambiar. (Gustavo, 22 afios, estudiante de sonido y MC. Vive en el sector sur de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

A la vez, la concepcion de arte estd entendida como forma de expresion. Y dentro de
esto, incluso hay hablantes que platean la imposibilidad de evaluar la calidad de este
arte; al ser el arte una expresion se saldria de la posibilidad de evaluacion, de

encasillamiento en bello o feo, o bueno o malo.

El hip hop es un arte de libre expresion de cuatro ramas: graffiti, break, DJ, MCs
y estas cuatro ramas son un estilo de arte callejero, y esta libre expresion puede
ser a través de tus rimas, que son tus pensamientos o tus vivencias, el graffiti
también es un sentimiento, expresion personal podria decirse, de estilo propio.
El breakdance es ya un estilo mas corporal podriamos decir. A la gente que no
tiene ningin conocimiento de hip hop podria decirle que esta es una cultura
sana, es un movimiento artistico, expresivo, y que esta latente ahora y va a
seguir surgiendo pa delante. (Nachl, 21 afios, graffitero. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Es cosa de gustos. No existe una cuestion que digamos esto es hip hop y esto no
es hip hop. Es como el arte. En el sentido de que tu no puedes decir si un dibujo
es bueno o cuanto cuesta o si una musica es buena ;qué es bueno y qué es malo?
Son expresiones solamente, después la gente lo clasifica por una necesidad de
comercializacion de expansion, no s€¢ como se pueda llamar. El arte no lo podis
calificar de bueno o malo. Son expresiones solamente. Yo no clasifico. (Jony, 30
afios, musico famoso. Vive en el sector oriente de Santiago. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.6.4. Arte y fama

En el hip hop como en toda expresion artistica, los autores buscan el reconocimiento.
Las obras de un artista muestran la calidad de su propuesta y su evolucion en el tiempo.
Asi en el tag y en el graffiti esto es la base para que luego se identifique al autor como

alguien relevante en el medio hip hop.

Yo quiero estar siempre en los medios, sonando, tocando harto, y la dura, como
todo artista, yo quiero que me conozcan en todo el mundo. Y por eso voy
adelante, adelante, voy a pelear por todas, llevo mucho tiempo haciendo esto ya.
(Reincidente, 23 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital.
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Entrevista realizada en una plaza cercana a la casa del entrevistado, en enero de
2003)

...muchas veces la gente ve tu nombre artistico, tu tag y después ve otro graffiti
por otro lado y est4 tu mismo tag y cacha que lo hizo la misma persona. Si todas
las pinturas se dejaran sin firmar la gente no sabria quién las hace. (Geo, 21
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.5.6.5. “El hip hop es un arte atravesado por condiciones comerciales”

Los hiphoperos, al igual que ciertos artistas, se cuestionan las condiciones econdémicas y
comerciales a la que estd sometida la creacion artistica. Se plantea el dilema de elegir

entre vender o no las creaciones para financiarse.

Si yo ya estoy ganando plata con el hip hop, es comercial. Todo depende de cada
uno, pero si yo saco un disco pa evolucionar yo no mas, en lo que me gusta, o
sea, no lo ando mostrando, no ando vendiéndolo, no po. Piola no mas, yo hago
lo que hago por que me gusta, es un arte. Yo no sacaria mi arte, lo que yo hago
pa que otro huevon venga y me lo compre, es como si me estuviera vendiendo
yo mismo. (Hyse, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Si el sello se lleva todo el dinero, ti no te llevai nada con los discos, es un
mercado super crudo, cachai. Es fuerte, es algo... yo no soy duefio de mi musica,
porque ellos son duefios de tu musica. Es como un negocio sucio, pero la gente
te conoce, dicen “ah, ahi est4 el loquito que canta”, pero ellos se llevan todo el
dinero y tu no te llevai nada... (Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive en
el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

6.5.6.6. “Los cambios vienen por el arte”

Algunos hiphoperos sostienen que el hip hop puede provocar el cambio de la sociedad a
partir de los cambios personales, porque el arte tiene la capacidad de gatillar cambios
internos, de provocar cambios en la percepcion o la conciencia que se tiene del mundo y
los demas. Esta concepcion nos remite a la idea del hip hop como un programa a

desplegar en la sociedad, como estilo de vida con practicas especificas que al difundirse
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mejoran la vida de los jovenes urbano-populares y les ofrecen alternativas que no

tendrian de otra forma.

...yo creo que los cambios ahora van a ser de adentro hacia afuera, y como van a
ser de adentro hacia afuera, la tinica mano que provoca cambios internos es la
musica, es el arte, entonces, eso es lo tinico que puede provocar a la galld. Que la
gallé se despierte, pero en forma real, y ahi recién, algo. Un cambio. (Miguel, 31
afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del centro de la capital, en
mayo de 2001)

6.5.6.7. Union arte y vida

Para algunos hiphoperos, el hip hop es un arte que est4 unido a sus propias vidas. Arte y
vida no estan separados en la vida de estos artistas populares porque seria una impostura

o una imposibilidad.

La sabrosura, la muasica me fascina. La musica afroamericana es como el verbo
en la vida mia. En general, la musica y la vida no estan muy separadas en el caso
de los musicos, y yo creo que eso debiera ser en el caso de un artista cualquiera.
(Pablo, 34 afios, musico. Vive en el centro de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.7. “El hip hop no es una moda”

Los hiphoperos explican que el ingreso al hip hop es por moda, queriendo decir que los
adolescentes se acercan al hip hop porque es una tendencia que se ha extendido, que ha
adquirido visibilidad como identidad juvenil. Sin embargo también hay un juicio
negativo a los que se acercan al hip hop solo por moda. En este sentido, para algunos

hiphoperos es un valor no estar en el hip hop por moda.

...nos tuvimos que cambiar aqui al Forestal. Aqui llegan los que tienen que estar
no mas. No aceptamos que llegue tanto pendejo que no tiene idea lo que esta
haciendo. Muchos estan por la moda, por la musica que escuchan, pero no saben
como es la cosa. (Arabe, 30 afios, vieja escuela. Vive en el sector poniente de
Santiago Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Todos entran por moda y nosotros aqui les contamos toda la historia y ahi como
que les cambia un poco la perspectiva del movimiento y después ya se dan
cuenta que es mas que una moda, podriamos decir que si no es una cultura es
una subcultura, es una forma de vida. (Daniel, 28 afos, ex b-boy, ex graffitero.
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Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

En las poblaciones la hueé estd creciendo por todos lados. Vai a La Florida y
todos son raperos. Igual puede ser una moda, pero a la gente le interesa la
musica y otras cosas. La idea es que la gente haga algo por su vida. (Zcek, 23
afios, graffitero renombrado. Vive en el sector oriente de la capital. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Si el hip hop se adopta solo por moda, entonces es probable que se abandone luego de
un tiempo, como la moda en el vestir que es por temporada. Después de un periodo de

actividad y produccion, muchos jovenes dejan su practica hip hop.

Igual aqui en esta comuna hay caleta de raperos, pero pa diferenciar, nosotros
nos conocemos entre todos los que pintamos, los que bailan, y hay locos que son
mula, que son los cabros chicos nuevos o raperos nuevos de este afio por
ejemplo, de la moda que se llama. Que después de tocar un afio chao. (Sao, 20
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

En un proceso propio de la juventud, los adolescentes imitan a otros jovenes en
busqueda de identidad y afirmacion. Esto hace que el hip hop también sea adoptado por
adolescentes por imitacion de la estética de estos jovenes hiphoperos, principalmente la
ropa como sefial manifiesta. Particularmente entre los jovenes populares el hip hop es
una tendencia fuerte entre las identidades juveniles, una moda juvenil. Sucede asi que
muchos jovenes populares adoptan los aspectos formales, rasgos manifiestos como la
ropa, sin adoptar los valores de la subcultura. En este sentido, los jovenes hip hop se
diferencian a si mismos de los flaites, que solo se visten, pero que segun ellos no son

hip hop ni lo practican.

...lo ven como una moda también algunos po. O los padres de algunos de los
chiquillos piensan que el hip hop es algo parecido al flaite. Que el flaite seria
como el que anda con los pantalones abajo, pero na que ver po. La vestimenta es
lo de menos y la onda es que te guste y que hagai cosas por ello. Que surjai de a
poquito. (Katia, 18 afios, b-girl. Vive en el sector centro-poniente de la capital
Entrevista realizada en Villa C, en febrero de 2005)

T podis ser rapero como querai. La ropa es lo de menos. O el escuchar musica
es lo de menos. Si no tenis musica igual podis ser hip hop. No por que yo
escucho mas musica que tu soy mas hip hop que tu. O por que me visto con ropa
de marca voy a ser mas hip hop que ti. Hay gente que es asi, que por que ti no
estai con ropa de marca dice -ah, este huevon no es rapero, es flaite. (Cyb, 17
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afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

Hay muchos huevones raperos que tu los veis de pinta y pueden ser los hueones
flaite y toda la hueva... discriminan caleta a los locos hip hop por esa hueva. Por
que ven locos vestidos de ancho. Es que esa es la hueva. Los flaites se visten
como hip hop y ya no se distinguen. Es dificil distinguir a simple vista si soy hip
hop, flaite o que hueva. (Sao, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-
poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Para algunos, que el hip hop sea una moda no tiene importancia, ellos se plantean como
hiphoperos con motivaciones y practicas independientes a las de los que se estan
sumando hoy en dia. Que el hip hop no sea una moda se debe basicamente a que es una

subcultura hace varios afios establecida a nivel mundial.

Hay moda porque los locos nos vieron a nosotros. En el 92 ya nos vestiamos asi
como andamos ahora, con los buzos rayados. Nosotros pasamos eso hace tiempo
y recién estan saliendo estas modas. (Arabe, 30 afios, vieja escuela. Vive en el
sector poniente de Santiago Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

Por lo menos a mi no me interesa, como la moda mundial del hip hop, lo que se
estd haciendo. O sea yo lo que hago lo hago por naturaleza, porque creci, me
topé con esto y despué¢s me fui dando cuenta de lo que significaba como
expresion natural mia. (Jony, 30 aflos, musico famoso. Vive en el sector oriente
de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

El percibir al hip hop como una moda implica una pérdida de valor para la mayoria de
los hiphoperos, una degradacion del significado del hip hop.

La moda también se liga al comercio, a la mercantilizacion de los elementos del hip
hop; la moda al servicio de la mercantilizacion. Y la mercantilizacion del hip hop coarta
al movimiento. Si el hip hop es solo moda, para ciertos hiphoperos quiere decir que solo

existe como un pretexto para vender ropa, musica y revistas; vender la subcultura.

Yo creo que el hip hop sin conciencia social, no tiene razén de ser. Los grupos
que para mi son mas respetables son aquellos que siempre usaron las letras
sociales. [...] Si no hay conciencia social no puede haber musica y la cosa se
vuelve una moda, un comercio. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo y
MC. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

Después con el paso del tiempo, con la globalizacion y todo el cahuin, pasé a ser
una moda. Para nosotros no es moda, pero ahora es una moda. Tu podis ir a una
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tienda donde te venden ropa, te venden discos, revistas, videos de competencias
de break, o de DJs. Todo es comprable y vendible. Videos donde te ensefian a
hacer un graffiti cuando a nosotros nadie nos ensefi® a hacer graffiti. Cémo
mezclar musica, codmo rapear, cosas asi. El hip hop puro es marginal. (Daniel, 28
afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...el graffiti nunca ha sido moda y no creo que lo sea tampoco. Pero el rap... el
movimiento... los break nunca se han dejado comercializar ni nada de eso, les
han pagado por trabajar en algunas partes. Es mas que nada la misica que se ha
vendido, algunos grupos. (Juanpe, 26 afios, estudiante de ciencias politicas y
graffitero. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

Ademas de ser un mecanismo que obliga a los cuerpos a consumir, la moda también se
caracteriza por ser una norma que se impone de forma pasajera: aquello que trae la

certeza de estar a la moda, al afo siguiente es todo lo contrario.

La concepcion de la moda que plantean Croci y Vitale, (que “el mecanismo de la moda
exige que el cuerpo sea util [...] como cuerpo consumidor”) (Croci y Vitale, 2000: 6)
estd presente en el discurso de los hiphoperos entrevistados, pues algunos de ellos
afirman que existen jovenes que solo duran una temporada en el hip hop, influidos por

el hip hop en cuanto moda, pero que luego abandonan sus practicas.

...hay locos que son mula, que son los cabros chicos nuevos o raperos nuevos de
este afio por ejemplo, de la moda que se llama. Que después de tocar un afo
chao. (Sao, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago.
Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Los hiphoperos entienden que parte de los mas conocidos exponentes del hip hop estan
implicados en una forma de hacer hip hop que se relaciona con el consumo de
productos, con un sistema mercantil que ha convertido en moda una subcultura que

surgié como subversion de los significados.

En sintesis, en relacion al sistema valorico del hip hop, los valores son basicamente
estos:

Valores compartidos por todos o casi todos:

e El hip hop es para pasarlo bien
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e La competencia, -consigo mismo y los demas-, para ser mejores y la superacion
de si mismos

Ser creativo y original.

La préctica. El hacer o practicar una de las cuatro ramas

Ser vivo, no alumbrao. Ser piola, underground.

Saber de hip hop, de sus origenes y su historia. La valoracion de lo antiguo.

El hip hop no es por moda

Los flaites no son hip hop por que no tienen sistema de valores hip hop.

Valores que no son compartidos por todos:

Ser antisistémico

Ser anticomercial

Ser contestatario

El hip hop es un estilo de vida

Y en relacion a las diferencias identitarias:
o Ser artista profesional

6.5.8. Globalizacion y hip hop

La globalizacion y los procesos interculturales contribuyeron a la creacion y a la

expansion del hip hop.

Los hiphoperos reconocen la importancia de la globalizacion en la difusion del hip hop
en los medios urbanos contemporaneos. Entienden que los aspectos negativos y
positivos de la globalizacién contribuyen a producir las condiciones de vida y
tecnologicas que permiten que el hip hop se expanda por todo el mundo. Para ellos, la
globalizacion es sinéonimo de neoliberalismo y capitalismo mundial, y también es

sinonimo de tecnologia de la informaciéon y comunicacion.

Yo siempre he dicho: nosotros los raperos, o hiphoperos, como lo quieran llamar
-y yo cacho que esto clasifica igual a las otras tendencias o tribus suburbanas-,
somos consecuencia de la globalizacion y de toda esta hueva que se ha llegado a
expandir por el mundo mediante este sistema econdomico de mierda,
neoliberalismo o capitalismo, como se quiera llamar. (Lucho, 22 afios, MC de
hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su
casa, en diciembre de 2002)

Yo creo que se ha masificado por el desarrollo de las comunicaciones, la
globalizacion y todo eso, y por la tecnocracia mas que nada. Por las maquinas.
Porque al ser un movimiento electronico tu puedes hacerlo de la manera que sea
y en todos lados hay computadores o baterias programables. Y lo otro es lo que
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te decia, que como en todo el mundo hay calles y el hip hop tiene olor a
cemento, hay hip hop en todos lados. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo
y MC. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

Para algunos hiphoperos la globalizacion, contribuy6 a convertir en moda una expresion
que en Chile habia sido exclusiva de una minoria iniciada, que aprendi6 sin el apoyo de
la tecnologia y de los medios de comunicacidon masivos que existen hoy. Para ellos, la
globalizacion ha contribuido a la masificacion del hip hop mediante su

comercializacion.

En ese tiempo, verano del 88 o 89, nosotros éramos puros, éramos practicamente
los tnicos haciendo eso, nadie sabia lo que era el rap, el hip hop, el graffiti, los
DJs. Después con el paso del tiempo, con la globalizacion y todo el cahuin, pasé
a ser una moda. Para nosotros no es moda, pero ahora es una moda. Tu podis ir a
una tienda donde te venden ropa, te venden discos, revistas, videos de
competencias de break, o de DJs. Todo es comprable y vendible. Videos donde
te enseflan a hacer un graffiti cuando a nosotros nadie nos ensefid a hacer
graffiti. Cémo mezclar musica, cdmo rapear, cosas asi. (Daniel, 28 afios, ex b-
boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.9. Estilo

En todos los autores mencionados en esta tesis que indagan el tema del estilo, éste dice
relacion con una eleccion. Una opcidn que se toma dentro de una gama de posibilidades,
restringidas o abiertas. Entre las limitaciones, esta la restriccion o libertad economica y
entre otras posibilidades, hay elecciones culturales que, segiin yo, se enmarcan dentro
de lo intercultural. El estilo de vida esta condicionado por aspectos econdmicos,
sociales y culturales.

Los hiphoperos se refieren de multiples maneras al tema del estilo.

6.5.9.1. Estilo subcultural

Una aproximacion es concebir al estilo como una manifestacion de la subcultura hip
hop, como una forma de hacer visibles sus valores. El hip hop en cuanto subcultura
determina la forma en que se realizan multiples actividades. Para algunos hiphoperos, la

subcultura es reconocible por su estética y sus técnicas.
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Lo del hip hop es una estética. Para mi es un estilo de vida porque siempre he
vivido con la hued, pero es una cuestion de estética. La ropa, la musica, los
graffitis, son distintas expresiones que al final al individuo lo rodean por todas
partes. Eso como que define un poco lo que es el hip hop, es cuestion de gustos.
Quizas es moda, pero no en el sentido de moda pasajera, porque obviamente
para los que son hip hop de corazon, que aman demasiado la cuestion, aquellos
que vibran con el estilo, aquellos que sienten que esas vias de expresion son las
que mas los llenan. (Jony, 30 afios, musico famoso. Vive en el sector oriente de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Porque me gusta el estilo, la forma en que se muestra el hip hop, me llena
totalmente, la musica, todo, la forma de hacer la musica, de hacer los mensajes.
Porque es una cosa stper técnica. (Gustavo, 22 afios, estudiante de sonido y MC.
Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

6.5.9.2. Estilo subcultural que se ve en la vestimenta

En el caso de una subcultura juvenil como el hip hop, la ropa es la senal manifiesta mas
evidente, una forma de reconocerse que tienen los hiphoperos. Hay entrevistados, que
son parte de de la subcultura hace tiempo y aseguran que si bien no es lo mas

importante, ellos prefieren la ropa hip hop porque es comoda y les gusta.

...en general no es que yo tenga que usar esto [ropa deportiva] para ser hip hop.
Uno puede usar la marca que quiera. Lo que pasod con la marca Adidas es que
fue la inica marca de ropa deportiva que auspici6 a los grupos, a los breakers.
(Daniel, 28 afos, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.9.3. Estilo subcultural inventado por los negros

Segun algunos entrevistados, el hip hop proviene de los negros de barrios pobres en
Estados Unidos, mas no es exclusivo de quienes lo inventaron. Se reconoce la existencia
de un estilo negro hip hop que es un modelo para el estilo que muestran los hiphoperos
en Chile. Aunque el hip hop no tiene raza, algunos hiphoperos han tenido la necesidad
de observar el estilo negro hip hop como estilo subcultural para aprender a hacer hip

hop y para tener un modelo de estilo hip hop chileno.

Es igual como el estilo, es igual el estilo que los negros hicieron, que es
universal. Ellos en sus canciones dicen “yo puedo ser negro de piel, puedo tener
el pelo afro, pero soy igual que t4” El hip hop es universal, el hip hop no tiene
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razas... (Mercurio, 21 afnos, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la
capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

Cuando nosotros empezamos esto éramos diferentes en la forma de vestir.
Nosotros recurriamos a la ropa americana, comprabamos ropa ancha porque
necesitdbamos sentirnos mas coémodos para bailar, necesitdbamos sentirnos
cémodos para pintar. Mirdbamos de repente videos de como era el estilo de
ellos, de los negros de alla, bueno, habian otros que no eran negros, pero te
sentias identificado con eso, con la ropa. (Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex
graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.9.4. Desarrollar un estilo propio, un estilo artistico personal

El tema del estilo en relacion a lo artistico se vincula con el hip hop en el sentido de que
éste es un conjunto de manifestaciones artisticas: danza, pintura y musica.

Vemos asi claramente como existe un marcado estilo hip hop en el graffiti, en la misica
hip hop y en el breakdance, estilos caracteristicos que son reconocibles como tales, con
una “direccidon”, un “carécter estilistico”, un “marco”, una técnica y una vision formal.

(Hauser, 1975a). Para este autor:

...un estilo muestra una tendencia evolutiva e implica el concepto de una
direccion, la idea de la realizacion paulatina de un propésito, [...] una voluntad
artistica, una concepcion de la forma... Los representantes de una escuela
estilistica [...] se comportan como si estuvieran animados por el impulso de
alcanzar un objetivo determinado, [...] como un estimulo que el sujeto creador
comparte con los otros, pero que en cada uno de ellos se transforma en una
dindmica interna, propia y personal, solamente condicionada por la influencia

convergente de tradiciones, convenciones e instituciones. (Hauser, 1975a: 97)

El estilo hip hop es una abstraccion de las manifestaciones concretas visibles que tiene
la subcultura en las cuatro ramas. Para algunos hiphoperos, la palabra estilo tiene el
significado del estilo personal, incluso de un estilo artistico a modo de sello personal

que sea reconocible como de ellos, y pueda ser identificado como hip hop.

No, igual que en graffiti, esa es la idea t siempre empezai copiando, tienes que
imitar para seguir, pero hay muchos estilos propios, onda te nombro Green,
Zeckis y ta cachai el estilo, no hay otro en el mundo. (Juanpe, 26 afios,
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estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Igual que con el graffiti, cuando empezédbamos el estilo como que no era muy
definido, hasta que graffiti tras graffiti empezai a agarrar un estilo, empezai a ser
conocido. (Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de
la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.9.5. Estilo de vida

Algunos hiphoperos hablan del hip hop como estilo de vida en términos generales. Es la
forma en se vive, que estd tefiida de la estética y valores del hip hop. Aqui se ve que
ademas de una cierta rutina diaria que es hip hop existe un “creerse el cuento”, a veces
incluso en la pertenencia a una pandilla. Un involucramiento referido a pensar desde la

juventud que la propia vida puede ser hip hop en todos sus aspectos.

Yo estoy dentro del hip hop porque a mi me gusta, encuentro que es como una
forma de expresarte en tu forma de vida, como tu estilo de vida que vas
adoptando, haciendo este tipo de cosas habitualmente, cada cierto tiempo,
pintando, poder expresarte. (Francisco, 20 afios, estudiante de fotografia en un
instituto y graffitero. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

Ya esto lo agarré como un estilo de vida. Yo ya desde chico me la creo neto. Los
amigos, las cosas que vivi diariamente, estd todo como ligado al hip hop, y al
final es como una familia en realidad. (Javier, 23 afios, MC de banda famosa.

Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

Yo cuando era mas chico me creia el cuento de la vida hip hop. Y por eso
entiendo ahora a los mas chicos que practicamente compiten para ver quién es
mas rapero porque anda con los pantalones mas anchos. De hecho en mi barrio
siempre se pelean patotas de raperos en frente de mi casa, puros cabros chicos
que andan con palos. Ahi yo creo que si el hip hop es un estilo de vida, debe ser
positivo. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector
poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

6.5.9.6. Estilo en la profesion y el trabajo

Ciertos hiphoperos entienden al estilo de vida en conexion directa con el trabajo. Para
algunos de ellos, el hip hop es su estilo de vida porque ademéas de ser una actividad que

se hace por gusto, es su trabajo, les permite financiar su vida.
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Yo pienso que si tu eres cortante en esto....para mi es mi trabajo, cachai, es mi...
es mi vida... mi trabajo. No tengo ni una profesion. Mi profesion es el hip hop y
no puedo dejar de hacer temas buenos. (Mercurio, 21 afos, MC de banda
famosa. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en
enero de 2003)

Es que ya esto lo tomamos aparte como estilo de vida, como un trabajo, ya como
nuestras vidas. Tenemos que pensar que haciendo esto vamos a alimentarnos.
Igual al principio cuesta, igual tienes que tener tu peguita aparte, porque no es
mucho cuando partes, no es mucho lo que ganas, pero igual te salvas. Mas
adelante vas ganando mas plata y puedes tomarlo ya como algo que te mas y
puedes vivir bien con lo que haces. (Javier, 23 afios, MC de banda famosa. Vive
en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

Es un estilo de vida, yo vivo del hip hop, yo no hago nada mas que temas, los
presento, saco un nuevo disco y vivo de las ganancias de los discos que vendo...
la SCD, sociedad de derechos de autor que nos cuida a nosotros nuestros temas y
nos paga en dinero... Yo estoy viviendo del hip hop, de los quince afios que vivo
del hip hop... (Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de
la capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

Otros hiphoperos, en cambio, destacan que su pasion por el hip hop es tan grande que
incluso trabajan en otra cosa para solventar los gastos que les significa el estilo de vida
que han elegido. También se plantea la duda de que el hip hop sea estilo de vida, debido

a la dificultad que hay en Chile de vivir del éL.

Seglin, como las personas lo miren, pero pa mi el hip hop es como la vida. Yo
todo lo que hago es por esto. Lo que me gusta. Unos estudian, y después trabajan
pa comprarse sus pinturas. En mi caso yo mismo me costeo mis pinturas. Hago
trabajos, pero cuando tengo mas tiempo, por que con el estudio y el trabajo a
veces no me queda tiempo. Y el hip hop pa mi es como mi estilo de vida. (Das,
20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

En este momento [el hip hop] estad después de la familia y los estudios. Cuando
era mas chico era como lo mas importante, pero igual es mi vida, me encanta
pero no va a dar de comer, he ganado plata pero esporadicamente, en otras partes
se puede vivir de eso pero aca no. Yo no quiero vivir del graffiti porque para que
sea libre me tiene que dar el gusto a mi, por quererlo hacerlo no més, no por
necesidad. (Juanpe, 26 afios, estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en
el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

Pa mi, una manifestacion. Por que dicen estilo de vida pero eso como que no es
mucho. Por que uno no va a vivir de esto po. O sea, seria espectacular que uno
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viviera de esto po, pero no se puede. Es una manifestacion. (Hul, 22 afios, MC.
Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
febrero de 2005)

6.5.9.7, Estilo: fusion de vida cotidiana y hip hop

Para algunos hiphoperos, el hip hop es su estilo de vida en el sentido de que el hip hop y
la vida cotidiana se funden en uno. No es que la vida se viva al ritmo del hip hop, o que
durante su rutina cotidiana practiquen una de las ramas del hip hop, el hip hop es la vida

misma, es su vida vivida en el estilo subcultural que han elegido.

Para mi es un estilo de vida. Yo ya llevo este estilo de vida, yo ya llevo el hip
hop en la vida. Pa mi fiesta es hip hop. El descansar, escuchando musica hip
hop, pintar es hip hop, juntarme con gente que le gusta el hip hop, vestirme
como hip hop. Tu me colocai unos pantalones normal, como se usan y yo me
siento incomodo. Yo no puedo, no. Me los bajo. (Cyb, 17 afios, graffitero. Vive
en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

El hip hop se practica en todos lados. En tu casa, en las esquinas, donde tus
familiares, con tus amigos. Es la vida cotidiana, todos los dias desde que me
despierto hasta que me acuesto estoy viviendo el hip hop. (Daniel, 28 afos, ex b-
boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...el hip hop es mi vida. Porque yo vivo pa’l hip hop y me da todo. Desde los 12
afios que soy hip hop, llevo 7 afos. Es que es mi vida porque yo desde pendejo
me meti en esto y ya no puedo salir, porque si es que quiero salir no voy a poder
porque ya es mi vida. Yo me visto normal y no soy yo, no me siento comodo. Es
mi forma de ser, mi estilo de vida. Es que el hip hop ya no estd como opcion, soy
yo. No es otra cosa que como soy yo. Como acttio todos los dias, me levanto, me
bafio, desayuno y todo es hip hop. (Cristobal, 19 afios, MC. Vive en el sector sur
de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Esta fusion de vida y hip hop en general se da en jovenes que llevan muchos afios

involucrados en el ambiente hip hop.

[El hip hop] es mi vida diaria. Y mi vida diaria también es el hip hop. Y
viceversa. Eso no lo puedo separar. Porque seria incomodo separarlo. Tendria
que estar haciendo 30 vidas paralelas. Haciendo teatro y no me gusta. (Pablo, 34
afios, musico. Vive en el centro de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)
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[El hip hop] es la vida, es mi vida. Yo estoy desde muy chico con esto. De que
tenia 8 afios, de que me interes¢ por el ritmo, cuando estuve en el internado en
Costa Rica, alli la mayoria eran puros negros, la percusion fue algo que siempre
estuvo ahi. Entonces para mi es la vida, mi estilo de vida, la historia de mi vida,
todos los recuerdos de mi vida los tengo asociados con las distintas expresiones,
yo hice mucho tiempo graffiti, también fui DJ, breaker, cuando bailaba loco me
entrenaba mucho... el breaker como cualquier disciplina gimnasta tiene que estar
siempre superandose. Listo para romper el escenario. (Jony, 30 afios, musico
famoso. Vive en el sector oriente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

6.5.10. “El hip hop es una cultura”

Para muchos de los actores el hip hop es una cultura. Si nos remitimos a la definicion de
cultura utilizada en esta tesis, como el “conjunto de procesos sociales de produccion,
circulacion y consumo de la significacion en la vida social” (Garcia Canclini, 2004: 34)
dentro de un marco intercultural, podemos decir que los significados atribuidos al hip
hop por sus propios actores se enlazan con el concepto de cultura segun Garcia Canclini
(2004) relacionado a una de las cuatro vertientes contemporaneas que destacan esta
perspectiva procesual de la cultura; “la cultura como la instancia en la que cada grupo

organiza su identidad” (Ibid.: 35)

Los hiphoperos se refieren al hip hop como cultura. Plantean que se debe conocer esta
cultura para poder formar parte de ella. Este conocimiento es la base de la pertenencia al
hip hop, se debe saber de donde proviene, de qué se trata, cuales son sus principios o

propuestas, para luego desplegar la accion en sus cuatro ramas.

Ser hip hop significa saber lo que son las ramas de la cultura hip hop. Saber qué
es el graffiti, el rapear, el breakdance, el tag -que es una firma- y conocer grupos,
b-boys de otros paises y conocer la trayectoria de ellos y como se ha desenvuelto
el movimiento afuera. (Arabe, 30 afios, vieja escuela. Vive en el sector poniente
de Santiago Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Primero, antes de ser como cultura, lo que tengo entendido yo, es que naci6 el
rap a fines de los ’70, y ya después se formo el hip hop como cultura por el afio
’82, por ahi aproximadamente, no sabria decirte exactamente la fecha, pero
Afrika Bambaataa formé lo que es la nacion Zuli que es la nacidon a la que
pertenecemos todos los que lo llevamos en la sangre. (Javier, 23 afios, MC de
banda famosa. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)
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Este conocimiento de lo que es el hip hop establece una linea de pensamiento y accidn.
El hip hop no se define solo por sus expresiones artisticas, éstas son resultado de una
forma de concebir la vida. Para los hablantes el hip hop es una cultura que determina
que los sujetos quieran optar por una forma de vivir coherente e intensa que los

distingue de los demas; es un estilo de vida.

El hip hop naci6 como una fusion de musica, y no solo de musica, de
pensamientos callejeros de un grupo de emigrantes que vivian en EEUU y es
claro. Ahi se hizo la primera ritmica quizés, se invent6 el rap y el breakdance...
Pero el hip hop es la cultura. No una musica. Es una tendencia. De pensar y de
actuar. Y dentro de la tendencia existen expresiones artisticas; eso lo mas fuerte
dentro de ¢éL. (Miguel, 34 anos, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en
el sector poniente de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U.
Catolica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Pa mi el hip hop es una cultura que cada vez crece mas. No sé, como una forma
de vida. Por que tu si sientes el hip hop como fuerte te transforma entero. Tu de
repente dejas de hacer cosas por ¢él. Como yo, que igual he perdido hartas pegas,
como de empresas por estar pintando. Y yo casi siempre, pintando siempre, y
todo el dia en la calle. (Geo, 21 afios, graffitero. Vive en el sector centro-
poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

A la vez los hablantes se refieren a que la cultura hip hop puede constituirse en un
medio de subsistencia, es decir, esta le entrega elementos a los sujetos para que puedan
financiar su existencia material. Hablan de esto como demostrando a la sociedad que el

hip hop es una cultura de la cual se puede vivir.

...]a cultura hip hop es como una forma de sobrevivencia y es para ir adelante, y
yo creo que eso es lo que queremos dejar a la sociedad, de que nosotros
queremos ir adelante, queremos avanzar con esto, demostrar que podemos vivir
de la cultura hip hop, de nuestra cultura podemos vivir, podemos sacar provecho,
podemos sobrevivir, podemos comer, podemos estar bien, podemos hacer todas
esas cosas, y eso queremos dejar en claro, que esto no es un juego. Igual es una
cosa seria. (Reincidente, 23 afnos, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de
la capital. Entrevista realizada en una plaza cercana a la casa del entrevistado, en
enero de 2003)

Ligado a la idea del hip hop como una cultura que permite la supervivencia, el hip hop
se vincula como una cultura especifica de la gente pobre, aquellos que se enfrentan a
condiciones de vida adversas y para los cuales el hip hop es algo natural o propio. El hip
hop le sirve a los “vivos”, es decir, a los que estan atentos a lo que sucede, los que

juegan con las cartas que les han tocado y no se quedan esperando que las cosas les
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pasen. Este es un concepto que procede del lenguaje carcelario y dice relacién con
anticiparse a los acontecimientos como forma de sobrevivir, en una insistente
observacion de los hechos y auto-observacion en relacion a las salidas posibles a la
adversidad y a la busqueda de las mejores salidas. Al ser el hip hop una cultura de los
pobres, de los vivos, de los proletarios, es también una cultura universal, porque los
pobres existen en todo el mundo, y las condiciones en las que viven trascienden

fronteras.

Yo vacilo en la calle, con mis amigos, fumo pito en la esquina de mi casa y
tengo 34 afios. Y hago musica, y conozco Europa y, doy foros también. Pero no
dejo de ser flaite y punga, por que el hip hop es flaite y es punga. Y luchamos
contra el sistema y estamos claros, pero, que vamos a hacernos paja con eso si
tenemos que vivir. De eso se trata, esto es una cultura de vivos. (Miguel, 34
afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de
Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catdlica, Campus San
Joaquin, en octubre de 2004)

Pero yo asi, creo que, como dijo el hermano aqui, el hip hop es una cultura
marginal. Es callejera. Le pertenece, si tenemos que hablar antiguamente, a la
clase proletaria. De ahi es y de todo el mundo (Miguel, 34 afios, MC y lider de
banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. Foro “Cultura
Hip Hop”, realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Yo creo que hay que ver un poco el hip hop como una cultura universal,
entendiendo que Chile esta un poco fuera de lo que son las raices, las culturas, o
las micro culturas, sino que estd metido en lo que es la idiosincrasia propia del
chileno. Yo siempre me he preguntado cual es la verdadera identidad de la gente
que vivimos en Chile, o sea, jes la cueca?, jes el trompo?, es ;vestirse de huaso?
(0 es aquella raza que estaba antes de que llegaran los espafoles y que el
mestizaje fuera tal? (Lucho, 24 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector
sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catdlica, Campus
San Joaquin, en octubre de 2004)

Esta nocion del hip hop como una cultura universal de reemplazo de la cultura chilena, a
la que se pone en duda al cuestionar su originalidad y autenticidad, lleva a algunos
sujetos a hacer una autocritica de la facilidad en que los chilenos adoptamos elementos

de culturas extranjeras, entre los que se encontraria también el hip hop.

Ahora en cuanto al rapero chileno yo creo que la mayoria es hip hop porque
busca influencias, busca identidad, y lo otro es porque se siente resentido o
desadaptado. Y eso es porque la cultura chilena es charcha, y si t me preguntas
qué es lo charcha de la cultura chilena es que casi no la hay. Hay algo hibrido, es
agarrarse de muchos lados, una diversidad de a medio camino entre el legado
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mapuche y la introduccion del espafiol, y dentro de eso que es hibrido nos
agarramos influencias foraneas y nos llenamos de McDonalds y Burger King, y
de hip hop. El hip hop es algo foraneo, pero uno la hace parte de su vida, y trata
de hacerla criolla. (Franco, 20 afos, estudiante de periodismo y MC. Vive en el
sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

La cultura hip hop, ademds de ser conceptualizada de tan diferentes maneras, se
distingue por tener una misidon y un mensaje que debe entregar a las personas, en

sintonia con el concepto de pasarlo bien de forma sana.

Bueno, cada una de las bandas tiene la mision de fomentar la cultura de
liberacion del hip hop en su region. Es nuestro compromiso ensefiar a los nifios
que no hay que drogarse, que hay que estudiar, que es bueno hacer deportes y
que sblo de ellos depende el futuro de sus vidas y la realizacién de sus suefios.
(Miguel, 26 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector
poniente de Santiago. 1996)

6.5.11. “La Mezcla” v/s la creatividad y la originalidad

La creatividad y originalidad se logran a través de la mezcla, que caracteriza a las ramas
del hip hop. Lo que se mezcla son elementos propios del hip hop y ajenos a ¢él,

combinando lo antiguo con lo nuevo.

En el hip hop todo se mezcla. Se mezcla la musica, se mezclan los estilos, se
mezclan la plastica y el dibujo, o sea, tu podis incluso tomar, no sé, algo de Van
Gogh y hacer algo con eso y te resulta algo hip hop después. No es algo que sea
unico. Y es igual para todos, para los DJs que mezclan musica, pueden mezclar
musica hasta de rock, de Metallica, y si hacis una buena mezcla, puedes decir
que es hip hop. (Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector
poniente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

La mezcla se ha convertido en una de las técnicas caracteristicas del hip hop en cuanto
estilo artistico. Es una de las técnicas que se utilizan para producir obras en las cuatro
ramas que sean coherentes con la vision del hip hop que tienen los entrevistados. EI DJ

mezcla melodias hechas por otros con tecnologia musical nueva

[El hip hop] es el jazz de hace caleta de afios, pero simplificado y con tecnologia
de ahora. Una bateria electronica, y un trozo de una musica antigua a lo mejor,
que corra, y que queden algunas cosas y que le cambiamos el ritmo y hacimos
una rima, pero, esencialmente la musica hip hop es la letra y el ritmo. (Miguel,
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31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del centro de la capital, en
mayo de 2001)

...decidi empezar a hacer musica con el folklore de nosotros, ocupando poesia,
ocupando el folklore chileno, cachai, que muchas veces... la gente no reconoce la
musica antigua como Victor Jara, cosas que igual para mi, yo he ido
descubriendo, cachai, como Victor Jara era un excelente compositor y
cantautor... (Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de
la capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

El graffitero hace referencias a artistas plasticos que no son hip hop junto a imagenes

cotidianas.

Tu podis tomar pintores antiguos y llevarlos, o cualquier tontera que se te ocurra,
pero mezclarlo siempre con otra cosa. Tu mezclai algo y ya empieza a ser parte
de... y con estilo, que es lo principal. (Daniel, 28 afios, ex b-boy, ex graffitero.
Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

...tu siempre empezai copiando, tienes que imitar para seguir, pero hay muchos
estilos propios, onda te nombro Green, Zeckis y tu cachai el estilo, no hay otro
en el mundo. La musica no sé, porque como dicen ya esta todo hecho, so6lo hay
que mezclar distinto, sobre todo en musica es como dificil sacar sonidos nuevos.
(Juanpe, 26 afios, estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector
poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

El b-boy aprende observando modelos preexistentes y haciendo propuestas que basadas

en ellos, los superan.

Ellos ensefian break por que ellos lo aprendieron también de la calle, igual que
yo. Eso se aprende, por que es algo que tu veis antiguo y tan innovador, porque
es algo nuevo también. Pa la gente que lo ve es algo nuevo y complicado. (Katia,
18 afios, b-girl. Vive en el sector centro-poniente de la capital Entrevista
realizada en Villa C, en febrero de 2005)

El MC rescata a los antiguos griots africanos y payadores chilenos y en ¢l se reformula

el concepto de historia oral con ritmo y rima, uniendo lo tradicional y lo nuevo.

[El hip hop traspasa fronteras] porque la musica traspasa las fronteras. Y el habla
es una forma de comunicacion esencial. El hip hop entrega mucho mensaje. Es
la nueva trova que se estd creando. La nueva paya. La nueva forma de
comunicar. Ademds es bacan porque podis comunicar con ritmo, entonces por
eso llega facil a la gente. (Marie, 22 anos, MC de banda famosa. Vive en el

sector oriente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)
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El rap obedece a musica contestataria, porque viene desde Africa, no desde
EEUU como se nos ha hecho creer en Sudamérica. Es una musica que traen los
africanos desde su esclavitud en EEUU. En esta esclavitud se propaga tanto este
odio a sus opresores que empiezan a hacer criticas a través de versos, payas, pa’
aterrizarlo a algo que se entienda facil. Ellos hacian payas criticando al opresor y
estas payas eran tan bien entendidas solamente entre ellos, en idioma africano, y
eso se hacia a través del rap. (Lucho, 22 afios, MC de hip hop politico. Vive en
el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en diciembre de 2002)

6.5.12. La importancia del saber de los origenes y el respeto por ello (Africa,

Jamaica, Nueva York, Chile, los oprimidos)

Por otro lado, saber de hip hop, de sus origenes y su historia es muy importante para la
mayoria de los hiphoperos, es algo que se puede considerar como un valor y ligado a lo
anterior, respetar lo antiguo, relacionado con los origenes de la musica negra, los
origenes del hip hop en Jamaica, y su surgimiento en Nueva York. Se transmite entre
estos jovenes este respeto, como base de los valores del hip hop. Incluso esto se percibe
en la musica que hacen, donde a través de la mezcla de musica rescatan discos antiguos

haciendo bases nuevas.

Asi lo antiguo debe ser conocido y respetado por los hiphoperos. Es un requisito para
poder imitar y mezclar de manera adecuada, y también demuestra lo que sabe el
hiphopero de su rama y del hip hop en general. La valoracion de lo antiguo se evidencia
en el recuerdo de los primeros grupos y personajes destacados en las cuatro ramas, de

Chile y de otros paises.

...s1 no hubiera existido gente como CMC, como Lalo Meneses o Panteras
Negras, o la gente mas antigua, y la onda del break, ningin cimiento hubiera
durado para que las generaciones posteriores hubieran podido conocer un poco
mas. De hecho, lo que nosotros podiamos percibir de lo que era el rap era lo que
escuchdbamos de lo que Panteras Negras decia en sus letras, o de los locos que
bailaban break. Ellos eran los que a nosotros nos decian, “mira, esto es hip hop,
esto es break”. Eso fue re importante y creo que eso hay que reivindicarlo. La
gente nueva, entre comillas nueva, tiene que saber escuchar muy bien a la gente
antigua. (Camarada, 28 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de
Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catdlica, Campus San
Joaquin, en octubre de 2004)
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El verdadero hip hop es algo underground, como super oculto, que tenga
relacion con lo antiguo. Entre mas antiguo, mas piola que seai, mejor pa ti.
(Katia, 18 afos, b-girl. Vive en el sector centro-poniente de la capital Entrevista
realizada en Villa C, en febrero de 2005)

...yo vi a Afrika Bambaataa el afio 85, que son unos de los propulsores de la
Zulu Nation. Un tipo que unié como todas las expresiones de la calle para un
poco combatir el pandillerismo y como por hacer algo por el hip hop, mostrarlo
y demostrar que también es una via de escape de energias mds positivas que
andar agarrandose a balazos o andar traficando drogas. Y ¢l fue como
implantando lo que fue la Zulu Nation en distintos lugares de Europa. (Jony, 30
afios, musico famoso. Vive en el sector oriente de Santiago. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

En este respeto por lo antiguo en general, se destaca el reconocimiento de los
antecedentes del hip hop y sus origenes: Africa, Jamaica, Nueva York, resaltando su
condicion de oprimido como antecedente del hip hop. Saber que el hip hop tiene sus
raices en lo negro, hace que en el relato de su origen a menudo se reflejen y combinen

las referencias a los negros oprimidos y a la pobreza.

...tu veis ahora en la calle como cualquier cabro anda con pantalones abajo y
como que no tiene idea, ni de adonde viene tampoco el hip hop, de sus raices,
que es de los negros trabajadores que golpeaban, y tiene raices también
africanas, relacionadas también con el reggae, el root, del estilo del hijo de Bob
Marley, que tiene un dio con Lauryn Hill. Entonces tienen como una fusion con
ella, hacen un duo super lindo, por que ellos son casados y hacen fusion, mezcla
de hip hop con root, también cantan algo verdadero, de los negros, lo que tu
sentis. Root, ese estilo como reggae. (Katia, 18 afios, b-girl. Vive en el sector
centro-poniente de la capital Entrevista realizada en Villa C, en febrero de 2005)

El hip hop, nunca creas que hay que definirlo, pero en general la misica negra es
una gran familia. Cuando hablamos de pap4d y mamé estamos hablando ya de la
antigiiedad de Africa misma, cuando hablemos a lo mejor de los hijos podemos
decir musica Gospel, refiriéndose a EEUU especificamente. Musica de trabajo,
musica de adoraciéon que todo venia de Africa. No me interesa decirlo en el
orden pero digo los grandes momentos, y después esta el Jazz, el Funk, el Soul,
el hip hop. (Pablo, 34 afios, musico. Vive en el centro de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

... yo me he preocupado harto de leer y de estudiar el origen del hip hop y igual,
cuando estudiai eso al final terminai en el origen de la musica afro-
norteamericana. Y ahi cachai que la musica afro-norteamericana esta, puta, en
Jamaica desde el afio ’20, pero que también era musica que llegaba del
continente ahi, entonces hay dos influencias ahi, o sea, el hip hop es
completamente desde el continente, pero en Jamaica también se desarrolld un
estilo que habian copiado de los negros norteamericanos de poner musica en la
calle y lo hacian en camiones. Eso se llama en Jamaica los “sound system”,
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entonces, y también los que ponian musica se llamaban DJ’s, como “jugador con
discos” ;no?, de eso, también, en las fiestas que hacian en radios en EEUU en
los afios ’50 y ‘60, imaginate fiestas en radios, un bailable, pero en ese tiempo
estaba el animador en vivo ahi, y el animador era el discjockey conocido, hacia
versos también cuando estaba ahi. -Ahora viene este tema y gué...- . Bueno, eso,
los jamaicanos que estuvieron en esa época lo vieron y empezaron a hacer alla, a
su estilo obviamente, que viven en una isla, que es distinto ;no? y que después
también se volvio a remezclar cuando hubieron algunos emigrantes jamaicanos
que fueron a vivir a los Angeles o a Nueva York y que después especialmente
empezaron a hacer musica, eran discjockey, tenian tiendas de discos y empezo a
haber esa mezcla que como que no se sabe en el fondo de adonde es ;no?, pero
todo viene de ahi, de EEUU, ahi naci6 todo. De los negros que estaban ahi que
son gente africana que vive ahi por lo que ya toda la gente ya sabe vivieron los
africanos en América. (Miguel, 31 afos, MC y lider de banda de la vieja escuela.
Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de
Soda del centro de la capital, en mayo de 2001)

6.5.13. Identificacion con los oprimidos, el barrio, la poblacion

Por otro lado, este respeto por lo antiguo también se liga al saber que los primeros
hiphoperos fueron negros oprimidos, ligado a una cierta identificacion con esta
condicion. Y esta identificacion se vincula con la identificacion con el territorio: el

barrio, la poblacion.

6.5.14. Inmigracion, opresion, esclavitud.

El hip hop tiene sus antecedentes en la esclavitud y en la opresion a los negros. Este
fendémeno ha ido cambiando con el paso del tiempo, y hoy podemos ver su equivalencia
en la discriminacion que viven los inmigrantes de color en el primer mundo. El hip hop
tiene sus origenes en los negros oprimidos, y sus exponentes actuales en Europa tienden
a ser parte de grupos que viven marginalidad étnica, etnorracial y/o xenofobia.

(Wacquant, 2001: 123)

...en Espafa hay un cantante, un MC de hip hop que se llama Frank T, que es un
negro. El es marroqui, pero ¢l se cri6 en Espafia entonces habla como espafiol, el
loco canta cosas asi bacanes, 0 sea como emigrante, como negro, ta clarito de
adonde el huevon es, la musica negra es la primera musica del mundo y las
demas huevas todas, vienen de ahi. (Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la
vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en una
Fuente de Soda del centro de la capital, en mayo de 2001)
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Y en Francia los grupos franceses de hip hop son también casi puros emigrantes
turcos y arabes, entonces, o sea, es la misma gente en el fondo que lo hizo en
EEUU. La gente de color y los latinos también que tuvieron harto que ver en el
hip hop porque eran de barrios y estaban todos mezclados. Los puertorriquefios,
los negros, los jamaicanos, todos, entonces la musica nos pertenece a nosotros.
Es una musica tercermundista. Un folklore de ahora. De esta época. Es el
folklore de esta época ;no? que tiene que ver con una huevé social. (Miguel, 31
afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del centro de la capital, en
mayo de 2001)

6.5.15. La pobreza, el barrio

Que los hiphoperos digan que el hip hop tiene antecedentes afroamericanos no significa
que el hip hop les pertenezca a los negros exclusivamente. Ellos resaltan que el hip hop
en términos universales también es propio de quienes viven condiciones de opresion,

marginacion, pobreza en las ciudades y en los barrios.

No estoy diciendo que el hip hop pertenezca a una raza o a un grupo particular,
pero los negros si son los precursores, que empezaron con el resentimiento, con
su forma de hacer las cosas, con su musica, con su talento. (Franco, 20 anos,
estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector poniente de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Mirdbamos de repente videos de como era el estilo de ellos, de los negros de
alla, [...] te sentias identificado con eso. (Daniel, 28 afos, ex b-boy, ex
graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

A los diecisiete afios ya estaba absolutamente metido en el hip hop. Sabia que el
hip hop era una expresion cultural muy importante y que las cosas que decian los
grupos no eran tonteras y que la mayoria trataba temas sobre los barrios pobres
norteamericanos. (Miguel, 26 afos, MC y lider de banda de la vieja escuela.
Vive en el sector poniente de Santiago. 1996)

...como dijo el hermano aqui, el hip hop es una cultura marginal. Es callejera.
Le pertenece, si tenemos que hablar antiguamente, a la clase proletaria. De ahi es
y de todo el mundo (Miguel, 34 afios, lider y MC de banda de la vieja escuela.
Vive en el sector poniente de la capital. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la
U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Es importante mencionar que en muchos hiphoperos hay un fuerte sentido de

pertenencia al barrio, la poblacion, espacio con el que se identifican.

...somos seguidores de los origenes del rap y somos cultores de ese rap, pero
somos raperos en sus raices y hacer rap aqui tiene mucho que ver con la

130



identidad de nuestra poblacion. Es un rap de lucha. Eso es hacer rap en nuestra
poblacion es ser contestatario a todo el tipo de opresion que hay. (Lucho, MC de
hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su
casa, en diciembre de 2002)

... hay algo que es muy hermoso. Cuando me levanto en la mafana y voy a
comprar el pan, yo sé que €sa es mi casa, y que todo el mundo me conoce. Por
ejemplo, si me cruzé con don Servando sé que ¢l me va a decir: Buen dia, ;coémo
estd, don Miguel? Y yo, por supuesto, s¢ que ¢l espera que le responda: Muy
bien, don Servando. ;Coémo anda usted? Y eso es muy importante. En las
poblaciones somos una gran familia. Yo sé cuando la Isabel esta pololeando con
el Diego y también sé que cuando el domingo los locos vienen de la cancha con
caras largas es porque perdieron el partido. Es un mundo propio lleno de cosas
feas y bonitas que siempre estan apareciendo en nuestras canciones. (Miguel, 26
afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de
Santiago. 1996)

...entiendo que dentro de la cultura hip hop como empez6 en una cultura urbana
de barrio, hay como eso que todos se abanderizan con un barrio, los de La Reina,
Puente Alto, San Miguel, hay como rivalidades pero no es tan trascendental,
pero uno siempre uno se identifica con el lugar donde vive donde estan tus
amigos tus cosas. (Rodrigo, 23 afios, DJ de banda famosa. Vive en el sector sur
de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.16. El respeto por los negros oprimidos, lo popular carcelario y lo antiguo

chileno popular e indigena.

En este reconocimiento a lo antiguo se hace una analogia: lo antiguo aca en Chile es lo
indigena y lo popular chileno, y también es valorado por los hip hop. Lo negro en
EEUU se asimila a lo indigena, a la pobreza y a la juventud en Chile y en las

poblaciones.

Yo creo que aqui en Chile esta bien, porque igual los chilenos tenemos harta
sangre, tenemos harto de indigena, somos bien choros. (Javier, 23 afios, MC de
banda famosa. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

Nosotros hemos participado en campafias y protestas. Los mismos Panteras
Negras, los MCs son los mas radicales. Ellos son todos de la Huamachuco. Ellos
viven la dura y hablan en contra de los ricos, de los pacos, de los politicos
corruptos. Y hablan de los problemas de la juventud o de la sociedad. (Arabe, 30
afios, vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

. aqui hay mucha discriminacidon, demasiada. Te discriminan por la forma de
vestirse, o a una persona pobre, por la forma de caminar, por la forma de comer,

131



de bailar, de actuar, por la forma de hacer cualquier cosa, es discriminada la
juventud. Y en Africa fue lo mismo, y en Estados Unidos igual. Por el color de
la piel, por la religion. (Pedro, 26 afios, b-boy. Vive en el sector sur de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Muchos de nosotros conversibamos hace poco de lo que son nuestras raices
familiares. Y hay un origen comun, mapuche, africano, espafiol por el lado de
Chile, en otros lados mas portugués y eso nos hace tan variados, gracias a Dios
tan dotados de tanta cantidad de cosas, tanta sangre. La sangre que se pone
gruesa cuando es asi, mezclada. Entonces eso hace la didspora africana, en este
caso, hace que la gente se tienda a juntar por muy lejanos que estén, por muy
escondidos que estén los rasgos fisicos o no escondidos, da lo mismo. Aparece
eso. Aparece lo que es la necesidad de compartir un sentimiento comin. (Pablo,
34 afios, musico. Vive en el centro de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

Esos son los hombres més antiguos. Asi que esa es la mano. Los mapuches, yo
tengo, yo creo que alguna parte también de mi sangre por ahi ;no? Para ellos
historia se hacia hablando. [...] Y eso deberian hacerlo todos los raperos que
estan en la onda hip hop: volver a la raiz, buscar eso o sea, pa’ los negros buscar
la raiz que busquen lo que tienen all4, pero para nosotros, es lo que estd aqui.
(Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector
poniente de Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del centro de
la capital, en mayo de 2001)

Nosotros seguimos fieles a los origenes. Lo que nosotros hacemos es rap. Y
somos seguidores profundos, a lo mejor més evolucionados, en lo que es tipo de
musica de todos esos ancestros indigenas, tanto sean africanos, tanto sean
mapuches, tanto sean peruanos, tanto sean indigenas de cualquier lugar del
mundo. Somos seguidores de las corrientes musicales que ha habido en Chile
desde siempre: Victor Jara, Violeta Parra, con una lucha constante contra los
opresores, porque eso es rap, una lucha constante contra los opresores, que en
primer lugar tenian dominados a los pueblos africanos y a los pueblos
aborigenes y ahora nos tienen oprimidos a través de todos los niveles
econdémicos al pueblo pobre con otro tipo de esclavitud que es monetaria. Y
somos seguidores de eso; de los origenes del rap y somos cultores de ese rap,
pero somos raperos en sus raices y hacer rap aqui tiene mucho que ver con la
identidad de nuestra poblacion. Es un rap de lucha. Eso es hacer rap en nuestra
poblacion es ser contestatario a todo el tipo de opresion que hay. (Lucho, 22
afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista
realizada en su casa, en diciembre de 2002)

Ademas, la juventud urbano-popular tiene una cercania cotidiana con las “conductas

desviadas” (Weinstein, 1984: 31) y los castigos institucionales. En el hip hop también

aparece una cierta valoracion de lo delincuencial y la cultura carcelaria, expresado en

los conceptos de choro, flaite, cana, punga y vivo.
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La pobreza esta en todo el mundo, los locos choros existen en todo el mundo, la
cana esta en todo el mundo. Entonces, creo que el hip hop un poco refleja eso.
(Camarada, 28 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de Santiago.
Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en
octubre de 2004)

Ayudando a los que tt consideres hermanos, los que se unen a través de lazos
dificiles, irse en cana juntos, como un rito de las pandillas, yo estoy por ti, ta
estas por mi. (Juan, 27 afios, estudiante de periodismo y MC de banda famosa.
Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

Yo vacilo en la calle, con mis amigos, fumo pito en la esquina de mi casa y
tengo 34 afios. Y hago musica, y conozco Europa y, doy foros también. Pero no
dejo de ser flaite y punga, por que el hip hop es flaite y es punga. [...] De eso se
trata, esto es una cultura de vivos. (Miguel, 34 afios, MC y lider de banda de la
vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”,
realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Para algunos hiphoperos, lo anterior se liga con un sentimiento de disconformidad, que
se expresaria en sus practicas: el hip hop para ellos debe ser contestatario, reflejar las

injusticias sociales y plantear rebelarse contra ellas.

...el ser contestatario, el rebelarse ante las cosas que tu no puedes parar como la
injusticia social, y asi como el politico se para ante el publico, el rapero debe
pararse también con el micréfono y no solo cantarle a la marihuana, o sea si
quiere fumarse un pito estd bien, pero que también le cante a su gente para que
surja y se desarrolle y no se quede siempre abajo. (Franco, 20 afos, estudiante de
periodismo y MC. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada
en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.5.17. El movimiento

Los hiphoperos al referirse al hip hop muchas veces se refieren al “movimiento”. Se

plantea que el hip hop se acerca a lo que podria ser un movimiento social.

Ha sido como un movimiento. Digo movimiento porque tiene una filosofia y una
ideologia, sobre lo que significa el hip hop, que es lo que hacemos nosotros. Y
se ha ido convirtiendo en un movimiento que ha ido agitando esta ideologia
antisistema dentro del mismo hip hop. Y ha ido creciendo, entonces a medida
que ha ido creciendo la gente que va entrando ha ido ayudando a estructurar mas
esta organizacion. Al principio empezamos como colectivo; éramos unos
cuantos grupos de rap solamente. (Camarada, 26 afios, MC. Vive en el sector sur
de la capital. Entrevista realizada en la sede de su organizacion, en diciembre de
2002)
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Una distincion importante que hacen algunos hiphoperos al hablar de movimiento, es la
que existe entre cultura hip hop y movimiento hip hop. La cultura hip hop es la practica
de las ramas, en cambio la idea de movimiento se relaciona con la organizacion de

personas y grupos con metas compartidas.

...creemos que en Chile no hay hoy en dia un movimiento hip hop, sino que hay
cultores de la musica y la tendencia hip hop. Por que ahi hay que definir dos
palabras: la cultura hip hop es un monton de locos que cultivan un tipo de
tendencia o de musica, y el movimiento hip hop es gente caminando hacia un
mismo lado. Eso no estd pasando. Hoy en dia hay caleta de locos caminando
hacia caleta de lados. Nosotros creemos que hay que darle cauce al movimiento.
(Lucho, 22 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en su casa, en diciembre de 2002)

... esa es la propuesta nuestra: que la cultura hip hop pase a ser un movimiento
social. (Camarada, 30 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en julio de 2006)

Algunos hiphoperos afirman que si movimiento hip hop es organizacion hip hop, en
Chile falta mucho por construir. En ese sentido, existe la idea de que es posible avanzar
hacia la organizacion en un movimiento social o politico, desde un presente que se

proyecta al futuro.

...hay micro organizaciones que no se pueden juntar entre ellas para crear un
movimiento o un lugar en conjunto en donde ir caminando, cachai. Sino que
todos los locos estan caminando para muchos lados. (Lucho, 22 afos, MC de hip
hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa,
en diciembre de 2002)

Ahora, organizar al hip hop, insisto, es un plan politico. Y eso tiene que ver con
coémo ciertos lideres dentro del hip hop, ciertos MCs, o lo que sea; cultores del
hip hop, puedan llegar a lograr eso. Pero pensar que todo el movimiento es asi,
yo creo que no. (Camarada, 28 anos, MC de hip hop politico. Vive en el sector
sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catélica, Campus
San Joaquin, en octubre de 2004)

Otros hiphoperos afirman que el movimiento hip hop como organizaciéon con fines
politicos no existe, debido a que no tiene sentido una organizacion politica que se

proponga objetivos a partir de ser hip hop.

134



... yo creo que creer que un grupo de gente ligada al hip hop puede llegar a crear
un movimiento politico, es una pretension. (Miguel, 34 afios, MC y lider de
banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. Foro “Cultura
Hip Hop”, realizado en la U. Catolica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Para otros hiphoperos, en cambio, el uso de la palabra movimiento es sinénimo de
cultura hip hop o de practica hip hop. Lo importante en construir movimiento hip hop es

el desempefio concreto en una de las ramas de éste.

...tengo amigos y todo lo demas pero eso no significa que yo conviva s6lo con
gente del movimiento hip hop, entonces no podria decirte que pertenezco a un
grupo hip hop. Se podria decir que me identifico como hip hop. Escucho musica,
hago musica, trabajo en esto, todo estd en torno. (Vicente, 19 afios, MC y DIJ.

Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

No me importa la vestimenta. Pero yo digo que hay muchos quejones que, puta,
pura pinta los huevones. T les preguntai si alguna onda hip hop, onda, si
aportan al movimiento, y nada po. No cantan, nada. Tienen un casete y chao.
Creen que por escuchar musica ya son, y no po. Tienen que aportar en algo de
los cuatro elementos, ;jcachai? Pintura, musica, baile, y dentro de la musica esta
el DJ y el que canta. (Sao, 20 afos, graffitero. Vive en el sector centro-poniente
de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

En otros hiphoperos, hacer algo dentro del hip hop es ser parte del movimiento porque
al extenderse las actividades hip hop, por si solas crean un cambio en las conciencias y
en la sociedad. Esta nocion de movimiento es consistente con el concepto del hip hop
como un programa a ser desplegado en la juventud mediante la acciéon en las cuatro
ramas. A partir de practicar y desarrollar alguna de las ramas del hip hop se abren
oportunidades de vida para los jovenes urbano-populares que de otra forma no tienen,
relacionadas con ser mejores personas y alejarse de las cosas negativas que existen en

las poblaciones.

...el hip hop lucha contra fuerzas de dominacion, por ejemplo el sistema, muchas
cosas...que uno no estd de acuerdo, pero yo creo que las letras que nosotros
tenemos en parte unen al movimiento hip hop, sea de cualquier clase social,
sea... ni discriminamos, no hay racismo, nada, nos relacionamos con todo tipo de
personas y las letras hablan eso...en unas partes por ejemplo dicen que la cultura
hip hop se hizo para que nosotros crezcamos como jovenes y no estemos en una
calle por ejemplo o robando o haciendo cosas malas, cachai, sino estar rapeando
o bailando break o haciendo graffitis, cachai, y eso también hablan las letras de
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nosotros, que eso es el hip hop. (Reincidente, 23 afios, MC de banda famosa.
Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en una plaza cercana a la
casa del entrevistado, en enero de 2003)

... cada una de las bandas tiene la mision de fomentar la cultura de liberacion del
hip hop en su region. Es nuestro compromiso ensefiar a los nifios que no hay que
drogarse, que hay que estudiar, que es bueno hacer deportes y que solo de ellos
depende el futuro de sus vidas y la realizacion de sus suefios. (Miguel, 26 afios,

MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago.
1996)

Lo que mas se plantea es superacion en cuanto al movimiento mismo, en cuanto
a organizacion, y lo mas importante, en cuanto a la imagen. Siempre donde vaya,
el hip hop tiene que dejar una apariencia buena porque aqui siempre es mirado
como un delincuente, porque es marginal, asi que yo creo que lo mas importante
es superar esa imagen que estd en todas partes. (Pedro, 26 afios, b-boy. Vive en
el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

Otra posicion, que se distingue de las anteriores, es concebir al conjunto de personas
que practican alguna rama del hip hop como un movimiento de unos pocos. Para estos
hiphoperos, quienes realmente saben lo que hacen y lo hacen bien son una minoria.

Dentro de su contexto inmediato, los hiphoperos se juntan y se entienden entre ellos.

El hip hop en Chile es super incipiente como movimiento, pero es bien elitista.
Para el publico se presenta como que todos los con pantalones anchos son hip
hop pero no es asi. Yo estoy desde el 88 89. (Juanpe, 26 anos, estudiante de
ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...la gente después cree que te volvis hermético. Y como formai parte de un
movimiento ya no ves de la misma forma, ya no sentis, o ya no escuchai la
misma musica, o tenis otras amistades, entonces te vas alejando de a poco. Pero
eso es como el riesgo que uno tiene que correr al momento de pertenecer a
cualquier cosa. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo y MC. Vive en el
sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

El graffiti, si lo entiende, lo entiende, si no, mala cuea. Puta hay hueones que ni
se entienden. Es pa que se lean entre ellos mismos. Al final los locos que cachan
van a poder descifrar y decir si las letras estdn buenas y toda la hueva. Entre los
mismos locos del movimiento se distinguen. (Sao, 20 afos, graffitero. Vive en el

sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de
2005)

Otros entienden el movimiento como el ser parte de un colectivo con lazos afectivos y

de intereses comunes.
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O sea, claro, un teorico podria decir que se trata de una tribu urbana, que se
asemeja mucho a lo que es una barra brava. Pero por otro lado también es una
cuestion mas comunitaria, de sentimiento, porque la mayoria se trata como de
“hermano”, sin pertenecer a una secta o tener dogmas, pero es la musica lo que
nos une principalmente. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo y MC. Vive
en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

Si me siento parte del movimiento hip hop. Yo creo que hablar de movimiento
es como hablar de cierta camaraderia entre la gente que lo hace. Cuando uno se
siente participe del movimiento, es como ser parte de un conjunto, como una
unidad mas. (Franco, 20 afos, estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector
poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

6.6. “Hip hop underground v/s hip hop comercial”

Categorialmente existe una oposicion entre dos polos del hip hop: el comercial y el
underground. El caracter fundamental de esta oposicion se encuentra en que la practica
del hip hop se haga para ganar dinero o no. Otra oposicion, complementaria a la
anterior, es afirmar que el hip hop underground es propio de la calle o de las
poblaciones, y que el hip hop comercial no lo es. Quienes hacen esta distincion valoran
el hip hop underground por sobre el comercial. En ciertos casos también se plantea el
hip hop comercial vinculado a la moda, incluso algunos dicen que el hip hop comercial

no es hip hop.

Es como todo movimiento under. Lo que uno siempre anda buscando es lo no
comercial. Por ejemplo, nosotros pescamos esto por la onda del break.
Empezamos a culturizarnos de esto. Nos dimos cuenta que era mucho mas de lo
que te mostraba la tele o la radio. (Arabe, 30 afios, vieja escuela. Vive en el
sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)

El hip hop no se vende. Uno lo hace por amor y por expresion. Y estos locos se
vendieron. Estos locos cantaban “y los perros chuchesumadres de los politicos,
la cacha de la espada y la pata de la guagua” y ahora cantan lo que el sello
discografico les dice. (Gerardo, 17 afos, mecanico. Vive en el sector sur de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

El de moda yo creo que seria el de las radios, todas las huevas que estdn sonando
ahora. El hip hop underground siempre va a estar en las poblaciones, en las
villas donde hay jovenes. No va a estar en los programas de la tele, que apoyan a
huevones de plata. Y no solo de plata si no que, puta, igual un huevon pobre de
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repente puede salir en la tele, hacer una movia, pero ;quién te va a pescar? Nadie
po. Un huevon que tiene plata puede seguir y seguir insistiendo, y grabar sus
discos y toda la hueva. O pintar harto, pa’lla pa’rriba. (Sao, 20 afios, graffitero.
Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

Lo que esta ahora sonando, y lo que pega harto, el hip hop que siempre suena en
la radio es lo que es mas comercial po y puta, la otra gente es buena, hace cosas
por el hip hop pero no est4 ni ahi con ir a la tele po. Si no por ir a al tele o por ir
a una huevd, o, que te pague una disquera buena..., si tu trabajas en tus propias
disqueras, o si trabajai con tus propios trabajos, de tu mundo, trabajai con tus
propias cosas, puta, podis ser mas que esa persona po. (Geo, 21 afios, graffitero.
Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

Yo veo el hip hop comercial como el hip hop vendio. Que television, que
programas, que radio y pura tele. Y todo por la plata ;cachai? Hay MCs que te
cantan por cantar, no por ganar plata. Que no cobran. Hay huevones que ti les
decis, oye, tenemos una tocata a beneficio y te dicen -ya, te cobro tanto-,
sabiendo que es a beneficio, igual cobran, no estan ni ahi. Por que son
comerciales, son vendios. Se vendieron a la plata ;cachai? No pueden hacer
nada si no es por plata. El otro yo lo llamaria como hip hop underground, que es
el de la poblacion, que todo ese hip hop es... agresivo. Igual es agresivo el hip
hop de poblacion, haciendo hip hop agresivo igual nunca vai a vender po,
tirando mierda siempre /jcachai? (Cyb, 17 afios, graffitero. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Hay algunos hiphoperos que plantean lo comercial ligado al venderse y vinculado a esto
la idea de que lo valioso, lo propio y lo profundo no se vende, no tiene precio, y el hip
hop estd en esa categoria. Este concepto de venderse implica no solo venderse en el
sentido de vender tu arte para ganar dinero sino también un venderse en el sentido de
pasar por sobre los valores del hip hop, por ejemplo el alumbrarse o querer mostrarse
demasiado; el hip hop puede ser catalogado de comercial cuando se hace por ganar algo,

como ser famoso o reconocido por personas que no son tus pares cercanos.

O sea, lo comercial siempre va a estar por que si yo tengo un disco y lo vendo ya
es comercial. Si yo ya estoy ganando plata con el hip hop, es comercial. Todo
depende de cada uno, pero si yo saco un disco pa evolucionar yo no mas, en lo
que me gusta, o sea, no lo ando mostrando, no ando vendiéndolo, no po, piola no
mas, yo hago lo que hago por que me gusta, es un arte. Yo no sacaria mi arte, lo
que yo hago pa que otro huevon venga y me lo compre, es como si me estuviera
vendiendo yo mismo ;cachai? Igual hay caleta de hip hop comerciales. Los
gringos igual. (Hyse, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)
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Si, lo que se llama el hip hop underground cachai. Puta, igual a mi me gusta
pintar harto en mi barrio. Yo salgo pa otros laos a pintar igual, a otras comunas,
pero hay gente que dice que eso es como comercial asi, como que... La semana
pasa conoci a un chico que pinta también y le preguntamos donde pintaba, y dijo
—no, yo soy de pueblo-, como queriendo decir —yo soy de mi barrio y pinto en mi
barrio no mas-. Entonces, por eso de repente la gente que hace graffitis pa otras
comunas, como yo, me gusta salir de aqui a pintar, dicen que tu eres comercial
(cachai?, que tu pintai para puro darte a alumbrar, pa que te vean. Hay gente que
piensa asi. (Geo, 21 afos, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

La idea es ser under igual. En la cultura. Por que al ser comercial se pone posera
la onda. [Ser posero] es como andar alumbrandose asi, “Gud, yo soy bien
raperazo pa mis cosas”’, entonces ni un brillo. Eso se toma mal entre nosotros.
Una persona under es piola, que hace algo. (Sek, 22 afos, graffitero. Vive en el
sector centro-poniente de Santiago. CS. Entrevista realizada en Villa C, en enero
de 2005)

En cierto plano, podemos ver la dicotomia comercial-underground también desde el
punto de vista de la cooptacion de los movimientos juveniles desde el mercado. En este
sentido también existen ciertas aproximaciones de los hablantes a esta concepcion. En
relacion a esto hay actividades dentro del hip hop mas propicias a ser comercializadas,

como la del DJ y el MC: la musica hip hop junto a la vestimenta.

Esté lleno de fiestas hip hop, vienen DJs de afuera, los traen los mismos locos de
aca, pero la hueva es pa puro hacerse plata al final. Se quieren hacer plata con
los huevones que hacen fiestas pa’lla pa’rriba. Cobran seis mil pesos, sabiendo
que se va a llenar la hueva. Ponen hip hop, toda la hueva. Se aprovechan. Pero
igual encuentro bacdn que hagan fiestas asi po. Pa que no vayan huevones, o se
metan huevones flaites a toda la hueva del hip hop. Cobran caro. Son las fiestas
si po. Esas son bacanes. Eso encuentro comercial yo. Los raperos de la tele, que
quieren puro vender discos. (Sao, 20 afios, graffitero. Vive en el sector centro-
poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Eso pa mi es, no sé po, una basura. Es comercial. El verdadero hip hop es algo
underground, como super oculto, que tenga relacion con lo antiguo. Entre mas
antiguo, mas piola que seai, mejor pa ti. No con tanto alumbramiento de ropa y
que -yo soy hip hop y la cuestion-, porque se ha vuelto... tu veis ahora en la calle
como cualquier cabro anda con pantalones abajo, un gorro al lado y si tu le
preguntai ;qué es el hip hop para ti?, -no, es musica, no s¢, yo escucho musica
po-, asi como que no tiene idea, ni de adonde viene tampoco el hip hop, de sus
raices, que es de los negros trabajadores que golpeaban, y tiene raices también
africanas, relacionadas también con el reggae, el root... (Katia, 18 afios, b-girl.
Vive en el sector centro-poniente de la capital. Entrevista realizada en Villa C,
en febrero de 2005)
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Rechazar la fama buscada o construida es parte de la autodefinicion de underground.
Esto es fundamental para diferenciarse del hip hop comercial juzgado negativamente

por estar fuera de los valores del hip hop.

...yo me considero que estoy en el underground porque he tenido posibilidades
de salir en publicidades de revistas y cosas asi y no he mandado fotografias.
Podria haber tenido disefios en “No Gratos”, que es la revista de graffiti que
tenemos aqui en Chile. Hay dos voliimenes. Podria haber salido yo en cualquiera
de esos dos episodios. No tengo ninguna fotografia en esas revistas y a mi me
conoce la gente de mi barrio no mas. Nadie més. Y tampoco me interesa que me
conozcan, pero igual he salido a otros lados. No tengo ninglin problema con eso
tampoco. Si un amigo me dice vamos a pintar a no s¢ donde, voy, pero igual me
gusta pintar en mi comuna. Prefiero empezar acd. Pero como te digo no tengo
ningun problema en salir a pintar a otras partes. Igual lo he hecho. He pintado en
Valparaiso, en Vifa, en Curacavi, en Cerro Navia. En hartas comunas de
Santiago. (Nachl, 21 afos, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Para otros actores, fundamentalmente los que tienen aspiraciones profesionales, hablar
de la oposicion entre comercial y underground es por falta de experiencia en el hip hop
y en la vida. Quienes son tildados de comerciales y criticados por ello, sostienen que sus
criticos no se han enfrentado a la necesidad de sobrevivir ni se han jugado por vivir del
hip hop, y tener que hacerse conocido en los medios como parte de una carrera artistica.
Otro argumento de estos hablantes es la necesidad de difundir el hip hop mas alla de sus

seguidores actuales, hacia otros sectores.

...en realidad esos compadres tienen medios como para sobrevivir, cachai, a lo
mejor ellos estudiaron alguna profesion, tienen su trabajo encima, o a lo mejor
estudian en el colegio y tienen su grupo under y dicen “no, nosotros no salimos
en la tele”, cachai, ;por qué?, porque estan en un colegio y los papas todavia los
mantienen. Hay muchos grupos que son asi, que estdn en cuarto medio, tercero
medio, y son hip hop, y hablan que los vendidos pa’lla, que los vendidos
pa’cé...y ellos todavia no se han dado cuenta que quizés rapear lo pueden ocupar
como una forma de sobrevivir, como tu profesion. Yo asi lo estoy ocupando
ahora, haciendo ideas con el Raff, con el Victor, lo estoy viendo mas como mi
profesion. Por eso es que salimos en los medios. (Reincidente, 23 afios, MC de
banda famosa. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en una
plaza cercana a la casa del entrevistado, en enero de 2003)

No po, yo creo que underground son todos los hip hop, todo el hip hop es under.
El que sale en las radios, todo. Lo que pasa es que ellos es obvio que tienen que
darse a conocer po. En la radio, en cualquier lado, por que si no, no hubiera
llegado esto aqui po. Estamos claros. A la demds gente. Si no tenis que cantarle
solo a los que escuchan esto po. Tienen que escucharlo todos. Los de aqui abajo,
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los del barrio alto, no sé po, en el sur, norte, en todos lados. Y todos tienen que
dar su opinidn po. Que todos escuchen y no se quede aqui pegado en un barrio y
que tenga, no sé po, mayor poder la hueva. (Hul, 22 afios, MC. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

...hay gente que vive del hip hop. Si fueran opuestos [hip hop comercial y
underground], no habria gente que viviria del hip hop. Porque ponte ya, yo
tengo mi familia y lo que sé hacer, o lo que me gusta hacer es cantar. Hay gente
que vive de eso. Como en EEUU. Porque alld ya estd mas desarrollado. Alla,
mas de la mitad de las personas escucha hip hop. Hay gente de edad que le gusta
el hip hop. Las peliculas, ahora todo tiene hip hop ;cachai? (Cyb, 17 afios,
graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en
Villa C, en enero de 2005)

En esta misma linea argumentativa, otros sujetos afirman que la relacion entre hip hop
comercial y hip hop real no es de oposicion, sino que se refieren a aspectos distintos de

la préactica hip hop.

No hay que clasificarlo en comercial y/o real. Porque, por ejemplo Eminem o,
huevones que se escuchan en la radio y ganan plata, o Tiro de Gracia, los
huevones también vivieron calle, son inteligentes pero, si vos vai en el auto
escuchando Tiro de Gracia te pueden clasificar como un huevon posero y toda la
hued ;cachai? Pero no saben que los hueones vivieron calles y son asi, les va
bien por que son virtuosos. Tienen buenas rimas, los hueones han vivido y la
hacen bien. Pero hay otros hueones que son muy mula. Salen en la radio pero no
les dura. Tienen éxito pero no tienen la gloria. Es que el éxito te hace comercial,
pero tu genialidad te hace ser real. (Kav2, 25 anos, graffitero. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Otros actores resuelven la dicotomia comercial-underground desde un punto
intermedio, en el cual no hay que venderse, en el sentido de que no hay que alumbrarse,
pero si es legitimo para ellos vivir del hip hop, o sea ganar dinero para sobrevivir. En
este sentido para ellos existen un hip hop comercial y uno under, pero no como polos

opuestos. En este sentido se podria ser underground y comercial a la vez.

iQue no daria si pudiera vivir del graffiti! Aparte que yo no tengo ningtin estudio
en arte. Lo basico no mas. Artes plasticas. Ahora me gustaria empezar a estudiar.
Yo queria estudiar lo mismo que va a estudiar €l. Pero ponte, ¢l sali6 hace cuatro
afios del liceo. Tal vez yo puedo pasar dos afios y me pongo a estudiar. O puedan
pasar seis aflos y recién me ponga a estudiar. Y asi po. No se sabe. Igual seria
bueno estudiar porque asi te perfeccionai. Aparte que te perfeccionai, después
podis hasta, de proyecto de vida, ya, hacer una agencia de graffiti, y se cobre lo
que se debe cobrar, pero un trabajo profesional, bueno. No por gusto o por
hobby. Igual yo esto lo pinto porque igual cacho de pintura. Igual s¢ ocupar
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colores, s¢ de degradaciones. Pero igual perfeccionarse. (Cyb, 17 afios,
graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en
Villa C, en enero de 2005)

...a mi a veces me han salido pegas de pintar casas, jardines por dentro, con
graffitis, huevdas bacanes, y lo he hecho, porque cobrai tu plata, hacis algo y estai
ganando plata con lo que tu hacis ;cachai? Igual es bacan eso. Entonces no tenis
pa qué estar vendiendo una pintura a una empresa, ponte tu, la empresa tanto te
contratd pa que le hagai unas pinturas bacanes. Puta, a mi una vez me dijeron, -
tu deberiai hacerte unas tarjetas, pa que se las ofrezcai a la gente po, -yo hago
graffiti-. Yo no, ni ahi con esa hueva. Basta con la gente que te ve pintando en la
calle y encuentra algo bonito. Te ve haciéndolo mas encima, y te dice sabis que
me gustaria que pintarai esto. ;Cuanto cobrai? Asi po. Mas piola. Igual a mi me
gusta ser mas piola en ese sentido. No me gusta mucho darme a alumbrar de
todo lo que hago. Yo creo que la idea es compartir bacéan, ser piola, tranquilo y
pasarla bacan. (Geo, 21 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de
Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

Hay también una forma de resolucion de la contradiccion entre underground y
comercial, que dice relacion con superarla: incorporar el hip hop a nivel tal que no
importe la oposicion. Lograr una autonomia respecto de la oposicion underground y
comercial en el sentido de que importe mds la practica del hip hop que las

circunstancias.

Es que una vez que tl ya vas creciendo, ti creas como tu propio mundo hip hop
cachai. Tl ya no estds ni ahi con ir a pintar a un lugar alumbrado o no
alumbrado, tu lo haces por que te gusta, ;jcachai?, porque ya lo sentis. Lo mismo
yo creo pa la musica. Después, puta, ya soi conocido, te hacis conocido por lo
que haces, y va a llegar un momento en que tu decis, puta la gente me conoce
por que lo hago por que es rico, y ti ya estai tan acostumbrado a hacer esto, y
que la gente te reconozca por tu pintura, no vas a estar ni ahi ya po. (Geo, 21
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

Es cosa de gustos. No existe una cuestion que digamos esto es hip hop y esto no
es hip hop. Es como el arte. En el sentido de que tu no puedes decir si un dibujo
es bueno o cudnto cuesta o si una musica es buena ;qué es bueno y qué es malo?
Son expresiones solamente, después la gente lo clasifica por una necesidad de
comercializacion, de expansion, no s€¢ como se pueda llamar. El arte no lo podis
calificar de bueno o malo. (Jony, 30 afios, misico famoso. Vive en el sector
oriente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

En esta division entre underground y comercial también podemos ver que existen claras

diferencias entre las ramas del hip hop, en el sentido de que hay algunas que se prestan
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para ser comercializadas mucho més que otras. Tal es el caso de la musica (MC y DJ),

por sobre el breakdance y el graffiti.

Hay un hip hop mas comercial. Los comerciales son mas las personas de arriba,
las que cantan yo creo. El graffiti no es tanto comercial, nunca se ha conocido a
un pintor comercial. Los mas comerciales son los que cantan. Los MCs son los
mas comerciales. Y creen que cantando, saliendo en autos en los videos. Y todos
los videos, las grabaciones, se las costean los padres. Nunca han trabajado pa
hacer lo que les gusta a ellos, yo creo. (Das, 20 afios, graffitero. Vive en el sector
centro-poniente de Santiago. DS. Entrevista realizada en Villa C, en enero de
2005)

6.7. Hip hop v/s “sistema” v “comercio”

La industria cultural ha llevado “el arte a la esfera del consumo”, (Adorno y
Horkheimer) hacia las masas, banalizando el contenido de éste y convirtiéndolo en

mera diversion y mercancia.

Como lo dice Michell (2003) “...el ro/ de la industria cultural y sus medios
tecnologicos en constante perfeccionamiento es precisamente el de complementar la
administracion total de la sociedad con un método de reificacion de la conciencia hasta

suprimir toda posibilidad de escapatoria.” (Michell, 2003°%)

...la seccion escrita por Adorno referida a la Kulturindustrie, [...] cuestiona en
profundidad la posibilidad misma de ampliar los espacios de libertad a través de
una industria que somete a la disciplina de la racionalidad instrumental todos los
ambitos del arte y la cultura, incluidos por supuesto el que ocupan los medios de

comunicacion. (/bid.)

... la industria cultural se sirve de ésta [de la obra de arte] para fines politicos y
de dominaciéon, a la vez que, convirtiéndola en mercancia, la introduce

decididamente en la esfera del intercambio mercantil. (/bid.)

* En pagina web citada en la bibliografia. MICHELL, Jorge 2003. Adorno, Benjamin, el arte y las
industrias culturales. En http://www.rcci.net/globalizacion/2003/fg357.htm
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Asi la industria cultural se ha encargado de hacer esto con la musica, por lo cual el hip
hop también se ha convertido en mercancia, donde se venden, ademads de la musica, los
elementos diacriticos de la subcultura. Las subculturas son cooptadas y transformadas

en mercancias, en productos de la industria cultural.

Esto es percibido por los hiphoperos, quienes se plantean en oposicion a la venta de su

subcultura.

La oposicion entre el hip hop comercial y underground se plantea en este ambito pero
con otras palabras, donde los conceptos que se oponen y son objeto de discusion son el
hip hop y el sistema. Aqui la palabra sistema alude tanto al circuito de la industria
musical (de la que los hiphoperos quieren ser parte o a la que evitan pertenecer), como

al sistema social o a la sociedad en términos generales.

6.7.1. Sentirse fuera del “sistema”

Un primer punto en que las opiniones divergen es la relacion de los hiphoperos con el
sistema. Por parte de estos jovenes se plantea la dicotomia de estar dentro o fuera de él.
Sin definir en qué consiste el sistema, los entrevistados reconocen que estan dentro de
¢l, con diferentes matices. Se percibe que se puede estar dentro del sistema y al mismo

tiempo sentirse fuera de éL

...ho es por creerme que no estoy dentro del sistema, pero quizas igual somos
como distintos [al sistema] en la manera de pensar o de vivir... (Javier, 23 afios,
MC de banda famosa. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en
el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...nosotros igual venimos del hip hop y es un movimiento de la calle, de
protesta... totalmente fuera del sistema, igual nosotros estamos dentro de €, pero
igual nos sentimos fuera de él. (Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive
en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

6.7.2. Atacar al sistema desde adentro

Para otros, poder cambiar el sistema implica necesariamente estar dentro de él, se
afirma que pertenecer al sistema da pie para tomar conciencia de las falencias de este y

no aceptar la forma en que funciona.
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No, yo no me siento parte diferente del sistema. Al contrario, estoy ligado a ello
porque estoy atacando algo que no quiero que sea asi y es porque estoy dentro,
(para qué estar tratando de mejorar algo de lo que estoy fuera? (Vicente, 19
afios, MC y DJ. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.7.3. Es imposible estar fuera del sistema

Para algunos entrevistados, la inclusion en el sistema estd determinada por la

imposibilidad de hacer otra cosa; no existiria alternativa viable distinta que ser parte del

sistema.

Lo que pasa es que tu igual tenis que pegarte al sistema, aunque no quieras. [...]
Igual estai adentro. Y tenis que por algin lado, aunque en lo mds minimo,
pegarte al sistema. (Geo, 21 afos, graffitero. Vive en el sector centro-poniente
de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.7.4. El hip hop puede aprovecharse del sistema en su propio beneficio

Hay otros hablantes que se plantean dentro del sistema y ademas a partir de esto se

abriria la posibilidad de aprovecharse de ¢l; usar el sistema en beneficio propio y del hip

hop.

Yo me siento parte del sistema en lo que significa moverse, porque no hay otra
forma de hacerlo. No puedo flotar en el espacio, ni tengo el poder como para
[...] no utilizar los medios del sistema. Creo que es natural, hay que usarlos.
Pero ahi esta la cosa, usarlos, yo no me siento dentro del sistema, yo uso el
sistema, para moverme, para trasladarme. (Pablo, 34 afos, musico. Vive en el

centro de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

...el graffiti nunca ha sido moda y no creo que lo sea tampoco. Los break nunca
se han dejado comercializar ni nada de eso. Les han pagado por trabajar en
algunas partes pero mas no sé. Es mas que nada la musica que se ha vendido,
algunos grupos, pero esta bien porque de repente los medios aportan un espacio
para hacer cosas. (Juanpe, 26 afos, estudiante de ciencias politicas y graffitero.
Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)

Estando dentro del sistema, en el sentido de que no existe la posibilidad de estar fuera

de ¢l, se plantea como razonable la posibilidad de aprovechar lo que ofrece sin
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necesariamente concordar con sus postulados. El discurso de estos entrevistados es que

se debe aprovechar lo que se pueda del sistema en beneficio del hip hop.

6.7.5. La contradiccion de estar en el sistema y oponerse a él.

Otra postura relacionada con la anterior, es la de algunos sujetos que asumen la tension
entre el hip hop que no se comercializa y la posibilidad de comercializarlo como una
contradiccion esencial e ineludible. En este sentido, lo comercial se identifica con el

sistema.

La unica forma de llegar a decir que tu podis vivir de la musica es que venga y te
contrate una empresa transnacional, un sello grande. Pero en el fondo eso
también te limita tus condiciones, ahi es donde esté la contradiccion del hip hop.
Porque por un lado se dice antisistémico y por otro acepta todo lo que tenga que
ver con lo foraneo y la tecnocracia. Esa contradiccion es inherente al
movimiento. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector
poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

Quien adopta esta posicion se plantea en contra del sistema. Practicar alguna rama del
hip hop y vivir de ello en alguna medida implicaria estar dentro del sistema, pero eso es

contradictorio porque el hip hop se plantea como antisistémico en sus valores.

6.7.6. El hip hop ayuda al sistema (lo embellece, mejora y colabora con él)

En este sentido, una postura distinta a la de la mayoria de los hablantes es la que
sostiene que el hip hop no sélo es parte del sistema, no se le opone, sino que en realidad
el hip hop ayuda al sistema, lo embellece y/o colabora con ¢l. Estos entrevistados viven
sin contradiccion la relacion del hip hop con el sistema en el sentido en que no se
plantean el hip hop en términos politicos antagoénicos. Se plantean en términos

individuales en una relacion sin conflictos trascendentes con el sistema social.

No es contra el sistema. Estamos ayudando al sistema, estamos comunicandole
cosas que de repente nos interesa a nosotros los jovenes, es como una via de
comunicacion, y una via de entretenimiento, a todos nos gusta decir las cosas
que nos gustan y son muchos ambitos que involucra el hip hop. (Gustavo, 22
afios, estudiante de sonido y MC. Vive en el sector sur de Santiago. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)
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Yo embellezco el sistema. El hip hop no es contra la sociedad ni contra la hueva.
Embellece a la sociedad. Es parte de la sociedad. Y somos la parte activa de la
sociedad. El huevon que dijo que esta contra la sociedad o contra el sistema esta
mal. Porque es imposible. (Kav2, 25 afios, graffitero. Vive en el sector centro-
poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.7.8. El sistema no ayuda al hip hop

6.7.8.1. El hip hop es independiente por la falta de apoyo o ayuda del sistema

Entre los hablantes existe una postura que sostiene que el sistema ignora al hip hop. No

apoya sus expresiones.

...a mi me encantaria tocar aqui en una cancha, y de mas que la llenamos, pero
no hay... nadie se pone con el hip hop, por eso deciamos de la ayuda del
sistema... jamas la van a hacer. Por eso hacemos esto de inventar tocatas, por
ultimo hacemos cualquier cosa... (Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive

en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

6.7.8.2. El sistema coarta a los jovenes hip hop

Otra perspectiva sobre la relacion del hip hop y el sistema es afirmar que el sistema
ataca o persigue al hip hop, ya sea porque coarta directamente las expresiones del hip
hop o porque el sistema estd disefiado en contra de los pobres, los jovenes o los

pobladores, es decir, precisamente aquellos que practican el hip hop.

...Jlos locos que manejan las radios son fachos, cachai, como que igual el hip hop
es algo super mal catalogado por el sistema, y por los medios de comunicacion.
(Mercurio, 21 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en su casa, en enero de 2003)

Mira, yo creo que la maquina es terriblemente inteligente. Al sistema le
conviene que los jovenes de las poblaciones tengamos kilos de pasta base frente
a nuestras casas, le conviene que no nos eduquemos y le conviene sigamos
siendo tontos, pobres y violentos. Porque asi nos tienen en la linea y no podemos
exigir nada. (Miguel, 26 afios, lider y MC de banda de la vieja escuela. 1996)

Y en este pais, justamente hoy en dia, el capitalismo, mas alla de ser un sistema
econdémico, también es una psicologia de tratar a la sociedad. Y eso esta claro. El
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marketing funciona tras la psicologia. Y esa psicologia especificamente, a ti, a
una persona pobre, le esta ensefiando como debe comportarse en esta sociedad.
(Camarada, 28 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de Santiago.
Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catdlica, Campus San Joaquin, en
octubre de 2004)

6.7.8.3. El sistema ha cambiado las condiciones, se ha abierto para el hip hop

Otros entrevistados afirman que en el pasado el sistema reprimi6 las expresiones del hip
hop, pero que con el tiempo ha ocurrido un cambio paulatino de las condiciones y el

sistema ha tenido una apertura hacia el hip hop.

Nacimos pintando de noche, sin espacio, completamente con la represion de
todo un sistema, entonces si se abren espacios mejor, y si no, igual vamos a
seguir pintando. Yo igual tengo espacio en mi municipalidad, yo trabajo,
organizo cuestiones, ahora tengo que hacer varios talleres en el UE, no s¢ donde
queda, pero me llamaron. (Juanpe, 26 afos, estudiante de ciencias politicas y
graffitero. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el
Parque Forestal, en agosto de 2000)

Bueno, el hip hop va contra el sistema igual, porque es una forma que fue
discriminada. Antes, mucho antes del graffiti la policia te llevaba detenido. A mi
igual en otro tiempo me llevaron detenido. Ahora no po, por que tu estas
pintando un graffiti y la gente estd acostumbrada asi ya. Hasta la policia te ve y
ni te pesca ya po. Antes no po. Llegaba y te preguntaba por los permisos. (Geo,
21 afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

Que el hip hop se comercialice es visto como una amenaza permanente, ya que las
ramas del MC y el DJ son féciles de convertir en productos del sistema, como toda
expresion musical. La comercializacion del hip hop es total cuando se cooptan los

significados y el sentido de la subcultura y se venden los significantes del estilo.

6.7.9. El hip hop se oponia en sus origenes al sistema (EEUU, afios ‘80 en Chile),

pero hoy en dia ha perdido esta esencia

Una posicion relacionada con esta ultima, es afirmar que el contenido social o politico
estuvo marcado en los origenes del hip hop, tanto en EEUU como en Chile, pero que
desde entonces hasta la actualidad se ha perdido la pureza o la esencia de la subcultura,

para convertirse en una moda vaciada de su mensaje inicial.
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Lo que pasa es que cuando nace el hip hop, en la década del 70, en Estados
Unidos, ahi era hip hop puro. Recién se estaba inventado, se estaba creando el
estilo, uno tras otro. [...] Y después con el tiempo alguien dijo aqui hay plata.
Alguien puede ganar un millon de dolares con esto. Empezaron a llevar a los
grupos a los estudios y después se comercializd. Lo mismo pasa acad un poco. En
ese tiempo, verano del 88 o 89, nosotros éramos puros, éramos practicamente los
unicos haciendo eso, nadie sabia lo que era el rap, el hip hop, el graffiti, los DJs.
Después con el paso del tiempo, con la globalizacion y todo el cahuin, paso a ser
una moda. Para nosotros no es moda, pero ahora es una moda. (Daniel, 28 afios,
ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.7.10. El hip hop es usado por el sistema, que coopta los significados de la

subcultura

Los cientistas sociales que han estudiado el tema de las subculturas, sostienen que estas
surgen como resistencia al orden social establecido, sin embargo pronto son cooptadas
por éste. La subversion de significados que caracteriza a estas subculturas es una
amenaza para la sociedad que debe ser neutralizada. Hebdige plantea que “Cada
subcultura vive un ciclo de resistencia y desactivacion [que se inscribe] dentro de las
grandes matrices culturales y comerciales” (Hebdige, Op. Cit: 177). Esto es percibido

también por los hiphoperos de distintas maneras.

Ahora los gringos estan influyendo con la cuestion mas comercial, por eso los
sellos se estan fijando en los grupos chilenos, como estan viendo que es negocio,
en Chile hay pocos grupos comparado con Brasil donde hay hasta una radio.
(Juanpe, 26 afios, estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector

poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de
2000)

Bueno, si el hip hop cruza fronteras es porque ya se empez6 a comercializar.
Surgi6 la demanda, la gente de plata, las productoras compraron material y lo
vendieron afuera. Pero yo creo que la fuerza que tiene esto es lo nuevo. Porque
hay gente que no le gusta el rock, no le gusta el tecno, no le gusta lo tropical... es
rapero. Pero en realidad qué lo llama a ello, no lo sé. No s¢ lo que ellos [raperos
jovenes] ven ahora, qué grupos escuchan, que tendencias siguen, porque en
realidad ya est4 bastante manoseado el hip hop. No sé qué intereses ahora tienen
los mas jovenes, los que estan recién entrando al movimiento. (Daniel, 28 afios,
ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital. Entrevista
realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...los cabros creen que van a ganar plata, pero aqui los que ganan plata son los

sellos. Y los que también ganan plata son los que se venden y cantan idioteces.
Esos ganan plata. Los que son payasos también. Si Felipe Camiroaga grabara un
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rap con [su personaje] Luciano Bello ;jcuantas copias no venderia? Mas que los
Tiro de Gracia. Si hacis eso cualquiera gana plata. Pero esa hueéd no es hip hop.
Es humor, es un comercial. Acd se gana pero se gana poco, es como los
artesanos esta hued. Si te movis, te ganai algo para pagar la amplificacion, para
repartir un resto, y te fuiste a tu casa. (Miguel, 30 afios, MC y lider de banda de
la vieja escuela. Entrevista realizada en un cerro cerca de su casa, en agosto de
2000)

6.7.11. Hip hop y contenidos politicos

El sentido de la cultura materializado en los significados compartidos por sus miembros,
alude a un tema implicito en los parrafos precedentes: el contenido politico contra el

sistema que el hip hop despliega en alguna medida en sus cuatro ramas.

Venimos de una dictadura, un sistema consumista atroz y tenemos mucho que
decir. Las mejores letras que he escuchado vienen de Espaia que ellos tuvieron
30 afios con Franco y esos estan cantando ahora, los que eran bien pendejos y
son letras fuertes que llegan a los que quieren escuchar. (Juanpe, 26 afios,
estudiante de ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.7.11.1. Depende de cada hiphopero si el hip hop tiene o no contenidos contra el

sistema

Una vez mas las opiniones estan divididas, pues algunos hablantes sostienen que para
cada persona puede ser distinto; depende de cada hiphopero si el hip hop tiene

contenidos politicos especificos contra el sistema.

Mira, desde mi punto de vista personal, yo veo el hip hop a mi forma. Yo no me
preocupo del sistema, de nada de lo que pase. Pa mi el hip hop es hacer graffiti,
escuchar buena musica, crear muisica, compartir dibujos con los amigos, pintar
juntos. Eso es ser buen hip hop. Pa mi el hip hop no es andar escribiendo contra
la politica, andar protestando. A mi eso no me interesa. Yo vivo el hip hop de
esta forma y no de la forma “represiva” digamos. (Nachl, 21 afios, graffitero.

Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista realizada en Villa C, en
enero de 2005)

Depende de cada persona. Si te quieres involucrar mas y quieres participar, no
sé, en tu barrio o quieres cambiar como vive la gente es cosa de cada persona.
Yo con el graffiti igual puedo estar en contra del sistema. Puedo entregar
mensajes o rayar ilegalmente. (Zcek, 23 afios, graffitero renombrado. Vive en el

sector oriente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto
de 2000)
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Para ellos, estar en contra del sistema es una opcion, es cuestion de gustos, como todo

en la vida, y el hip hop no es la excepcion.

6.7.11.2. El hip hop tiene contenidos contra el sistema y si no se adhiere a ellos no se

es hip hop.

En cambio, otros afirman que la presencia de un discurso antisistema es un requisito del
hip hop, si un hiphopero no adhiere a esos contenidos politicos, entonces no es hip hop.

Aqui el sistema se identifica con la comercializacion.

De hecho, el hip hop es contestatario. Yo creo que el hip hop sin conciencia
social, no tiene razon de ser. Los grupos que para mi son mas respetables son
aquellos que siempre usaron las letras sociales. Que empezaron hablando de
funky, de fiestas, pero luego evolucionaron a contestar a las personas y ese
mismo resentimiento que llevan dentro, hacerlo crecer. Si no hay conciencia
social no puede haber musica y la cosa se vuelve una moda, un comercio.
(Franco, 20 afos, estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector poniente de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Por lo menos aca en Chile hay grupos que dieron la pauta, por ejemplo Los
Panteras Negras, con sus letras contestatarias. En Estados Unidos hay un grupo
que son los Public Enemy que empezaron con un tipo de letra dura, contra el
gobierno, contra la falta de espacios, contra las discriminaciones... igual el hip
hop es eso también, es pararse y decir oye me estdi cagando, oye peliemos, si tu
y yo tenemos las mismas armas, peliemos. Igual si alguien viene y escucha una
letra de que “yo iba caminando por Providencia...” y no, filo. Eso es comercio.
El hip hop nace como una forma de transmitir algo, un mensaje, de educar.
(Daniel, 28 afos, ex b-boy, ex graffitero. Vive en el sector poniente de la capital.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

El hip hop esta fuera del comercio. En la cultura, pero lo que se conoce es el rap.
Y se conoce la vida de los raperos, lo que visten, como cantan, lo que hablan,
pero ellos no precisamente todos son hip hop. No todos los huevones que hacen
rimas sobre una bateria electronica hacen hip hop. El hip hop es la musica
callejera que tiene un contenido social o lirico, pero desde la calle. No desde un
bur6 o desde una universidad o de una persona que escriba. No. Es de una
persona callejera. Es la conciencia que el pueblo toma por si mismo, por lo que
vive. (Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el
sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del
centro de la capital, en mayo de 2001)
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6.7.12. El hip hop esta en contra del sistema

Muchos de los entrevistados adoptan una posicion que puede sintetizarse en que el hip
hop se opone al sistema. Esta oposicidn tiene motivaciones y expresiones muy

heterogéneas entre los hablantes.

...la gracia de hacer algo que demuestre que no estai ni ahi con el sistema sobre
todo rayar empresas, hacer cagar la hued de la CTC, bacan. Pero rayar un pasaje
donde no pasa nadie, cual fue el riesgo, [...] la competencia de hacer hueas
riesgosas, mientras mas cerca de La Moneda mejor. (Juanpe, 26 afios, estudiante
de ciencias politicas y graffitero. Vive en el sector poniente de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

...es que todo el pensamiento [hip hop] es en contra del sistema, porque es
monotono y todos hacen lo mismo. Onda se acuestan temprano, salen en la
mafiana vestidos de terno y corbata, con su maletin a trabajar. Se suben a una
maquina todos a trabajar y en la noche la apagan y se van a acostar. Son como
robots, todo lo mismo. (Cristoébal, 19 afios, MC. Vive en el sector sur de
Santiago. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.7.12.1. El hip hop denuncia las injusticias del sistema

Para algunos hiphoperos, el hip hop se opone al sistema al denunciar las injusticias que
comete. Esta injusticia es el trato desigual que reciben los pobres y otras personas

vulnerables, el hip hop debe denunciar, expresar o reflejar eso.

Yo creo que el hip hop, mas alld de una raza, més alla de un idioma, o de un
pais, tiene que ver con cierta gente, y esta gente es la gente que ha sido victima
de un sistema. [...] la situacion es la misma en todos lados. Y se aloja facilmente
porque tiene un sentimiento de respuesta a. Entonces, seria como decir que la
pobreza pertenece a un pais. No. La pobreza estd en todo el mundo, los locos
choros existen en todo el mundo, la cana esta en todo el mundo. Entonces, creo
que el hip hop un poco refleja eso. También muchas veces dicen que por que el
hip hop lleva a las droga y el alcohol. [...] Eso existe hace anos. Es un problema
social. El hip hop es el reflejo de. (Camarada, 28 afios, MC de hip hop politico.
Vive en el sector sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U.
Catolica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)
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Me gusta [pintar], contra todo. Contra el sistema mas que nada. Contra todo lo
que a mi me molesta, lo que es politica, lo que son las guerras, lo que es el abuso
contra el pueblo, porque a mi eso no me gusta. Yo soy como todos aqui, somos
todos humildes y de repente se ven cosas que a uno le dan rabia y quiere
decirlas, pero como no se puede, lo plasmas en la muralla, a tu manera. (Cyb, 17
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

6.7.12.2. El hip hop tiene una propuesta distinta a la del sistema

Para otros, el hip hop se opone al sistema al tener una propuesta distinta, un modelo
alternativo que disminuya o elimine las injusticias. Se trata de pasar de la denuncia a

una propuesta activa, la existencia de esta propuesta distinta es lo que define al hip hop.

El hip hop realmente est4 en contra de todas las cosas negativas que estan en este
sistema, nosotros estamos para cambiarlo de manera positiva y mostrar que
nosotros siendo de la calle, siendo de cualquier lugar podemos mejorar el mundo
que tienen los viejos consumiendo. (Mono, 24 afios, b-boy y MC. Vive en el
sector poniente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

Yo en ese sentido admiro caleta a los punkies porque son super radicales. Yo he
visto a punkies que le regalan cosas a los indigentes en la calle. Pienso que eso
es, que ahi esta la esencia de todo. Ayudarse. Si hay un movimiento
antisistémico, que ayude a los marginales, a los que estan abajo. (Franco, 20
afios, estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector poniente de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

6.7.12.3. El hip hop busca el cambio social radical del sistema

En otros entrevistados, la propuesta distinta del hip hop respecto del sistema tiene la
forma especifica del cambio social radical. Se habla de la caida del sistema y del Estado
como enemigo del hip hop. Para lograr esto estdn la denuncia y la accidon hacia el

cambio

...hoy dia en la mafiana estuve con la gente de la casa okupa, nos reconocemos
como hermanos en la lucha porque la lucha es una sola y esa lucha cuando caiga
este sistema culiao no va a caer solamente pa’ los raperos, va a caer pa’ todos los
pobladores, pa’ toda la gente pobre de Chile y del mundo si es posible. (Lucho,
22 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista
realizada en su casa, en diciembre de 2002)
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El Estado representa la represion, la opresion, el robo, la mentira, o sea, todo lo
que sustenta todo este sistema capitalista. O sea, el Estado es un mero titere de
este sistema que impera en el mundo, que es el sistema del dinero. Por lo tanto,
pa’ nosotros nuestro enemigo ya mas claro, es el Estado. (Camarada, 26 afios,
MC. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en la sede de su
organizacion, en diciembre de 2002)

Nosotros fuimos especificamente radicales, es decir nosotros estamos contra el
sistema y vamos a hacer algo. Pa’ nosotros el rap siempre ha sido denuncia pero
decidimos que esta hueva era accion también. (Camarada, 28 afnos, MC de hip
hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Foro “Cultura Hip Hop”,
realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Y obviamente que el hip hop pa’ nosotros también es la vida misma de nosotros,
pero...sabemos que nuestra vida se compone de otras cosas también. Que somos
hijos, que somos padres, somos pobladores, somos de una clase social
disconforme, que queremos cambiar este sistema, [...] eso es nuestro taller de
hip hop, a diferencia de otros, de empezar a elevar mas la conciencia, de que el
hip hop no lo es todo, de que el hip hop incluso existe y nacié por necesitar de
ese algo que también nos agita a hacer lo que estamos haciendo. (Camarada, 26
afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista
realizada en la sede de su organizacion, en diciembre de 2002)
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7. RESULTADOS

En este apartado, acercaré el andlisis al marco tedrico y plantearé¢ algunas conclusiones

con respecto a lo estudiado.

7.1. Cultura, subcultura e identidad

A partir de la lectura de distintos autores, puedo finalmente decir que el hip hop es una
subcultura, en términos hebdigeanos. Para Hebdige las subculturas “expresan [...] una
tension fundamental entre quienes ocupan el poder y quienes estdn condenados a
posiciones subordinadas y a vidas de segunda clase”. (/bid.: 180) La subcultura seria la
“forma de resistencia donde las contradicciones y las objeciones experimentadas ante
[la] ideologia reinante [en términos althusserianos] se representan de manera sesgada en
el estilo.” (/bid.:181). Sin embargo creo y sostengo, e incluso los propios hiphoperos
plantean, que esto no significa que el hip hop le pertenezca solo a la clase mas
desposeida. El hip hop es un fendémeno transclasista, que atraviesa y se crea en todos los
estratos socioecondmicos. Asi encontré hiphoperos en Las Condes y Nufioa como en la
poblacion Huamachuco y La Legua. Aunque siempre el origen de clase del hip hop esta
marcado. Aun cuando sean jovenes de estratos mas altos, los elementos y rasgos del
estilo y los valores de la subcultura remiten a los origenes en la pobreza, asociado a lo
negro. Asi lo plantea un joven MC, estudiante de periodismo del sector poniente de

Santiago:

No estoy diciendo que el hip hop pertenezca a una raza o a un grupo particular,
pero los negros si son los precursores, que empezaron con el resentimiento, con
su forma de hacer las cosas, con su musica, con su talento. (Franco, 20 anos,
estudiante de periodismo y MC. Vive en el sector poniente de Santiago.
Entrevista realizada en el Parque Forestal, en agosto de 2000)

Yo creo que esto tiene que ver con, mas que una cosa de paises o de fronteras
tiene que ver con, digamos, una realidad de una situacion de gente que vive en
extrema pobreza. Yo creo que el hip hop, mas alld de una raza, mas alla de un
idioma, o de un pais, tiene que ver con cierta gente, y esta gente es la gente que
ha sido victima de un sistema. (Camarada, 28 afios, MC de hip hop politico.
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Vive en el sector sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U.
Catolica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

Si bien el hip hop no pertenece a un grupo particular, la gran mayoria de los hiphoperos

pertenecen a estratos sociales bajos.

Profundizando lo anterior, debo mencionar que el hip hop es un fenémeno intercultural,
en el sentido de que es incorporado y adaptado a partir de la subjetividad de quienes

viven condiciones de opresion, marginacion, pobreza en las ciudades y en los barrios.

Con respecto a lo intercultural, hay hiphoperos que se cuestionan la cultura chilena y se

acercan a una interpretacion intercultural, que entiende a la cultura como un proceso.

Yo creo que hay que ver un poco el hip hop como una cultura universal,
entendiendo que Chile esta un poco fuera de lo que son las raices, las culturas, o
las microculturas, sino que estd metido en lo que es la idiosincrasia propia del
chileno. Yo siempre me he preguntado cual es la verdadera identidad de la gente
que vivimos en Chile, o sea, jes la cueca?, jes el trompo?, es ;vestirse de huaso?
(o es aquella raza que estaba antes de que llegaran los espafoles y que el
mestizaje fuera tal? (Lucho, 24 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector
sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catdlica, Campus
San Joaquin, en octubre de 2004)

Por otro lado, ellos hablan del hip hop como una cultura universal. En este sentido los
circuitos locales adquieren importancia dentro de la cultura y lo global. Asi, en lo local
se manifiestan los rasgos diacriticos que son apropiados de la cultura global y son
reelaborados en cada rincon del mundo donde se practica hip hop. Aqui vemos la

interculturalidad manifiesta.

... no s¢ si hay algo de aqui que sea de aqui. Ponte ti aqui en Santiago: nada es
de aqui. Ni como hablai, ni lo que comis, ni las cazuelas que se llaman cazuelas;
son espafiolas. El hip hop es la cultura. [...] Yo creo que el hip hop le pertenece
a cada lugar. En Japon sera japonés y hablara de los samuréis. En China hablara
de los shaolines, en Chile habla de los flaites. Yo creo que habla de la gente que
un poco pide mas alld. De la realidad. No s¢ si el hip hop sera de algun lado. No
sé si el rock latino sea latino en el fondo ;jno? No sé qué es de aqui. Yo creo que
nada es de aqui hermano, o sea en este mundo culiao nos robaron de todo. Todo
es de todos hace mucho tiempo. América sufrié una usurpacion, Africa igual y
todo es de todas partes y esta es una cultura que nacié de la gente de color y de
los latinos y nos pertenece por eso. Y en cada lugar cada uno como una
enredadera va formandose de acuerdo al lugar; va teniendo su propio color: en
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Temuco, en Punta Arenas, en Arica, Pefialolén, no sé. Pero yo asi, creo que,
como dijo el hermano aqui, el hip hop es una cultura marginal. Es callejera. Le
pertenece, si tenemos que hablar antiguamente, a la clase proletaria. De ahi es y
de todo el mundo. (Miguel, 34 afios, lider y MC de banda de la vieja escuela.
Vive en el sector poniente de la capital. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la
U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

El hip hop es una subcultura inserta en el circuito intercultural global; en la cultura
global, y adquiere distintos sentidos en cada sector donde es adoptada. Por esto se
entiende, -como ya mencioné en el marco tedrico- que el hip hop no sea un fendémeno
foraneo que se ha introducido como un elemento externo a algo propio que siempre
existio. Pues la cultura es un proceso. No una sustancia pura que se contamina con lo

extranjero.

Si la cultura es “la instancia en la que cada grupo organiza su identidad” (Garcia
Canclini, 2004: 35), la identidad se manifiesta como el estilo subcultural dentro de la
cultura como un proceso. La subcultura es el conjunto de valores que poseen estos
jovenes y el estilo es la seleccion de los rasgos diacriticos que se resignifican en lo

local.

Asi, los origenes de los negros oprimidos son resignificados en lo indigena oprimido, en
los jovenes urbano-populares donde se mantienen los elementos de la calle, la esquina,
la pobreza, la marginalidad. Los jovenes urbano-populares hiphoperos construyen su
identidad en base al estilo de los negros y latinos pobres de EEUU y lo contextualizan y

concretizan en los barrios y poblaciones de Santiago.

Esos son los hombres més antiguos. Asi que esa es la mano. Los mapuches, yo
tengo, yo creo que alguna parte también de mi sangre por ahi ;no? Para ellos
historia se hacia hablando. [...] Y eso deberian hacerlo todos los raperos que
estan en la onda hip hop: volver a la raiz, buscar eso o sea, pa’ los negros buscar
la raiz que busquen lo que tienen alld, pero para nosotros, es lo que estd aqui.
(Miguel, 31 afios, MC y lider de banda de la vieja escuela. Vive en el sector
poniente de Santiago. Entrevista realizada en una Fuente de Soda del centro de
la capital, en mayo de 2001)

Nosotros seguimos fieles a los origenes. Y somos seguidores profundos, a lo
mejor mas evolucionados, en lo que es tipo de musica de todos esos ancestros
indigenas, tanto sean africanos, tanto sean mapuches, tanto sean indigenas de
cualquier lugar del mundo. Somos seguidores de las corrientes musicales que ha
habido en Chile desde siempre: Victor Jara, Violeta Parra, con una lucha
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constante contra los opresores, porque eso es rap, una lucha constante contra los
opresores, que en primer lugar tenian dominados a los pueblos africanos y a los
pueblos aborigenes y ahora nos tienen oprimidos a través de todos los niveles
econdémicos al pueblo pobre con otro tipo de esclavitud que es monetaria. Y
somos seguidores de eso; de los origenes del rap y somos cultores de ese rap,
pero somos raperos en sus raices y hacer rap aqui tiene mucho que ver con la
identidad de nuestra poblacion. Es un rap de lucha. Es ser contestatario a todo el
tipo de opresion que hay. (Lucho, 22 afios, MC de hip hop politico. Vive en el
sector sur de la capital. Entrevista realizada en su casa, en diciembre de 2002)

Frente a los procesos de precarizacion y marginalidad urbana, los jovenes tienen un
mayor desamparo que los adultos, con pocas posibilidades de educacion, ya que en
Chile la educacion de calidad es pagada, donde existe precarizacion y flexibilizacion del
trabajo, en una etapa donde las posibilidades de vivienda independiente son lejanas,
estos jovenes se agrupan en base a lealtades reciprocas, con valores propios, sistemas de
prestigio valido entre ellos y se hacen visibles en la ciudad a través de simbolos con un
significado particular incomprensible para otros. En vez de dirigirse hacia los procesos
autodestructivos que se dan en los grupos vulnerados (drogadiccion, delincuencia y
violencia), ellos reaccionan formando una suerte de familia sustituta, con valores como
la alegria, la fiesta sana, la creacion artistica, el cuidado del cuerpo, y el reflejo de la

vivencia cotidiana expresado muchas veces en forma de protesta.

Planteo que esta respuesta es basicamente por que el hip hop como subcultura de
resistencia, que en su totalidad se plantea disconforme con elementos del orden social
nacional y capitalista, como estilo subcultural de subversion del orden de los
significados de la sociedad hegemonica, como testimonio de las injusticias de la
sociedad, identifica a estos jovenes. Por esto, ellos escogen el hip hop por sobre las
instancias de participacion que les ofrece el Estado y la sociedad civil (asociaciones
religiosas, instancias deportivas) o el camino del pandillerismo y la delincuencia. Los
jovenes urbano-populares, frente al desamparo, optan por un camino de construccion de
sus vidas, donde el hip hop les satisface las necesidades que no les son proporcionadas
por la sociedad. Los jovenes construyen y se apropian de espacios, y a través del hip
hop ellos dan sentido a su vivencia presente y en muchos casos, futura. El hip hop se
ofrece como alternativa de vida, uniendo arte, creacion, sistema de valores, expresion,

manifestacion, protesta y visibilidad.
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Garcia Canclini en una tercera vertiente plantea que la cultura se proyecta “como una
instancia de conformacion del consenso de la hegemonia” vale decir como una
instancia “de configuracion de la cultura politica, y también de la legitimidad.”. Este es

escenario donde se conciben los cambios y las luchas de poder. (/bid.:37)

Si en esta tendencia de la cultura, es donde se representan simbolicamente “los otros”,
las relaciones de diferencia, desigualdad y las relaciones de poder (/bid.: 38) podemos
decir a partir del discurso del hip hop que este se presenta como contrahegemonico.

En relacion a esto, los hiphoperos hablan de estar en contra (contra el sistema, las
injusticias, la politica, el gobierno, la falta de espacios, la discriminacion, los politicos

corruptos, los opresores, las fuerzas de dominacion, entre otros) de manera explicita:

El hip hop realmente est4 en contra de todas las cosas negativas que estan en este
sistema, nosotros estamos para cambiarlo de manera positiva y mostrar que
nosotros siendo de la calle, siendo de cualquier lugar podemos mejorar el mundo
que tienen los viejos consumiendo. (Mono, 24 afios, b-boy y MC. Vive en el
sector poniente de la capital. Entrevista realizada en el Parque Forestal, en
agosto de 2000)

Me gusta [pintar], contra todo. Contra el sistema mas que nada. Contra todo lo
que a mi me molesta, lo que es politica, lo que son las guerras, lo que es el abuso
contra el pueblo, porque a mi eso no me gusta. Yo soy como todos aqui, somos
todos humildes y de repente se ven cosas que a uno le dan rabia y quiere
decirlas, pero como no se puede, lo plasmas en la muralla, a tu manera. (Cyb, 17
afios, graffitero. Vive en el sector centro-poniente de Santiago. Entrevista
realizada en Villa C, en enero de 2005)

Ligado a lo anterior, Garcia Canclini plantea también una rama de la cultura como

“dramatizacion eufemizada de los conflictos sociales” como dramatizacion simbolica,

la cual se plasma en la sociedad a través de diversas actividades como el teatro, las artes

y los deportes. (Ibid.38)

En el caso del hip hop, este es una expresion artistica, donde los hiphoperos a través de
las distintas ramas del hip hop manifiestan las disconformidades con la realidad social,
reflejando los conflictos sociales a través de sus liricas, de sus actividades, de su estética
musical y personal, del plasmar en los muros de la ciudad simbolos propios que tienen
sentido y significado para ellos mismos, con un afan de hacerse visibles a partir de otros

codigos distintos a los socialmente comprendidos; cddigos comprendidos por ellos. El
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hip hop es un estilo subcultural espectacular, una identidad que se despliega a partir de

significantes y rasgos diacriticos.

En relacion al tema de la identidad como articulador de semejanzas y diferencias, en el
hip hop vemos como este se despliega desde la logica de la identidad entendida en
sentido barthiano, donde los limites se marcan incluso dentro del mismo hip hop. Asi,
los hiphoperos se diferencian de la sociedad hegemonica, en un reconocimiento de la
propia identidad hip hop, mas también se diferencian de otros grupos de jovenes, como
los punks, y dentro de ellos mismos hay distintos grupos que tienen diversas

motivaciones, valores y practicas en su hacer hip hop.

Finalmente con respecto a la identidad, Larrain (2001: 29) plantea que en que en ésta
hay una necesidad de autorreconocimiento que muchas veces no es satisfecha por la
sociedad. Se produciria asi una falta de respeto o negacion de las concepciones de vida
de los sujetos, donde se generaria una reaccion de lucha por el reconocimiento,

credndose asi formas de resistencia colectiva y lucha social.

En relacion a esto, el hip hop se presenta como manifestacion de respuesta frente a una
sociedad que no solo no los reconoce sino que tampoco satisface sus necesidades
basicas. Estos jovenes hiphoperos manifiestan su inconformismo social a través de su
estética, su puesta en escena, sus liricas, su ocupacién del espacio publico y sus

actividades.

Para Urresti (2002) en términos tedricos, las subculturas estan en contraposicién a una
cultura generacional e interclasista. Los estudios de la escuela de Birmingham fueron
realizados en un contexto de posguerra, en los afios *70. Mi sintesis sobre la subcultura
se relaciona con un andlisis de clase desde otra dptica, si bien moderna, en una sociedad
con muchos elementos posmodernos. En este sentido es dificil hablar de una clase
obrera y otra explotadora. Sin embargo, podemos hablar atn de clases subalternas: los
trabajadores, desempleados, pobres, sometidos por la clase dominante que opera a partir
de una ideologia hegemonica y la impone al resto de la sociedad. La subcultura da
cuenta de estas desigualdades. Esto no implica que el hip hop no sea interclasista. Hay

jovenes de clase alta, o jovenes con poca conciencia social critica que son hip hop, sin
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embargo en algo de sus liricas y en sus practicas estan concientes de las desigualdades

sociales o disconformes con los valores y estilo de vida que confiere el capitalismo.

7.2. Globalizacion y hip hop

La globalizacion es un fendmeno complejo, que se relaciona en Ultima instancia con la
interconexion e interdependencia de las economias nacionales, los flujos de informacion
e incremento de la velocidad de las comunicaciones que conducen al surgimiento de

significados de forma intercultural. En palabras de Garcia Canclini,

...lo que tratamos de ver actualmente, dado que las condiciones de produccion,
circulacion, y consumo de cultura no ocurren en una sola sociedad, es como se
reelabora el sentido interculturalmente. No solo dentro de una etnia, ni siquiera

dentro de una nacion, sino en circuitos globales. (Garcia Canclini, 2004: 35)

En el cruce de estos conceptos y del origen del hip hop, tal como se relata en fuentes
académicas y en el discurso de los jovenes hiphoperos de Santiago, permite concluir
que el proceso de globalizacion y la reelaboracion de sentido de forma intercultural (que
es su consecuencia), estan asociados a la creacion y expansion mundial de la subcultura

hip hop.

Para los hiphoperos esto esta claro. Ellos asocian la globalizacion al surgimiento del hip
hop y también —aunque no lo llamen asi— a la conformacion del capitalismo tardio a
nivel mundial que produce tecnologia y se sostiene en ella fuertemente en contextos
urbanos. Esta es una realidad a la que hip hop no puede sustraerse, sea que sus actores

lo valoren de forma positiva o negativa:

Yo creo que se ha masificado por el desarrollo de las comunicaciones, la
globalizacion y todo eso, y por la tecnocracia mas que nada. Por las maquinas.
Porque al ser un movimiento electronico tu puedes hacerlo de la manera que sea
y en todos lados hay computadores o baterias programables. Y lo otro es lo que
te decia, que como en todo el mundo hay calles y el hip hop tiene olor a
cemento, hay hip hop en todos lados. (Franco, 20 afios, estudiante de periodismo
y MC. Vive en el sector poniente de Santiago. Entrevista realizada en el Parque
Forestal, en agosto de 2000)
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Yo siempre he dicho: nosotros los raperos, o hiphoperos, como lo quieran llamar
-y yo cacho que esto clasifica igual a las otras tendencias o tribus suburbanas-,
somos consecuencia de la globalizacion y de toda esta hueva que se ha llegado a
expandir por el mundo mediante este sistema econdomico de mierda,
neoliberalismo o capitalismo, como se quiera llamar. (Lucho, 22 afios, MC de
hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital. Entrevista realizada en su
casa, en diciembre de 2002)

7.3. El hip hop: un fenémeno de la juventud

Planteo en esta tesis que el hip hop es un fendmeno propio de la juventud, entendida

como periodo de moratoria y en términos de autoadscripcion.

La juventud entendida como moratoria social, mas que moratoria vital, nos permite
acercarnos al concepto de juventud desde una perspectiva que va mas alla de la
entendida por ciertos autores que la plantean como un asunto relacionado con cierta

edad.

Entiendo la moratoria social la como un cierto periodo de tiempo donde los jovenes
gozan de ciertos permisos, donde aun no tienen las responsabilidades de la vida adulta,
donde estas exigencias sociales han sido postergadas por un tiempo, disponiendo de una

cierta tolerancia social.

Siguiendo a Margulis y Urresti (1996), también podemos hablar de los jovenes y de los
no jovenes en términos de moratoria vital (relacionada con una condicion biolégica de
estar mas lejos de la muerte, lo que traduzco como la edad), donde podrian existir
jovenes no juveniles (que por edad serian jovenes pero viven una vida con
responsabilidades de adulto) y no jovenes juveniles (adultos que siguen teniendo vida

de joven en el sentido de moratoria social.)

Es interesante este planteamiento, ya que en el hip hop se producen los dos fendmenos.
Por un lado encontramos a jovenes no juveniles, en el sentido de que, por pertenecer a
una clase baja, deben trabajar a temprana edad, pero que siguen siendo jovenes en
términos de moratoria vital y en ciertas practicas que ejercen en su vida, como adherir a
la subcultura hip hop. Por otro lado, se ve un fenémeno de no jévenes juveniles, vale

decir, gente mayor de 30 afios que sigue actuando como si fuera joven. Esto es
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interesante, pues no es que ellos hayan eludido las responsabilidades de la vida adulta,
como trabajar para sobrevivir, sino que estas responsabilidades las han asumido dentro
de su alternativa de vida de ser hip hop. Por esto, quisiera plantear aqui una segunda

categoria identitaria de juventud, relacionada con la autoadscripcion.

En el hip hop se ve un fenémeno de autoadscripcion a la juventud, dirigido por jovenes
mayores de 30 (adultos jovenes, como son llamados en la sociedad tradicional), en el
sentido de negarse a tener una vida adulta como el comin de la gente, normada por la
sociedad hegemonica. Lo cual no implica que no tengan ni cumplan responsabilidades
de adulto, sino que no las cumplen de la forma tradicional. Trabajan en el hip hop,
viviendo de forma modesta, pues ni el hip hop ni la musica producen grandes ingresos
en este pais. Trabajan en proyectos municipales con jovenes, haciendo musica,
conciertos y produciendo discos, y otros trabajan en oficios para costearse la actividad

del hip hop.

En este sentido, la alternativa hip hop se plantea como opciéon a la vida normal que
programa la sociedad hegemonica y adultocéntrica. Y se proyecta desde una postura
ideologica también, al no estar de acuerdo con sus valores. El hip hop se esgrime como
una alternativa de la juventud, ya que los jovenes no estan de acuerdo con la sociedad
capitalista en general. Y esto se ve en los hiphoperos politicos y en los que se dicen
apoliticos. Incluso estos ultimos no estdn de acuerdo con la forma de vida de la
sociedad. Se percibe en ellos inconformidad con los valores del capitalismo y con el

estilo de vida que este otorga.

La juventud en términos de autoadscripcion la defino entonces como una
disconformidad con la sociedad adultocéntrica hegemoénica y una apuesta de vida

distinta a ésta.

Esta disconformidad se incrementa cuando se trata de jovenes urbano-populares que
sufren la desigualdad de forma mucho mas manifiesta. Estos jovenes interactiian mas
con su grupo de pares (Weinstein, 1984: 30), tienen una mayor cercania con “conductas
desviadas” (alcoholismo, delincuencia, drogadiccion) (/bid.: 31) y “una menor
coordinacion en la adquisiciéon de los roles adultos™ (/bid.: 32), frente a lo cual ellos

optan por esta alternativa que satisface mejor sus vidas. El hip hop les proporciona la
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salida a las condiciones de vida negativas caracteristicas de la juventud en situacion de

vulneracion.

7.4. Hip hop como Movimiento

Existe un debate inconcluso entre los hiphoperos respecto de la posibilidad de constituir
un movimiento politico. Si tenemos en cuenta las diferencias identitarias, a grandes
rasgos podemos distinguir a aquellos que tienen motivaciones y proyecciones de cambio
social asociadas a una nocién amplia de la accion politica, y a aquellos a los que la

politica en general no les interesa mayormente e incluso manifiestan rechazo.

Para quienes la politica tiene importancia, y sostienen que el hip hop necesariamente
tiene un efecto politico, -entendido como la posibilidad de influir sobre las ideas y las
acciones de otras personas-, el hip hop estd en un camino dificil desde una subcultura
juvenil percibida generalmente como un estilo musical hacia la constitucion de un
referente politico con demandas y acciones visibles. Para los hiphoperos politicos, la
subcultura hip hop se convierte en movimiento porque surge como protesta y denuncia
que luego se convierten en demandas que compiten con las de otros grupos en la

sociedad civil.

...el hip hop lucha contra fuerzas de dominacion, por ejemplo el sistema, muchas
cosas... que uno no esta de acuerdo, pero yo creo que las letras que nosotros
tenemos en parte unen al movimiento hip hop, sea de cualquier clase social...
(Reincidente, 23 afios, MC de banda famosa. Vive en el sector sur de la capital.

Entrevista realizada en una plaza cercana a la casa del entrevistado, en enero de
2003)

La definicién de movimiento social’' que elabora Gohn (1995: 44), y que se consigna
en el Marco Teorico, sin duda se puede aplicar al conjunto de grupos de hip hop que
actiian en Santiago, en términos generales. Lo relevante es que en la medida en que

existen grupos hip hop que se proyectan teniendo una vocacion politica de

21 . : r . I . . .
“...acciones colectivas de caracter sociopolitico, construidas por actores sociales pertenecientes a

diferentes clases y capas sociales. Ellos politizan sus demandas y crean un campo politico de fuerza social
en la sociedad civil. Sus acciones se estructuran a partir de repertorios creados sobre temas y problemas
en situaciones de: conflictos, litigios y disputas. Las acciones desarrollan un proceso social y politico-
cultural que crea una identidad colectiva al movimiento, a partir de intereses en comun. Esta identidad
proviene de la fuerza del principio de solidaridad y es construida a partir de la base referencial de valores
culturales y politicos compartidos por el grupo.” (Traduccion personal)
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transformacion social voluntariamente organizada, podemos constatar que el hip hop
para los hiphoperos mas politicos es un movimiento politico, con lideres
comprometidos, pero que no se autoengafian afirmando que representan a la totalidad de

los jovenes que forman parte de la subcultura.

Ahora, organizar al hip hop, insisto, es un plan politico. Y eso tiene que ver con
cémo ciertos lideres dentro del hip hop, ciertos MCs, o lo que sea, cultores del
hip hop, puedan llegar a lograr eso. Pero pensar que todo el movimiento es asi,
yo creo que no. (Camarada, 28 anos, MC de hip hop politico. Vive en el sector
sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”, realizado en la U. Catélica, Campus
San Joaquin, en octubre de 2004)

Sin tener el proposito de convertirse en un partido politico como los tradicionales de
Chile, para muchos hiphoperos su subcultura estd asociada a la juventud pero
principalmente a su origen en sectores populares, lo que los relaciona con la concepcion

de conciencia de clase.

...nosotros si somos los proletarios, si somos los que nuestros papas a veces no
tienen, y tenemos la cagd en nuestras casas... (Camarada, 28 afios, MC de hip
hop politico. Vive en el sector sur de Santiago. Foro “Cultura Hip Hop”,
realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

...-nos viniste a tirar droga pa’ adormecer la lucha de la organizacion, no te
compramos tampoco eso de que los pobres siempre van a ser pobres, no te
compramos ninguno de tus cuentos-, les decimos a todos los opresores...
(Lucho, 22 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en su casa, en diciembre de 2002)

La concepcion del hip hop comprometido con objetivos politicos, centrados en la lucha
politica en la sociedad y no en la biisqueda de cargos de representacion electoral, hace

que muchos hiphoperos se planteen como movimiento politico en crecimiento:

Ha sido como un movimiento. Digo movimiento porque tiene una filosofia y una
ideologia, sobre lo que significa el hip hop, que es lo que hacemos nosotros. Y
se ha ido convirtiendo en un movimiento que ha ido agitando esta ideologia
antisistema dentro del mismo hip hop. Y ha ido creciendo, entonces a medida
que ha ido creciendo la gente que va entrando ha ido ayudando a estructurar mas
esta organizacion. Al principio empezamos como colectivo; éramos unos
cuantos grupos de rap solamente. (Camarada, 26 afios, MC. Vive en el sector sur
de la capital. Entrevista realizada en la sede de su organizacion, en diciembre de
2002)
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A pesar de la conciencia de la necesidad de constituir una agrupacion hip hop que tenga
relevancia en el campo de la lucha politica, con reivindicaciones propias de la clase
popular, algunos de los hiphoperos politicos son cautos al momento de evaluar los

avances, y opinan que falta mucho por recorrer.

...creemos que en Chile no hay hoy en dia un movimiento hip hop, sino que hay
cultores de la musica y la tendencia hip hop. Por que ahi hay que definir dos
palabras: la cultura hip hop es un monton de locos que cultivan un tipo de
tendencia o de musica, y el movimiento hip hop es gente caminando hacia un
mismo lado. Eso no estd pasando. Hoy en dia hay caleta de locos caminando
hacia caleta de lados. Nosotros creemos que hay que darle cauce al movimiento.
(Lucho, 22 afios, MC de hip hop politico. Vive en el sector sur de la capital.
Entrevista realizada en su casa, en diciembre de 2002)

... yo creo que creer que un grupo de gente ligada al hip hop puede llegar a crear
un movimiento politico, es una pretension. (Miguel, 34 afios, MC y lider de
banda de la vieja escuela. Vive en el sector poniente de Santiago. Foro “Cultura
Hip Hop”, realizado en la U. Catélica, Campus San Joaquin, en octubre de 2004)

7.5. Arte y vida

El hip hop es arte. Un arte que no tiene la concepcion de si mismo como arte elitista. Al
contrario, es un arte popular, que surge en las poblaciones, que se aprende y que se
expresa basicamente en la calle. A la vez es un estilo de vida. La vida de estos jovenes
gira en torno al hip hop. Si el hip hop es arte y estilo de vida, ellos viven

constantemente en esta union arte y vida.

En el hip hop, al ser “arte popular”, se produce implicita esta critica al arte burgués que
plantean las vanguardias artisticas en su intento de unir arte y vida.

El hip hop, mas alld de ser un estilo artistico, es también un estilo de vida. En este
sentido, hay hiphoperos que llevan el arte (la forma de vivirse el hip hop, con sus artes y
sus concepciones valdricas) a la vida.

También en el hip hop (como en las vanguardias) se presenta la caracteristica de
involucrarse en contenidos politicos, tanto en sus liricas o textos como en sus practicas

(talleres de educacion popular, ocupacion del espacio publico).
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El hip hop como el surrealismo, “...se define como actitud del espiritu hacia la realidad
y la vida, no como un conjunto de reglas formales ni de medidas estéticas.” (De

Micheli, 1998: 193)

En el hip hop el arte no se encuentra separado de la praxis vital, no es autdbnomo de ésta,
ya que en ¢él se produce tanto critica social como la uniéon con los valores positivos de la
humanidad: el sistema valorico del hip hop (ser buena persona, superarse, ser creativo y
original, etc.), sin dejar de mencionar que el hip hop ademas es para muchos hiphoperos

su forma de sobrevivir en la sociedad.

Asimismo, no esta separado de la praxis vital pues tiene un fin en si mismo: el de
albergar y darle sentido a la vida de jovenes, tanto urbano-populares, como jovenes
desencantados con la sociedad hegemonica.

Por otro lado, en el hip hop tampoco existe la relacion auratica entre obra y receptor, ya
que el hip hop es una actividad y un estilo de vida abierto para todo el que quiera

adoptarlo.

Mas que ser un estilo artistico, el hip hop es arte y vida. El arte en ¢l esta integrado a la
vida, y cumple una funcioén social. Ya que para los hiphoperos el hip hop es la vida
misma, como cultura, movimiento, estilo de vida, protesta, me atrevo a afirmar que en
el hip hop se supera el fracaso de integrar el arte a la vida de las vanguardias artisticas
del s. XX, ya que en éstas la accion atn era determinada por el esteticismo??, la autoria,
al artista individual con un cierto atributo de creador por sobre el resto de la sociedad. Si
bien en el hip hop se dan minoritariamente estos fendmenos, en la mayor parte de los
entrevistados, estas manifestaciones se dan fragmentadas. En los pocos hiphoperos que
buscan figurar como autores y hacer cosas bellas, esto se presenta como una excepcion
y no como una generalidad de la subcultura. Por ejemplo, en el graffiti y en el MCing se
busca el reconocimiento de autor. Sin embargo el arte aqui no es un arte elevado. Es un

arte popular, al cual puede acceder cualquier sujeto.

** Entiendo por esteticismo, la pasién por la belleza y el amor del arte por el arte. El arte por el arte es
entendido por Biirguer como “pérdida del contenido politico de las obras concretas” (79)
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8. CONCLUSION

El hip hop en Santiago de Chile es una subcultura expresada en forma de estilo
subcultural que tiene un origen social relacionado con la juventud urbano-popular. Se
define por orientaciones de valores basicos y rasgos diacriticos manifiestos. En algunos
sectores adopta la forma de movimiento politico y/o estilo artistico y es vivenciada por
sus actores como estilo de vida, ligado a la concepcion de arte y vida. Es una de las

identidades posibles a adoptar dentro del repertorio multicultural de la globalizacion.
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