UNIVERSIDAD
ACADEMIA | ESCUELA DE DANZA

DE HUMANISMO CRISTIANO

ENSENANZA DE LA COREUTICA DECLARADA Y PRACTICADA EN
RELACION AL CONTENIDO DE TRIDIMENSIONALIDAD EN CARRERAS
DE DANZA DE INSTITUCIONES CHILENAS DE EDUCACION SUPERIOR

Seminario para optar al grado académico de Licenciado en Educaciony al

Titulo de Profesor de Danza

Alumno: Jara Morales, Ignacio.

Profesor guia: Garrido, Marcelo.

Santiago, 2020.



Agradecimientos

Esnecesarioagradeceratodaslaspersonas que aportaronenlafinalizacion
de este proceso formativo. A la institucion, a mis profesores,
comparieros(as), amigos(as)y familia. Sinelapoyo recibido hubiese sido

imposible cerrar este ciclo que portanto tiempo me costo finiquitar.

Poresto, agradezco especialmente a miprofesorguia Marcelo Garrido, que
siempre creyo en mi, mas de lo que yo mismo me permitia creer al pensar
siquiera en terminar este proyecto de tesis, ademas de agradecer a mi
Maestra Yasna Vergara, porsu ayuda y presencia durante todo este

pProceso.

Porotra parte, me esimperante agradecer con infinito amor y caririo, la
presenciayayudaincondicional de miamigo Sebastian Mieres, quién ha
estado presente desde el origen de este proyecto hasta su fin. Esta
mencion es lo menos que puedo hacer por tanta ayuda recibida de tu parte.

Tanto aparie, tanto amoramigo. jGracias por todo querido!

Porotrolado, y con mencion especial, me es imprescindible también

agradeceramicompanero de aventurasy batallas Raul Araya. Conocerte y

amarte fue el motor que me motivo a cerrar este proceso academico...

Por siempre agradecido infinitamente de tu amor hacia mi, esperando poder

amarte de igual manera y en demasia, le doy gracias al Universo y a los
chungungos por haberte puesto en mi camino y en mi corazon. Te amo

infinito.



indice

1.- Contexto Introductorio

1.1.- Planteamiento del problema

1.2.- Pregunta de investigacion

17

1.3.- Objetivo general

17

1.4.- Objetivos especificos

17

2.- Marco Tedrico

18

2.1- Estado Actual de las Investigaciones

18

2.1.1.- Relacion Cuerpo — Espacio

2.1.2.- Relacion de losprocesos ensefanza/aprendizaje

2.1.2.1.- Pedagogia tradicional

18

32

36

2.1.2.2.- Pedagogia conductista/cognoscitiva/constructivista_41

2.1.2.3.- Andragogia

51

2.1.2.4.- Heutagogia

64

2.2- Posicionamiento Teorico

67

2.2.1- Danza

67

2.2.1.1-Danza Moderna Europea

67




2.2.1.2- Precursores de la danzamoderna propuesta

70

2.2.1.3.- El padre de la Danza Moderna Europea: Rudolf Laban73

2.2.1.4.- La relacion cuerpo-espacio desde la Coréutica

77

2.2.2- Bases de la tridimensionalidad corporal en Coréutica 80

2.2.2.1.- Kinesfera y direcciones basicas

80

2.2.2.2.- Dimensiones

82

2.2.2.3.- Planos

82

2.2.2.4.- Diagonales del plano

83

2.2.2.5.- Cruz Axial y diagonales del Cubo

84

2.2.2.6.- Geometriadel movimiento

85

2.2.3.- Sintesis Teorica

91

3.- Marco Metodolégico

99

3.1.- Definicion del enfoque metodologico

99

3.2.- Definicion del tipo de accion investigativa

3.3.- Definicion del tipo de muestreo

3.3.1.-Instituciones de formacidén superior que cuenten con

100

100

formadores que declaren haber recibido formacion moderna_100



3.3.2.- Instituciones de formacion superior que cuenten con

declaratoria programatica en danza moderna 100

3.4.- Definicion de Unidad de analisis 101

3.5.- Métodos empiricos: Técnicas de recoleccion 102

3.6.- Métodos teodricos: Técnicas de procesamiento 102
4.- Desarrollo 103
4.1- Propuestas formativas para la Danza en Chile 103
4.1.1.- Andragogia emancipadora: Universidad de Chile 104

4.1.2.- Pedagogia formativa: Instituto Profesional E. Moderna de

Musica y Danza 113

4.1.3.- Andragogia emancipadora: Universidad Academia de

Humanismo Cristiano 118

4.2.- La programacion educativa de la educacion dancistica en Chile 138

4.2.1.- Andragogia explorativa consciente y Andragogia emancipadora:

Universidad de Chile 139

4.2.2.- Andragogia emancipadora: Instituto profesional Escuela

Moderna de Musica y Danza 145

4.2.3.- Andragogia emancipadora: Universidad Academia de

Humanismo Cristiano 153

4.3.- Las operaciones formativas de la danzaen Chile 160




4.3.1.- Pedagogia Sumatoria, Pedagogia Repetitiva: Universidad de
Chile 160

4.3.2.- Andragogia facilitadora: Instituto profesional Escuela Moderna

de Musica y Danza 165

4.3.3.- Andragogia emancipadora. Universidad Academia de

Humanismo Cristiano 169
5.- Conclusiones 175
6.- Bibliografia 183
1.- Anexos 194
A) Planes de Estudio 195
B) Programas de estudio 240
C) Pautas de observacion 259




1.- Contexto introductorio

1.1.- Planteamiento del problema

Rudolf Laban, considerado el precursor de la Danza Moderna en Europa
Central durante el S.XX, fue quien desarrollé a lo largo de su carrera una serie
de investigaciones teorico-practicas ligadas al estudio del movimiento, con la
finalidad de devolverle al mismo y a la danza toda su importancia en el plano
educativo y terapéutico, debido a que consideraba estos conceptos como un
arte fundamental por el que se educa la integridad del ser como unidad
sensitiva, emocional e intelectual. De esta manera no solo ofrecia un espacio
para descubrir y experimentar el movimiento, sino que ademas propiciaba un
medio de formacion, de expresion y de comunicacion que favorecia el espiritu

critico y las facultades globales del ser (Cachadina, Rodriguez y Ruano, 2006).

De acuerdo a lo anterior, Baril (1977) expone que debido a su incesante
motivacion filosofica en relacion al cuerpo y al movimiento, Laban generd a lo
largo de su vida una serie de conceptos traducidos en métodos e
investigaciones corporales con el fin de propiciar el movimiento consciente,
basando sus estudios en definiciones que el mismo cred y fueron la base de
sus teorias, asi como su exhaustivo analisis respecto al cuerpo en movimiento
en relacion al espacio, estudio que el mismo Rudolf Laban denomind como

Coréutica.



Seguln Gonzalez (2013):

Rudolf von Laban define a la Coréutica como el estudio del movimiento
del cuerpo en el espacio, en base a estructuras y proyecciones
geométricas, que son originadas al comprender como la armonia
cinética evoluciona en el espacio en formas, formaciones, agrupaciones
y trayectorias, dando origen asi a un sistema de ordenamiento y de

configuracién de la espacialidad de caracter supremo (p.20).

De esta manera la Coréutica logré ampliar el conocimiento corporal que se
poseia en aquella época, generando asi un nuevo espacio para el analisis e
investigacion consciente de la cinética corporal, llamando la atencién de
diversas disciplinas que posicionan al cuerpo como principal objeto de estudio,
tales como: la Psiquiatria, Antropologia, Sociologia, Gimnasia, el Teatro v,

atingente a la presente investigacion, la Danza.

En relacion a esta ultima disciplina, actualmente y dentro de los variados
estilos y técnicas de danza existentes, la Coréutica es considerada uno de los
ejes principales dentro de la técnica de Danza Moderna Leeder, aportando con
conceptos, imagenes y recursos mentales para nombrar ciertos aspectos de
los sucesos del movimiento a partir de la conceptualizacion del Analisis de
Movimiento Laban (Camara e Islas, 2007). De esta manera, la Coréutica se
transforma en una herramienta preponderante para la comprension de la

técnica moderna y su respectivo proceso de ensenanza-aprendizaje.



En lo que respecta a la formacion de danza en Chile, el primer intento fallido
ocurrié en 1939, concretandose finalmente la primera escuela de Danza en
1941 de la mano del trio de bailarines europeos Ernst Uthoff, Lola Botka y
Rudolf Pesht, provocando de manera directa un sincretismo de variados
contenidos o visiones particulares en torno al movimiento que llegaban
directamente desde el antiguo continente y que se desprendian desde las

investigaciones de Rudolph Laban.

Desde esta primera semilla de formacion dancistica se desprenderan mas
tarde las figuras pioneras de la danza en Chile, que estructuraran dicha
formacion académica, poniendo a disposicién de los estudiantes de aquella
época, contenidos de distinta indole que conformaran mas tarde la base del
estudio del movimiento en Chile, contenidos desde los cuales se desprende la

Coréutica (Figueroa & Lepe, 2004).

Actualmente ese y otros contenidos que llegaron a Chile durante la segunda
mitad del siglo XX han sido la base de los planes de estudios de las carreras
de danza en Chile, dentro de las cuales encontramos distintas escuelas con su
enfoque caracteristico y particular en torno al estudio y comprensiéon del
movimiento (UAHC, U. de Chile, Instituto Profesional Escuela Moderna de
Musica y Danza, UDLA, Universidad UNIACC y KAREN CONNOLLY Instituto

profesional de artes escénicas).

En pertinencia a la presente investigacion y en base a lo mencionado

anteriormente, se desprenden una serie de sub-contenidos propios de la



Coréutica que pasan a ser parte del proceso formativo de un estudiante de

danza, con el unico fin de potenciar el despliegue técnico e interpretativo del
mismo. Al utilizar los conceptos basicos de la Coréutica, se busca entrelazar
la estructura corporal con figuras y proyecciones geomeétricas utilizadas por
Laban, como la esfera, el cubo y el icosaedro, con la finalidad de comprender
y entender la tridimensionalidad del cuerpo en su totalidad, hecho u busqueda
muy particular de la técnica moderna propuesta desde los estudios de Laban.
Este entendimiento coréutico/espacial conducira asi a potenciar la precision
del bailarin respecto a definiciones formales y a su propia proyeccion creativa,
mejorando su dominio técnico traducido en la propia capacidad de plasmar
cualquier accién cinética del cuerpo en relacion al espacio, convirtiéndose en
una herramienta de valor en lo que a formacion dancistica se refiere (Mora,

2009).

En Chile, los primeros conocimientos sobre la Coréutica se relacionan
directamente con los origenes de la primera Escuela de formacion profesional
en Danza de la Universidad de Chile en 1941, en la que sus fundadores, Ernest
Uthoff, Lola Botka y Rudolf Petsch, generaron dicho espacio para la formacion
de bailarines sustentada en los conocimientos de Rudolf Laban. Dichos
conocimientos fueron adquiridos debido a que el trio de artistas habian
concebido amplia experiencia interpretativa trabajando como integrantes del
Ballet de Kurt Jooss, ademas de compartir en numerosas ocasiones con Sigurd
Leeder, ambos discipulos directos de las ensenanzas e investigaciones de

Laban, quienes fueron los que inicialmente recopilaron gran parte sus
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ensefanzas, ademas de dar inicio a un proceso de sistematizacion de
conocimientos dancisticos enfocados a la ejecucion de la danza y formacion

de un bailarin (Fernandez, Nufez, & Cifuentes, 2010).

En relacion con lo anterior, Fernandez et al. (2010) proponen que:

Debido a esto (al ser principalmente ejecutantes del Ballet de Joss), es
que parte importante del legado que entregaron a los primeros alumnos
de la Escuela de Danza de la Universidad de Chile se basaba en el
conocimiento practico que habian alcanzado en los afos de trabajo con
Kurt. Para ellos, como intérpretes, el conocimiento estaba en la
experiencia escénica, no en la teoria de la ejecucion de la danza. En
esos anos la ensenfanza se traspasaba a través de la accion, los
conceptos se utilizaban en la propia creacion, no existia una
sistematizacion consciente, sino solo la puesta en practica de algunos
ejercicios y la necesidad de demostrar el funcionamiento del método de

Laban.

La ensefanza que llegd a nuestro pais no contaba ciento por ciento con
la teoria, sino mas bien con la vivencia de los conceptos de Laban

desarrollados por Jooss y Leeder (p.12).

Este hecho en particular, relacionado a la carencia de fundamentos tedricos
gue sustentaran los conocimientos practicos de la danza de aquella época,

motivo a la primera generacion de bailarines de la Escuela de Uthoff a viajar

11



a la Escuela de Leeder en 1947, con la finalidad de encontrar evidencia
empirica que les entregara una base tedrica solida para comprender en
totalidad los conocimientos practicos alcanzados dentro de su proceso

formativo.

Malucha Solari, Patricio Bunster y Alfonso Unanue, fueron algunos de los
estudiantes pertenecientes a la primera generacién de bailarines de la Escuela
de Danza de la Universidad de Chile que partieron a Europa con la finalidad
de perfeccionar tedricamente su conocimiento practico, donde se sumara
ademas la presencia de Joan Turner, discipula directa de Sigurd Leedery su
método enla“Sigurd Leeder School of Dance: El Método Leeder’. Todos ellos
seran quienes, motivados por buscar sustento tedrico al movimiento, sentaran
los fundamentos de variados conceptos relacionados a los estudios de Laban,

entre ellos, las bases de la Coréutica en Chile.

Es interesante mencionar la manera en que estos hechos cambiaron la forma
de ver y de entender la danza en aquella época, cuando se empezo a vincular
el movimiento con parametros que se relacionaban incluso con
planteamientos cientificos, de este modo los bailarines comenzaron a pensar
la danza mas alla de la sala de clases y de la pura emotividad (Fernandez et
al., 2010). De este modo, se genero6 un hito que marcé un antes y un después
respecto a la ensefanza y aprendizaje tedrico/practico de la danza en Chile,
la cual, se relaciond primeramente con lo aprendido y ensenado por los

fundadores de la primera Escuela de Danza en la Universidad de Chile y, que

12



posteriormente se consolidd con la praxis de ideas y conceptos teoricos
nuevos, traidos directamente por la primera generacion de dicha escuela que
decidio buscar sustento tedrico en las ensenanzas con Sigurd Leeder en

Europa.

Sin embargo, lo paradodjico es que aquellos bailarines interesados en la
teorizacion de la danza como proceso integral en la comprension del
movimiento, no lograron incentivar a las generaciones posteriores a
interesarse en la investigacion de esta, ni tampoco se generd teoria en torno

a los propios conocimientos que ya se tenian.

Por lo tanto, respecto al desarrollo tedrico de la danza en Chile, a pesar de la
presencia de Leeder en el pais en 1959, y sumado al desarrollo de ciertos
conceptos traidos directamente desde Europa por estudiantes chilenos en

aquella época:

(---) no se logro elaborar ningtin tipo de teoria en torno a ella, no se
escribieron textos ni se publicaron manuales sobre el método de Leeder
en general. Se mantuvo la dinamica de la practica de los conceptos en
la sala de clases, conservando el sistema de imitacion de los ejercicios.
Chile, a pesar de que modifico su forma de pensar la danza, no
evoluciond en este aspecto y mantuvo los modelos practicos

(Fernandez, Ibid, p.14).
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En consecuencia, dichos conocimientos expresados a través del tiempo bajo
el realce valdrico de lo practico por sobre lo teorico, ha provocado que
actualmente exista una carencia de material tedrico/empirico, que potencie el
proceso de formacién profesional de los estudiantes pertenecientes a las

carreras de Danza en Chile.

En relacion con lo anterior, si bien existen investigaciones de caracter
tedrico/practico generadas por Laban y relacionadas directamente al estudio
de la Coréutica, el mayor respaldo tedrico de los estudiantes que se
encuentran en proceso de formacion profesional, corresponde a lo que sus
docentes les han podido entregar a través de la praxis de la teoria, material
tedrico fraccionado a través de guias o a través de la teoria verbalizada dentro
del aula, y ellos a su vez, se respaldan mayoritariamente de sus apuntes de
cuando eran estudiantes y/o de los conocimientos que han logrado
sistematizar hasta la actualidad con fines pedagdgicos, evidenciando aun mas
la necesidad de contar un sustento tedrico que permita potenciar, corregir,
reafirmar, corroborar o respaldar ciertos conocimientos correspondientes a la
Coréutica, dentro de lo que son las bases del curriculum formativo de un

estudiante de Danza.

Por lo tanto, ;qué tan efectivo es el proceso ensefanza/aprendizaje generado
en el aula, en relacién al contenido de tridimensionalidad de la Coréutica
propuesta en los planes de estudio universitario inserto dentro de la carrera

universitaria de danza?, tomando en cuenta que de dicho contenido no existe
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el sustento tedrico suficiente como para poder acceder en calidad de

estudiante a dicho tépico de informacion de manera libre, facil e

independiente.

Es por esto, que para la presente investigacion es imperativo establecer un
analisis comparativo entre lo propuesto en los planes de estudios y programas
formativos de las carreras de danza versus la realidad observable en relacién
a los procesos de ensefianza/aprendizaje relacionados a estos contenidos
base, propios de la tridimensionalidad Coréutica, sin desproveer de atencion a
la forma en la que estos conocimientos se ven manifestados en una accion
educativa concreta, por lo que seré necesario y pertinente investigar sobre los
distintos paradigmas formativos que actuan al momento de abordar un
proceso de ensenanza/aprendizaje basado en la comprensidon y entendimiento

de términos coréuticos especificos.

En relacion a lo mismo, es que se ha decidido enfocar la presente
investigacion, solo hacia el contenido de tridimensionalidad corporal basado
en la Coréutica, ya que actualmente dicho concepto es de gran importancia,
no solo para la mejora en la ejecuciéon y entendimiento de la Técnica Moderna
Leeder, ubicdndose como uno de sus contenidos mas complejos en torno al
estudio espacio/corporal, sino que ademas, adquiere un gran valor al aportar
al entendimientos de otras técnicas de Danza de corte contemporéneo, en el
gue la tridimensionalidad corporal es uno de los pilares fundamentales a la

hora de entender el movimiento en relacion al espacio y a las propias

15



definiciones personales en relacion al cuerpo. Posterior a entregar los

antecedentes senalados anteriormente, es impredecible develar aun mas, la
relevancia y pertinencia de este trabajo investigativo como una contribucion a
la conciencia de la practica pedagdgica en torno a las realidades actuales que
hoy nos atanen, sumado al realce y el valor de la Coréutica como concepto de
danza, que se convierte en base imperiosa de otras técnicas mas actuales de
corte contemporaneo. Cabe mencionar que seria relevante también, que la
presente investigacion motive a identificar la real carencia que se tiene en
términos tedricos relacionados a conocimientos de danza en Chile, con la
finalidad de potenciar y solventar debilidades corporales o intelectuales que
pudieran estar impidiendo, que estudiantes en formacidén profesional no
alcancen su maximo y total despliegue corporal, creativo y técnico en términos

de desarrollo dancistico.
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1.2.- Pregunta de Investigacion

;Cual es el distanciamiento teorico-practico existente en el proceso de

ensenanza/aprendizaje de las bases del contenido de tridimensionalidad

propuesto por la Coréutica, dentro del contexto universitario?

1.3.- Objetivo General

Identificar el distanciamiento teorico-practico existente en el proceso
de ensenanza/aprendizaje de las bases del contenido de
tridimensionalidad propuesto por la Coréutica, en el contexto

universitario.

1.4.- Objetivos Especificos

Reconocer los fundamentos teoricos de la tridimensionalidad corporal
desde la perspectiva de la Coréutica.

Indagar en los diversos modelos educativos con énfasis en las distintas
formar de abordar los procesos de ensefanza/aprendizaje.

Analizar las variables implicadas en la teoria y praxis del proceso de
ensefanza en torno a las bases de la tridimensionalidad corporal con
enfoque coréutico.

Realizar un analisis comparativo entre lo propuesto por la teoria, en
contraste con lo indagado en la practica, respecto al proceso de
ensefianza/aprendizaje en relacion con las bases de la

tridimensionalidad corporal con enfoque coréutico.
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2.- Marco tedrico

2.1-Estado Actual de las Investigaciones

Para estructurar un marco general que dé sustento a esta indagatoria,
se ha propuesto organizar la discusion tedrico conceptual en los ejes: relacién

cuerpo-espacio y relacion ensefanza-aprendizaje.

2.1.1.- Relacion Cuerpo — Espacio

Desde siempre el concepto de cuerpo, entendido como la materia fisica
perceptible por cada persona, es el principal canal de accién y comunicacion
con el entorno y todo lo que lo rodea, es por esto que ha sido objeto de estudio
de varias disciplinas que han buscado darle un significado particular desde
diversas perspectivas relacionadas a estudios de caracter: cientifico, historico,
cultural, antropoldgico, filosdfico, entre otros. Debido a esto es sumamente
complejo tratar de generar una definicion del término cuerpo desde una vision
objetiva y neutral, ya que actualmente son multiples las definiciones que le

dan sentido y significado a este concepto.

Desde la perspectiva de las ciencias exactas, en la geometria, cuerpo es el
objeto en el cual se pueden apreciar las tres dimensiones que la conforman:
longitud, latitud y profundidad. Mientras que en la fisica, cuerpo es conocido
también como objeto fisico, y se caracteriza por tener masa, peso y volumen,
por lo que se define en su consecuencia como el conjunto de masas que

forman una sola unidad (RAE, 2014).
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Segun (BioDic, 2015), en biologia se entiende el cuerpo como el conjunto de
las partes que forman el organismo anatémico de los seres vivos, otorgando la
posibilidad y funcionalidad vital que permite a dicho ser vivo mantener su

condicion inherente a la vida.

Para Grolier (1995), cuerpo es todo lo que causa impresion en los sentidos,
por su color, forma o dimensién; se opone a todo lo que no tiene extension, a
lo que es inmaterial como el alma y los pensamientos; afirma que fildosofos
griegos no pudieron imaginar la materia como resultado de combinaciones
hechas al azar, concibiendo el cuerpo como todo aquello que es organizado
con un propodsito definido y animado por el principio que lo gobierna, una
especie de lama definida como forma sustancial. Por ende, entenderemos el
concepto de cuerpo humano como la materia viva que forma la parte material

del hombre.
Desde el punto de vista antropoldgico, segun Sanchez (2009):

Enrelacién al Yo corporal y la transformacion del cuerpo en el ciclo vital,
la experiencia individual del cuerpo tiene la mayor carga biologica de
todo este asunto. De una parte, son inminentes las experiencias fisicas
y sensoriales vividas por cada cuerpo; de otra, nuestro cuerpo biolégico
es el eje central de la educacion familiar, escolar y de los programas de
salud sexual y reproductiva; es decir, el comportamiento biologico y la

forma fisica de nuestros cuerpos son moldeados por la cultura (p.206).
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En relacion a esto, se entiende al cuerpo, no solo como la materia que forma

el material fisico del hombre, sino ademas, como el contenedor de diversas
experiencias personales y sociales relacionadas directamente a su contexto
cultural, que definiran directamente al ser humano como tal, contextualizado

con su entorno y su historia personal.

Sin alejarse de esta definicion, pero observando la definicion de cuerpo desde
otra perspectiva conceptual, dentro de la danza se define al cuerpo como el
instrumento del bailarin, quien debe mantenerlo en déptimas condiciones para
poder ser lo mas versatil posible en la técnica dancistica, los registros
interpretativos y en todo lo que dependa del fisico en la escritura dramatica
(Pérez, 2009). Dicha idea se reafirma con la vision que Isadora Duncan plantea

respecto al cuerpo como un medio a fin:

El movimiento y la cultura del cuerpo constituyen el objetivo de la
gimnasia; para el bailarin no son mas que medios. Y es que el cuerpo
en si mismo debe ser olvidado, porque no es mas que un instrumento
armonioso y bien adaptado cuyos movimientos expresan no solo los
movimientos del cuerpo, como en la gimnasia, sino también los

pensamientos y sentimientos del alma (Duncan, 2003, p.117).

Es asi como se definira el concepto de cuerpo dentro de esta investigacion
como el material orgdnico que conforma al hombre, cargado de experiencias

personales y sociales significativas inherentes al ser, que dentro de la mirada
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artistica de la danza, se utiliza como un medio a fin de comunicar y expresar

la necesidad personal del individuo.

Dicho cuerpo al estar ubicado en un contexto espacial determinado es
inevitable que sea desentendido de sus relaciones mas basicas, es por esto
gue de inmediato es posible situar el cuerpo fisico en un determinado régimen
espacio-temporal especifico y particular a cada ser humano, si entendemos la
dimension del cuerpo como materia inherente a las leyes deterministas de la

fisica. Segun Vallejos (2001):

El cuerpo esta siempre inmerso en el espacio, ya sea en la inmovilidad
o desplazandose por él. Es el primer medio fisico, junto con la fuerza de
la gravedad terrestre, del cual depende el ser humano, donde toma el
aire que respira y en el que se relaciona y comunica con los demas. El
espacio humano es un espacio aéreo que ejerce un determinado grado
de resistencia al movimiento, al cual ha de adaptarse la fuerza muscular
de forma similar a como lo hace a la fuerza gravitatoria. Supone una
resistencia concreta a vencer con nuestro movimiento, que determina
sobre todo, el grado de tension muscular, distinta a la empleada en el
espacio liquido de una piscina. Sin espacio, igual que sin gravedad,
nuestra tension muscular no tendria razén de ser, ni tampoco nuestros
musculos ni huesos. Se ha demostrado ya cientificamente, que en
condiciones de micro gravedad, se produce atrofia muscular y

descalcificacion 6sea (p.159).
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De acuerdo a esto, se establecera la indisoluble relacién del cuerpoy el

espacio, por el simple hecho de entender el cuerpo como materia organica
situada bajo las leyes universales de la fisica. Dicho cuerpo ocupa un espacio
propio en la inmovilidad. Las diferentes partes del cuerpo tienen una
estructuracion espacial conformando una unidad total, provocando una
inevitable interrelacion espacial entre el conjunto de las partes, distribuidas
en un espacio tridimensional respondiendo a ejes y planos, formas vy

volumenes.

Desde la perspectiva de las artes escénicas, especificamente de la danza, esta
relacion tridimensional del cuerpo con el espacio, ha sido establecida de
diversas formas a lo largo de la historia, cargada de visiones sociales,
filosoficas, corporales o estéticas de acuerdo a la época en la que se situe,
generando dentro de la misma actividad artistica, multiples y diversas
relaciones espacio-corporales en relacion a la ejecucion de la técnica dentro

de la danza.

Contextualizando los inicios de la danza en la prehistoria, y ubicando el origen
de las primeras expresiones artisticas relacionadas con el movimiento del
cuerpo en un determinado lugar espacio-temporal, es posible establecer las
primeras conexiones corporales del hombre con el exterior, el entorno, la
naturaleza y el mundo, a fin de generar relaciones significantes que, segun

ellos, influian en la forma en la que se regia el mundo, Megias (2009) sefala:
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(--+) pinturas rupestres encontradas en Espafa y Francia, con una

antigiedad de mas de 10.000 anos, muestran dibujos de figuras
danzantes con el objetivo de propiciar la caza (cuya coreografia imitaba
a los animales que deseaban cazar), o como ritual para homenajear a
una divinidad. También se han podido identificar danzas guerreras (con
un alto valor psicologico, ya que representan como real, lo que esperan
lograr) para conseguir victorias, danzas de fecundidad, danzas
demoniacas (para entrar en éxtasis y/o para ahuyentar a los demonios),
danzas de vendimiadores y danzas deportivas, danzas en parejas para
celebrar nupcias y danzas en corro para fortalecer a la tribu.
Efectivamente su origen, como casi todo fenomeno cultural, fue

religioso, y méas estrictamente, magico (p.18).

En estas instancias rituales, el cuerpo en disposicién a una fuerza o energia
divina mucha mas fuerte que la misma voluntad personal, provocaban que la
relacion espacio-corporal se fusionaran hacia un mismo fin, que estaba
estrechamente relacionado a generar efectos concretos en sus estilos de vida
provenientes de alguna divinidad relacionada con la naturaleza, o
directamente para reafirmar situaciones vinculadas a sus cotidianos

comunitarios.

Totalmente diferente es la vinculo del cuerpo y el espacio en lo que respecta
al episodio historico de la edad media en Europa, ya que cargada de visiones

religiosas propias de la época, impedian la verdadera expresion sensible del
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ser humano, debido a la vision que se tenia de la danza ligado a lo sexual, y

qgue en aquel momento historico era visto con gran rechazo y repulsion porla

sociedad medieval (Megias, 2009).

Cabe mencionar que dichas relaciones del cuerpo y el espacio, solo se
expresaban de manera implicita en vista del contexto y la situacion historica-
social en la que se encontraban, no existiendo una forma establecida de
determinar con parametros rigidos la forma en que el cuerpo debia
desenvolverse espacialmente respecto a la expresion individual de los sujetos.
Dicha situacion se ve transformada desde la época renacentista con la
aparicién de la técnica académica, que pasa a profesionalizar por primera vez
la danza como una disciplina de estudio, decodificando y estableciendo los
primeros parametros de como el cuerpo debia moverse y ubicarse en el

espacio.

La aparicion histérica de las disciplinas coincide con el momento en que
aparece la danza académica. El cuerpo del bailarin es entrenado
rigurosamente. Para formar este cuerpo explorado desde la geometria y
dominado por la razon, se ha organizado un control disciplinario sobre el
movimiento, que define formas, espacios y tiempos. La disciplina consiste en
una microfisica de relaciones de poder que se va enraizando en los cuerpos y
los va atravesando, volviéndolos cada vez mas utiles y eficientes en un

determinado marco de accion, y cada vez mas dociles (Mora, 2008).
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La danza académica, o el también conocido bal/let, asume cierto poder de

reordenamiento corporal, definiendo un campo y un modo de hacer especifico,
y atravesando por medio del maestro tanto los cuerpos individuales de los
bailarines, como los del cuerpo de baile traducidos como un conjunto humano
unificado y uniforme. Se educa al cuerpo para aumentar su rendimiento, su
capacidad, su habilidad, su eficacia, construyendo cuerpos que durante su
proceso formativo han sido explorados, desarticulados y recompuestos en un
nuevo ordenamiento. Desde este punto, y a través de su desarrollo durante los
siglos XVII 'y XIX, en el ballet se condensan y se expresan una serie de
principios del pensamiento propios de aquella época, que siguen vigentes, en

gran medida, hasta la actualidad.

Principalmente se genera una concepcion racionalista del cuerpo en relacion

a la técnica académica. Segun Mora (2008):

En Meditaciones Metafisicas, René Descartes sienta las bases del
dualismo moderno, definiendo al cuerpo como aquello de /o que puedo
dudar, por ende, todo lo percibido desde los sentidos es cuestionable,
a diferencia del espiritu o intelecto, que es aquello de cuya existencia
no se tiene duda, y que constituyen en el “Yo” personal de cada uno, lo
que se es por consecuencia. Estas dos dimensiones, cuerpo y espiritu,
0 cuerpo y mente, estarian compuestas por sustancias distintas, y
tendrian diferentes caracteristicas: el primer término, divisible y

cambiante; el segundo, indivisible, imperecedero y no sujeto a cambios.
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Aun asi, considera que ambos componen “una cosa misma”:

distinguibles, de distinta esencia, pero estrechamente unidos. Hay una
relacion de exterioridad con respecto al propio cuerpo, pero aun cuando
es posible dudar de su existencia, hay algo de él que es verdadero: de
lo que no se puede dudar es de su existencia como extension, de todo
lo que tiene de aritmético y geométrico, cuyas leyes procederian
directamente de Dios. Esto implica, por un lado, entender al cuerpo
COmMo un mecanismo, una maquina, que ocupa un lugar en el espacio-
tiempo y que obedece a las leyes de la matematica. Y junto con esto, la
intencién de generar métodos analiticos que permitieran producir un
conocimiento cuantitativo organizado sobre el cuerpo. La valorizacion
de la racionalidad, de lo cuantificable, junto con el valor otorgado al
ordeny la armonia, se encuentran en el centro de la teoria y la practica
del ballet: se mantiene el cartesianismo en la concepcion instrumental
del cuerpo, en la perspectiva cuantitativa en la consideracion espacio-
tiempo, complementada por la nocién newtoniana del movimiento

exclusivamente como traslacion (pp.2-3).

De esta manera, el Ballet se codifica en funcion de entender al cuerpo del
bailarin, como una especie de maquina, mecanismo u objeto, al que se le
imponen las leyes de la razén en pro de alcanzar un ideal estético de
perfeccion, ligado a la geometria propia de las matematicas, omitiendo la
calidad natural del propio cuerpo, y disciplinado bajo determinados tiempos y

espacio corporales ajenos a la practica de cualquier persona comun dentro

26



de la sociedad, con la finalidad de lograr el dominio minucioso y detallado de
cada parte del cuerpo, llegando a impresionar la forma en que la estructura
propiamente anatdmica se aleja de su realidad material, de su experiencia vital

y de lo que lo enlaza con el mundo de la naturaleza.

Desde este lugar de desarrolldo la danza académica, siempre ligada a la
existencia de un espectador; el espacio corporal y fisico se vio limitado a
pensar siempre la danza hacia un adelante, donde no existia la posibilidad
consciente de poder distanciarse de esa relacion generada desde sus inicios
con una corte expectante a ser sorprendida o entretenida por el cuerpo del
bailarin. Las posiciones basicas de la técnica académica, fueron planteadas y
desarrolladas siempre pensando en la necesidad de verse estética y
visualmente perfecto, estableciendo ciertas reglas que determinaban el
cuerpo en funcién de lo que se podia o0 se esperaba mostrar al momento de
bailar, dandole direcciones especificas a las extremidades el cuerpo y
limitando las acciones del torso con el fin de no perder la sutileza propia de la
técnica, que tenia una estrecha relacion a negar la gravedad y alcanzar ideales
corporales que estaban fuera del alcance anatomico, si es que no se
ejecutaban arduos y rigurosos estudios previos de la disciplina. Se fijaron
formas correctas e incorrectas de posicionarse en la sala de clases, al igual
que en el escenario, ademas de designar los movimientos permitidos vy
prohibidos por los brazos, piernas, pies, cuello, y torso, a fin de lograr altos
estandares dentro de los bailarines que estudiaban la técnica académica.

Dicho planteamiento queda visibilizado en la siguiente cita de Bazaranova &
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Mei (1998) donde expone diferentes programas académicos segun el grado
de complejidad al que se esta situando el alumno en el aprendizaje de la

técnica:

Al ensenar las posiciones de los pies es obligatorio que el cuerpo se
mantenga suspendido; los hombros abiertos y bajos; las piernas
estiradas-alargandose, al maximo; toda la planta del pie apoyada en el
suelo. Cargar el peso del cuerpo sobre el dedo grande es inadmisible

(p.27).

De esta manera, es como se planteaba la técnica como una forma unica vy
absolutista de tratar y corregir el cuerpo en su estado y/o capacidades
naturales a fin de alcanzar determinados canones particulares de despliegue
técnico, que aunque su formacién corporal estandarizadora ha mutado en
diferentes grados hasta la actualidad dependiendo del docente o instructor de
turno, sigue una caracteristica propia del Ballet, en lo que respecta a la
relacion estricta de cuerpo y espacio propia de la ejecucion de la danza

académica.

Esta visidn positivista y dogmatica propia del Siglo XIX en relacion al cuerpo,
no solo estaba ligada al mundo de la danza, sino que regia en un amplio
espectro distintas dimensiones respecto al estilo de vida de muchas personas
de la época, en relacion a cdmo se debian hacer o vivir ciertas cosas propias
del hacer cotidiano, realidad que se vio intervenida, al igual que en la danza,

por la aparicion de la mirada propia del impresionismo, movimiento
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caracteristico transitorio al S.XX, que intentaba darle nuevamente un valor

significativo al ser humano, como cuerpo e individuo libre e independiente, a
fin de generar un sentido significativo en relacién a la integridad personal que
se habia perdido hasta ese momento, por la revolucion industrial y el agitado

crecimiento tecnoldgico que se estaba viviendo en el mundo.

Es asi como se construyen nuevas visiones de cuerpo y, en consecuencia,
nuevas formas de establecer relaciones significativas con el espacio,
ampliando considerablemente las posibilidades expresivas, al igual que el

despliegue técnico-corporal.

A través de diferentes exponentes de la nueva era de la danza moderna, como
fue llamada la técnica sucesora de la danza clasica, el espacio comenzo a
tomar una serie de significados que le adjudicaron un valor mayor al que solo
se le habia otorgado hasta ese momento, que tenia mucha mas relacion al
lugar en el que se posicionaba el cuerpo, o al espacio fisico en el que se
desarrollaba un espectaculo en funcién de un espectador. Lenta, pero
gradualmente, el concepto de espacio fue adquiriendo una infinidad de
calificativos que le fueron otorgando un papel que posicionaba en casi un
mismo valor y de manera independiente, la unidad del cuerpo en la disciplina

de la danza.

Segun Blom & Chaplin (1996), Mary Wigman constantemente usaba el espacio
como un elemento activo y a veces como un oponente. Creia que el espacio

podia ser imaginado y usado como una entidad dinamica definida y
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por ende podia ser animado con un sentido de presencia tangible, pudiéndole
otorgarle caracteristicas propias al espacio (similares a la atraccion o
repulsion magnética). Iba aun mas lejos, definiendo a la danza como tensién
motivada en el espacio y como creadora de espacio. Aparecen las nociones de
espacio activo/espacio muerto en relacion al cuerpo. Por ejemplo Blom &

Chaplin, (1996), sefialan que:

Cuando el espacio en si mismo adquiere vida, cuando tiene su propio
significado, o cuando se carga con insinuaciones simbdlicas propias, es
un espacio activo. En estos casos el espacio esta lleno de significado.
La intencion coreografica y la interpretacion que hace el bailarin de
dicha intencion, crea vida a partir de un espacio que en otras

circunstancias estaria muerto (p.69).

Dichas definiciones y conexiones entre cuerpo y espacio, seran solo algunas
de las que apareceran en las llamadas primeras etapas de la danza moderna,
donde la concepcidon subjetiva de los conceptos y las relaciones, generaran
diversas perspectivas dentro de una misma disciplina, sobre el valor del cuerpo
y su capacidad de accién, amplificando el concepto de espacio a espacio

imaginario, real, personal, general, escénico, interno, entre otros.

Como mencionamos anteriormente la mirada impresionista de la época,
influyd en los artistas contemporaneos respecto a sus concepciones de
movimiento, o en la forma en que expresaban sus actividades artisticas,

realzando el valor de lo humano y su relacion subjetiva y sensitiva con el
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mundo. Sumergidos en este contexto, uno de los exponentes mas influyentes
en el S.XX fue el bailarin y coredgrafo Austro Hungaro, Rudolf Von Laban,
quien ademas de plantear nuevas interrogantes en relacion a la practica
artistica de la danza, desarrolld diversos estudios que con el paso del tiempo

teorizo, sentando las bases de la denominada Danza Moderna.

Dentro de sus estudios, dedico directamente una parte de sus investigaciones,
a la relacion y estudio del cuerpo con el espacio, a lo que denomindé como
Coréutica, desarrollando nuevas formas de percibir el despliegue corporal en
conexion al espacio potenciado por las nuevas posibilidades corporales, que
sumado a la reflexion consciente del cuerpo en relacién a las acciones fisicas
ejecutables, generaron para la época, una nueva forma de concebir el cuerpo
en conexion al entorno que lo rodea, planteando visiones alejadas de lo que
habia sido la mirada racionalista y dogmatica de la técnica académica, para
acercarse a una vision mucho mas holistica en cuanto a los concepciones de
cuerpo y espacio, construida bajo el reconocimiento de un cuerpo capaz de
generar movilidad tridimensional a través de la accién consciente, quien a su
vez se encuentra en un determinado espacio que puede ser utilizado en pro del

mejoramiento técnico y expresivo de un bailarin en formacion.
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2.1.2.- Relacion de los procesos ensefianza/aprendizaje

En relacion a los objetivos especificos, y para conformar el segundo eje de la
presente investigacion, es necesario investigar las posibles formas de
abordaje a la nocion del concepto de ensefanza/aprendizaje que influyen
directamente en la comprension y el desarrollo formativo consciente de la
relacion indisoluble del cuerpo y el espacio, por lo que la informacion a
necesitar se podria obtener recuperando las principales discusiones en torno

a las variables educativas que pudieran estar implicadas.

En primer lugar, para hablar de Proceso de Enserianza-Aprendizaje, es
necesario definir y describir los términos “ensefianza” y “aprendizaje” por

separado. Por esto, se entiende la Ensefianza como:

(--+) un proceso de interaccion e intercomunicacién entre varios sujetos
y, fundamentalmente tiene lugar en forma grupal, en el que el maestro
ocupa un lugar de gran importancia como pedagogo, que lo organiza y
lo conduce, pero tiene que ser de tal manera, que los educandos tengan
un significativo protagonismo y le hagan sentir una gran motivacion por

lo que hacen (Ecured, 2018, parraf.2).

Por otro lado, desde la perspectiva del objeto de ensefanza - aprendizaje, Edel
(2004) define la Ensefianza como el proceso mediante el cual se comunican o
transmiten conocimientos especiales o generales sobre una materia. Este
concepto es mas restringido que el de educacion, ya que ésta tiene por objeto

la formacion integral de la persona, mientras que la
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ensefanza se limita a transmitir, por medios diversos, determinados

conocimientos.

Es relevante mencionar que la ensenanza forma parte intrinseca y plena del
proceso educativo y posee como su nucleo basico al aprendizaje (Ecured,
2018). Por lo tanto, el estudio y concepcion del proceso de ensefianza estriba
del concepto de aprendizaje que se arrogue. Segun Justicia (1996),
encuadrado en la idea de aprendizaje como construccion de significado,
propone la ensenanza como las acciones realizadas por el profesorado para
propiciar la construccién de nuevos esquemas o conocimientos a través de

alguna forma de discurso.

Con relacion a lo anterior, podemos definir el aprendizaje como un proceso de
cambio relativamente permanente en el comportamiento de una persona
generado por la experiencia (Feldman, 2005), a esta definicion, Ecured (2018)

propone:

El aprendizaje es el proceso a través del cual se adquieren nuevas
habilidades, destrezas, conocimientos, conductas o valores como
resultado del estudio, la experiencia, la instruccion, el razonamiento y
la observacion. Este proceso puede ser analizado desde distintas

perspectivas, por lo que existen distintas teorias del aprendizaje

(parraf.2).

Por otro lado, Romero (2017) propone el aprendizaje como un proceso que

reune las experiencias e influencias personales y ambientales para adquirir,
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enriquecer o modificar conocimientos, habilidades, valores, actitudes,

comportamiento y visiones del mundo.

Puesto en evidencia que ambos procesos son simultdneos, reciprocos y
dependientes el uno del otro, Ecured (2018) reafirma que en el proceso de
ensefanza — aprendizaje, ambos componentes no ocurren de modo
independiente, sino que constituye una unidad indisoluble. El proceso que es
activo por excelencia debe estructurarse y orientarse en correspondencia con
los requerimientos de la edad, de las condiciones y situaciones imperantes, de
las potencialidades individuales y del propio proceso integral de ensefianza al
gue pertenece. Si bien, existen concepciones variadas en torno a la relacion y
definicion de los conceptos de ensenanza/aprendizaje, es posible comprender

dichas nociones en virtud del modelo educativo al que representan.

En consecuencia, antes de mencionar los principales modelos de ensenanza-
aprendizaje pertinentes para esta investigacién es necesario examinar el
concepto de modelo. Segun RAE (2019), un modelo es un arquetipo o punto
de referencia para imitar o reproducir. En las acciones morales y en las obras
de ingenio, por su perfeccion, un modelo es un ejemplar que se debe seguir e

imitar.

Otras concepciones definen que un modelo es una estructura conceptual que
sugiere un marco de ideas para un conjunto de descripciones que de otra

manera no podrian ser sistematizadas. El modelo cumple esta funcion en
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virtud de que une de manera inferencial, las proposiciones que afirman algo

sobre los fendmenos que en él se integran. De esta manera, su estructura es
diferente de la que se supone existe en el conjunto de fendmenos de la
naturaleza. El modelo concebido en esta forma impulsa la inteligibilidad y
ayuda a la comprension de los fendmenos, ya que proporciona los canales de
interconexion entre hechos que sin la existencia de los lazos inferenciales,
podrian permanecer aislados e independientes unos de otros. El modelo es un
espacio para explicaciones posibles y direcciones que conducen a lo no

sorprendente (Hanson, 1958).

Otra version del concepto de modelo es aquella que lo define como una serie
de realizaciones que sirven durante una época de ciencia normal para definir
problemas y métodos legitimos en un campo especifico de investigacién. Es
en estas realizaciones en las que se forman generaciones sucesivas de futuros
practicantes. Los modelos son siempre incompletos, ya que no abarcan todos
problemas que se espera han de ser resueltos (Kuhn, 1972). Por ende, los
cambios paradigmaticos podrian ser asumidos como cambios de modelos
cientificos, buscando cada vez un foco mas integrador que busque responder

a las problematicas planteadas.

Dentro del contexto mencionado anteriormente, al revisar las distintas miradas
en torno a la relacion indisoluble de los procesos de ensefanza y aprendizaje,
se encuentras distintos modelos educativos que han buscado otorgar

respuestas para generar procesos efectivos al acto intrinseco de
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aprender y ensenar, desde los inicios de la escuela tradicional como ente

formativo académico oficial desde el siglo XVII hasta la realidad actual mas
contemporanea. Por lo que, en concordancia con la presente investigacion, es
necesario recabar distintas visiones que aborden la relacion de los conceptos
de ensefanza-aprendizaje con la finalidad de generar una concepcion integral
dentro de la evolucion y variaciéon de la misma, siendo la primera de ellas el

modelo educativo de la pedagogia tradicional o escuela tradicional.
2.1.2.1- Pedagogia tradicional

La pedagogia se define como la disciplina que organiza el proceso educativo
de toda persona en términos escolares, familiares, sociales y culturales. Tiene
como objetivo proveer lineamientos para planificar, elaborar y evaluar
procesos de ensefanza y aprendizaje, nutriéndose de variadas disciplinas
como la psicologia, sociologia, antropologia y filosofia, entre otras. La palabra
pedagogia tiene un origen etimolégico en la palabra griega paidagogeo; donde
paidos significa nifo, y ago significa guia. Por lo tanto, la pedagogia pone
énfasis en las metodologias y técnicas propias para la ensenanza infantil

(Pedagogia, 2019).
Otras concepciones de la misma palabra abarcan definiciones que van desde:

(---) considerar la pedagogia como un espacio de reflexion acerca de la
vision que se tiene sobre la educacion y sobre la nocion de hombre;
pasando por el saber tedrico — practico generado por los pedagogos a

través de la reflexion personal y el didlogo de su practica pedagogica;
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y llegando al concepto de disciplina cientifica que busca la
transformacion intelectual del hombre y de su estructura de conciencia

(Mejia, 2014, p.6).

De esta ultima postura, se puede deducir que el fin ultimo de la pedagogia es
el de conservar, descubrir, innovar y recrear el conocimiento que le permita al
hombre avanzar en su evolucidén cognoscitiva para solucionar problemas en un
determinado contexto histoérico/social y culturalmente determinado (Ortiz,

2005).

Segun Passailaigue (2014), la comunidad educativa bésica, para el caso de los
modelos pedagogicos, la constituyen el docente y el discente (este Ultimo
definido como la persona que recibe la ensefianza), quienes disponen de un
proceso académico para acceder al conocimiento con el propdsito de crearlo
o conservarlo, el cual sera utilizado en la transformacién del hombre, en
principio, y de la sociedad, luego. Para darle coherencia a todo este proceso
ha sido necesario que el modelo pedagogico se nutra con teorias provenientes

de otras disciplinas como la: filosofia, psicologia, antropologia y sociologia.

En relacion a este ultimo enunciado, el concepto de pedagogia ha sufrido una
serie de transformaciones, hasta alcanzar la complejidad académica que hoy
posee como concepto. Ha evolucionado en relacion al contexto histérico y
sociocultural propio de cada época, diferenciandose del concepto de
educacion, este ultimo emergiendo de manera natural desde las sociedades

mas primitivas con la finalidad de transmitir saberes basicos.
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Contextualizando el origen de su acepcion, tanto practica como tedrica, las

primeras practicas educativas se dieron en antiguas civilizaciones del Antiguo
oriente como India, China, Persia, Egipto, asi como en la antigua Grecia. Roma
también adquirié valor en términos educativos trabajando sus propios
métodos formativos. Es asi como la pedagogia aparece para refinar las
técnicas y métodos de transmision de un conocimiento, asi como para teorizar
sobre los hechos educativos que se presentan en cada momento histérico

(Pedagogia, 2019).

Posterior a esto y en directa relacién con los procesos historicos del mundo,
en los periodos correspondientes con la caida del imperio Romano y el inicio
del Feudalismo, la sociedad se empezd a organizar y clasificar de manera
jerarquica y estamental, lo que generd que la educacién se volviera un
privilegio exclusivo para las clases sociales mas altas. Esta desigualdad en
términos educativos provocd que co-existieran distintas formas de solventar
la necesidad de adquirir determinados conocimientos, reflejandose a través
del tiempo diferentes corrientes del pensamiento en virtud de la educacion, el
ser humano, la ciencia y la religion (Lucila, 2008). En este periodo la educacion
se caracterizd por un estrecho vinculo religioso que impacté de manera

negativa en términos culturales.

Con el inicio del renacimiento y en conjunto con las nuevas corrientes del
pensamiento como el humanismo e idealismo, la pedagogia posterior al

feudalismo adquiere un nuevo enfoque con la difusion de estos nuevos
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valores que recuperaban la tradicion cultural. Se genera un cambio de vision

gue coloca al ser humano como centro del universo, potenciado el desarrollo
de conocimiento intelectual por sobre el religioso, reformulando las anteriores
y actuales practicas pedagdgicas, cuestionando el sentido mondtono de la
ensefanza y menospreciando el castigo y la violencia empleada para el

ejercicio pedagogico (Davila, 2016).

Es en este contexto cuando se comienza a consolidar el quehacer pedagdgico
a través de distintos tedricos que aportaron en la proposicion de nuevos
lineamientos que definirian la entrega de conocimientos en términos
institucionales. Es asi, como a través de la influencia de la orden jesuita en los
establecimientos educacionales, se origina lo que se entiende como
Pedagogia tradicional. Dichos métodos tradicionales se caracterizaban por la
separacion del estudiante del mundo social, ademas de una fuerte influencia
religiosa en su educacion obligatoria, en donde el maestro es considerado
como la unica fuente de conocimiento, convirtiéndose en el centro de la
enseflanza, es quien planifica, selecciona y organiza los métodos mas
apropiados segun su propio criterio, mientras que el alumno, jugando un rol
pasivo en el proceso de aprendizaje, se remite a recibir, memorizar y repetir la
informacion, no cuestionando ni reflexionando en torno a los contenidos
entregados ya que son un saber dado, propiciando que la interaccion maestro-

alumno se construya como una relacion asimétrica de autoridad (Gil, 2002).
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Remontando a los inicios de las primeras practicas educativas formales, la
escuela tradicional se basaba en dos conceptos claves para formular los
procesos de ensefanza-aprendizaje: método y orden, en donde la figura del

docente era vital si de ensenar y aprender se referia.

Bajo este contexto socioeducativo, el profesor es considerado como el
cimiento y la condicién primordial del éxito educativo, a él le corresponde
organizar, seleccionar y aislar los conocimientos a aprender, tomando en
cuenta al alumno como un recipiente vacio sin conocimientos que soélo se
remite a reproducir la imagen del profesor guia y modelo, a quien se debia
imitar y obedecer, utilizando recursos relacionados a la disciplina y el castigo
(ya sea en forma de amenazas, censuras, humillaciones publicas o de castigo
fisico directamente) como dispositivos fundamentales para estimular el
constante progreso del alumno involucrado. El repaso y repeticion de
determinados contenidos se desprendia de un método de ensenanza que era

el mismo para todos los alumnos y en todas las ocasiones (Ceballos, 2004).

Se desprende de los parrafos anteriores que el vinculo de ensefanza-
aprendizaje, provocaba una dependencia total de parte del estudiante en
relacion a la figura del maestro, ya que se consideraba a este ultimo como la
fuente de todo conocimiento ademas de transformarse en un modelo a seguir
en términos valdricos y académicos, invalidando la autonomia del estudiante
como individuo, supeditandolo a una evaluacion general que valoraba el

resultado general por sobre el proceso individual. Con el tiempo, debido a
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estas mismas razones, la pedagogia tradicional como modelo no lograba

responder a todas las problematicas que se le presentaban, debiéndose nutrir
de enfoques distintos, que como ya mencionamos anteriormente, provenian
de otras disciplinas de estudio, con la finalidad de mejorar e idear métodos
mas efectivos en relacién al aprendizaje del ser humano. De manera directa vy
en consecuencia a lo mencionado anteriormente aparecen las primeras ideas
a complementar la educacion, directamente desde el campo de las ciencias
exactas. He aqui en donde aparecen los primeros atisbos del conductismo con

la finalidad de complementar la laborar pedagogica de aquel entonces.

2.1.2.2- Pedagogia conductista/cognoscitiva/constructivista

El conductismo como teoria ligada directamente de las ciencias exactas, para
mas tarde complementar los estudios pedagdgicos del ensenar y aprender,
propone que la base fundamental de todo proceso de ensefianza-aprendizaje
se halla representada por un reflejo condicionado, es decir, por la relacion
asociada que existe entre la respuesta y el estimulo que la provoca (RAE,

2005).

Segun Ardila (2013), su principal formulacion se basa en las teorias de los
cientificos John B. Watson (1878-1958), B. F. Skinner (1904-1990) e lvan
Pavlov (1849-1936), centradas en un estudio de la conducta observable para
controlarla y predecirla. A modo general, su objetivo se basa en lograr una

conducta determinada a base de estimulos y refuerzos intencionados,
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definiendo asi el aprendizaje como la adquisicion de nuevas conductas o
comportamientos a base de la manipulacion del contexto y refuerzos que
pudieran ser positivos o negativos, segun el efecto que se buscara provocar

en el individuo.

Del conductismo propiamente tal, podemos se plantean dos variantes: el

condicionamiento clasico y el condicionamiento instrumental y operante.

Segun Aponte (2009), el primero describe una asociacion entre estimulo y
respuesta contigua, de forma que, si sabemos plantear los estimulos
adecuados, obtendremos la respuesta deseada. Esta variante explica tan solo
comportamientos muy elementales. Mientras que, en la segunda variante, el
condicionamiento instrumental y operante, persigue la consolidacion de la
respuesta segun el estimulo, buscando los reforzadores necesarios para
implantar esta relacion en el individuo, teniendo como base la teoria del
refuerzo. En relacion a esto, podemos adjudicar a dicha teoria la descripcion
del proceso por el que se incrementa la asociacion continuada de una cierta
respuesta ante un cierto estimulo, al obtener el sujeto un premio o
recompensa (Rovira, 2019). Al emplear estos principios de forma positiva se
estimula un comportamiento optimizado en el aprendizaje. Si se aplica desde
sus aspectos negativos, se puede extinguir o disminuir una determinada
respuesta como comportamiento o conducta humana, atacando de manera

especifica una conducta objetivamente observable, pero no tomando en
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cuenta los aspectos psicologicos o emocionales implicados para tomar en

cuenta la formacion integral de un individuo.

Por lo tanto, la ensefianza bajo los parametros conductistas:

(---) se convierte en un sistema cerrado cuyo contenido, objetivo y
estrategias pedagogicas estan ya previamente predeterminadas, y los
materiales de la ensefanza son obligatorios e idénticos para toda la
clase. Este proceso instruccional, cerrado, lineal y acumulativo ofrece,
sin embargo, un aprendizaje sin errores (segun los expertos nunca
deberia superar el 5%). El modelo ha resultado especialmente
interesante y eficaz en el aprendizaje de la aritmética, la ortografia, la
lectura o en las tareas de los sujetos con necesidades educativas

especiales (Beltran y Pérez, 2011, p.209).

De esta manera, se desprende por lo explicado anteriormente y apoyado por
las concepciones de Moraleda (1984), en relacion a las debilidades del modelo
conductista, que si bien se generd efectivamente resultados positivos en
ciertos contextos o materias especificas, al ligar la mirada conductista al
aprendizaje en espacios educativos se llegdo a entender la formacion del
conocimiento como una construccidn lineal que se traducia en las actitudes o
comportamientos observables del alumno, dejando a un lado los aspectos
cognoscitivos y emocionales de caracter individual, estandarizando vy
generalizando las capacidades individuales de los alumnos involucrados,

convirtiendo al profesor en un mero programador y suministrador de la
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informacion, otorgandole al mismo la decision total y autoritaria de elegir

cuales eran los objetivos a cumplir, y en su consecuencia, cuales eran los
refuerzos mas efectivos para concretar los resultados educativos esperados.
Si bien, la relacién de ensenanza-aprendizaje se nutria de estos nuevos
entendimientos, abriendo la posibilidad a la ciencia y psicologia de resolver
nuevas problematicas en sus campos de estudio respectivos, el individuo
seguia a la merced de la decision pedagogica autoritaria del docente y la
entidad educativa, despreocupandose del potencial individual de los alumnos
involucrados, limitandolos a emitir una respuesta en vez de apelas a su propia
conciencia, reflexion o capacidad de autocorreccion, negandoles la posibilidad

a descubrir y crear conocimientos.

Debido a estas falencias dentro del conductismo como modelo educativo, se
generaron estudios e investigaciones posteriores que han integrado distintos
y nuevos paradigmas educativos con la finalidad de generar conocimiento en
torno a la efectividad en el proceso de ensenanza-aprendizaje. Richard Mayer
en 1992, publicd un articulo en la Revista de Psicologia Educativa en donde
aborda 3 metaforas educativas con la finalidad de examinar la aparicion de

enfoques educativos para la ensefanza.

Realizando un anélisis historico entre psicologia y educacion, logra identificar
tres tipos de enfoques educativos relacionados con el aprendizaje como
adquisicion de respuestas, el aprendizaje como adquisicion de conocimientos

y el aprendizaje como construccion de conocimientos. En el primero, si el
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aprendizaje se logra por adquisicion de respuestas, el ejercicio, la practica y
la repeticion serian estrategias educativas apropiadas, esto muy ligado a la

mirada conductista antes senalada.

Segun Beltran (2002), en relacién a la investigacion de Mayer:

Las consecuencias de esta posicion psicoldgica saltan inmediatamente a la
vista. Por una parte, el contenido del aprendizaje, es decir, lo que se
aprende, es siempre un conjunto de respuestas, sea cual sea la naturaleza
del conocimiento que se tiene que aprender, y sin relacion alguna con los
conocimientos ya aprendidos. Por otra parte, y como una consecuencia
l6gica, si lo que se aprende son respuestas y la ejecucion de esas
respuestas depende directamente de la instruccion, el sujeto adoptara una
actitud puramente pasiva y se dedicarad a la tarea mecanica de acumular
materiales informativos en forma de respuestas, para lo cual no se precisa

la intervencion de los procesos mentales superiores del sujeto (p.4).

Y es justo en relacion a lo ultimo mencionado que aparece la segunda
concepcion en relacion al aprendizaje como adquisiciéon de conocimientos,
debido a que en el modelo conductista se negaban los procesos cognitivos del

individuo involucrado en el modelo de ensefanza aprendizaje conductista.

1]

En este sentido es necesario aclarar que los procesos cognitivos, “son
estructuras o mecanismos mentales” (Banyard 1995, p.14) que se ponen en

funcionamiento a través de los sentidos. Segun Jiménez (2019):
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Entendemos por Cognicion la capacidad que tenemos los seres vivos
de procesar la informacion a partir de la percepcion (estimulos que nos
llegan del mundo exterior a través de los sentidos), el conocimiento
adquirido con la experiencia y nuestras caracteristicas subjetivas que
nos permiten integrar toda esta informacion para valorar e interpretar el

mundo (parraf.12).

El transito a esta nueva percepcion del alumno dentro de los parametros de la
psicologia y la educacién, provocd que posterior a las practicas conductistas
como uUnico modelo de ensefnanza, se abordara al alumno desde un lugar mas
cognitivo, donde adquiere conocimientos e informacion y el profesor/maestro
es una transmisor de conocimientos que busca ser mas efectivo en su labor
de ensenar. Segun Mayer (1992), posterior al conductismo alrededor de los
anos cincuenta, el profesor busca ser efectivo a través del planteamiento de la
siguiente interrogante ;qué puedo hacer para que la informacion resefada en
el curriculo pase por la memoria del alumno? Es asi como se da inicio a la
época de programacion educativa por objetivos. A esta propuesta pedagdgica,
cuando se le ha teorizado, se le ha denominado como ensefianza centrada en

el curriculo debido a que:

El aprendizaje avanza de la misma forma que el contenido, y con el
mismo esquema: El bloque o nlcleo tematico se divide en temas, cada
tema se compone de lecciones y cada leccion consta de enunciados de

hechos, principios, formulas y ejercicios especificos.
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Independientemente de la naturaleza de los contenidos, de que sean

acumulativos o no. El alumno progresa paso a paso para dominar cada
una de las partes por separado hasta cubrir el total del contenido
curricular. El papel del profesor es mostrar de la mejor forma y transmitir
la informacién del curriculo. La evaluacion se centra en valorar la
consecucion de objetivos de conocimiento y de informacion: Lo que el
alumno sabe. Se evalla de forma continua o por bloques, es lo mismo.
Se trata de un enfoque ya cognitivo pero todavia cuantitativo (se trata
de cantidad de conocimientos). En esta etapa, que auin dura, no se niega
que el estudiante pueda ser mas o menos activo, pueda tener mas o
menos control de su aprendizaje, pero esto no constituyen objetivos
explicitos del proceso ni se disena para ello. La superacion del
conductismo se logra en la medida que se permite al alumno
comprometerse en procesos cognitivos con el aprendizaje, pero no se
plantea el control consciente de esos procesos como objetivo de
aprendizaje. Sin embargo atribuir valor, significado, contextualizar y
transferir los aprendizajes no constituyen de forma explicita el trabajo
de los alumnos, y la ayuda pedagogica, como ayudar a conseguirlo, no

constituye todavia la funcion del profesor (Zapata-Ros, 2012, p.9).

Y debido a lo ultimo mencionado, es que aparece una tercera forma de
entender el aprendizaje dentro de la pedagogia segun Mayer, que tiene
relacion con el aprendizaje como adquisicion de construccion de significado

gue actualmente, en integracion a las primeras lineas del modelo
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cognoscitivo, sientan las bases actuales de la corriente constructivista del

aprendizaje.

En este contexto interpretativo, el aprendizaje aparece de forma mucha mas
activa e implica una asimilacion constante del individuo desde lo interno a lo
externo. El estudiante no se limita a copiar el conocimiento de manera plastica
y superficial, sino que lo construye a partir de elementos personales,
experiencias e ideas previas e implicitas, con el resultado de atribuirle
significado y representacién al nuevo conocimiento con sentido adquirido. En
consecuencia directa, el profesor cambia su papel en el dialogo de ensenar-
aprender, participando y ayudando dependiendo del caso, a construir el

conocimiento en compania del alumno (Sarmiento, 2007).

Para Rios (1999) el constructivismo es:

Una explicacion acerca de cémo llegamos a conocer en la cual se
concibe al sujeto como un participante activo que, con el apoyo de
agentes mediadores, establece relaciones entre su bagaje cultural y la
nueva informacion para lograr reestructuraciones cognitivas que le

permitan atribuirle significado a las situaciones que se le presentan

(p.22).

En complementacion a lo anterior, Amay (1998) considera que uno de los
aspectos importantes que se debe destacar en relacion con el papel del

alumnado en la construccion del conocimiento es dotar de sentido social,
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cultural, compartido y situado al acto de conocer. Los alumnos soélo llevaran

a cabo un aprendizaje efectivo en la medida que logran explotar su capacidad
de generar significados, de modo que se genera un proceso dinamico de
construccion y reconstruccion de contenidos en el que la actividad mental
constructiva del estudiante posee un rol fundamental. Asi, el contexto personal
del estudiante es determinante en el desarrollo de su proceso de aprendizaje
y construccion de significados, y los docentes deben adecuar las técnicas de

ensefanza y de entrega del curriculo a modo de estimular este proceso.

En relacion con esta ultima idea, es importante destacar el rol del docente
como mediador entre la estructura cognitiva del alumno y los contenidos a ser
ensefnados. La principal actividad del docente consiste en elaborar estrategias
que permitan que el estudiante logre alcanzar un proceso de generacién de
significado a los contenidos entregados. De este modo, es esencial que el
docente guie y oriente la actividad mental del alumno para lograr este proceso
intelectual, utilizando técnicas e instrumentos que se adecuen a las
caracteristicas particulares del alumnado, que logren estimular el proceso
racional de dotacion de significado y que apelen a los vinculos afectivos,
sociales y culturales de los estudiantes para generar asi un aprendizaje

constructivo efectivo (Serrano & Pons, 2011).

Finalmente, tomando en cuenta los roles del educador y del aprendiz eneste

esquema, se destaca que la evaluacion constructivista debe entonces
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adecuarse a esta dinamica que promueve la generacion de significados. En

este contexto, el docente debe considerar una gran diversidad de instrumentos
gue tomen en cuenta las caracteristicas de los estudiantes, considerando que
el grupo consta de heterogeneidad, de modo que se debe considerar la
individualidad de cada alumno al momento de evaluar. Es necesaria la
utilizacion de herramientas de evaluacién que verifiquen que la informacion ha
sido internalizada y comprendida, que ha permitido la aplicacion y desarrollo
de habilidades, destrezas y la generacién de significados. En comparaciéon con
otros enfoques, en la evaluacidon constructivista se deja de considerar a los
estudiantes como un grupo homogéneo que responderd de manera

equivalente a la entrega de contenidos (Segura, 2007).

Considerando estas miradas psicologicas y educativas, es posible concebir
que existen variados autores con propuestas distintas y complementarias, que
buscan esclarecer la manera mas efectiva de entender y desarrollar los
procesos de ensefanza-aprendizaje, donde cada una de estas escuelas
favorece y destaca ciertas caracteristicas de los estudiantes, de los docentes
y de las metodologias mas adecuadas para llevar a cabo un aprendizaje
efectivo. Sin embargo, estas propuestas no abarcan la totalidad de los
procesos de enseflanza-aprendizaje, ampliando la visién de analisis respecto
alos procesos de ensefanza-aprendizaje, hacia modelos que busquen integrar
y responder de manera mas efectiva frente a las diversas problematicas

educativas actuales, siendo una de ellas |la relacionada con la
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educacion en procesos de ensenanza de adultos o procesos de
autoaprendizaje. A continuacion, se desarrollaran dos modelos que apelan a

la incorporacion de estas nuevas perspectivas de ensenanza.

2.1.2.3- Andragogia

Como alternativa al modelo educativo pedagoégico aparece el concepto de
Andragogia. Dicho concepto adquiere su dimensién practica en la accion
formativa constante del adulto, quien puede elegir qué aprender en relacion
con sus propios intereses, pudiendo aceptar o rechazar determinados
conocimientos. Se busca optimizar el proceso de aprendizaje valorando las
experiencias previas del individuo, los conocimientos que posee, su capacidad
racional y la voluntad de involucrarse en su propio proceso de
ensefanza/aprendizaje. En relacion con los actores que participan en la accion
andragdgica, la figura de maestro o profesor se transforma en un facilitador
del conocimiento, debido a que el proceso educativo se enfoca en los intereses

personales del alumno (Ubaldo, 2009).

El modelo andragogico se desarrolla como oposicién al modelo pedagdgico,
que restringia el proceso educativo a la etapa de la nifiez. En esta nueva
propuesta, se reconoce la capacidad del ser humano de ser parte de un
aprendizaje continuo a lo largo de toda su vida, sin acotar las etapas
formativas exclusivamente a la nifiez y la adolescencia (Chacon, 2012). La
perspectiva tradicional, consideraba la adultez como un punto 6ptimo de

realizacion biologico, psicologico, social y econdmico en la vida del ser
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humano, en que la educacion dejaba de cobrar importancia, dado que no se

creia posible un aumento de la calidad del ser humano en términos de
ensefanza/aprendizaje una vez alcanzado este punto. Esta definicion de
adulto, construida en términos econdmicos-sociales y cronolégicos (asociados
a la edad del individuo), limitaba las capacidades cognitivas del individuo y no
daba cabida a un proceso de desarrollo continuo y recurrente en la vida de los

seres humanos (Adam, 1977).

Por lo tanto, es importante destacar que la consolidaciéon del modelo
andragogico se logra en la medida que se entiende la adultez como una etapa
en la vida del individuo, resultado de todos los factores sociales, psicoldgicos,
biologicos y economicos, en la que se llega a un punto de autonomia y de
transformacion continua y significativa, pero que no restringe la capacidad de
desarrollo y, por tanto, aprendizaje, del ser humano (Adam, 1977). Es
determinante el reconocimiento del adulto como un ser capaz de llevar a cabo
un proceso de aprendizaje, aceptando su experiencia previa y su capacidad de
participacion al momento de generar estrategias y reconocer las necesidades
y las expectativas del aprendizaje. Asi, las metodologias aplicadas en el modelo
pedagdgico no resultan suficientes para acompanar la ensefianza en los
adultos y se desarrolla una nueva fundamentacidén tedrica que permite

optimizar la praxis docente en el marco de la andragogia.

En virtud de lo mencionado anteriormente, el adulto reconocido en el

proceso andragogico:
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(--+) es un individuo capaz de generar su propio conocimiento y
participar de manera activa en los procesos de su propia formacion. Al
constituir un sujeto auténomo en la toma de decisiones sociales y
politicas, es promotor y creador de procesos econdmicos y culturales
dentro de la sociedad, pues se considera al adulto como un agente de
transformacion social. Es por ello que se ha de trabajar con el adulto
desde su condiciéon personal y no seguir reproduciendo un modelo

educativo que no es representativo de su capacidad cognitiva.

Ahora bien, lo que hace la Andragogia es fortalecer la participacion de
estos adultos en estas areas de accion, pero para ello es menester que
se caracterice de la mejor manera los sujetos a los que van dirigidas
estas acciones, de manera que la intervencién andragdgica sea
pertinente y produzca una participacion consciente y comprometida de

parte del adulto.

En primer lugar, se espera que el adulto sea un sujeto capaz de asumir
responsabilidades en todos los @mbitos de la vida, que los procesos
educativos se centren en el aprendizaje autéonomo y responsable del
sujeto que aprende, y que quiera aprender para transformar su situacion
personal y social. A la vez, es un sujeto que debe proponerse objetivos
que resulten pertinentes y se relacionen directamente con las
necesidades de la sociedad, por lo tanto, al ser generador de su propio
aprendizaje, también debe ir a la vanguardia y manejar por ejemplo las

nuevas tecnologias, de manera que esto signifique una mejora del nivel
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economico y social. Con todo lo anterior, vemos que la Andragogia

construye un sujeto critico que incentiva al adulto a utilizar toda su
creatividad, especificamente entregando valores en lo que respecta al
trabajo socialmente util. De tal forma el rol del profesor al momento de
implementar su clase se dirige a atender las diferencias de los sujetos
y solo desde alli poder potenciar su creatividad (Biron; Cruzat; Fonseca;

Olivares & Oporto, 2016, pp.34-35).

Respecto al analisis de aprendizaje de los adultos es preciso reconocer una
serie de elementos o principios que permiten conceptualizar y llevar a la
practica el modelo andragogico. Estos permiten diferenciar esta metodologia
de ensefnanza respecto a una enfocada a ninos o adolescentes, debido a que
se resalta el valor, las capacidades y motivaciones del individuo. Segun Holton,
Swanson & Naquim (2001), en el proceso andragdgico se debe tener en cuenta

que:

e FEl adulto necesita saber por qué debe aprender algo antes de
aprenderlo.

e La concepcion de adulto implica la capacidad de ser auténomo y
autodirigirse.

e Las experiencias previas del aprendiz son poderosos recursos para el
aprendizaje.

e Los adultos estan mas dispuestos a aprender si deben enfrentar una

necesidad o llevar a cabo una tarea.
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e La motivacion de un adulto a aprender esta centrada en susvidas, ven
la educacion como un proceso de desarrollo de competencias para

alcanzar su maximo potencial.

e La motivacion de un adulto a aprender es mas interna que externa.

Fuente: Holton, Swanson & Naquim (2001).

Es por esto, que en relacion a estas premisas como base para orientar un
proceso andragdgico, es imperativo reconocer al alumno o participante adulto
involucrado en el proceso educativo, como un estudiante capaz de
autogobernarse, basado en una experiencia previa que lo conduce a la auto-
superacion. Es responsable y lo manifiesta en las actividades que realiza,
teniendo plena consciencia de las metas que se propone alcanzar. Es
por esto que para experimentar un proceso andragdgico en virtud de las

caracteristicas y responsabilidades del alumno adulto:

Es necesario para el proceso andragdgico que el

participante/estudiante requiera:

- Asumir la responsabilidad de su propio aprendizaje.

- Aplicar a la vida real los conocimientos, las habilidades y
destrezas adquiridos durante el aprendizaje. Solo asi tiene un
para qué concreto ese aprendizaje, antes no.

- Estar consciente de las limitaciones de su comportamiento yde

las alternativas posibles presentes para un nuevo

comportamiento.
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Respetar y ser respetado, respetarse él mismo, para lo que sea
ahora y lo que es para sus pasadas experiencias y como las ha
interpretado.

Tener algunos conocimientos de si mismo y ser capaz para
enfocar sobre su significado valores a través de la

autorreflexion.

Ser actor, no espectador.

Ser capaz de desarrollar y utilizar el pensamiento critico.
Formular planes y fijarse metas.

Facilitar el logro de metas personales y grupales, creando
metas comunes y trabajando para el logro de la actividad

planificada.

Estar abierto hacia los procesos de cambio e innovacién.

Usar la autoevaluacion en toda tarea que desempene.
Reconocer el crecimiento individual como via para afianzar
logros personales.

Aceptar la co-evaluacion como un proceso de realimentacion

permanente y altamente participativo.

Ser capaz de adecuar sus conocimientos a la realidad.

Tener independencia y autonomia en la toma de decisiones.
Ser capaz de extrapolar su aprendizaje.
Ser mas exigente en materia de comprension y de manejar

informacion actualizada, para profundizar en ambas.
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- Saber trabajar cooperativamente.
- Serresponsable de sus actos, de controlar sus impulsos, de

tomar decisiones y de actuar en forma autonoma y realista.

Fuente: Torres, Fermin, Arroyo & Pifero, 2000, pp.31-32).

De esta manera, al reconocer al alumno adulto como un individuo consciente
del proceso de aprendizaje, y al resaltar las responsabilidades, capacidades y
motivaciones individuales de cada persona involucrada, también se trabajan
en consecuencia directa las dimensiones colectivas del grupo humano
involucrado, traducidas y manifestadas en las actividades didacticas
asociadas al proceso de ensefnanza-aprendizaje, en los trabajos en grupo y en

las relaciones interpersonales de los participantes.

Segun Torres et al. (2000), se considera trabajo grupal aquel donde intervienen
todos y cada uno de los integrantes, con aportes mas o menos significativos.
Cuando la tarea se realiza bajo estas condiciones queda la satisfaccion de
haberla compartido y el éxito que se llegue a alcanzar se considera como el
producto del esfuerzo comun, valorando el trabajo en conjunto mediante las
capacidades individuales de los involucrados en dicho proceso. Y aunque la
participacion incluye riesgos, al ser compartidos por todos los miembros del
grupo se empequefecen, perdiendo magnitud, encausando la solucion a una
alternativa que se encuentra en conjunto. De esta forma al abordar problemas
en el trabajo grupal, se posibilita a los individuos participantes a involucrarse

en tareas que poseen mayor peso.
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En congruencia a lo mencionado anteriormente, teniendo en cuenta estas

particularidades asociadas a la ensenanza de adultos, es posible desarrollar
una conceptualizacion del proceso andragogico. Knowles (1984), define una
serie de pasos para preparar a los estudiantes para el aprendizaje, en que
destaca enormemente la participacion continua de los aprendices a lo largo
de todo el proceso, clarificando el rol que tiene el docente como un guia que

acompanfna y apoya a los estudiantes. Segun Knowles, el docente debe:

informacion, preparandolos para la participacion, guiandolos en la

generacion de sus expectativas e iniciando la reflexion acerca de los
contenidos.

— Establecer un clima adecuado para el aprendizaje, generando un
ambiente de confianza y respeto mutuo con los aprendices. Es
importante que el docente se presente de modo colaborativo y
solidario para/con los estudiantes.

— Involucrar a los estudiantes en una planificacién mutua de cdmo
serd llevada a cabo la propuesta de estudios.

— Diagnostico de las necesidades de aprendizaje de los estudiantes a
través de una participacion mutua en el analisis.

— Definicion de los objetivos de aprendizaje a través de un proceso de

negociacion con los aprendices.
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— Diseno del plan de estudios en conjunto con los estudiantes,
acomodandolo a las capacidades y necesidades particulares del
grupo de estudio.

— Ayudar y apoyar a los estudiantes a llevar a cabo el plan de estudio,
promoviendo la independencia y autovalencia de los aprendices.

— Involucrar a los estudiantes en la evaluacion definiendo los criterios
adecuados y considerando procesos de auto-evaluacion, evaluacion

docente y evaluacion por los pares.

Fuente: Knowles, 1984

Otras caracteristicas, responsabilidades y competencias atribuibles al
facilitador para contribuir a que los participantes del proceso educativo

puedan descubrirse como seres libres y responsables, serian:

- Crear y mantener un ambiente propicio donde el aprendiente se haga
mas critico, mas creativo, mas persuasivo, mas investigador y mas

transformador de la realidad.

— Ayudar al estudiante para que se cuestione su aprendizaje y
cuestione a la sociedad, es decir, para que conozca hacia déonde
dirigird sus acciones.

— Estimular las potencialidades de cada uno con el fin de generar la
creatividad y la libertad, entendidas como la capacidad de tomar

decisiones acordes con la situacion.
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— Crear corrientes de empatia, vivir las situaciones que viven los

alumnos en su casa, en su trabajo y/o en su entorno general.

— Establecer relaciones de persona a persona.
— Conocer que el grupo tiene intereses, expectativas, necesidades y

objetivos tanto individuales como colectivos.

— Buscar que las normas salgan espontaneamente del grupo.

— Promover la busqueda de si mismo, descubrir sus centros de interés,
la valoracién del trabajo individual y grupal y reconocer su derecho
como miembro de ese medio en el cual participa y actua.

— Buscar estrategias que respondan a las necesidades del grupoy a la

esencia del contenido tratado.

— Buscar métodos, técnicas y procedimientos actualizados para

responder a los intereses individuales y colectivos.
— Consolidarse como un asesor permanente.
— Elevar la autoestima en justa medida.
— Estar dispuesto a aceptar nuevas ideas.

— Disfrutar el aprendizaje con el grupo.

Fuente: Torres et al. (2000; pp.32-33).

Asi, en el marco de este proceso de aprendizaje, se define una serie de
lineamientos en los que el docente andragogo deberd procurar disenar
situaciones didacticas que permitan a los adultos enfrentarse a nuevas

posibilidades de autorrealizacion, ayudando a cada uno de ellos a esclarecer
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sus propias metas y objetivos de aprendizaje. Es clave involucrar a los

estudiantes en cada etapa del proceso de aprendizaje, y tener en cuenta la
diversidad de competencias y experiencias que cada uno de ellos puede
aportar. Actualmente, la metodologia andragdgica posee especial relevancia,
por ejemplo, en la docencia universitaria (Colmenares, 2007) donde el
docente, debiera ocupar un papel como facilitador de contenidos, que guia,
apoya y acompana el proceso educativo, no sélo en términos de saber hacer

sino también en el saber ser.
Por lo tanto, en virtud de todo lo mencionado anteriormente:

La praxis andragdgica generada en la educacion de adultos, como
modalidad educativa formal, debe tender al desarrollo de un accionar
didactico dirigido a propiciar un aprendizaje integral, centrado en el
desarrollo de las potencialidades y los talentos de la persona,
ayudandolos a cultivar la capacidad de aprender a aprender, la
creatividad, la autonomia, el espiritu critico, indagador, reflexivo y el
trabajo en equipo; asi como fomentar un pensamiento diferenciador,
generalizador, indagante y proactivo (Vera; Guerrero; Castro; Fossi,

2013, p.92).

Es evidente entonces, la necesidad de planificar la evaluacién, considerando
la participacion del estudiante (a diferencia del modelo Pedagdgico), quien es
el principal protagonista del proceso educativo. En este sentido, para que la

evaluacion logre cumplir los objetivos anteriormente descritos, se debe regir
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por los cinco principios siguientes: permanencia, progresion, critica, practica

y flexible.

Por lo tanto, la evaluacion andragdgica ha de ser:

1.- PERMANENTE, porque es el propio participante quien
continuamente aprecia los cambios que se operan en su conducta y
particularmente en su pensamiento y actuacién. Aqui el facilitador actua
como una especie de testigo de esos cambios y como orientador de las

deficiencias que se presenten.

2.-PROGESIVA, toma en cuenta los esfuerzos y diferencias individuales
para lograr objetivos y metas del aprendizaje que se traza el
participante, aqui se evaltuan los progresos que se van sucediendo
continuamente y en forma prelativa segun el grado de dificultad vy

complejidad de los contenidos.

3.- CRITICA, esta conlleva a la autoevaluacion personal, o sea la
evaluacion de si mismo, determinando las potencialidades vy
limitaciones que tiene y la capacidad para emitir juicios sobre el
rendimiento que se alcanza progresivamente, determinando las

dificultades inherentes a dicho progreso.

4.- PRACTICA, todo lo que se emprende y comprende en forma teorica,
para que tenga alguna funcion, exige la aplicabilidad o la practica, por

lo tanto, la evaluacion, asi entendida estimula la capacidad creadora en
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la resolucion de problemas o situaciones educativas, profesionales o del

entorno.

5.- FLEXIBLE, la evaluacién debe estar libre de todo régimen normativo,
el participante es quien debe decidir responsablemente las condiciones

y el momento de la evaluacién.

6.- DEMOCRATICA, este principio lo incluyen los autores, pues favorece
la participacion de todos los actores en la construccion del

conocimiento y en la evaluacién, a través de la autoevaluacion,

coevaluacion, la unilateral o unidireccional y la heteroevaluacion.

Fuente: Vera et al. (2013, pp.96-97).

Finalmente, tomando como fundamento la teoria e investigacion psicoldgica 'y
pedagodgica, disponible y actualizada, es imposible negar que existen
evidencias que permiten establecer algunos aspectos del caracter especifico
de la educacion destinada a los adultos como un tipo de educacion propia que
se diferencia de la que se realiza en los centros escolares para ninos vy
adolescentes. Sin embargo, con el desarrollo de nuevas innovaciones vy
tecnologias que acompanan el proceso de ensefanza-aprendizaje, surgen
nuevos desafios asociados a generar metodologias adecuadas para la
formacion educativa de las generaciones mas contemporaneas inmersas en

las ultimas dos décadas, como se proponen en el modelo de la Heutagogia.
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2.1.2.4.- Heutagogia

La Heutagogia (Hase & Kenyon, 2000) nace como un modelo educativo
asociado al proceso de aprendizaje auto determinado por los adultos. El
desarrollo de este modelo responde a los avances tecnologicos y como afectan
la relacion entre docente y estudiante respecto al modelo andragdgico (Lima &
Coronel, 2017). Se basa en el autoaprendizaje auto-determinado vy
personalizado, en donde el individuo elige su propio objeto de estudio en base
a sus intereses individuales promoviendo la creatividad e innovacién. A
diferencia de los anteriores modelos educativos, en vez de un profesor o
maestro, aparece la figura de “guia” que acompana dicho proceso de

autoaprendizaje.

El modelo Heutagogico, se origina a partir de la Andragogia. Sin embargo, en
este modelo se considera al estudiante como el principal gestor y actor del
proceso de aprendizaje. El aprendiz es quién disena, desarrolla y evalua el
proceso educativo, de modo que se valora la madurez y autonomia del
individuo. A diferencia de los modelos pedagdgico y andragdgico, ademas de
considerar la adquisicién de informacion y desarrollo de destrezas por parte
del estudiante, en el modelo Heutagodgico se destaca la importancia de la
creacion de significado y reorganizacion de la experiencia del estudiante

(Castaneda-Quintero y Adell, 2013).

En este modelo, resulta fundamental considerar las particularidades de cada

estudiante. Esto permite identificar las capacidades, competencias,
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habilidades y destrezas personales de cada aprendiz, que seran

determinantes en el curso que tomara el proceso educativo. El estudiante, en
funcidon de sus propias caracteristicas, sera quién presentara la inquietud de
aprender, y elaborard una estrategia personal para abordar el contenido
asociado. Asi, el docente actuara como un guia quién podra responder a las
necesidades del estudiante adulto, adecuandose a la versatilidad de
circunstancias en las que el proceso educativo puede tomar curso (Silvain y

Diaz, 2017).

Especial relevancia tienen dentro del método Heutagdgico las tecnologias
contemporaneas que complementan el aprendizaje. Las herramientas
virtuales y el internet permiten ampliar los horizontes del proceso educativo,
acercando las instancias de aprendizaje a multiples contextos y escenarios.
Esto permite generar dindmicas de aprendizaje especificas a las
particularidades e inquietudes de cada estudiante, le otorga autonomia y
responsabilidad sobre su propio desarrollo, y facilita la utilizacion de diversos
instrumentos como el acceso a informacion y la interaccion y conectividad con
otros estudiantes sin las limitaciones fisico-espaciales asociadas a los

procesos educativos tradicionales (Silvain y Diaz, 2017).

En la practica heutagbgica, Blaschke (2012) destaca la utilizacion de
metodologias de diversos origenes a modo de formalizar el proceso educativo,

pudiéndose destacar:
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- Contratos de aprendizaje definidos por el aprendiz, en los que se
delinean los objetivos, metodologias, cronogramas y la evaluacion del
proceso.

- Curriculum flexible, que evoluciona y se adapta en funcion del
desarrollo del proceso de aprendizaje y de las inquietudes del aprendiz.

- Preguntas dirigidas por el aprendiz, generando debates orientados por
los mismos estudiantes.

- Evaluacion flexible y negociada, potenciando la autoevaluacion y el

reconocimiento de la incorporacién profunda de los contenidos.

Fuente: Blaschke, 2012

De este modo, en el método Heutagogico se destaca la incorporacion de
metodologias que promueven la practica reflexiva por parte del estudiante,
apelando a su individualidad, autonomia e independencia. El docente, actua a
manera de guiar y orientar el proceso de aprendizaje, dandole suma
importancia a las inquietudes y necesidades de cada aprendiz, y en un
contexto dinamico en el que la participacion del estudiante es crucial en el

marco del proceso educativo.
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2.2-Posicionamiento Tedrico

En virtud de la informacion recaba y descrita anteriormente, y en relacion al
primer eje presentado en la presente investigacion, el posicionamiento teorico
mas pertinente para el desarrollo de este trabajo, sera recuperar la nocion de
relacion cuerpo-espacio desde la vision dancistica moderna teniendo en
cuenta que ella recoge los parametros educativos fundamentales que se

requieren para implementar esta indagatoria.
2.2.1.- Danza
2.2.1.1- Danza Moderna Europea

Como mencionamos anteriormente, desde la prehistoria el hombre ha
tenido la necesidad de comunicarse a través de su propio cuerpo con el fin de
trasmitir alguna sensacion, estado de animo o mensaje especifico, que fue
dando paso poco a poco a la aparicion de diferentes danzas dependiendo de
la cultura y el contexto historico en el que se desarrollaba (cada una bajo una
determinada relacion espacial), pudiendo relacionarse con el simple goce por
el movimiento, para provocar entretencion, con fines artisticos o netamente

folcldricos, religiosos y rituales.

De esta manera, la danza en general, relacionada con la evolucion y el
constante cambio del pensamiento humano, comienza cada vez mas a
complejizarse en su técnica, ejecucion, fundamentos, discursos, etc. Pero no

es hasta que aparece el ballet, que ocurre un quiebre dentro de la historia
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relacionada con el movimiento debido a la necesidad de profesionalizar la

disciplina.

El nacimiento del ballet, que empezo en Italia llegando posteriormente a
Francia, suele ubicarse temporalmente en el ano 1581, cuando se represento
por primera vez Le ballet comique de la Royne (Santibafez, 2014), donde el
caracter primario era entretener a los aristocratas dentro de sus ceremonias
elitistas, pasando a ser una danza relacionada directamente con la clase mas
alta y acomodada, pero no fue hasta mediados del Siglo XVII donde alcanzé
un real peak en su desarrollo, donde “El ballet de la corte” se presenta por
primera vez en un escenario, en Francia durante el reinado de Luis XIV, entre
1643-1715, cuando se funda la Academic Royale de Danse abriendo asi el
camino hacia la danza profesional (Historia del ballet clasico, 2012). El
ballet clasico, como se le llama a este estilo de danza poco a poco se convirtio
en arte y en un espectaculo teatral, pues cada vez requirio de un mayor
entrenamiento para ejecutarlo, donde finalmente con el paso del tiempo
sumado a su caracter real y elitista, provocara que la tecnificacion del ballet y
su posterior ejecucion escénica se trasformaran en la verdad consensuada por

todos respecto a la danza y el movimiento.

Hasta el siglo XIX, el ballet se siguio practicando, ejecutando y complejizando
sin cuestionamientos, sin prever la llegada de una nueva mirada dentro de lo
gue se conocia hasta ese momento sobre la danza como arte: la danza

moderna.
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Influenciada por el expresionismo que cada vez tomaba mas fuerza a puertas
del S.XX, que retomaba el legado romantico y planteaba que lo real no es lo
gue vemos en el exterior, sino aquello que surge en la interioridad cuando
percibimos o producimos algo, (lo que se opone completamente a las
concepciones positivistas, dogmaticas y realistas que proponia el ballet hasta
ese entonces), ademas de su motivacion e interés propio por la danza
relacionada con imagenes de la naturaleza de raices grecorromanas, es que
aparece la figura de Isadora Duncan, la llamada precursora de la danza

moderna.

Autodenominada enemiga del ballet, porque seglin ella separaba el alma del
cuerpo y debido a sus movimientos articulares, mecanicos y artificiales
similares a la de una munfeca volvian indigna el alma, Isadora, se convertira en
la influencia detonante de una generacién de bailarines de la época que
entraran a romper lo que se conocia en ese entonces sobre la danza como
sindnimo de Ballet, surgiendo una variedad de propuestas nuevas en lo que
respecta al lenguaje corporal, al igual que en sus diferentes técnicas vy

métodos de ejecucion (Acevedo, 2015).

La siguiente investigacion se enfocara especificamente en el trabajo de Rudolf
Laban, considerado como el Creador de la Danza Moderna en Europa Central,
que en un inicio influenciado por el expresionismo de Isadora Duncan, termind
desarrollando distintos métodos, estudios e investigaciones tedricas- practicas

relacionadas con el movimiento en post de un perfeccionamiento
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dentro de la técnica de la danza moderna a fin de potenciar en multiples
sentidos al bailarin profesional, enfatizando a continuacion en el estudio que
cred Laban para estudiar y profundizar la relacion del cuerpo con el espacio:

La Coréutica.
2.2.1.2- Precursores de la danza moderna.

El trabajo de Rudolf Von Laban fue la consecuencia del contexto
histérico sumado al pensamiento expresivo contemporaneo a su época,
ademas de las investigaciones de autores que antecedieron las suyas y fueron
la base de lo que finalmente Laban utilizd para construir su propia vision de
Danza Moderna. Dentro de los artistas influyentes en su vision de cuerpo-
espacio, se encuentra Francois Delsarte, conocido por sus contemporaneos
(S.XIX) como orador, poeta, metafisico y artista. Segun Baril (1987), dentro de

sus aportes mas especificos podriamos mencionar:

-Creacion de un sistema preciso de lenguaje corporal. Enriquecer los
medios de expresion, pudiendo de este modo dar rienda suelta a su
estado emotivo con méaxima intensidad. Cabe destacar que algunas
leyes establecidas por Delsarte siguen inmutables en todos los

sistemas de la danza moderna.

-La utilizacion del torso, que se convierte en el verdadero instrumento

de la expresion emocional.
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En la danza moderna, el papel del torso no se limita, como sucede en la danza
clasica, a un simple lugar de vinculacion de los miembros. El torso asi se

convierte en un centro vital, un nucleo de donde emana el flujo del movimiento.

-Permite desarrollar la consciencia interpretativa y el desarrollo
expresivo utilizando la contraccion y la relajacion. Establece relaciones

del movimiento respecto al tiempo y al espacio.

-Utilizacion del suelo integrandolo en su quehacer expresivo como un

nuevo lugar para conectarse con el cuerpo propio.

Sus alumnos mas aplicados anotaron escrupulosamente lo que para ellos era
esencial en sus ensefanzas, aunque hoy en dia el estudio de su trabajo solo

puede realizarse consultando obras editadas después de su muerte en el 1871.

Posteriormente otro de los grandes influyentes en la construccién visién de

danza que desarrollo Laban dentro de su carrera, fue Emile Jacques-Dalcroze.

Compositor y pedagogo suizo, fue el creador de la ritmica, método que permite
adquirir el sentido musical por medio del ritmo corporal, influenciando
directamente asi al arte teatral y la danza, por sobre a la danza moderna, ya
que pensaba que por medio de la musica debian despertarse los “instintos

motores” que dan conciencia del orden y equilibrio, al tiempo que incrementan
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el desarrollo de las facultades imaginativas, a través de la unidn intima entre

sonido y pensamiento (Camara & Islas, 2007).

Segun Baril (1987), con el estudio de la famosa gimnasia ritmica, que consiste
en establecer relaciones entre el dinamismo corporal y el dinamismo sonoro
en todos sus matices de duracion, el bailarin aprende a asociar y disociar los
movimientos, a ordenarlos en el espacio y a eliminar todo movimiento inutil,
donde mas tarde centrado en este ultimo aspecto denominé la llamada Ley de
economia que mas tarde ocupara como base el creador de la danza educativa

moderna: Rudolph Von Laban (Camara & Islas, 2007).

Previo a establecer su método celebre, Dalcroze se percata de la relacion entre
la inteligencia y los medios sensoriales activos previos a la ensefanza de sus
alumnos de piano. Empezd a vislumbrar que el sentido ritmico es
esencialmente muscular, pensando asi que el cuerpo debia ocupar una
situacion intermediaria entre sonido y pensamiento, concluyendo mas tarde y
de manera mas elaborada que el sentido muscular estd hecho de relaciones
entre el dinamismo del movimiento, su duracién, su amplitud y su realizacién
estableciendo ademas 3 conceptos claves para el desarrollo de sus ideas:

espacio, tiempo y energia.

Creia que el individuo debia permitirse interpretar toda una ama de
sentimientos, lo cual solo se hace posible en la profundizacién sobre las
relaciones del ritmo interior (producido por la musica) y el ritmo corporal, asi

como sobre la sintesis de las calidades ritmicas y motrices. De esta manera
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le lamara de sobremanera la danza definiéndola como el arte de expresar las

emociones con la ayuda de movimientos corporales ritmados (Baril, 1987).

Otro punto de estudio principal para la danza segun Dalcroze era la
respiracion, manifestando diferentes tipos de la misma pudiendo ser breve,
largo, entrecortado o continuo, asumiéndole un papel fundamental al momento
de expresar las emociones propias del cuerpo y sus variaciones. También
estudid desplazamientos corporales, probando distintas temporalidades, el
papel del espacio, su estudio respecto a los planos y los diferentes grados, las
relaciones entre métrica y ritmica, el estudio de flexiones, torsiones y

extensiones corporales, diferentes tipos de locomocion, entre otros puntos.

Dichas visiones y aportes de cuerpo y danza, sumadas a las anteriormente
expuestas en relacion a Francois Delsarte, influiran directamente a Laban en
ampliar su perspectiva de cuerpo como medio de expresion personal y
artistica, potenciando asi las posibilidades de un despliegue netamente
anatémico en virtud de un espacio consciente a ser desarrollado, habitado y
experienciando, desde sus miradas mas subjetivas y filoséficas, respecto a lo

que para él significaba la danza, el cuerpo y el espacio.
2.2.1.3.- El padre de la Danza Moderna Europea: Rudolf Laban

La filosofia de Laban reforzada por su perseverancia y por un espiritu
de observacion muy desarrollado, le llevo a estudiar el arte del movimiento

durante mas de cuarenta afos (Baril, 1987).
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La compleja personalidad de Laban es sorprendente. Logré conjugar

capacidad creativa, espontaneidad y genio con rigor, tenacidad en el trabajo,
orden en el pensamiento y un elevado nivel de abstraccion en sus ideas, para
ver al hombre en su conjuncion compleja y multifacética. Su vision filosofica
buscaba el desarrollo de las capacidades fisicas, emocionales, intelectuales y
espirituales del ser humano a través de un solo medio: El movimiento, del que

trabajo lo tedrico y lo practico (Camara & Islas, 2007).

Laban estaba persuadido de que el comportamiento particular de cada
individuo depende esencialmente de su entorno, tanto del que constituyen los
demas individuos como del que forman parte los diversos elementos que

participan en su destino.

Ademas, Laban considera la nocion de ritmo como la base fundamental de las
reglas de la vida. La existencia de cada individuo sometida a las leyes del ritmo
natural y universal, segin Laban, el lenguaje particular que transmite todo

significado (Baril, 1987).

Del examen y del estudio de las distintas concepciones del movimiento, Laban
concibe su propio estilo y determina los 3 factores para él esenciales de la

danza: El espacio, la duracién y la energia.

Del estudio de las relaciones entre el movimiento y estos tres factores, Laban
establece la posibilidad, para el movimiento, de convertirse en una forma de
expresion artistica que abre camino a la creacion. El potencial de creatividad

esta sometido a las posibilidades de acceso y a las cualidades de
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interpretacion de cada individuo. EI movimiento se convierte entonces en la
proyeccion visible de un sentimiento interior, y la danza en el medio de revelar

las cualidades caracteristicas de su ejecutante (Baril, 1987).

Laban estaba convencido de que las leyes naturales de la armonia se
encuentran en la naturaleza y que contribuyen a mantener un estado de
equilibrio constante de bienestar en el hombre. De este modo, Laban se ve
llevado a considerar el movimiento en todos los dominios donde se manifieste,
ya sea como movimiento de danza, ya sea como gesto habitual de la vida
cotidiana y, sobre todo, como gesto indispensable a la actividad profesional
del ser humano, por ende Rudolph Laban se empend en investigar la relacion
gue existe entre las formas de la danza y el comportamiento general del ser
humano, especialmente en los habitos del trabajo, dentro de un periodo

particular.

Entendiendo el arte como un reflejo de los cambios sociales y reflexivos del
ser humano en relacion a su entorno y su contexto histérico, manifestando asi,
de multiples y diferentes formas el acto mismo de visibilizar el arte, es que
disciplinas artisticas como la arquitectura, la escultura, la pintura, la musica o
la poesia son faciles de identificar en relacion a su periodo histérico de
creacion, ya que se encuentran directamente relacionadas a la tendencia
general del momento y el caracter de la vida publica de esa determinada
epoca, demostrando facilmente la existencia de relaciones similares entre

formas de vida social y las producciones artisticas, salvo de la danza. En tanto
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gue todas las demas artes han dejado testimonios tangibles que confirman

estas relaciones, el arte del movimiento de épocas anteriores se ha
desvanecido, sin dejar mas registros que descripciones accidentales de la
palabra alejadas de poder descifrar correctamente el significado y la esencia
misma de estas producciones de movimiento, inadecuadas para ofrecer un
cuadro de movimiento, o coreografias indescifrables verbalmente (Laban,

1978).

Es asi como, retomando el contexto histérico del momento, inmerso en el
constante crecimiento de la revolucion industrial, es que el hombre moderno
se vio en la necesidad de crear su propio arte del movimiento, negando los
parametros estrictos de la danza académica para encontrarse con una idea
expresionista de la época por querer humanizary liberar al ser humano. Es asi,
que producto de sus investigaciones corporales y vision de movimiento,
sumado a los aportes de Deleuze y Dalcroze relacionadas a la danza, es que
Laban germina e impulsa la llamada, en sus inicios, La danse libre o “Danza
libre” que mas tarde adquirié el nombre de “Danza moderna”, y aunque no fue
el unico de la época que sentia la necesidad de investigar sobre el movimiento
para conectarse con la verdad interna personal de cada uno, es considerado

de todas formas como el Padre de la Danza Moderna Europea.

Simultaneamente aparece Isadora Duncan en EE.UU. a inicios del S.XX con
una corriente motivada que creia que la liberacion del movimiento de las

cadenas de los habitos tradicionales podia lograse solo si se retornaba a las
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formas de danza de los periodos anteriores a su historia, especialmente a las
formas de movimiento relacionadas a la Antigua Grecia, aunque Laban creia
gue realmente eran expresiones del tiempo actual en que vivian, solo con un
parecido exterior de lo que realmente se relacionaba a las formas antiguas de

la Antigua Grecia (Laban, 1978).

Con estas visiones respecto a la danza, es que Rudolf Laban, influenciado por
sus precursores en cuanto a investigaciones relacionadas con el movimiento
y el arte escénico de la danza, es que Laban comienza a desarrollar trabajos
de caracter propio que sentaran las bases de lo que se conocera por danza
moderna, influenciando directamente la nocién que se tiene de danza hasta la
actualidad, convirtiéndose en estudios iniciales para el desarrollo de nuevas
técnicas corporales y dancisticas. Desde este lugar Laban, través de sus
estudios, logra definir relaciones del cuerpo con el movimiento traducido en
las cualidades basicas basadas en los tres factores mencionados
anteriormente: tiempo, espacio y energia, que consider6 como bases
constitutivas de cualquier movimiento, ademéas de enfocarse muy
especificamente en la relacién que el cuerpo tiene con el espacio, estudio al

que denomino: Coréutica.
2.2.1.4.- La relacion cuerpo-espacio desde la Coréutica

Rudolf von Laban define a la Coréutica como el estudio del movimiento
del cuerpo en el espacio, en base a estructuras y proyecciones geomeétricas,

gue son originadas al comprender como la armonia cinética evoluciona en el
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espacio en formas, formaciones, agrupaciones y trayectorias, dando origen

asi a un sistema de ordenamiento y de configuracion de la espacialidad de
caracter supremo. Laban plantea que el movimiento en si es una herramienta
de recuperacion y comprension del espacio armonico que nuestros cuerpos
constituyen también con el entorno. La Coréutica, desde la perspectiva del
actor escénico, se transforma en un mecanismo que permite, a través de la
danza, llevar al cuerpo a la conexién eficaz y armonica con el espacio,
estableciéndose con ella una relacion de dominio técnico, que radica en la
comprension de la composicion de cualquier accion cinéticay en la manera de
plasmarla en el espacio. Este entendimiento espacial conducira ademas a la
precision del actor escénico respecto a definiciones formales y a su propia

proyeccion creativa (Camara & Islas, 2007).

En el &mbito de la danza, al bailarin, se le podria catalogar como un hacedor
del movimiento, es decir, el conocedor del abecedario motriz y gestual del
cuerpo. Su dominio radica en la comprension de la composicion de cualquier
accion cinética y en la manera de plasmarla en el espacio, es decir como el
cuerpo se conecta con el espacio a través del movimiento. Esta amalgama es
la clave de porque es tan importante manejar conceptual y empiricamente la
Coréutica, ya sea, para la interpretacion de la danza, la docencia especializada

o la coreografia.

La Coréutica desarrolla en el alumno el sentido del espacio; practica la

relacion entre el espacio propio y el espacio externo; entrega conciencia de
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las formas y disefos que el cuerpo produce al moverse; las trayectorias del

cuerpo en el espacio; los cambios en la dimensién del gesto, etc. en suma
conduce a la plasticidad del cuerpo. Y con ello, mas alla con la Coréutica, se
ensefa a comprender el contenido expresivo inherente a la forma y en

permanente cambio (Gonzalez, 2013).

Entendiendo la Coréutica como el estudio del espacio y su relacién con el
cuerpo en movimiento en conexion con su entorno, se originan asi diferentes
esquemas espaciales, recorridos y lineas de tension espacial. El trayecto que
realiza el cuerpo o una parte del mismo en el aire son las llamadas lineas de
tensién que, si bien estan en el pensamiento del ejecutor, puedes ser
percibidas visualmente por el espectador, aunque realmente son recorridos
inexistentes que solo aparecen en la mente del espectador gracias a la
memoria. Estas lineas de tensién pueden tener variados recorridos
dependiendo de la accion e intencién de la persona ejecutante, creando asi
diferentes esquemas espaciales que se definirdn como las distintas relaciones
entre lo material e inmaterial producto del movimiento en el espacio (Ros,

2009).
Seglin Camara & Islas (2007):

La definicion mas acabada y general del estudio del espacio, se
encuentra expuesta en el libro de Rudolf Laban Choreuthics, en el que
se exponen los principios ordenadores de todo el complejo analisis

geomeétrico del espacio. En esta obra se encuentran los elementos
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visuales mas claros, expuestos para comprender los hechos de

movimiento como dibujos en el espacio, de manera mas o menos
independiente, de sus cargas energéticas. Segun Laban, cuando el
cuerpo se pone en movimiento, se fusiona con el espacio, trazando
diversas lineas y conformando una entidad o unidad funcional visible.
La tarea de la Coréutica se propone aqui como la de dar una
representacion grafica y mental a esa unidad movimiento-espacio que
toma la forma de lineas. Tales lineas son descriptibles por medio de una
serie de planos, similares a los de un arquitecto, que permiten entender

el movimiento como un edificio o construccién tridimensional (p.147).

En relacion a lo mencionado anteriormente, para comprender relacion
constante de cuerpo-movimiento y espacio como wuna construccién
tridimensional es que Laban en sus estudios coréuticos, definio las bases a

priori necesarias para comprender este contenido en particular.
2.2.2.- Bases de la tridimensionalidad corporal en Coréutica
2.2.2.1.- Kinesfera y direcciones basicas

Como base de sus estudios Coréuticos, Laban comienza definiendo que cada
persona tiene un espacio intimo y personal donde puede moverse, relacionado
con sus limites anatomicos, siendo delimitados, todos y cada uno, por el radio
de accion normal de los miembros del cuerpo en su maxima extension a partir

del cuerpo inmovil. Este espacio fue denominado por Laban como Kinesfera
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o Kinosfera, traducida en una esfera imaginaria que rodea al individuo. Dicha
esfera siempre acompana al bailarin donde sea que vaya, pudiendo tener la
caracteristica de contraerse o ampliarse dependiendo de las intenciones y
exploraciones articulares del individuo. Todo lo que esta fuera de esta esfera
personal inmediata, Laban lo denominaré como Espacio general o total

(Laban, 1978).

El espacio personal traducido en la Kinosfera permite al individuo no soélo
establecer la relacién cuerpo-espacio desde el exterior, sirviendo como
analisis y registro del movimiento, sino también, y desde un interno consciente,
sensibiliza la percepcién del bailarin hacia la orientacion espacial de sus

movimientos corporales (Wortelkamp, 2008).

Dentro de la Kinesfera, la energia, el movimiento, puede ir en cualquier
direccién, aunque existen ciertas vias prioritarias que coinciden con los ejes
anatdémicos que se trabajan en las ciencias de la anatomia, abstrayendo asi

las 6 direcciones basicas del cuerpo:

-Eje Vertical (del cual depende el equilibrio), coincide con las

direcciones arriba y abajo.

-Eje Anteroposterior (del que depende la sensacién de avance vy
retroceso, frente espalda), coincide con las direcciones adelante y

atras.
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-Eje transversal (del que depende la sensacion de simetria y

lateralidad), coincide con las direcciones derecha e izquierda.
2.2.2.2.- Dimensiones

Como mencionamos anteriormente, la Kinesfera nos ayuda a visualizar los
elementos basicos de la orientacion en el espacio a través de las 6 direcciones

basicas, las que a su vez conformaran las dimensiones.
Explicado por Laban, en su libro Choreutics (1966):

Los elementos basicos de orientacion en el espacio son las tres
dimensiones: altitud (longitud), amplitud (ancho) y profundidad (largo).
Cada " dimension " tiene dos direcciones. Con referencia para el cuerpo
humano longitud o altura tiene las dos direcciones arriba y hacia abajo;
amplitud o ancho tiene las dos direcciones izquierda y derecha;
profundidad o largo tiene las dos direcciones hacia adelante y hacia
atras. El centro de gravedad del cuerpo en posicion vertical es
aproximadamente el punto de division entre las dos direcciones de cada

dimension. Este punto se convierte, asi, el centro de nuestra kinosfera

(p.11).
2.2.2.3.- Planos

Complejizando aun mas la teoria del espacio, y basado en elementos propios
de la matematica, es que Laban define los planos de movimiento, que se

forman por la union de dos dimensiones, generando asi la idea de
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bidimensionalidad espacial, de estos, Laban define tres tipos de planos:

horizontal, sagital y frontal.

El primero, plano horizontal, corresponde a la division del cuerpo arriba y abajo,
proporcionado por las relaciones ancho y fondo, y nos entrega las direcciones
lado-lado, adelante —atras. El segundo, plano sagital, divide al cuerpo mitad
derecha y mitad izquierda, utilizando las dimensiones de alto y fondo, en las
direcciones arriba-abajo, adelante-atras. Finalmente, el tercer plano, frontal,
divide al cuerpo mitad adelante y mitad atrés, cuyas dimensiones son anchoy

alto, y las direcciones que otorga son arriba-abajo y lado-lado (Olea, 2009).
2.2.2.4.- Diagonales del plano

Es asi como dentro de cada plano, independiente del otro, es que aparecen 12
nuevas direcciones orientadas a las diagonales de los planos. Estas se
obtienen mediante la combinacion de dos direcciones basicas dentro de un
mismo plano, entendiendo que en el plano frontal existe la dimensién de altura
y ancho, conformadas a su vez por arriba-abajo y derecha-izquierda
respectivamente; a su vez en el plano sagital existe la dimensién de altura y
profundidad, donde se encuentran las direcciones arriba-abajo y adelante-
atras; para finalmente en el plano horizontal configurar las dimensiones de
profundidad y ancho, encontrando en ellas las direcciones adelante-atras y
derecha-izquierda respectivamente. Entendiendo esto, es que sélo uniendo

una de las direcciones basicas propia de una determinada dimension, junto
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con otra direccion no opuesta de una segunda dimension, es que apareceran
las diagonales del plano. Segiin Camara & Islas (2007), estas nuevas

direcciones seran:

-Dentro del plano frontal: derecha-arriba, derecha-abajo, izquierda-

arriba, izquierda-abajo.

-Dentro del plano sagital: delante-arriba, delante-abajo, detras-arriba,

detras-abajo.

-Dentro del plano horizontal: delante-derecha, delante-

izquierda, detras-derecha, detras-izquierda.
2.2.2.5.- Cruz Axial y diagonales del Cubo

Recapitulando y recordando el esquema imaginario construido hasta ahora, en
la Kinesfera se pueden insertar los tres planos de manera entrelazada, lo que
conformara la llamada: Cruz axial o Cruz dimensional. En consecuencia, ésta
se define como el cruce de los planos a través de los cuales se desarrolla el
gesto dentro de la bidimensionalidad: horizontal, frontal y sagital, produciendo
como efecto simultaneo de los planos, la idea de cubo tridimensional (Avalos,

2015).

Segln Laban (1978), la idea de cruz dimensional puede ubicarse en un cubo
imaginario dentro de la propia esfera personal, donde su centro coincide con
los del cubo y el cuerpo. Dentro de este cubo tridimensional, Laban identifica

lo que en geometria se llama: dobles diagonales o también conocidas
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diagonales del cubo, cuyos polos son las ocho esquinas de una habitacion.

Dichas diagonales dobles son el producto de la interseccion de una direccion

de cada plano.

1) Arriba, derecha y adelante 2) Abajo, izquierda y atras 3) Arriba, izquierda y
adelante 4) Abajo, derechay atrds 5) Arriba, derecha y atrds 6) Abajo, izquierda

y adelante 7) Arriba, izquierda y atras 8) Abajo, derecha yadelante.

El bailarin debe situar estas direcciones de referencia en el punto de la
superficie de la kinesfera en que estas diagonales la cortan. Estas diagonales,
gue se convierten en 8 nuevas direcciones, llevan aun mas al cuerpo hacia el
desequilibrio del movimiento. Sumando todas las direcciones recopiladas
hasta el momento, mas el centro del bailarin como el punto donde se irradian
todos los vectores de movimiento, es que se obtienen los 27 puntos del Cubo
dimensional de Rudof Von Laban, que seran la base para entender la

tridimensionalidad del movimiento.
2.2.2.6.- Geometria del movimiento

La Coréutica supone imaginar las lineas o estelas que el cuerpo va dejando a
su paso, o bien, imaginar al cuerpo adentro de diversas formas geométricas,
para pensar en los extremos de dicha figura como puntos de llegada o de
transito en el transcurso de una secuencia de movimiento. La propuesta de
Laban trabaja sobre la visualizacion mental y grafica de las trayectorias

espaciales que el cuerpo, y los diversos segmentos corporales, recorren. Las
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imagenes que emplea Laban se apoyan directamente de lo que se conoce

como geometria euclidiana (Camara & Islas, 2007).

La geometria se considera una rama de las matematicas encargada de
estudiar las propiedades del espacio, ademas de problemas métricos como el
calculo y diametro de figuras planas, y de superficie y volumenes de cuerpos

solidos.

En algunos de los 13 volumenes en que consiste el extenso tratado de
Euclides, “Elementos de geometria”, la geometria plana se propone como una
rama de la geometria elemental que estudia las propiedades y medidas de
figuras geométricas en el espacio tridimensional. Entre estas figuras, también
llamadas solidos, se encuentra el cono, el cubo, el cilindro, la piramide, la
esfera y el prisma. La geometria del espacio amplia y refuerza las
proposiciones de la geometria plana, y es la base fundamental de la
trigonometria esférica, la geometria analitica del espacio, la geometria

descriptiva y otras ramas de las matematicas.

Es necesario mencionar todo esto sobre la geometria, con la finalidad de
aclarar el marco conceptual, por demas socializado, aceptado y comprendido
en el mundo occidental, que Laban empled para sentar sus bases tedricas y
visualizar los hechos del movimiento (Camara & Islas, 2007). Segun
Laban, cuando el cuerpo se pone en movimiento, se fusiona con el espacio,
trazando diversas lineas y conformando una entidad o unidad funcional visible.

La tarea de la Coréutica se propone aqui como la de dar una
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representacion grafica y mental a esa unidad movimiento-espacio que toma
la forma de lineas (Laban, 1966). Tales lineas son descriptibles por medio de
una serie de planos, similares a los de un arquitecto, que permiten entender

el movimiento como un edificio o construccion tridimensional.

Cabe mencionar dentro de lo mismo, que independiente de toda construccién
conceptual y puramente formal de la geometria, Laban, enfocaba en la
importancia del cuerpo en la manera en la que se lograba “habitar” estas
construcciones mentales, por sobre el mismo hecho de solo ejecutar vy
trazarlas por el espacio. Esto provoca que la Coréutica, sea entendida como
una herramienta para la concientizacion de nuestra ubicacion en el espacio,
sobre el apoyo de diversas figuras geométricas que son virtualmente
“habitadas” por el individuo: pentagono, cubo, icosaedro, octaedro,
cuboctaedro, etc. Aunque en realidad las que son mas utilizadas para efectos

educativos, son el cubo y el icosaedro (Cdmara & Islas, 2007).

En geometria el cubo es un poliedro regular formado por seis caras cuadradas
que son perpendiculares. Se le llama también hexaedro regular o simplemente
hexaedro.

Con el cubo se abre paso a la tridimensionalidad y complejidad del movimiento
en el espacio. Para Laban los movimientos de contraery extender los miembros
del cuerpo pueden variar, elegirse o alterarse a voluntad dentro de la kinesfera.
La forma esférica de la kinesfera, abierta a cualquier acento espacial, se

simplifica en la forma de cubo, en el que pueden verse con mas
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precision los puntos espaciales que es posible acentuar.

Por otra parte, el icosaedro en geometria es un poliedro regular formado por
veinte caras triangulares. Laban pensd muchas formas de trazo espacial
haciendo referencia a esta forma geomeétrica, que se puede construir cuando
se sobreponen entre si los tres planos, y se concretan sus doce esquinas o
puntos periféricos; entonces surgen las veinte caras en forma de triangulo
equilatero.

Esta figura, por su complejidad, permite trazar trayectorias mas complicadas
qgue las de un cubo, dando una orientacion en el espacio mucho mas detallada

(Cadmara & Islas, 2007).

Con este instrumental visual y grafico de las figuras geométricas sumado a
determinadas secuencias fijadas por Laban que define bajo ciertos
movimientos, relaciones armonicas corporales entre el ejecutante y el espacio,
es que puede pensarse en otros trazos o formas reconocibles que el
movimiento es capaz de dibujar. Al trazar ciertos disenos, el movimiento
adquiere mayor o menos movilidad, dependiendo de la figura; es decir, cada
una de estas formas graficas propone al movimiento trazos mas o menos
estables que requieren, por lo tanto, de mayor o menor dinamismo y de
diversos recursos para lograr el trabajo requerido: pasos, caidas, saltos, giros,

etcétera.

Seglin Camara & Islas (2007):
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Cabe mencionar que el analisis coréutico propuesto por Laban no
propone esquemas graficos vacios ni puramente geométricos del uso
del espacio, sino que es consecuente con los objetivos mas generales
del pensamiento de Laban: conseguir un estado de armonia y equilibrio
que involucre la voluntad, los sentimientos y los pensamientos en el
hecho del movimiento. Este proyecto integrador de Laban permitio
conjuntar en la Coréutica la conceptualizacion de formas, la
prescripcion de secuencias espaciales mas armdnicas, el contenido
motor y la experiencia que él propicio para estimular la espontaneidad

de sus alumnos (p.148).

Por su parte el método Ledder, creado por Jooss Ledder, sucesor de Rudolf
Laban, es enfatizar en la importancia del conocimiento coréutico para el
enriquecimiento de las posibilidades del movimiento del bailarin. Ademas, el
aprendizaje consumado del analisis de la Coréutica, provoca una
sensibilizacion ante el espacio y a una concientizacion de nuestra ubicacién,
asi como las posibilidades que tenemos de modificar dicha ubicacién vy
relacion con el espacio. La Coréutica, entonces, propicia el entrenamiento
mental que puede ayudar en lugar de combatir, a la perspectiva corporal, a la

que proporciona una vision global del movimiento (Camara & Islas, 2007).

Recabando todo lo anteriormente dicho, ademas de las diferentes estructuras
conceptuales que Laban creo para poder entender y configurar el espacio, es

gue la concientizacion del cuerpo en su espacio propio al igual que en el

89



espacio total y general, provocara que el bailarin en formacion pueda

despertar en que accionar dancistico respecto a sus capacidades motrices,
sensitivas y creativas al momento de situar el tema del espacio, como uno de
los ejes principales dentro de su accion de movimiento, y sino, por lo menos
como un aspecto a considerar. Esto repercutira a finy al cabo, a la consciencia
tridimensional del cuerpo humano propio, tomando en cuenta la totalidad de
sus direcciones, dimensiones y planos, valorando el atras, la espalda, las
escapulas, de la misma manera a como se ha hecho siempre en relacion a las
extremidades o a la parte anterior del cuerpo como instrumento activo de
movimiento. Ser consciente de la relacion con el entorno y el espacio
inmediato en relacion a la kinesfera y el espacio total, potenciaria de forma
significativa la accion que un bailarin tiene de trazar de manera consciente la
intencion y ejecucion de movimiento en el espacio perceptible por un
espectador, aumentando sus posibilidades de experimentacion, lo que seria
directamente proporcional a entender la danza como un real liberador de
experiencias motrices, expresivas, sensitivas y experienciales. Es por esto que
es necesario, codificar y plantear el estudio de la Coréutica, de una manera lo
suficientemente pedagdgica y pertinente, a fin de disponer de estas
investigaciones como un verdadero y real recurso de estudio formativo para
los bailarines actuales que cursan algun determinado de proceso de formacion
universitaria en lo que respecta a la ejecucion de la disciplina artistica de la
danza, entendiendo la infinidad de factores que deben converger vy

relacionarse de manera consciente en pro de generar procesos
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de aprendizajes efectivos y significantes, todo esto planteado desde la
necesidad de generar determinados dispositivos técnicos que provoquen en
su consecuencia una determinada comprension de la material en relacion al

vinculo que tiene el cuerpo con el espacio en que se desenvuelve.

2.2.3.- Sintesis Teorica

A continuacion, después de haber concebido el debate entre los ejes
investigativos pertinentes a esta investigacion y las tipologias existentes al
respecto, se presenta de una manera particular el cruce entre las bases que
conforman el contenido de tridimensionalidad coréutico en conjunto con las
situaciones formativas representadas en los modelos educativos

anteriormente mencionados:

Matriz Teorica

Bases de la
ridimensionalidad/Modelos Pedagogia Andragogia Heutagogia
de ensefnanza aprendizaje
Kinesfera y direcciones 1- Pedagogia 2- Andragogia 3- Heutagogia libertaria
direccionada explorativa consciente creativa
basicas
Dimensiones 4-Pedagogia Por | 5-Andragogia 6- Heutagogia por
oposicion experiencial y | descubrimiento
participativa
Planos 7-Pedagogia en | 8-Andragogia practica 9-Heutagogia resolutiva
sumatoria
Diagonales de los 10-Pedagogia repetitiva | 11-Andragogia 12-Heutagogia por
facilitadora descubrimiento
planos
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Cruz axial y diagonales | 13-Pedagogia 14-Andragogia 15- Heutagogia
del cubo explicativa facilitadora experimental
Geometria del 16-Pedagogia formativa | 17-Andragogia 18-Heutagogia
movimiento emancipadora integradora

Fuente: Elaboracién Propia
1- Pedagogia direccionada

Enfasis en el espacio generado por los limites anatomicos del cuerpo,
pudiendo dirigir la energia hacia cualquiera de las 6 direcciones basicas desde
una concepcion formativa basada en el contenido curricular por medio de la
memoria y la repeticion, donde el maestro a través de una relacién asimétrica

y dependiente planifica, dirige y evalta el aprendizaje.
2- Andragogia explorativa consciente

Enfasis en el espacio generado por los limites anatomicos del cuerpo,
pudiendo dirigir la energia hacia cualquiera de las 6 direcciones basicas desde
una concepcion educativa en la que los actores confluyen en relaciones
horizontales y participativas, valorizando las experiencias previas vy
necesidades particulares de cada estudiante, orientando el aprendizaje
acompanado de un clima de autonomia, flexibilidad, respeto y reflexion,

buscando construir y asimilar nuevos conocimientos.

3- Heutagogia libertaria creativa

Enfasis en el espacio generado por los limites anatomicos del cuerpo,

pudiendo dirigir la energia hacia cualquiera de las 6 direcciones basicas en
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donde la concepcidon educativa se centra en un aprendizaje autodirigido y

autodeterminado por el estudiante, apoyandose de las TIC's actuales,
tomando cuenta las experiencias cotidianas del individuo, abarcando espacios
de educacion formales, no formales e informales, ademas de valorar la
creatividad y la resolucion de interrogantes con la finalidad de descubrir el

conocimiento constantemente.
4- Pedagogia por oposicion

Enfasis en conjuncién de 2 direcciones basicas opuestas para comprender las
3 dimensiones corporales desde una concepcion formativa basada en el
contenido curricular por medio de la memoria y la repeticion, donde el maestro
a través de una relacion asimétrica y dependiente planifica, dirige y evalua el

aprendizaje.
5- Andragogia experiencial y participativa

Enfasis en conjuncion de 2 direcciones bésicas opuestas para comprender las
3 dimensiones corporales desde una concepcion educativa en la que los
actores confluyen en relaciones horizontales y participativas, valorizando las
experiencias previas y necesidades particulares de cada estudiante,
orientando el aprendizaje acompafado de un clima de autonomia, flexibilidad,

respeto y reflexion, buscando construir y asimilar nuevos conocimientos.

6- Heutagogia por descubrimiento
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Enfasis en conjuncidn de 2 direcciones basicas opuestas para comprender las
3 dimensiones corporales en donde la concepcién educativa se centra en un
aprendizaje autodirigido y autodeterminado por el estudiante, apoyandose de
las TIC’s actuales, tomando cuenta las experiencias cotidianas del individuo,
abarcando espacios de educacion formales, no formales e informales, ademas
de valorar la creatividad y la resolucion de interrogantes con la finalidad de

descubrir el conocimiento constantemente.
7- Pedagogia en sumatoria

Enfasis en el resultado de la union de 2 dimensiones para obtener los 3 planos
corporales desde una concepcidon formativa basada en el contenido curricular
por medio de la memoria y la repeticién, donde el maestro a través de una

relacion asimétrica y dependiente planifica, dirige y evalua el aprendizaje.
8- Andragogia practica

Enfasis en el resultado de la union de 2 dimensiones para obtener los 3 planos
corporales desde una concepcion educativa en la que los actores confluyen en
relaciones horizontales y participativas, valorizando las experiencias previas y
necesidades particulares de cada estudiante, orientando el aprendizaje
acompanado de un clima de autonomia, flexibilidad, respeto y reflexion,

buscando construir y asimilar nuevos conocimientos.

9- Heutagogia resolutiva
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Enfasis en el resultado de la unidn de 2 dimensiones para obtener los 3 planos
corporales en donde la concepcion educativa se centra en un aprendizaje
autodirigido y autodeterminado por el estudiante, apoyandose de las TIC's
actuales, tomando cuenta las experiencias cotidianas del individuo, abarcando
espacios de educacion formales, no formales e informales, ademas de valorar
la creatividad y la resolucion de interrogantes con la finalidad de descubrir el

conocimiento constantemente.
10- Pedagogia repetitiva

Enfasis en la comprension del resultado obtenido al unir dos direcciones no
opuestas dentro de un mismo plano corporal desde una concepcion formativa
basada en el contenido curricular por medio de la memoria y la repeticion,
donde el maestro a través de una relacion asimétrica y dependiente planifica,

dirige y evalua el aprendizaje.
11- Andragogia facilitadora

Enfasis en la comprensién del resultado obtenido al unir dos direcciones no
opuestas dentro de un mismo plano corporal desde una concepcion educativa
en la que los actores confluyen en relaciones horizontales y participativas,
valorizando las experiencias previas y necesidades particulares de cada
estudiante, orientando el aprendizaje acompanado de un clima de autonomia,
flexibilidad, respeto y reflexion, buscando construir y asimilar nuevos

conocimientos.
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12- Heutagogia por descubrimiento

Enfasis en la comprension del resultado obtenido al unir dos direcciones no
opuestas dentro de un mismo plano corporal en donde la concepcion educativa
se centra en un aprendizaje autodirigido y autodeterminado por el estudiante,
apoyandose de las TIC’s actuales, tomando cuenta las experiencias cotidianas
del individuo, abarcando espacios de educacion formales, no formales e
informales, ademas de valorar la creatividad y la resolucion de interrogantes

con la finalidad de descubrir el conocimiento constantemente.
13- Pedagogia explicativa

Enfasis en la comprension de la cruz axial generada por la conjuncion
simultanea de los 3 planos corporales, que a su vez provocan la idea de cubo
tridimensional, atendiendo las diagonales del mismo cubo como la
interseccion de una direccion de cada plano anatdomico desde una concepcion
formativa basada en el contenido curricular por medio de la memoria y la
repeticion, donde el maestro a través de una relaciéon asimétrica y dependiente

planifica, dirige y evalua el aprendizaje.
14- Andragogia facilitadora

Enfasis en la comprension de la cruz axial generada por la conjuncién
simultanea de los 3 planos corporales, que a su vez provocan la idea de cubo

tridimensional, atendiendo las diagonales del mismo cubo como la
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interseccion de una direccion de cada plano anatdmico desde una concepcion
educativa en la que los actores confluyen en relaciones horizontales vy
participativas, valorizando las experiencias previas y necesidades particulares
de cada estudiante, orientando el aprendizaje acompanado de un clima de
autonomia, flexibilidad, respeto y reflexion, buscando construir y asimilar

nuevos conocimientos.

15- Heutagogia experimental

Enfasis en la comprension de la cruz axial generada por la conjuncion
simultanea de los 3 planos corporales, que a su vez provocan la idea de cubo
tridimensional, atendiendo las diagonales del mismo cubo como la
interseccion de una direccion de cada plano anatémico en donde la concepcion
educativa se centra en un aprendizaje autodirigido y autodeterminado por el
estudiante, apoyandose de las TIC's actuales, tomando cuenta las
experiencias cotidianas del individuo, abarcando espacios de educacion
formales, no formales e informales, ademas de valorar la creatividad y la
resolucion de interrogantes con la finalidad de descubrir el conocimiento

constantemente.

16- Pedagogia formativa

Enfasis en la concientizacion del cuerpo en el espacio sobre el apoyo de

diversas figuras geométricas desde una concepcion formativa basada en el
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contenido curricular por medio de la memoria y la repeticion, donde el maestro

a través de una relacion asimétrica y dependiente planifica, dirige y evalta el

aprendizaje.
17- Andragogia emancipadora

Enfasis en la concientizacion del cuerpo en el espacio sobre el apoyo de
diversas figuras geomeétricas desde una concepcién educativa en la que los
actores confluyen en relaciones horizontales y participativas, valorizando las
experiencias previas y necesidades particulares de cada estudiante,
orientando el aprendizaje acompanado de un clima de autonomia, flexibilidad,

respeto y reflexion, buscando construir y asimilar nuevos conocimientos.
18- Heutagogia integradora

Enfasis en la concientizacion del cuerpo en el espacio sobre el apoyo de
diversas figuras geométricas en donde la concepcion educativa se centra en
un aprendizaje autodirigido y autodeterminado por el estudiante, apoyandose
de las TIC's actuales, tomando cuenta las experiencias cotidianas del
individuo, abarcando espacios de educacion formales, no formales e
informales, ademas de valorar la creatividad y la resolucion de interrogantes

con la finalidad de descubrir el conocimiento constantemente.

98



3.- Marco Metodoldgico

3.1.- Definicion del enfoque metodoldgico

En la siguiente investigacion se presenta un enfoque metodologico de caracter
cualitativo, puesto que se desea explorar e interpretar una determinada
realidad universitaria relacionada a la ejecucién y aplicacion de las bases que
conforman el contenido de tridimensionalidad corporal sustentado en las
teorias de Laban en lo que respecta a la técnica moderna vy el entendimiento
de la Coréuticay su respectivo proceso de ensefianza/aprendizaje en términos
de formacion universitaria.

Esta realidad varia entre una y otra escuela formativa, pudiéndose ser
interpretada, por lo tanto se define como subjetiva. Esta investigacion esta
centrada en el entendimiento del significado de las acciones de los seres vivos,
especificamente  entre  estudiantes/docentes 'y sus instituciones,
especificamente, el proceso de comprension de la tridimensionalidad como
recurso de formacion técnica, ademas el investigador se relaciona de manera
cercana con los actores y la teoria no solo se fundamenta con estudios
anteriores, si no que se genera y construye a partir de los datos empiricos

obtenidos y analizados (Baptista, Fernandez & Hernandez, 2006).
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3.2.- Definicion del tipo de accion investigativa

La presente investigacion posee una accidn de caracter exploratoria ya que en
la actualidad existe una carencia de estudios formales relacionados
directamente con la Coréutica como recurso técnico en la formacion
universitaria de bailarines. Esta buscara indagar inicialmente en la teoria a
través de un analisis documental de la bibliografia existente, para luego aplicar
recoleccion de informacidon a través de observaciones a clases especificas
dentro de cada institucion seleccionada, con la finalidad de generar una
discusion entre lo tedrico y lo vivencial, buscando ampliar y profundizar el

conocimiento de la realidad investigativa.

3.3.- Definicidon del tipo de muestreo
La muestra de la siguiente investigacion tiene un caracter tipo intencional y

deliberado. Para implementarla se consideran los siguientes criterios teoricos:

3.3.1.-Instituciones de formacion superior que cuenten con formadores

que declaren haber recibido formacion moderna.

3.3.2- Instituciones de formacidn superior que cuenten con declaratoria

programatica en danza moderna
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Instituciones gue | Instituciones con formadores con influencia

tengan algun nivelde | moderna

declaratoria
Plan Programa Clase

1 Situacién de Ensefianza-aprendizaje

Declaratoria en

Carrera de Danza, Universidad Academia de Humanismo Cristiano

aspectos fundantes

Declaratoria en la 1 Situacién de Ensefianza-aprendizaje

Carrera de Danza, Universidad de Chile
cobertura de estilos vy

técnicas

Declaratoria en la 1 Situacién de Ensefanza-aprendizaje

Carrera de Danza, Escuela Moderna de Musica
opcion Institucional

n=3

3.4.- Definicion de Unidad de analisis:

Puesto que la presente investigacion es de caracter cualitativo, la unidad de
analisis u objeto de estudio se centra en los hechos que giran en torno a un
grupo de personas presentes en el contexto investigativo. La unidad escogida
corresponde a los discursos declarados y aquellos que toman fuerza corpdrea
en las situaciones de aprendizaje. La pertinencia de la unidad de analisis
radica en el deseo del investigador por conocer y comprender las implicancias
relacionadas al efectivo entendimiento de las bases del entendimiento en lo
gue a tridimensionalidad Coréutica se trata, con la finalidad de observar e
interpretar su utilizacién como recurso técnico/formativo, para asi construir un

sustento empirico de informacion sobre la presente realidad investigativa.

101



Todo ello, con el fin de relacionar la realidad del cuerpo tridimensional con el

aprendizaje propio del bailarin dentro de un proceso formativo especifico.

3.5.- Métodos empiricos: Técnicas de recoleccion.

Debido al enfoque metodologico de caracter cualitativo que posee la presente

investigacion, y debido a su capacidad de develar y dilucidar experiencias y

comportamientos bajo determinadas condiciones especificas, es que se han

escogido los siguientes métodos empiricos de recoleccion de datos:
-Observacion abierta, no estructurada, real. Efectuada a distintos
cursos de estudiantes de la carrera de danza de distintas escuelas
formativas (Universidad de Chile; Universidad Academia de Humanismo
Cristiano; Instituto profesional Escuela moderna de Musica y Danza).
-Recogida Documental (planes de estudios y programas de estudios de
aquellos cursos donde fue posible encontrar declaratorias e influencias

modernas)

3.6.- Métodos teodricos: Técnicas de procesamiento.

Debido al enfoque cualitativo de la investigacion, la pertinencia de los métodos
de procesamiento de datos radica en la necesidad de analizar todas las
variables existentes en torno al tema de investigacién, para luego sintetizarlas
con la finalidad de comprender cabalmente la esencia de la realidad

investigativa (clases observadas y recogida documental de planes 'y
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programas) se procedio a aplicar una matriz tedrica de sintesis que permite
caracterizar las situaciones educativas en las que se ensefa-practica la danza

desde los aportes de la tridimensionalidad.

4.- Desarrollo y analisis de informacion

A continuacion, se presentan los resultados a la luz de las 3 fuentes
seleccionadas para la recoleccion de informacion pertinente a esta
investigacion. En un primer lugar se exponen los resultados recabados de la
primera fuente que corresponde a los planes de estudio de cada una de las
instituciones académicas investigadas como las propuestas formativas en lo
gue respecta a la educacion de Danza en Chile de caracter profesional. Como
segunda parte se presentan los resultados correspondientes a los programas
de estudios de cada curso observado dentro de su institucién respectiva para
finalizar con un tercer apartado, en el que se presentan los resultados en
relacion a la observacion de las clases presenciales pertinentes a esta

investigacion.

Posterior a esto se exponen los resultados correspondientes al analisis

integral de los resultados presentados anteriormente.
4.1.- Propuestas formativas para la Danza en Chile

A continuacion, pertinente a la siguiente investigacion debido a la necesidad
de identificar el distanciamiento teodrico-practico existente en el proceso de

ensefanza/aprendizaje de las bases del contenido de tridimensionalidad
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propuesto por la Coréutica en el contexto universitario, es relevante analizar
en términos tedricos, los documentos que conforman la propuesta formativa
de las distintas instituciones elegidas para el desarrollo de esta investigacion
traducidos en los planes de estudio, que se entenderan para el presente
analisis como las propuestas formativas en lo que respecta a la formacion de

danza en Chile.

En un primer lugar es necesario analizar estos documentos institucionales, ya
que “El plan de estudios es la sintesis instrumental mediante la cual se
seleccionan, organizan y ordenan, para fines de ensenanza, todos los aspectos
de una profesion que se considera social y culturalmente valiosos,

profesionalmente eficientes” (Glazman e Ibarrola, 1978, p.13).

En relacién directa a esto Casarini (1999) afirma que “El plan de estudios y los
programas son documentos guias que prescriben las finalidades, contenidos y
acciones que son necesarios para llevar a cabo por parte del maestro y sus

alumnos para desarrollar un curriculum” (p.8).

Por ende, es pertinente examinar tales documentos con la finalidad de arrojar

informacion relevante a la presente investigacion.
4.1.1.- Andragogia emancipadora: Universidad de Chile

En el caso de la Universidad de Chile, los planes formativos se ubican dentro
de un marco Andragogico emancipador en relacion a la propuesta formativa,

al generar un énfasis permanente en la relevancia formativa con vision

104



critico/reflexiva. Por lo tanto, Torres et al. (2000) proponen que en un modelo
educativo Andragogico, se valora el conocimiento de si mismo, la
autoevaluacion, y la autorreflexion como componentes que propician el
desarrollo y la utilizacién del pensamiento critico”, esto reafirma la concepcién
de que el modelo educativo en cuestion, especificamente en el programa

analizado, posee una raigambre Andragdgica de base.

En relacion a la descripcion del curso y los objetivos del programa, se enuncia
que la propuesta formativa es un “Programa orientado a jovenes con interés
en la danza contemporanea, en los ambitos de la interpretacion, la creacion
coreografica, la investigacion y la docencia. Esta ultima desarrollada a través

del titulo de Profesor Especializado en Danza” (UChile, 2019).

De lo cual se infiere que existe una relevancia en el interés previo del
estudiante en el eje central del programa, que seria la danza contemporanea,
lo cual se relaciona de manera imperiosa con la motivacion interna,
lineamiento que caracteriza a un modelo de corte andragdgico. Segun Holton,
Swanson & Naquim (2001), en el proceso andragdgico se debe tener en cuenta

que:

- La concepcion de adulto implica la capacidad de ser autonomoy
autodirigirse

- La motivacion de un adulto a aprender esta centrada en sus vidas, ven
la educacion como un proceso de desarrollo de competencias para

alcanzar su maximo potencial.
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- La motivacion de un adulto a aprender es mas interna que externa.
En relacion a esto, el programa formativo cumple con lineamientos de caracter
andragodgico, ya que en congruencia con la descripcion y objetivos del
programa, se resalta la importancia de la institucion por involucrarse con
estudiantes que posean motivaciones e intereses especificos y similares a los
propuestos en su plan formativo, desprendiendo de manera directa una
situacion andragogica, debido a que este ultimo concepto adquiere su
dimension practica en la accidén formativa constante del adulto, quien puede
elegir qué aprender en relacidén con sus propios intereses, pudiendo aceptar o

rechazar determinados conocimientos (Ubaldo, 2009).

En relacion a los desempenos o competencias de salida, el programa sugiere
la conformaciéon profesional de un artista escénico facultado de generar

procedimientos ligados a concebir, practicar y elaborar:

Desempefios o El profesional de la Danza es un artista escénico de la

competencias de danza que concibe, practica y elabora un discurso estético-

salida artistico a través del cuerpo en/ y el movimiento.
(Ficha-derecogida-documentat/Universidad de Chile, 2015)

De esto, se infiere que el profesional formado al alero de este plan formativo,
cumple con los procedimientos pertinentes para situarse con un discurso
estético/artistico propio y particular, sinénimo del posicionamiento de su
ejercicio critico y reflexivo en torno a la experiencia performatica entre el

artista y el espectador de movimiento, evidenciando a un individuo con
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caracteristicas andragdgicas traducidas en cualidades esperables como la

independencia y autonomia en la toma de decisiones (Torres et al., 2000)

Otras cualidades atribuibles a los desempenos o competencias del profesional
egresado, definen al artista formado como un agente critico- reflexivo, con
capacidad de accioén, educado y construido desde la comprension del cuerpo
como validador consciente del conocimiento, a través de diversas experiencias

y experimentaciones.

Desempeifios o Es un artista (agente) critico-reflexivo que concibe el
competencias de cuerpo como eje epistémico, que valida la experienciay la
salida experimentacion como generadores de conocimientoy

aprendizaje. El desarrollo de su proceder artistico es de

caracter interdisciplinario, dialogando ademads con

componentes culturales individuales y colectivos.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2015)

Dentro de esta misma ficha de recogida documental, es posible enfatizar en la
relevancia de un aprendizaje interdisciplinario integral, que le permita acoger
y validar la diversidad de componentes culturales tanto de indole individual
como colectivo, convergiendo con las directrices andragogicas que valoran

dichos enunciados:

La praxis andragdgica generada en la educacion de adultos, como
modalidad educativa formal, debe tender al desarrollo de un accionar
didactico dirigido a propiciar un aprendizaje integral, centrado en el

desarrollo de las potencialidades y los talentos de la persona,
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ayudandolos a cultivar la capacidad de aprender a aprender, la
creatividad, la autonomia, el espiritu critico, indagador, reflexivo y el
trabajo en equipo; asi como fomentar un pensamiento diferenciador,

generalizador, indagador y proactivo (Vera et al., 2013. p.92).

Retomando el perfil de egreso en correlacion a las competencias atribuibles
supeditadas a este plan formativo, el profesional en formacién posee el

dominio de determinados procedimientos relacionados a su quehacer artistico,

como:
Desempefios o -Organiza y dirige obras coreograficas, aplicando y
competencias de desarrollando estrategias de composicion.
salida -Elabora metodologias para abordar criticamente sus

procesos de investigacion en relacion con la practica
artistica y/o los estudios de danza.

-Se desempefia como un intérprete-autor que moviliza sus
saberes técnicos dancisticos en diferentes contextosde la
escena contemporanea.

-Gestiona, documenta y disefia estrategias de produccion

su propiaobra.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2015)

Se desprende del mismo enunciado, que el egresado involucrado en el proceso
de aprendizaje propuesto, posee las competencias pertinentes para
desarrollar un accionar artistico de manera auténoma e independiente bajo el
ejercicio auto reflexivo de su propia praxis emancipadora. Se reconoce como

un artista traductor/creador de la realidad, con la capacidad de comprender
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y transformar sus conocimientos conceptuales y técnicos a diferentes

contextos de la escena contemporanea.

Otras cualidades competentes atribuibles al individuo formado bajo este plan

de estudio, se relacionan con que:

Desempefios o -Conoce el contexto educativo y sus posiblesinteracciones
competencias de e intervenciones desde la disciplinade la danza en el
salida contexto de la educaciéon no formal.

-Tiene conocimiento en los saberes fundamentales que
componen el campo artistico y los vincula con el
desarrollo disciplinar de la danza, enfrentando problemas

artisticos desde una dimensién interdisciplinaria.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2015)

En virtud de esto, el programa incita a la formacién de un profesional con
vinculacion al medio ambiente, consciente de la sociedad en la que esta
inserta, que posee sentido critico de la realidad y que se reconoce como
agente de cambio, abierto y atento a las posibilidades para interactuar e

intervenir en la educacion en su significado mas amplio.

Es capaz de utilizar sus saberes y experiencias adquiridas en su proceso de
formacion para la resolucién de acontecimientos en los que la
interdisciplinariedad se presenta como una alternativa multifocal para el
desarrollo de su quehacer artistico, vinculando el contexto respectivo con sus

saberes, enriqueciendo su propia vision creativa.
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Dichos enunciados se pueden inferir como la consecuencia formativa de

directrices educativas que convergen en un determinado proceso de
ensefanza/aprendizaje de corte andragogico, debido que la formacion de un
profesional con las cualidades descritas anteriormente, se desprenden de un
proceso de aprendizaje basado en la busqueda constante de si mismo, situada
en la valoracion de las motivaciones y potencialidades particulares de cada
individuo, proceso sustentado en un ambiente con espiritu critico, creativo,
persuasivo, investigador y transformador de la realidad que lo rodea,
reconociendo su capacidad de accion de manera libre, consciente e

independiente (Torres et al., 2000).

Ademas, el egresado en cuestion, reconoce el valor del propio cuerpo como
contenedor interno de nuestra propia cultura, trascendiendo su significacion a

través de la corporeidad y sus posibilidades de accion.

Desempeiios o Es un artista que valora e integra en su hacer la
competencias de inmaterialidad del patrimonio cultural relacionandolo con
salida el cuerpo, el movimiento y la danza.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2015)

Desempefios o -Desde su quehacer artistico profesional, el egresado
competencias de contribuird con el desarrollo del patrimonio cultural y la
salida identidad nacionales y con el perfeccionamiento del

sistema educacional del pais.
-Realiza su actividad profesional con excelencia, sentido

ético, civico y de solidaridad social, en concordanciacon

los principios institucionales de la Universidad de Chile.
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(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2015)

Dichas ultimas dos propuestas relacionadas a los desempefnos o
competencias de salida del egresado formado bajo este plan educativo,
refieren y se relacionan directamente con los requerimientos especificos de

un estudiante involucrado en un proceso de corte andragogico:

-Aplicar a la vida real los conocimientos, habilidades y destrezas

adquiridos durante el aprendizaje.

-Respetar y ser respetado.
-Ser capaz de desarrollar vy utilizar el pensamiento critico.
-Ser capaz de adecuar sus conocimientos a la realidad.
-Ser responsable de sus actos, de controlar sus impulsos, de tomar
decisiones y de actuar en forma auténoma y realista (Torres et al., 2000,

pp.32-33).

Sumado a que segun Biron et al. (2016), el adulto que se reconoce en el
proceso andragdgico es un sujeto autonomo en la toma de decisiones sociales
y politicas, promotor y creador de procesos economicos y culturales,
considerado un agente de cambio que comprende su aprendizaje como un
recurso para transformar su situacion personal y social, concordando asi de
manera directa con lo planteado en las respectivas competencias o salidas de
un egresado de la carrera de Danza de la Universidad de Chile, como un sujeto
con identidad y conciencia en términos culturales, ademas de poseer un

sentido ético y ciudadano que le permita desenvolverse en la sociedad/pais.
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En relacion a los desempenos especificos del profesor especializado, se

plantea que:

Desempefios o
competencias

profesionales

El Profesor(a) Especializado(a) en Danza es un educador
que ejerce docencia desde la reflexion permanente de su
propiapractica, en interaccion con el contexto formativoy
socio cultural, formulando proyectos y programas de
cursos de danza educativa y contemporanea para la

educacion informal.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2015)

De lo anterior, se desprende que el presente plan formativo, aspira a la

formacion de un profesional auto reflexivo, autocritico, consciente del entorno

que lo rodea, autonomo, auto reconocido como un agente transformador de

cambio al proponer y formular estrategias y metodologias educativas

atingentes a los contextos en los cuales se desenvuelve, todas estas

caracteristicas atribuibles a un sujeto al alero formativo de un proceso de

enfoque andragdgico.

Como ultimo punto a analizar, en relacion al intérprete en danza, se propone

que:

Desempefios o
competencias

profesionales

El Intérprete en Danza es un artista contemporaneo capaz
de participar en la creacién e interpretacion en montajes
coreograficos de danza contemporanea frente a una
audiencia, tanto en procesos individuales y/o colaborativos
e interdisciplinares, desde una perspectiva autoral,

proactiva, reflexiva y critica.
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(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2015)

Es decir, el egresado reconoce sus facultades creativas y transformadoras
debido a los conocimientos adquiridos en su proceso formativo, valorando su
posibilidad de convergencia tanto en procesos individuales como colectivos
capaces de enfrentarlos desde una integridad disciplinar, con un sello critico

propio de pro-actividad y reflexion.

Por lo tanto, para finalizar y en virtud de todo lo analizado y descrito
anteriormente, es posible categorizar el plan formativo de la Universidad de
Chile, como una propuesta con enfoque andragdgico, debido a las similitudes
entre los lineamientos caracteristicos de un proceso basado en Andragogia con

los resultados esperables manifestados en el perfil de egreso profesional.

4.1.2.- Pedagogia formativa: Instituto Profesional E. Moderna de

Musica y Danza

En el caso del Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza, el
programa educativo se emplaza dentro de un paradigma pedagogico formativo
centrado en el Curriculum, puesto que segun Mayer (1992), se propone llevar
a cabo una praxis educativa centrada en la efectividad formativa, por lo que se
realizan propuestas basadas en la programacion por objetivos, lo cual enfoca
la atencion y accién del proceso de ensefanza- aprendizaje en el programa, y
los saberes a alcanzar, en lugar de centrarse en los intereses del individuo, su
bagaje cultural previo, o bien las ideas que este pueda ofrecer. Por lo tanto, es

posible inferir que la institucion es quien norma
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y establece lo que el estudiante debe aprender conforme a la vision de esta,
sin un espacio aparente para la participacion del estamento estudiantil en la
formulacion de los saberes, ni en el desarrollo de los propios programas

formativos.

Desempenios o | El Intérprete en Danza formado en el Instituto Profesional
competencias de | Escuela Modernade Misica y Danza, es un bailarin de alta
salida exigencia y versatilidad artistica. Domina integralmente las
técnicas Académica, Modernas y Contemporaneas y maneja
los estilos dancisticos del Jazz, Hip Hop. Ballroom, Lyrical
Jazz, Street Jazz, Folklorey Danzas Afro, con lo que aborda
los més amplios repertorios coreograficos actuales,
nacionales e internacionales. Asi mismo, el dominio de la
composicion coreografica, la improvisacion, la
interpretacion escénica y los elementos del teatro musical
que realiza en colectivo, lo insertan como intérprete y
creador en distintas agrupaciones profesionales de la danza,
en las que desarrolla procesos artisticos-creativos y de

autogestion.

(Ficha de recogida documental, I.P.E.Moderna de Musica y Danza, 2019)

La institucion propone un modelo de egresado versatil, con una formacion
integral debido a la alta gama de saberes que ofrece el programa formativo,
pertinente a las competencias laborales actuales, capaz de desenvolverse en

un contexto globalizado.

Hacia el final del proceso formativo se propone un quehacer constante, que a
través de las competencias de creacion y de autogestion artistica, emplazan

al estudiante a coger un rol activo en la finalizacion del proceso de formacion,
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valorando las experiencias y competencias adquiridas a lo largo de este, sin

embargo, el gran numero de competencias asignadas a priori, reafirman la idea
propuesta por Zapata- Ros (2012) de que este Se trata de un enfoque ya
cognitivo pero todavia cuantitativo, puesto que el valor del proceso de

ensefanza- aprendizaje se encuentra puesto en la cantidad de conocimientos.

En cuanto a los desempenos o competencias profesionales, cabe mencionar
gue se proponen como las caracteristicas propias de un perfil a alcanzar luego

de finalizada la etapa formativa. Segun Rios (1999) en el proceso formativo:

(--+) se concibe al sujeto como un participante activo que, con el apoyo
de agentes mediadores, establece relaciones entre su bagaje cultural y
la nueva informacion para lograr reestructuraciones cognitivas que le

permitan atribuirle significado a las situaciones que se le presentan

(p.22).
Ciclos Dos aifios de plan comun, y tres para especializarse con
Formativos alguna de las menciones propuestas dentro de la carrera.

(Ficha de recogida documental, I.P.E. Moderna de Musica y Danza, 2019)

Es por esto que el programa formativo se conforma desde un plan comun que
posee la finalidad de entregar los lineamientos transversales propuestos por
la formacion institucional en todas las especialidades, para posteriormente
tener la posibilidad de elegir el encauce formativo desde la propia motivacion

personal. El programa cambia su rumbo dependiendo del interés del
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estudiante, quien escoge una mencion bajo la cual se hara especialista,

valorando el interés propio como motor del aprendizaje significativo.

Segin la mencion desarrollada dentro de la carrera:
-Mencion Coreografia: Intérprete en Danza y Coredgrafo,
especializado en la creacion coreografica y montajes para

compaifiias o agrupaciones de danza.

(Ficha de recogida documental, I.P.E. Moderna de Musica y Danza, 2019)

-Mencion Ensefianza: Intérprete en Danza, con
especializacion en formacion para la danza, que posee
herramientas de didactica y metodologiade la ensefianza
especifica y trabaja con grupos de diferentes edades,
abordando distintas técnicas y estilos de interpretacion de la

danza.

(Ficha de recogida documental, I.P.E. Moderna de Musica y Danza, 2019)

- Mencion Terapia Corporal: Intérprete en Danza,
especializado en la creacion de ejercicios corporales, que

permiten la autoconcienciay el fortalecimiento fisico y

somatico de bailarines o grupos dedicados a la danza.

(Ficha de recogida documental, I.P.E. Moderna de Musica y Danza, 2019)

Al igual que en el punto anterior, la institucion y el curriculum proponen las
directrices, conducen el proceso y encausan los saberes, insistiendo en un
modelo de caracter pedagogico centrado en el curriculum, al basar sus
resultados en un perfil idoneo del profesional que se pretende formar, es decir,

centrandose en el posible objetivo o resultado.
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Sumado a esto, se muestra otra forma de ordenar los saberes dentro del

mismo programa formativo, las competencias propuestas por el curriculum en
las tres menciones luego del plan comun, se pueden clasificar en areas
especificas que ordenan el conocimiento para una entrega sistematizada, tal
como propone Zapata-Ros (2012) “El blogque o nucleo tematico se divide en
temas, cada tema se compone de lecciones y cada leccion consta de

enunciados de hechos, principios, formulas y ejercicios especificos” (p.9).

Ejes Formativos | -Asignaturas especificas de la disciplina

-Asignaturas complementarias musicales

-Asignaturas historicas culturales

-Asignaturas de artes complementarias.

Ademas se dividen los ejes formativos en la mencion de
Terapia corporal, coreografia, ensefianza y danza

espectaculo.

(Ficha de recogida documental, I.P.E. Moderna de Musica y Danza, 2019)

4.1.3.- Andragogia emancipadora: Universidad Academia de

Humanismo Cristiano.

En el caso de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, el enfoque
predominante en términos de propuesta educativa corresponde a uno de corte

Andragdgico emancipador, ya que releva la importancia cualitativa
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atribuible al perfil del egresado hacia conceptos tales como autonomia,
reflexion, sentido critico de la realidad, capacidad de ser agente de cambio,
inclusivo y consciente de sus propias facultades, cualidades experimentadas

y descubiertas a la luz de un proceso emancipador como lo es laAndragogia.

Segun Torres et al. (2000), proponen que en un modelo educativo Andragdgico,
se valora el conocimiento de si mismo, la autoevaluacion, y la autorreflexiéon
como componentes que propician el desarrollo y la utilizacién del pensamiento
critico”, lo que reafirma la concepcion de que la propuesta educativa de la
Universidad Academia de Humanismo Cristiano posea una raigambre

Andragodgica de base.

En relacion al programa educativo, este se plantea sustentado en una visién
andragogica como principal lineamiento transformador de la formacion e
instruccion que plantea entregar, como es posible observar al revisar la
propuesta inicial de los objetivos de dicho programa. En él se enuncia que el
plan de estudios esta concebido hacia una formacion integral, en que
paulatina e interrelacionadamente intervienen 5 &reas: cultural, creativa,
pedagodgica, técnica y de integracion, elementos que estaran presentes

durante toda la formacion universitaria.

Es necesario mencionar que aunque existen 3 documentos, cada uno para
explicar la propuesta formativa en relacion a cada una de las salidas a la luz
de 4 dimensiones, la mayoria de la informacion presente en ellos para obtener

Bachiller y Licenciatura se repiten en las tres primeras dimensiones,
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exceptuando las que se relacionan con cada una de las salidas profesionales

especificas, con la finalidad de gradualmente obtener el bachiller en danza,
luego la licenciatura y finalmente el titulo, por lo que se analizaran dichos 3
cuadros de manera general apuntando la informacion que es de caracter
general, para finalizar con los perfiles de egreso de cada una de las

especialidades universitarias.

Por lo tanto, para obtener el grado de Bachiller comun en lo respecta a la

primera dimension a analizar, se desprende el siguiente cuadro:

Dimension 1: Desemperfios Generales del Profesional Critico
BACHILLER COMUN:

D.1 Reflexiona criticamente sobre la modernidad y las consecuencias de la
subordinacidn creciente de todas las esferas de la vida social a los imperativos de la
economia capitalista subrayando la existencia de una amplia esfera de actividades

econdmicas que no responden a la I6gica maximizadora del capitalismo.

D.2 Explora criticamente la interaccion de los componentes comunitarios y societales
del mundo contemporaneo para explicitar el trasfondo politico contenido en las

concepciones del vinculo social.

D.3 Reconoce los principales conceptos filosoficos (razdn, autonomia, sujeto,
soberania y técnica) con los que la modernidad se caracterizo a si misma, discutiendo

los limites y los multiples desplazamientos entre paradigmas.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

Es posible destacar del enunciado anterior, el énfasis dirigido al desarrollo de

un espiritu con sentido critico de la realidad en la que se ve envuelto el
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profesional en cuestidn, con conciencia de contexto social, politico y

econdmico, ademas de la valoracion inherente de la propuesta por cuestionar,
explorar e involucrarse en distintas experiencias que le permitan posicionarse
bajo una determinada posicion socio-politico, reconociendo la capacidad de
desarrollar un pensamiento critico-abstracto que le permita conciencia vy
percepcion respecto a las posibilidades limitantes y expansivas de la

mutabilidad del ser en cuestiones filosoficas.

Esto es clarificador para determinar este plan formativo como andragogico,
debido a que en coherencia con lo propuesto por Biron et al. (2016), en un
proceso andragogico se reconoce al adulto como un sujeto capaz de generar
su propio conocimiento, participando de manera activa en su propia formacion.
Es un ser auténomo que se reconoce como agente transformador de cambio
en procesos sociales, politicos, econéomicos y culturas ya que se reconoce
como una persona duefia de sus propias decisiones que actua en directa
vinculacion con la sociedad en la que esta inserto, capaz de responder a si
mismo y al entorno frente a los inevitables cambios de una sociedad que esta

constantemente transformandose.

Retomando el analisis del presente plan formativo, para obtener el grado de
licenciatura, pero aun enmarcada en el analisis de la primera dimension

propuesta, se aspira a las siguientes competencias generales:
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LICENCIATURA

D.4 Conoce las transformaciones histérico-normativas que condujeron a la
emergencia y expansion de los derechos humanos, analizando su estatuto y
vinculandolos con dos érdenes de demandas sociales y politicas transformadoras que
han aportado de manera decisiva a perfilar nuestra época como lo son el género y el

multiculturalismo.

D.5 Se situa en el presente como lugar de enunciacion para desplazarse a distintas
temporalidades histéricas de modo critico resignificando el cotidiano y formulando

nuevas interrogantes desde distintos campos del saber.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

Por lo tanto, de lo anteriormente descrito, se infiere que el profesional en
formacion reconoce los conceptos de género y multiculturalismo, como los dos
mandatos centrales en lo que respecta a la conformacion de nuestra sociedad
actual, conociendo de manera historica las transformaciones que han guiado
la concientizacién de los derechos humanos. De esta manera se releva la
importancia de un pensamiento historiologico, pero ligado a un espectro
humano, al tomar en cuenta las experiencias previas de otros, ademas de
aludir a la empatia como valor intrinseco en términos sociales y politicos, para

poder asi transformar el presente y las experiencias significativas actuales.

Del mismo cuadro es posible inferir que el sujeto en formacién sabe situarse

en el presente, siendo consciente de distintas temporalidades historicas,
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resignificando la propia praxis profesional resolviendo y formulando nuevas

interrogantes desde los campos formativos de los cuales tenga conocimiento.

Dichas caracteristicas descritas esperables dentro de la institucion
universitaria, coinciden con ciertos requerimientos basicos que debe tener un
estudiante involucrado en un proceso de ensenanza/aprendizaje de caréacter

andragdgico, como:
- Ser capaz de adecuar sus conocimientos a la realidad.

- Aplicar a la vida real los conocimientos, las habilidades y destrezas
adquiridos durante el aprendizaje. Solo asi tiene un para qué concreto

ese aprendizaje, antes no.
- Ser capaz de desarrollar y utilizar el pensamiento critico.
- Estar abierto hacia los procesos de cambio einnovacién.

- Respetar y ser respetado, respetarse él mismo, para lo que sea ahora

y lo que es para sus pasadas experiencias 'y como las ha interpretado.

- Saber trabajar cooperativamente.

- Ser mas exigente en materia de comprension y de manejar informacion

actualizada, para profundizar en ambas (Torres et al., 2000, pp.31-32)
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Asimismo, se coincide con ciertos alineamientos especificos atribuibles a la

vivencia de un proceso de corte andragégico por parte de un

docente/facilitador educativo, como lo seria:

-Crear y mantener un ambiente propicio donde el aprendiente se haga
mas critico, mas creativo, mas persuasivo, mas investigador y mas

transformador de la realidad.

-Ayudar al estudiante para que se cuestione su aprendizaje y cuestione
a la sociedad, es decir, para que conozca hacia donde dirigira sus

acciones.

-Estimular las potencialidades de cada uno con el fin de generar la
creatividad y la libertad, entendidas como la capacidad de tomar

decisiones acordes con la situacion.
-Crear corrientes de empatia

-Establecer relaciones de persona a persona. (Torres et al., 2000, pp.32-

33).

Reanudando el presente analisis, y para finalizar lo concerniente a la primera
dimension de desempenos generales del profesional critico propuesto por la

institucion respectiva, para obtener el grado de titulo se confiere que el sujeto:
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TITULO PROFESIONAL

D.6 Establece una relacion critica y comprometida con las realidades que debe
enfrentar en el desarrollo de su praxis disciplinar, asumiéndose como un actor
relevante en la busqueda de justicia social, en la promocion de los valores

democraticos y en la transformacion de la sociedad.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

De esto, se entiende que el sujeto con miras al titulo profesional, es una
persona que se vincula de manera critica y comprometida con la multiplicidad
de realidad existentes, consciente de las variables involucradas en su
guehacer artistico que esta ineludiblemente inserto en un determinado
contexto social/cultural, asumiéndose actor protagonista capaz de mediar y
transformar los elementos que conforman la realidad en la que opera su praxis,
coincidiendo con el énfasis en el desarrollo de un pensamiento critico y
reflexivo propio de un enfoque andragodgico, capaz de facultar al sujeto en
cuestion a reconocer sus potencialidades transformadoras a la realidad que lo

rodea (Torres et al., 2000).

En cuanto a la segunda dimension disefada en el programa formativo, descrita
como los desempenos interdisciplinarios del/la artista, y concerniente a las 3
salidas profesionales, para la obtencidn del grado de Bachiller se describe lo

siguiente:
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Dimension 2: Desempeiios Interdisciplinarios del/la Artista
BACHILLER COMUN

D.1 Reconoce los ambitos conflictivos de la teoria del arte (técnica,
politica, la narracion, el estatuto categoria, presencia y representacion)
qgue le permiten conceptualizar y establecer consistencias argumentales

referidas a la situacion del lenguaje artistico en el contexto actual.

D.2 Realiza, a través del ejercicio de la comunicacion, experimentacion y
expresion de ideas o conceptos, creaciones e interpretaciones de obras
ligadas a las artes escénicas, musicales y audiovisuales con potencial

transformador.

D.3 Problematiza e interviene en los procesos sociales desde proyectos
artistico-politicos que tienen impacto en la producciéon de espacio publico

y en la construccion de nuevas culturas.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

Del cuadro anterior es posible inferir que se propone el reconocimiento a
diversas problematicas acontecidas a los campos del saber artistico, que
permitan al sujeto en formacion construir y generar diversas concepciones
argumentativas en relacion al lenguaje artistico contemporaneo en la sociedad
actual. De la misma manera, se percibe un sello liberador y emancipador en

relacion al estudiante en cuestion, para que a través de su
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posibilidad de accién y expresion traducida en su praxis artistica se permita

transformar la realidad en la que esta inserto. En consecuencia, interviene
directamente con el medio ambiente social y politico que lo rodea, facultandolo
de accionar de manera consciente, critica y reflexiva a través del ejercicio

artistico.

En virtud de esto, es posible declarar este plan formativo hacia un enfoque
andragogico, ya que en congruencia con Torres et al. (2000), es menester
reconocer al profesional en formacion, como un ser auténomo e
independiente, capaz de desarrollar y utilizar el pensamiento critico en relacién
al entorno que lo circunda, pudiendo generar cambios activos en la sociedad
a través de sus conocimientos aplicados a la realidad, conocimientos y saberes
que a través de sus competencias formativas y la autoreflexion pueden
resignificarse para desempenarse de mejor manera en su respectiva praxis

artistica.

En el marco de la misma segunda dimensidn, pero esta vez en relaciéon a los
desempenos necesarios para obtener la licenciatura, el profesional en

formacion:

LICENCIATURA

D.4 Propone y elabora investigaciones en el campo de las artes, desde diversas
tradiciones y mediante el uso de métodos y técnicas que permiten la indagacion

critica sobre alguna dimension de la realidad socio-creativa.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)
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Es decir, en el sujeto formado se busca generar procedimientos especificos

que le permitan ampliar su espectro de desempeno profesional, pudiendo
explorar de manera auténoma en las infinitas posibilidades de realidad socio-
creativa, lo que se relaciona directamente con las nociones de autonomia y
necesidad de aprendizaje como recurso idoneo para el mejoramiento de la
calidad de vida del propio aprendiz, propuesto por Biron et al. (2016), como

una cuestion atribuible a procesos de corte andragdgico emancipador.

Reanudando el presente analisis, y para finalizar lo concerniente a la segunda
dimension propuesta por la institucidon respectiva, para obtener el grado de

titulo se confiere que el sujeto:

TITULO PROFESIONAL

D.5 Gestiona, produce y formula proyectos artisticos en ambientes formales y no
formales con el fin de conseguir la trasformacion social por medio del acto creativo e

interpretativo colectivo y multidisciplinario.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

Es decir, se motiva al sujeto en formacidn, a ser un profesional competente en
determinados procedimientos que permitan la transformacion social por medio
de la praxis artistica, coincidiendo con la nocion de ente transformador
propuesto por el modelo educativo con enfoque andragdgico (Biron et al.,

2016)

Retomando el analisis por dimensiones, en cuanto a la tercera de ellas,

descrita como los desempenos especificos y comunes de intérpretes,
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coreografos/as y profesores/as de Danza, concerniente a las 3 salidas

profesionales, para la obtencion del grado de Bachiller se describe lo

siguiente:

Dimensién 3: Desempefios Especificos y Comunes de Intérpretes,
Corebgrafos/as y Profesores/as de Danza

BACHILLER

D.1 Comprende que la danza es una actividad sincrética de las actividades humanas,

pues es transformadora, cognoscitiva, valorativa y comunicativa.

D.2 Desarrolla la experiencia, la comprension y el amplio dominio de los factores
que interrelacionados y en permanente transformacion- conforman toda danza; a

saber: corporalidad, energia, espacio, tiempo y flujo.

D.3 Vincula en pensamiento, accion y emocidn, su quehacer, permitiendo que la
pasion y el rigor, la intuicion y la estructura, la tolerancia y la rebeldia, alimenten su

desarrollo.

D.4 Desarrolla la conviccidn de que la Danza es un arte que requiere constancia,

rigor, autodisciplina, perseverancia, autoestudio y permanente perfeccionamiento.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

Es decir, el profesional en cuestiéon comprende la danza como una actividad
que genera cambios en diferentes dimensiones ligadas al desarrollo humano.
Desarrolla una concepcion de danza horizontal y globalizada, comprendiendo
aspectos técnicos especificos que es posible atribuir a cualquier espectro de
movimiento. Busca ligar el pensamiento, accion y emocion, traducidos en la
valoracion integral de un ser holistico, entendiendo que es necesario

comprender la polaridad inherente al desarrollo humano, abordando
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dimensiones que escapan al intelecto y la razon como lo son la pasion, la

intuicion y la rebeldia escapando a la mera estructura racional concebida en
los sistemas educativos existentes, abarcando de manera integral las
dimensiones humanas del ser, sin desatender aspectos primordiales que
constituyen la educacion formal en danza tales como la constancia, el rigor, la

autodisciplina, perseverancia, autoestudio y permanente perfeccionamiento.

En el proceso de aprendizaje, el sujeto visualiza el desarrollo de competencias
gue le permitan alcanzar su maximo potencial, basado en sus capacidades y
talentos personales, cultivando la capacidad de aprender a aprender, la

creatividad, el espiritu critico, indagador y reflexivo (Vera et al., 2013).

Ademads, segun Torres et al. (2000), el sujeto andragogico posee plena
conciencia y autonomia para identificar los conocimientos que le pudieran
permitir generar un cambio transformador en la realidad que lo rodea,
aplicando determinados saberes, habilidades y destrezas adquiridas durante
su proceso de aprendizaje. Es capaz también de reconocer sus propias
limitaciones pudiendo visualizar posibles nuevas alternativas relacionadas al
ejercicio autoreflexivo y autoevaluativo, que puedan significar un
mejoramiento en términos de desarrollo y aprendizaje, cimentado en la
capacidad creativa, perceptiva y cuestionadora que se le ha provisto en su

respectivo proceso andragogico emancipador.
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Reanudando el presente analisis, y para finalizar lo concerniente a la tercera

dimension propuesta por la institucion respectiva, para obtener el grado de

licenciado se confiere que el sujeto:

LICENCIATURA

D.5 Aprecia, evalia y toma conciencia de lo que acontece en torno a su disciplina,
aproximandose a las diversas expresiones de la misma con un espiritu de apertura

que les permita tanto profundizar como innovar en sus inquietudes artisticas.

D.6 Promueve la Danza como un arte colectivo en el cual es importante la
cooperacion, la aceptacion en la diversidad, la reflexion y sentido critico constructivo

en las relaciones interpersonales y trabajo en equipo.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

En relacidon al enunciado anterior, es posible coincidir con ciertos lineamientos
andragogicos al tomar en cuenta la capacidad del profesional en formacién de
estar abierto y en disposicion a la exploracion e innovacién pertinente a su
praxis, ademas de ser un sujeto capaz de desarrollar y utilizar un pensamiento
critico/reflexivo, capaz de valorar y desempenarse social y colectivamente,
valorando el trabajo en equipo, realizando y construyendo relaciones
interpersonales empaticas e inclusivas que le permitan reconocer su
capacidad de accion como miembro de ese medio en el cual participa y actla

(Torres et al. 2000).

Para finalizar el presente analisis en relacion al plan formativo de la

Universidad Academia de Humanismo Cristiano, la cuarta dimension
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propuesta por dicha institucion y descrita como los desempenos especificos

atribuibles a cada una de las tres salidas formativas enuncia que:

Dimensién 4: Desempefios Especificos del/la Intérprete
LICENCIATURA

D.1 Posee la capacidad de andlisis, una base cultural y técnica sélida para
comprender y apropiarse de estilos y técnicas artisticas propiciadoras de un acto

interpretativo.
TITULO PROFESIONAL

D.2 Aprecia, evalia y toma conciencia de lo que acontece en la disciplina dancistica
respecto del ejercicio interpretativo, aproximandose a las diversas expresiones y

lenguajes que permiten participar de la produccion artistica.

D.3 Desarrolla una mirada y una practica investigativa en torno al fendmeno y
lenguaje de la danza en un sentido amplio, incluyendo tanto problematicas que
puedan surgir del ejercicio mismo de esta, como otras que involucren al cuerpo en
movimiento y puedan ser analizadas desde el aporte del arte como herramienta de

indagacion.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

Por lo tanto, es posible deducir que el profesional en formacion posee la
facultad de desenvolverse en variados espectros artisticos ligados a su campo
laboral, quién ademas promueve experiencias ligadas a investigaciones
corporales, exploraciones e indagaciones del movimiento con una mirada
amplia y critica, en torno al concepto de la danza como potencial expresivo,

creativo, reflexivo y transformador en su expresion mas amplia.
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En coincidencia a esto, es posible otorgarle caracteristicas andragodgicas al

presente plan formativo, ya que:

La praxis andragogica generada en la educacién de adultos, como
modalidad educativa formal, debe tender al desarrollo de un accionar
didactico dirigido a propiciar un aprendizaje integral, centrado en el
desarrollo de las potencialidades y los talentos de la persona,
ayudandolos a cultivar la capacidad de aprender a aprender, la
creatividad, la autonomia, el espiritu critico, indagador, reflexivo y el
trabajo en equipo; asi como fomentar un pensamiento diferenciador,

generalizador, indagante y proactivo (Vera et al., 2013. p.92).

En relacion a los desempenios especificos del/la profesor(a) especializada:
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Dimensidn 4: Desempefios Especificos del/la profesor(a) especializada
LICENCIATURA

D.1 Comprende el valor del desarrollo de la danza como medio de expresion humana
y vincula con sensibilidad artistica y sentido critico las diferentes necesidades dadas

en los &mbitos de la sociedad.

D.2 Promueve el arte como valor integrador del desarrollo ciudadano, tanto en el
auto conocimiento como en la construccion del ser y hacer colectivo, valorando la
cooperacion, la integracion y la aceptacion de la diversidad como valores
primordiales de toda educacion.

D.3 Desarrolla procesos investigativos en el ambito de la educacion en danza,
considerando la vinculacion de conocimientos, capacidades y valores pedagdgicos en
la construccidn de la expresion y creacion artistica en espacios formales y no

formales de ensefianza

(Plan de estudio, UAHC, 2018)

TITULO PROFESIONAL

D.4 Maneja conocimientos disciplinares propios de la formacion en danza y en
educacion, movilizandolos en proyectos y programas de accion tanto en medios
educativos, sociales y artisticos y valorandolos en relacion con la sensibilidad

creativa como medio de expresion social y cultural.

D.5 Impulsa la conexidn, practica y goce de diversas técnicas y estilos de danza,
contribuyendo al cultivo y valoracion de la corporeidad tanto en el desarrollo de
habilidades motoras como en su relacion expresiva y artistica como medio

comunicativo.

D.6 Disefia e implementa dispositivos y secuencias didacticas para la ensefianza de la
danza, considerando los procesos de aprendizaje y desarrollo de sus estudiantes,

desde las dimensiones corporales, emocionales, culturales y sociales.
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(Plan de estudio, UAHC, 2018)

En relacion a lo mencionado anteriormente, es posible inferir que el/la
profesional especializada(o) en danza, puede desarrollar una praxis docente
dancistica, capaz de vincular las multiples dimensiones humanas del ser en un
proceso de ensefnanza-aprendizaje ligado a la sensibilidad artistica con un
sentido critico de la realidad, ademas de la valoracion del ser tanto individual
como colectivo, basandose en la entrega de conocimientos, capacidades vy
valores transversales a cualquier escenario educativo tales como la

cooperacion, la integracion y la aceptacién.

El/la profesional ademéas maneja determinados conocimientos conceptualesy
técnicos que le permiten impulsar y desarrollar sus propios procesos de
ensefanza/aprendizaje; es capaz de crear proyectos y generar programas
educativos; proponer metodologias y orientaciones didacticas; es consciente
de los diversos procesos de aprendizaje y desarrollo particulares de cada uno
de sus estudiantes, abracando asi el desarrollo integral de facultades que
puedan implicar procesos corporales, cognitivos, emocionales, sensitivos,

sociales y culturales.

Lo enunciado anteriormente, converge con ciertos lineamientos propios de la
Andragogia en los que se situan, desde veredas similares, el desempeno del
profesional a egresar y por otro lado, ciertas directrices que caracterizan un
enfoque con modelo andragogico, debido a que segun (Biron et al., 2016), el

sujeto que aprende bajo un modelo andragdgico se caracteriza por tener un
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espiritu con sentido critico, sensible y perceptivo a la realidad, es autonomo y

responsable de su propio aprendizaje, reconociéndose como agente de

cambio al tener influencia directa como adulto en la realidad que lo circunda.

Como postula Torres et al. (2000), el sujeto que aprende posee conocimientos
gue puede ir transformando y desarrollando en virtud de su propia autonomia,
valorando el ejercicio reflexivo y forjando un pensamiento critico e
independiente; reconoce el crecimiento individual, pero también el colectivo,
valorando el resultado de la suma de todos los esfuerzos involucrados, por lo
gque sabe trabajar en cooperacion con sentido inclusivo, ademas de estar

siempre dispuesto al cambio y la innovacion.
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Dimensidn 4: Desempefios Especificos del/la coredgrafa
LICENCIATURA

D.1Sit0a a la danza en la historia de la apropiacion estética del mundo y la actividad
artistica de los pueblos, reconociendo y valorando los aspectos centrales de la vida de
una localidad, de un pais y de lugares en el mundo.

D.2 Realiza constantes observaciones y busquedas de conocimientos para enriquecer
su cultura general y capacidad evaluativa y critica, desarrollando su pensamiento

reflexivo ante la realidad tanto de su entorno, la sociedad, como de su disciplina.

D.3 Desarrolla una mirada y una practica investigativa en torno al fenémeno y
lenguaje de la danza en un sentido amplio, incluyendo tanto problematicas que
puedan surgir del ejercicio mismo de esta, como otras que involucren al cuerpo en
movimiento y puedan ser analizadas desde el aporte del arte como herramienta de

indagacion.
TITULO PROFESIONAL

D.4 Selecciona critica, creadora y conscientemente los medios dancisticos que crea

adecuados para comunicar los contenidos de la realidad que a ella o él motivan.

D.5 Reconoce y valora su sello autoral e identidad como creador(a) y a la vez maneja
los conocimientos y herramientas para enfrentar solicitudes de trabajos coreograficos
de distinta indole, adaptandose a los requerimientos provenientes particularmente

desde otras disciplinas artisticas.

D. 6 Conoce la realidad del medio cultural y dancistico nacional y por tanto vincula,
aplica y valora los conocimientos y experiencias relativas a la concepcion y disefio
de proyectos, la gestion y produccidn artistica que la formacion profesional le ha

otorgado.

(Plan de estudio, UAHC, 2018)
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Es decir, la persona egresada de la mencion de Coreografia, es una persona

gue comprende de manera consciente la danza como un elemento inherente
a la cultura, que ademas sirve de reflejo de diversos aspectos que componen
la identidad de un pueblo. Ademas, se aspira a que el sujeto en cuestion
constantemente cultive su pensamiento critico y reflexivo en relacion al
entorno, sociedad y disciplina de manera trascendental y transversal a su paso
por la institucién académica. Es un artista con una amplia mirada en torno a
la danza y al movimiento en general, pudiendo realizar aportes desde las
multiples herramientas de indagacion que posee, siendo independiente,
autéonomo y consciente de su discurso artistico que se desprende de una
formacion integral competente para para enfrentar distintos desempenos
respecto a su campo de accion.
Es un profesional con una educacion conceptual especifica, versatilidad al
momento de hacer, con un marcado sentido identitario, auténomo e

independiente con conciencia vinculante al medio que rodea.

Esto ultimo descrito anteriormente, confluye con caracteristicas atribuibles a
un sujeto involucrado en un proceso educativo de corte andragogico, ya que
dentro de este enfoque educativo se propicia el aprendizaje integral para
generar determinadas competencias y desempenos en virtud del interés del
sujeto que aprende, centrado en el desarrollo de potencialidades y talentos
personales, ayudandolo a cultivar el aprendizaje permanente autoregulado y
autodirigido, la creatividad, la autonomia con espiritu critico, indagador vy

reflexivo, ademas de tener en consideracion los beneficios atribuibles al
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desarrollo de tareas en colectivo, fomentando asi un pensamiento

diferenciador, explorador y proactivo (Vera et al., 2013).
4.2.- La programacion educativa de la educacion danzaria en Chile

Como segundos documentos a analizar, pertinente a la siguiente investigacion
debido a la necesidad de identificar el distanciamiento tedrico- practico
existente en el proceso de ensefianza/aprendizaje de las bases del contenido
de tridimensionalidad propuesto por la Coréutica en el contexto universitario,
es relevante examinar los programas educativos respectivos a cada uno de los
planes de estudios ya mencionados anteriormente, debido a que segin Pansza

(1986):

Un programa de estudio es una formulacion hipotética de los
aprendizajes, que se pretenden lograr en una unidad didactica de las
que componen el plan de estudios, documento éste que marca las lineas
generales que orientan la formulacion de los programas de las unidades

que lo componen (p.17).

Por ende, es pertinente y congruente examinar tales documentos
manifestados a continuacidén, como la programacion educativa danzaria en
Chile, con la finalidad de arrojar informacion relevante a la presente

investigacion.
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4.2.1.- Andragogia explorativa consciente y Andragogia

emancipadora: Universidad de Chile

En el caso de la Universidad de Chile, la programacion educativa transita
mayoritariamente entre estas dos concepciones. Si bien posee multiplicidad
de enfoques en términos formativos, el modelo educativo mas arraigado a la
constitucion del programa de estudio del curso apela a un dialogo académico
en el que el alumno adquiere un papel fundamental dentro de las posibilidades

y potencialidades atribuibles a su propio proceso de aprendizaje.

En relacion al desempeno o competencias generales asociadas a la formacion
dentro de esta institucion, se valora la integralidad formativa a través de la
praxis dancistica y la exploracion, segun el documento del programa de

estudio/Universidad de Chile este curso es:

(---) de caracter practico y exploratorio de nivel intermedio, basado en
la teoria y método Laban-Joos-Leeder. El curso aborda, desde una
perspectiva multidocente, la adquisicién de competencias referidas a
nociones avanzadas de la técnica aplicadas a fraseos de nomenclatura

compleja y estudios de movimiento

(Programa Actividad Curricular/ U. de Chile, 2018)

En consecuencia, a través de la exploracion consciente del movimiento, se
busca ampliar el desarrollo individual del alumno con la finalidad de enriquecer

su bagaje corporal atendiendo a las necesidades profesionales de
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la carrera de Danza en Chile, aportando desde distintos ambitos en lo que

respecta al despliegue artistico y formativo del estudiante:

Desempefios o

Competencias

de recogi

Especificas

da documental/Univers

La asignaturabusca
diversificar y ampliar el
lenguaje de movimiento
paraqueel estudiantese
desarrolle en el ambito de
la danza moderna y
contemporanea nacional,

aportando como intérprete

dad48° hile. 2018)

(Ficha

Otra caracteristica que permite caracterizar este propuesta educativa dentro

de las concepciones Andragogicas de caracter exploratoria consciente y

emancipadora, tiene lugar con la valoracién de la participacion dentro del

proceso formativo, al otorgarle importancia a los trabajos en colectivo, dentro

de una atmosfera de respeto por la diversidad y multiculturalidad humana, con

la finalidad de influenciar de manera positiva en el desarrollo del alumno como

profesional inserto en una sociedad contemporanea, como explicitan los

siguientes extractos:

Desempefios o

Competencias

Especificas

(Ficha de recogid

Capacidad de trabajo en equipo: participar
activamente, de manera responsabley
colaborativa en funciones encomendadas con

L ASERSR ISt ATRIDR RALT 9EB A, 2018)

objetivos comunes.
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Desempefios o | Especificas Valoracion v respeto porladiversidad y
Competencias multiculturalidad: reconocer, comprender y
aceptar las diferencias, valorandolas ¥
aprendiendo de ellas para enriquecer su
participacion, compromiso v aportea los

derechos de toda personay al desarrollo

armonico v respetuoso dela sociedad.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2018)

Resaltando de esta manera principios basicos y caracteristicos del modelo
andragodgico en relacion a los procesos individuales como la autorrealizacion
personal, pero sin desvalorizar ni desmerecer el trabajo en colectivo, pudiendo
desarrollar las potencialidades de cada alumno involucrado:
La praxis andragdgica generada en la educacién de adultos, como
modalidad educativa formal, debe tender al desarrollo de un accionar
didactico dirigido a propiciar un aprendizaje integral, centrado en el
desarrollo de las potencialidades y los talentos de la persona,
ayudandolos a cultivar la capacidad de aprender a aprender, la
creatividad, la autonomia, el espiritu critico, indagador, reflexivo y el
trabajo en equipo; asi como fomentar un pensamiento diferenciador,
generalizador, indagante y proactivo (Vera et al., 2013, p.92).
Convirtiendo asi, el trabajo creativo grupal e individual en una cuestién

relevante a considerar en términos evaluativos:

141



_ Actividades - Aplicacion de los contenidos en trabajos
Desempefios o
, Evaluativas grupales o individiales, considerando
Competencias
Asociadas creatividad, ejecucion, dramaturgia, aplicacion

de otras asignaturascomo aporte al trabajo,

pero que el contenido a trabajarseael eje y

motor principal del trabajo.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2018)
En congruencia a lo senalado anteriormente, se aprecia el objetivo de
desarrollar aptitudes en el estudiante que le permitan ser un individuo
pensante, reflexivo y participativo, pudiendo transformarse en el principal
actor dentro de su propio proceso formativo, abogando a un compromiso
caracteristico dentro del modelo andragdgico ligado a la motivacidon personal

como motor principal de desarrollo en términos de aprendizaje:

. Actividades - Participacion, Reflexion, Concentracion y
Desempefios o
, Evaluativas Compromisoen las actividades desarrolladas
Competencias
Asociadas en la sala de clases o fuera del aula.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2018)

Con la finalidad de resaltar y desarrollar las potencialidades cognitivas del
alumno a través del ejercicio reflexivo y consciente del movimiento sentado en
las bases del estudio de |la técnica Moderna y la Coréutica, ademas del analisis
y comprension del material propuesto, con la finalidad de facultarlo para

realizar los siguientes procedimientos como:

-Organizar de manera consciente su propia estructura corporal para

reconocer sus posibilidades de movimiento
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-Analizar las conexiones que existen entre los factores basicos del
movimiento: tiempo, espacio y energia, y los aplica en estudios de

movimientos.

-Utilizar de manera consciente su centro de peso y la relacidon de éste

con la gravedad en estudios de movimientos con desplazamiento.

(Programa Actividad Curricular, 2018)

De esta manera se apela a formar al estudiante, bajo la entrega de recursos
apropiados para su proceso de emancipacion en términos educativos,
reafirmando asi las concepciones andragogicas propuestas anteriormente,
aspirando a que el alumno genere determinadas destrezas y habilidades
complejas en términos de improvisacion, desarrollo o creacion en relacion a
determinados contenidos, confirmando el objetivo de formar al alumno
implicado bajo un enfoque andragodgico que le permita experimentar sus

propias capacidades individuales emancipandose de los procesos educativos:

Elementos I. Escala Dimensional:

Corporeos L .
P Improvisacion y creacion sobrela base de la escala

explicitados

dimensional (Ficha de

recogida documental/Universidad de Chile, 2018)
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Elementos
Corporeos

explicitados

1L. Tensién Relajacion:

Desarrollo v creacion de secuencias basadas en las

cualidades del movimiento expresivo.

Asociados a diferentes tipos de control de movimiento.

de recogida documental/Universidad de Chile, 2018)

(Ficha

Dentro de este contexto, en relacion a lo anteriormente descrito y en conexion

directa con la matriz tedrica de esta investigacion, es necesario mencionar

también que los contenidos esperables dentro del programa formativo del

curso, asociados al estudio respectivo de las bases de la tridimensionalidad

corporal desde la Coréutica, poseen un caracter progresivo alcanzando un

nivel intermedio-avanzado:

Elementos
Corporeos

explicitados

1. Escala Dimensional

II. Tension Relajacidn

I1I. Relacion con las fuerzas externas.

IV. Contrapesos

V. Planos inclinados.

V1. Travectorias.

VII. Diagonales de los Planos v el Cuerpo
VIII. Volumen Espacial

IX. Desarrollo de combinaciones de giros.

X. Desarrollo de combinaciones de saltos.

(Ficha de recogida documental/Universidad de Chile, 2020)

De esta manera, se espera comprender el volumen espacial como la

culminacion del trabajo directo de conocimientos base especificos dentro del
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estudio del movimiento en relacion a la Coréutica, que permitan finalmente la
manifestacion tangible de la tridimensionalidad corporal a consecuencia de
los contenidos trabajados y aplicados durante la duracién del programa

formativo.

4.2.2.- Andragogia emancipadora: Instituto profesional Escuela

Moderna de Musica y Danza

En el caso del Instituto profesional Escuela Moderna de Musica y Danza, la
programacion educativa de la asignatura analizada de Coréutica I,
correspondiente al segundo ano académico de la escuela, transita
mayoritariamente en la concepcion de un Modelo de Andragogia
emancipadora. Si bien no posee una pureza en su concepcion formativa, en
términos generales y en relacion a los contenidos base presentados dentro de
su lineamiento para concebir la tridimensionalidad corporal bajo una
perspectiva Coréutica, el modelo educativo méas cercano a la constitucion del
programa educativo corresponde a uno de caracter Andragogico, en donde el
objetivo del curso apela a la formacién de un profesional que entiende vy
potencia sus habilidades individuales dentro de un proceso de ensefianza-
aprendizaje personal y colectivo, del cual se hace participe activo y
protagonista principal, guiado y orientado bajo el enfoque formativo propuesto

por dicha institucion, como se puede apreciar en la descripcion del curso:
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IL DESCRIPION DE LA ASIGNATURA

La asignatura de Coréutica tiene un caracter tedrico practico, que se basa en el estudio del espacio v
los elementos que lo componen. Pertenece al drea de interpretacion v creacion de la disciplina. Se
busca el desarrollo de la conciencia corporal en relacion al espacio, potenciando la capacidad de
analizar, sensibilizar el cuerpo v explorar dentro del sentido de riesgo. Estimulando asi la habilidad
creativa del estudiante. Dentro de la asignatura es relevante la creacion de trabajos danzados que se
basen en la aplicacion de los contenidos especificos estudiados, donde se considera el trabajo tanto

individual como colectivo.

(Plan de estudio de asignatura/Coréutica Il, 2018)
En virtud de esto, las competencias y desempefos que se persiguen dentro de

la formacion general del estudiante involucrado corresponden a:
-Auto-aprendizaje y desarrollo personal
- Capacidad de escuchar, razonar y analizar critica y autocriticamente
- Profilaxis y autoconocimiento
- Constancia y superacion técnica
- Disciplina y compromiso con la actividad

- Asimilar y asumir correcciones (Plan de estudio de asignatura/Coréutica

1, 2018).

Dichas competencias y desempenos generales son compatibles con las
caracteristicas atribuibles que requiere un estudiante adulto involucrado en
un proceso andragogico, que tienen relacion directa con los datos recabados

presentes en esta investigacion:
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- Asumir la responsabilidad de su propio aprendizaje.

- Respetar y ser respetado, respetarse él mismo, para lo que sea ahora, y

lo que es para sus pasadas experiencias y como las ha interpretado.

- Tener algunos conocimientos de si mismo y ser capaz para enfocar sobre

su significado valores a través de la autorreflexion.

- Ser capaz de desarrollar y utilizar el pensamiento critico.

- Usar la autoevaluacion en toda tarea que desempenie.

- Saber trabajar cooperativamente (Torres et al., 2000, pp.31-32).

De modo que al tener estos lineamientos generales como base formativa en el
perfil del estudiante, y en mixtura con el programa educativo con enfoque
Coréutico para desarrollar la propuesta dancistica, es que en sus

competencias especificas se plantea:

Especificas Formar un intérprete de la danza con
capacidad de andlisis delas acciones
corporales en relacion al estudio dela
Coréutica, capaz dereflexionar,
potenciar v enriquecer la bisqueda de
lenguaje de movimiento propio, con
profundo vinculo con el espacio v sus
posibilidades técnicas, expresivas v

(Fi¢ 'a,2018)

creativas.
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Basandose en metodologias y estrategias educativas que formuleny

promuevan un proceso de ensenanza-aprendizaje efectivo e inclusivo, se
plantea una clase de caracter teorica-practica para abarcar dimensiones
cognitivas intelectuales y corporales, a través de ejercicios y frases de
movimiento que aplican a un determinado contenido especifico, la descripcion
tedrica de la experiencia kinética y sensitiva, ademas del analisis de los
contenidos aprendidos durante el curso. En consecuencia, se valora
integralidad formativa a través del conocimiento de determinados contenidos
conceptuales, ademas de promover vy potenciar el desarrollo de
procedimientos y aptitudes ligados a la propuesta educativa, como es posible

apreciar en las tablas de evaluacion dentro del programa de la asignatura:

Actitudes

Contenidos Procedimientos Valores -
Conceptuales Habilidades - Principios y

{Conocimientos) Destrezas Normas
(Saber) {Saber hacer) [Saber Ser)

(Plan de estudio de asignatura/Coréutica Il, 2018)

De esto se desprende el valor andragdgico emancipador por la exploracion
personal y colectiva en los procesos propuestos por la institucion traducidos
en la vivencia y experimentacion de trabajos de caracter creativo y explorativo,
valorando el descubrimiento, exploracion y profundizacion de determinados
contenidos para ampliar las posibilidades personales del propio cuerpo, de
manera personal y consciente, siempre orientado a la luz del contenidos base

de la tridimensionalidad corporal bajo el enfoque coréutico:
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Resultados de Aprendizaje a alcanzar en la Unidad

e Conocer el concepto de labilidad en el cuerpo y cognitivamente.
e FEjecutar movimientos reconociendoy las propias capacidades corporales

utilizando el sentido de riesgo y el estado labil.

e Analizary diferenciar los aspectos de estabilidad, inestabilidad y labilidad
e Descubrir nuevas formas de conectarse con el movimiento con sentido

de riesgo.

e Descubrir diversos volumenes cubicos y circulares

e Explorar las capacidades corporales que se potencian al vincular el
movimiento consciente con la diversidad de volumenes
e Profundizar la conexion espacial con nuevos puntos de orientacion del

movimiento.

e Explorar en las capacidades corporales y expresivas que otorgan los

elementos de las escalas, profundizando el aspecto técnico y creativo de

la conexion con el espacio.

(Plan de estudio de asignatura/Coréutica Il, 2018)

Otra caracteristica que permite caracterizar esta propuesta educativa como
una Andragogia emancipadora, toma lugar en el papel del docente/facilitador
de los procesos de ensenanza-aprendizaje, que en este caso guia y orienta el

proceso de autoconocimiento del estudiante involucrado:
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Desempefios 0 | Actividades Didacticas -Los contenidos son abordados
Competencias asociadas mediante una experiencia sensitiva
guiada por la-el docente, potenciando

la creatividad del estudiante

(Ficha de recogida documental/I.P. E. Moderna de Musica y Danza, 2018)
Por lo que debido a todo lo anteriormente mencionado, las caracteristicas
atribuibles al docente/facilitador, son directamente congruentes a las
sefalizadas en el marco tedrico de la presente investigacion, logrando ubicar
el presente programa formativo como wuna propuesta andragdgica
emancipadora de caracter universitario, ya que busca entregar las
herramientas necesarias para independizar al alumno y empoderarlo dentro
de su proceso propio como bailarin profesional, instandolo a reconocer sus
propias facultades a través de las actividades formativas dentro de la

asignatura. Por lo que el docente en cuestién cumple con:

-Buscar métodos, técnicas y procedimientos actualizados para

responder a los intereses individuales y colectivos.

-Promover la busqueda de si mismo, descubrir sus centros de interés,
la valoracion del trabajo individual y grupal y reconocer su derecho como

miembro de ese medio en el cual participa y actua.

-Estimular las potencialidades de cada uno con el fin de generar la
creatividad y la libertad, entendidas como la capacidad de tomar

decisiones acordes con la situacion.
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-Crear y mantener un ambiente propicio donde el aprendiente se haga

mas critico, mas creativo, mas persuasivo, mas investigador y mas

transformador de la realidad (Torres et al., 2000, pp.32-33).

Dentro de este contexto, en relacion a lo anteriormente descrito y en conexion

directa con la matriz tedrica de esta investigacion, es necesario mencionar

también que los contenidos esperables dentro del programa formativo del

curso, asociados al estudio respectivo de las bases de la tridimensionalidad

corporal desde la Coréutica, poseen un caracter progresivo alcanzando un

nivel intermedio-avanzado:

Elementos
Corporeos

explicitados

-Labilidad

-Riesgo

-Estabilidad

-Inestabilidad

-Volumen

-Cubo

-Esfera

-Cruz de planos

-Orientacion

-Diagonales

-Corrientes espaciales

-Escalas de movimiento

-Busqueda y creacion de un propio lenguaje de
movimiento
-Analisis y comprension del cuerpo en su 1 4

conexion con el espacio.

P018)
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De esta manera, se espera comprender la tridimensionalidad corporal con

enfoque coréutico, bajo las bases del conocimiento en las escalas de
movimiento como punto culmine de la asignatura, realzando la importancia de
los recursos teoricos-practicos entregados dentro del proceso formativo como
herramientas intelectuales-corporales para aumentar el bagaje del lenguaje
propio de movimiento, en armonia y conexion con el estudio y entendimiento
del espacio, destacando el valor y la importancia del goce y disfrute con
sentido de danza, incluso como un indicador a considerar dentro de las

evaluaciones dentro del programa curso:

“-Disfrutar la experiencia de la danza conectando cuerpo, espacio, riesgo y la
busqueda constante de un lenguaje de movimiento propio; - Conexion con el

goce de danzar” (Plan de estudio de asignatura/Coréutica Il, 2018).

Situacién descriptiva dentro del programa, que confirma y reafirma las
concepciones andragdgicas otorgadas a esta propuesta educativa, donde la
motivacion personal es el motor principal en la experiencia formativa al
momento de incentivar y potenciar las posibilidades individuales de cada
alumno adulto, responsable y consciente que se hace cargo de su propio

proceso de aprendizaje.

152



4.2.3- Universidad Academia de Humanismo Cristiano: Andragogia

emancipadora.

En el caso de la Universidad de Academia de Humanismo Cristiano, la
programacion educativa de la asignatura analizada de Danza Moderna I,
Coréutica |V, correspondiente al cuarto semestre dentro del segundo afo
académico de la escuela, posee caracteristicas atribuibles a un enfoque
Andragdgico emancipador, ya en conexion directa a la matriz tedrica formulada
en la presente investigacion, se condicen elementos propios de la
tridimensionalidad corporal de tipo coréutico con una propuesta educativa

consciente del desarrollo individual del alumno involucrado.

Es posible apreciar de manera textual en el programa del curso, que los
aprendizajes esperados implican el requerimiento base de los contenidos de
tridimensionalidad ya trabajados en los semestres anteriores, siendo la
experiencia cognitiva de tridimensionalidad corporal, el punto culmine dentro

de la presente propuesta educativa:

En esta asignatura teorico-practica los alumnos conocerdan los
conceptos de espacio tridimensional profundizando en la apreciacion de
la relacion cuerpo-espacio. Desde esta mirada se incita al estudiante a
explorar fisicamente y creativamente en su percepcion de figuras
geomeétricas que estudian al cuerpo y estados de equilibrio que generan

la adquisicion de un lenguaje que esta presente en toda su
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formacion en la Danza Moderna, hecho que también aporta a su

desarrollo técnico-sensible (Programa de asignatura; UAHC, 2018).

En relacion a la estructura del programa educativo del curso, se apela a la

formacion de un profesional que entiende y potencia sus propias habilidades

individuales relacionadas a su despliegue técnico-sensitivo, orientado a la luz

de las propuestas didacticas formuladas en el proceso de ensenanza-

aprendizaje dirigido por el docente/facilitador, haciendo énfasis en verbos que

infieren un primer acercamiento a los contenidos y practica dancistica guiado

y orientado por el profesor, para posteriormente darle la posibilidad al

estudiante de permitir, expandir y aportar desde su propia experiencia nuevos

conocimientos y descubrimientos ligados al aprendizaje:

Desempeiios

o Competencias

Especificas

-Orienta el cuerpo y su movimiento en
abstracciones geométricas y conoce,
desde el punto de vista de la
Coréutica, un sistema de orientacion

espacial para el movimiento.

(Ficha de recogida documental/UAHC, 2018)

Desempefios

o Competencias

Especificas

-Conoce elementos de la Coréutica
que le permiten un mayor desarrollo
en la  tridimensionalidad del

movimiento.

(Ficha de recogida documental/UAHC, 2018)
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Desempeiios

o Competencias

Especificas

-Profundiza en la disciplina de la
Danza Moderna, hecho que le permite
expandir sus virtudes corporales en la
observacion, ejecucion, adquisicién y

creacion del movimiento.

(Ficha de recogida documental/UAHC, 2018)

Desempefios

o Competencias

Especificas

-Reconoce v aplica los planos vy
diagonales en virtud de las
posibilidades del Icosaedro aportando
a su desarrollo técnico interpretativo

de la Danza Moderna.

(Ficha de recogida documental/UAHC, 2018)

En relacién a lo mencionado anteriormente, podemos deducir que el docente

cumple con los requerimientos que posee un enfoque andragdgico ligado al

desarrollo y potenciacion de los procesos particulares de cada alumno,

guiandolo a la actividad creativa, exploratoria y consciente del cuerpo en

movimiento, instando al alumno involucrado en el proceso de aprendizaje a

reconocer las propias facultades en pro de su desarrollo dancistico, a través

de las actividades formativas propuestas dentro de la asignatura. En virtud de

esto, se desprende que el docente en cuestion cumple con:
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-Buscar métodos, técnicas y procedimientos actualizados para

responder a los intereses individuales y colectivos.

-Promover la busqueda de si mismo, descubrir sus centros de interés,
la valoracion del trabajo individual y grupal y reconocer su derecho como

miembro de ese medio en el cual participa y actua.

-Estimular las potencialidades de cada uno con el fin de generar la
creatividad y la libertad, entendidas como la capacidad de tomar

decisiones acordes con la situacion.

-Crear y mantener un ambiente propicio donde el aprendiente se haga
mas critico, mas creativo, mas persuasivo, mas investigador y mas

transformador de la realidad (Torres et al., 2000, pp.32-33).

Contingente a lo descrito anteriormente, en el programa de la asignatura se
encuentra un cuadro que busca guiar al docente dentro de su labor pedagogico

para cuestionar y reflexionar su ejercicio didactico/formativo:
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Material para comprobar la relacidon entre resultados de aprendizaje y

competencias.

LISTA DE VERIFICACION PARA REDACTAR RESULTADOS DE
APRENDIZAJE (Kennedy, 2007):

e ¢Me he centrado en resultados y no en procesos? Es decir, éme he centradoen
lo que el estudiante es capaz de demostrar y no lo que he hecho al ensefiar?

e :iComencé cada resultado con un verbo de accién?

e Utilicé solamente un verbo de accién para cada resultado de aprendizaje?

e (Evité términos vagos como saber, comprender, aprender, estar familiarizado
con, estar expuesto a, estar familiarizado con y estar conciente de?

e :Se pueden observar y medir mis resultados?

e :Se pueden evaluar mis resultados?

e ¢lInclui resultados de aprendizaje de acuerdo a los niveles de la Taxonomia de
Bloom?

e :Coinciden todos los resultados con las intenciones y el contenido del moédulo?

e :Sugeriun numero adecuado de resultados (se aconseja maximo 7 a 9 por

asignatura)?

(Programa de asignatura; UAHC, 2018)

Otro aspecto andragdgico a considerar son los recursos utilizados para
potenciar el proceso de aprendizaje, abordando distintas estrategias de
aprendizaje para llegar a las particularidades de cada uno de los alumnos a

través de distintos conductos para hacer mas efectivo el proceso formativo:
-Clases de caracter teorico-practicas
-Investigaciones corporales

-Improvisaciones
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-Ejercicios didacticos
-Composiciones coreograficas de caracter didactico.

Para el fomento constante del desarrollo de la creatividad tanto

individual como colectiva (Programa de asignatura; UAHC, 2018).

Ademas de utilizar otros canales como potenciadores del aprendizaje:

Desempeiios Recursos utilizados -Visualizacion de Videos alusivos a
o Competencias los fenomenos estudiados en clase.
-Salidas de exploracion corporal v
observacion a plazas v parques.

(Ficha de recogida documental/UAHC, 2018)

En consecuencia, se puede inferir que se valora integralidad formativa a

través del empleo de variadas estrategias de aprendizaje, que valoran y
promueven el conocimiento de determinados contenidos conceptuales ligados
a la Coréutica, potenciando y promoviendo el desarrollo técnico, creativo y
sensitivo del alumno involucrado, con la finalidad de entregar recursos
formativos necesarios para la emancipacion educativa del estudiante desde

una mirada andragodgica.

Se reconoce al estudiante como un ser capaz de descubrir y afrontar las
problematicas formuladas en el programa formativo, sin desmerecer el valor
conceptual de los conocimientos especificos de la tridimensionalidad corporal

con enfoque coréutico que se buscan alcanzar:
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Elementos -Planos

Corporeos -Diagonales del cubo
explicitados -Escalas Axiales
-Puntas v Volutas
-Paralelas simétricas
-Anillos de 2 v 3
-Escalas Labiles
-Espacio tridimensional

-Percepcion de figuras geométricas

(Ficha de recogida documental/UAHC, 2018)

Dentro de este contexto, en relacion a lo anteriormente descrito y en conexion
directa con la matriz tedrica de esta investigacion, es necesario mencionar
también que los contenidos esperables dentro del programa formativo del
curso, asociados al estudio respectivo de las bases de la tridimensionalidad
corporal desde la Coréutica, poseen un caracter progresivo alcanzando un

nivel intermedio-avanzado:

De esta manera, se espera comprender la tridimensionalidad corporal con
enfoque coréutico, bajo las bases de contenidos que construyen dicho
concepto, para abordar la percepcion de figuras geométricas como punto
culmine dentro del programa formativo, realzando la importancia de los
recursos tedricos-practicos entregados dentro del proceso formativo como
herramientas intelectuales, corporales y sensitivas que permitan aumentar el
bagaje corporeo del lenguaje propio de movimiento, en armoniay conexion con

el estudio y entendimiento del espacio.
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4.3.- Las operaciones formativas de la danza en Chile.

A continuacion se exponen los analisis referidos a las respectivas practicas

educativas registradas en cada clase observada.

4.3.1.- Pedagogia Sumatoria, Pedagogia Repetitiva: Universidad de
Chile:

En el caso de la Universidad de Chile, el enfoque predominante en la clase
observada es de corte Pedagdgico, pudiendo ubicarlo en relacién directa con
la matriz tedrica, como una propuesta educativa con un sello pedagoégico
sumatorio, debido al trabajo gradual en aula para la integracion de contenidos
especificos, ademas de uno pedagdgico repetitivo en congruencia directa a la
metodologia de ensenanza predominante en clase, a través del uso de la

imitacion kinética como estrategia educativa.

Esto, fundamentado en la base de los registros anecddéticos de observacion
relacionados en un primer lugar, a la ejecucion del contenido de tridimensional

corporal por parte de los estudiantes:
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Ejecucion del contenido de tridimensionalidad corporal

-Se manifiesta corporalmente la deficiencia de la técnica en relacion a la falta de

training de algunos alumnos.

-Es dificil para algunos alumnos entender el torso como un actor primario y de

importancia al momento de ejecutar lo propuesto en la clase.

-Falta conciencia de ciertas partes del cuerpo cuando no estan guiando el movimiento.
-Dificultad al entender el dibujo espacial de ciertos movimientos.
-Falta incluir el foco dentro del movimiento ejecutado

-Por lo general, falta riesgo en torno a la busqueda del movimiento en 3 dimensiones.

Todo tiende a ser uni o bidimensional.

-Falta entender el volumen del cuerpo en general

(Pauta de observacion, Universidad de Chile, 2018)

En términos generales existe dificultad en la comprensién a la propuesta
corporea a realizar, ademas de la integracion y apropiacion del material
manifestado en un dominio notorio del despliegue técnico-corporal. Dicha
situacion puede ser el resultado de la propuesta educativa generalizada,
entregada en su mayoria, a través de la imitacion kinética del movimiento. De
esta forma se aplica, a través de fraseos de movimientos y material kinético,
un estandar generalizado en el que las individualidades y potencialidades de
cada alumno no son posibles de ser observadas, debido a que la totalidad del
grupo de estudiantes persigue alcanzar como resultado del aprendizaje, el
modelo técnico-corporal entregado por el docente, no abarcando otras

posibles metodologias educativas que puedan solventar las posibilidades
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efectivas de generar procesos de aprendizaje significativos en los estudiantes

involucrados.

Debido a esto es posible otorgarle caracteristicas pedagogicas a la respectiva
clase observada, ya que segin Mayer (1992), en términos pedagdgicos se
propone llevar a cabo una praxis educativa centrada en la efectividad, por lo
qgue se realizan propuestas basadas en la programacion por objetivos, lo cual
enfoca la atencion y accién del proceso de ensenanza-aprendizaje en el
programa, y los saberes a alcanzar, en lugar de centrarse en los intereses del
individuo, su bagaje cultural previo, o bien las ideas que este pueda ofrecer.
Por lo tanto, es posible inferir que la institucidn es quien norma y establece lo
gue el estudiante debe aprender conforme a la visién de esta, sin un espacio
aparente para la participacion del estamento estudiantil en la formulacién de

los saberes, ni en el desarrollo de los propios programas formativos.

Se desprende asi la importancia del desarrollo de la clase de danza, centrada
en contenidos especificos a alcanzar, propuestos directamente por el docente
y la institucion educativa, concibiendo un proceso de aprendizaje deficiente
manifestado en las dificultades y carencias observables de los alumnos a la
hora de desenvolverse en la praxis de la clase, lo que coincide directamente
con lo mencionado por Moraleda (1984), en donde la vinculaciéon del foco
pedagodgico conductista al aprendizaje en enfoques educativos, genera la

compresion del conocimiento y el saber, como una construccion lineal que se
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traduce en las actitudes o comportamientos observables del alumno,

coincidiendo con la metodologia educativa de imitacion kinética propuesta en
el aula, como el canal predominante para ejercer el proceso aprendizaje,
dejando de lado los aspectos cognoscitivos y emocionales de caracter
individual, estandarizando y generalizando las capacidades individuales de los

alumnos en formacion.

En relacion a las competencias atribuibles al ejercicio de los contenidos base
de tridimensionalidad corporal, no es posible una mayor profundizacion en el
hacer, ya que existe poca nocion del concepto de tridimensionalidad existente
en el material entregado, evidenciando que la mayoria de los movimientos
dentro del ejercicio de la clase poseen un caracter unidimensionalidad o
bidimensionalidad, no logrando abarcar la accidén concretar de transitar por los
3 planos de manera tridimensional muchas veces propuesta en los ejercicios
especificos dentro de la clase, por lo que es posible inferir la falta de
concientizacién en torno a las unidades de tiempo-espacio que al ser
habitadas en el espacio, permiten entender el movimiento como una

construccion de caracter tridimensional (Laban, 1966).

Dicha falta de conciencia corporal al momento de desplegar el propio cuerpo
en términos técnica y conciencia corporal, entrega informacién coincidente
con lo propuesto anteriormente en términos pedagogicos, en donde la falta de
conciencia de la relacion con el entorno y espacio inmediato, debilitando

significativamente la accion de un bailarin en su consciente intenciony
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ejecucion del movimiento espacial, disminuyendo las posibilidades de

experimentacion al mismo tiempo que disminuye la comprension del ejercicio
y entendimiento de la danza como una liberacion de experiencias motrices,
expresivas, sensitivas y experienciales (Camara & lIslas, 2007), lo que
coincidiria con el perfil de un alumno mas involucrado en un proceso
pedagogico, debido a que, segun Beltran (2002), el contenido del aprendizaje
es entendido como un conjunto de respuestas especificas, no dando paso a la
exploracion y experimentacion reveladora del estudiante, quien en
consecuencia adopta una actitud mas pasiva, dedicandose a la tarea mecanica

de acumular saberes y reproducir determinados modelos.

Contrario a estas definiciones de corte pedagogico, es relevante destacar

ciertos resultados ligados al desempeno del docente involucrado en la clase

O%%éﬁﬁ?&oqaé%ghte / Técnicas o recursos formativos empleados
-Correcciones verbales

-El profesor incurre en ciertas informaciones generales en torno a la clase, con el fin de

poder ser mejor entendidas y ejecutadas.

-Entrega informacion sobre matices y sensaciones dentro de la clase

-Ocupa lenguaje técnico en torno a la anatomia del cuerpo con el fin de enriquecer el

material entregado, ademas de guiar de manera mas consciente los ejercicios.

-Verbaliza acciones concretas en torno a la clase. Incide en los verbos.

-“Abre el espacio. Toca la esfera”, refiriéndose asi a contenidos propios de la

Coréutica.
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(Pauta de observacion, Universidad de Chile, 2018)

En relacion a lo anteriormente descrito, si bien el docente que guia el proceso
educativo busca maneras de abarcar la mayor cantidad de particularidades en
torno a su espectro estudiantil, a través de la entrega de informacion
verbalizada concerniente al material kinético desde distintas aristas que
posibiliten un mayor entendimiento al respecto, no se logra generar una
propuesta observable durante el desarrollo de la clase que pueda

categorizarse dentro de una propuesta de caracter andragogico.

4.3.2.- Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza:

Andragogia facilitadora.

En el caso del Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza, el
enfoque predominante en la clase observada es de corte Andragoégico,
pudiendo ubicarlo en relacién directa con la matriz teorica, como una
propuesta educativa con un sello Andragogico facilitador, debido a la labor del
docente como representador directo de la institucién, por orientar y ayudar en
el proceso o actividad ligada al procesos de ensenanza/aprendizaje,

generando acciones y estimulos que permitan llevar a cabo la labor educativa.

Esto, fundamentado en la base de los registros anecddticos de observacion
relacionados en un primer lugar, a la ejecucion del contenido de tridimensional

corporal por parte de los estudiantes:
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Ejecucion del contenido de tridimensionalidad corporal

-Se realza la importancia de tener la conciencia de integridad de centro de peso, torso
y cabeza para realizar lo que se propone en clases.

-Se nota mucha diferencia entre los alumnos. No estan nivelados.

-Se percibe la diferencia entre las personas que conectan el foco con el espacio y

quienes no lo hacen.

-Por lo general se percibe un mayor entendimiento en torno a la ejecucion del
ejercicio, se observa que combinan mucha teoria y préactica en torno a la clase

propuesta. La mayoria domina los mismos conceptos.

-Existe la conciencia del espacio en relacidn al cuerpo para hacer mas efectiva la

tridimensionalidad corporal.

(Pauta de observacion, I.P.E. Moderna de Musica y Danza, 2018)

En términos generales existe una compresién observable en relacion a los
contenidos y propuestas generadas en el aula, de manera que la mayoria del
grupo en formacion posee dominio de los mismos conceptos. En términos de
ejecucion se observa el vinculo entre teoria y practica, pudiendo apreciar la
diferencia en términos de conciencia corporal entre los mismos estudiantes.
Se desprende asi, que es posible observar diferencias notorias en los
desempenos fisicos y técnicos de cada uno, probablemente debido a la
injerencia que cada alumno genera en su propio aprendizaje. De modo que la
clase en cuestion posee lineamientos observables y deducibles, propios de un

proceso de aprendizaje de corte andragogico facilitador, debido a las
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coincidencias con el perfil necesario de un sujeto que se involucra

activamente en un modelo educativo basado con base andragogica.

En relacion a lo anterior, segun Torres; Fermin; Arroyo & Pifiero (2000) es vital
que el aprendiz situado bajo las directrices de proceso andragdgico asuma la
responsabilidad de su propio aprendizaje, aplicando los conocimientos,
habilidades y destrezas propios a su particularidad y desarrollo de
potencialidades y talentos, consciente de sus propias limitaciones corporales
para que a través de la autoevaluaciéon y el desarrollo de un pensamiento
critico, pueda valorar el proceso de aprendizaje como un recurso para el

mejoramiento de sus propias dimensiones humanas.

También es importante destacar que en relacion a la ejecucion del concepto
de tridimensionalidad y sus respectivas bases en relacion a la clase observada,
debido a que los estudiantes en su mayoria lograban la comprension optima
de los contenidos propuestos, la presente clase observada coincide de manera
directa con la importancia de la conciencia corporal como elemento liberador
en términos de expresion, ya que al ser consciente de la relacion con el entorno
y el espacio inmediato en relacion a la kinesfera y el espacio total, se
potenciaria de forma significativa la accion que un bailarin tiene de trazar de
manera consciente la intencion y ejecucion de movimiento en el espacio
perceptible por un espectador, aumentando sus posibilidades de
experimentacion, lo que seria directamente proporcional a entender la danza

como un real liberador de experiencias motrices,

167



expresivas, sensitivas y experienciales (Camara & Islas, 2007), aportando asi
a atribuir caracteristicas de corte andragdgico al respectivo proceso de

ensefnanza/aprendizaje.

En congruencia con lo mencionado anteriormente, para contribuir a la
concepcion de Andragogia facilitadora de la respectiva clase observada, en
virtud de las técnicas o recursos formativos empleados para el ejercicio

docente, se desprende lo siguiente:

Técnicas o recursos formativos empleados
-Correcciones verbales

-El profesor incurre en ciertas informaciones generales en torno a la clase, con el fin

de poder ser mejor entendidas y ejecutadas.

-Entrega informacion sobre matices y sensaciones dentro de la clase

-Ocupa lenguaje tecnico en torno a la anatomia del cuerpo con el fin de enriquecer el

material entregado, ademas de guiar de manera mas consciente los ejercicios.

-Verbaliza acciones concretas en torno a la clase. Incide en los verbos.

-Da tiempo para explorar y experimentar los ejercicios propuestos en clases, al ritmo

de cada alumno

-Se aprecia un ambiente grato, de horizontalidad y respeto.

(Pauta de observacion, I.P.E. Moderna de Musica y Danza, 2018)

En relacion a lo anteriormente descrito, es posible categorizar la presente
clase observada como una propuesta de corte andragogico, ya que el docente

involucrado en el proceso de aprendizaje, facilita los recursos necesarios para
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generar una efectivas y significancia en lo aprendido, propiciando un

ambiente horizontal de confianza, experimental y transformador, conociendo
las diferencias particularidades de cada uno dando asi espacio a la
experimentacion personal con el fin de desarrollar una mejor comprension del
aprendizaje. Promueve la busqueda de si mismo, ademas de la potencialidad
de los intereses individuales sin desvalorar la dimension colectiva/grupal,
busca estrategias de aprendizaje promoviendo el respeto y el disfrute del

proceso (Torres et al., 2000).

4.3.3.- Universidad Academia de Humanismo Cristiano: Andragogia

emancipadora.

En el caso de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, el enfoque
predominante en la clase observada es de corte Andragdgico, pudiendo
ubicarlo en relacién directa con la matriz teorica, como una propuesta
educativa con un sello Andragdgico emancipador, debido a la labor del docente
como representador directo de la institucion, por facultar y contribuir a la
liberacion del estudiante en formacién, respecto a cualquier tipo de
subordinacion o dependencia que no le permita independencia y autonomia

en su proceso de aprendizaje.

Esto, fundamentado en la base de los registros anecddticos de observacion
relacionados en un primer lugar, a la ejecucion del contenido de tridimensional

corporal por parte de los estudiantes:
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Ejecucion del contenido de tridimensionalidad corporal

-Se manifiesta corporalmente deficiencia técnica en algunos alumnos, debido a la
falta de entrenamiento, en comparacion a otros que si logran manifestar visualmente

los requerimientos fisicos de la clase.

-Se observa un entendimiento corporal en torno al dibujo corporal que dialoga
constantemente con el espacio, a través de las extremidades, el torso y la mirada.

-En general, se observa entendimiento en relacion a los trazos del cuerpo generados

en el espacio: curvas, lineas, puntos.

-Algunos alumnos logran ejecutar de mejor manera la tridimensionalidad corporal al

incluir la espalda y el foco.

-Se observa el entrenamiento especifico y el entendimiento del swing corporal en los
cuerpos que logran desplegarse con mayor efectividad en torno a las implicancias de
la clase.

(Pauta de observacion, Universidad de Humanismo Cristiano, 2018)

En términos generales existe una compresion observable en relacion a los
contenidos y propuestas generadas en el aula, de manera que la mayoria del
grupo en formacién posee dominio de los mismos conceptos. Se observan
diferencias en los desempenos corporales, pero la gran mayoria comprende la
manifestacion corporal de la propuesta educativa. Se observa el
entendimiento especifico a contenidos mucho maéas meticulosos y finos
(respiracion, flujo de movimiento, trazos en el espacio, etc.), que permiten
resaltar esas diferencias particulares referentes al despliegue técnico-
corporal entre estudiantes, destacando y coincidiendo con la relevancia

andragogica pertinente al requerimiento de un estudiante que se hace
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responsable de su propio aprendizaje como recurso de mejoras en el

desarrollo personal.

Se percibe a un alumno consciente de sus limitaciones, que con sentido critico
y auto-reflexivo, se permite trabajar en base a su propio crecimiento personal,
valorando los logros individuales y colectivos en pro del aprendizaje
significativo. El estudiante es capaz de extrapolar su aprendizaje para
responder a los desafios que implican su proceso de aprendizaje, pudiendo ser
autéonomo e independiente en las decisiones que le permitan experimentar y
vivenciar un mayor dominio de los aspectos técnicos-corporales que le provee

el docente dentro de la clase (Torres et al., 2000).

En relacion a este ultimo punto, y en congruencia con lo mencionado
anteriormente, para contribuir a la concepcién de Andragogia emancipadora
de la respectiva clase observada, en virtud de las técnicas o recursos

formativos empleados para el ejercicio docente, se desprende lo siguiente:
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Técnicas o recursos formativos empleados

-Correcciones verbales

- El profesor muestra los ejercicios, lo que sirve de referencia visual, ademas de realizar

acotaciones que sumen en el entendimiento de la clase.

-El profesor incurre en ciertas informaciones generales en torno a la clase, con el fin de

poder ser mejor entendidas y ejecutadas.

-El profesor también incurre en informaciones especificas en ciertos alumnos, con el fin

de potenciar el despliegue técnico corporal.
-Entrega informacion sobre matices y sensaciones dentro de la clase.

-Ocupa lenguaje técnico en torno a la anatomia del cuerpo con el fin de enriquecer el
material entregado, ademés de guiar de manera mas consciente los ejercicios, al mismo
tiempo ocupa un lenguaje cotidiano con el fin de evocar a cada alumno alguna situacion

que le permita conectar con el material no puramente desde lo estricto y académico.
-Verbaliza acciones concretas en torno a la clase. Incide en los verbos.

-La forma en la que esta formulada la clase, potencia y aporta al entendimiento del
material y de los contenidos, al igual que la forma en la que guia el docente a cargo. Es
progresivo, en sumatoria. También explorativo. Hay tiempo para habitar la clase bajo

distintas atmosferas.

-Por lo general se percibe un éptimo entendimiento en torno a la ejecucion del
ejercicio, se observa que combinan mucha teoria y practica en torno a la clase
propuesta. La mayoria domina los mismos conceptos.

(Pauta de observacion, Universidad de Humanismo Cristiano, 2018)
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Metodologias utilizadas dentro de la clase
-Imitacion kinética

-Sensibilidad

-Experimentacion

-Juego

(Pauta de observacion, Universidad de Humanismo Cristiano, 2018)

En relacion a lo descrito anteriormente, el docente utiliza distintas técnicas y
recursos formativos que le permitan afianzar y consolidar el proceso de
ensefnanza y aprendizaje orientado a su grupo/curso, de manera que, a través
de aspectos visuales, auditivos, cognitivos y sensitivos intenta entregar el
material relacionado a la clase respectiva. Provee de informaciones generales,
pero también especificas en virtud del alumno al que va dirigido el feed-back,
utiliza lenguaje técnico, cotidiano, anatomico, ademas de ejemplificar y evocar
diferentes matices y sensaciones ligadas al movimiento, vinculando
directamente teoria y préactica con la finalidad de potenciar las capacidades
individuales de cada alumno implicado, utilizando el juego, la sensibilidad, la
experimentacion corporal y la imitacion kinética como metodologias para

generar un proceso de aprendizaje significativo.

Esto entra en directa relacidén con directrices caracteristicas que influyen a un
docente/facilitador que propicia un proceso de aprendizaje al alero de un

enfoque andragogico, que corresponden segun Torres et al. (2000), a crear y
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mantener un ambiente que propicie que el aprendiente se haga mas critico,

mas creativo, mas persuasivo, mas investigador y mas transformador de la
realidad, ayudando y contribuyendo a que el estudiante, de manera critica y
consciente, se haga responsable del desarrollo de su propio aprendizaje,
estimulando las potencialidades de cada uno de los alumnos/as involucrados
en el proceso formativo, con el fin de promover el desarrollo de la creatividad
y la libertad. Para esto busca estrategias, métodos, técnicas y procedimientos
que respondan a las necesidades e intereses individuales y colectivos del

grupo formacién, ademas de apuntar a la esencia del contenido tratado.

Para finalizar, referente a los contenidos trabajados en la clase observada, y
en congruencia con el desempeno optimo generalizado de los estudiantes
involucrados, es posible identificar que la propuesta didactica para abordar el
proceso de ensefanza/aprendizaje de los contenidos base de
tridimensionalidad, posee un enfoque andragdgico emancipador, debido a que
la propuesta didactica en torno al desarrollo de la clase implicd vivenciar la
constante relacion cuerpo-consciencia-espacio, fomentando de esta manera el
proceso consciente de comprender la accion del movimiento en un espacio
determinado que implica comprension, decision y autonomia, coincidiendo con
lo enunciado por Camara & Islas (2007) que, al ser consciente de la relacion
con el entorno y el espacio inmediato en relacion a la kinesfera y el espacio
total, se potenciaria de forma significativa la accion que un bailarin tiene de
trazar de manera consciente la intencion y ejecucion de movimientos en el

espacio perceptibles por un espectador, aumentando
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asi sus infinitas posibilidades de experimentacion, lo que seria un simil

paradigmatico directamente proporcional a entender la danza como un real
liberador de experiencias motrices, expresivas, sensitivas y experienciales
(Camara & lIslas, 2007), generando asi una significancia en el proceso de
aprender y comprender los contenidos ligados al entendimiento de la
tridimensionalidad corporal, a través de la consciencia y comprension del

cuerpo/movimiento en el espacio perceptible.
5.- Conclusiones

La presente investigacion tuvo como proposito identificar el distanciamiento
tedrico-practico existente en el proceso de ensenanza/aprendizaje de las
bases del contenido de tridimensionalidad, propuesto por la Coréutica, a
través de la indagacién tedrica bibliografica, observacion de clases practicas,
y el analisis de los planes de estudio y programas formativos de tres
instituciones de educacién superior, donde se imparte la carrera de Danza en
el contexto nacional: Universidad de Chile, Instituto Profesional Escuela
Moderna de Musica y Danza, y Universidad Academia de Humanismo

Cristiano.

Se exploro e interpretd la realidad del proceso de ensenanza/aprendizaje,
aplicaciéon y ejecucion en contexto universitario de las bases del contenido de
tridimensionalidad con enfoque coréutico. Esta realidad vario en cada
propuesta formativa, dependiendo de la casa de estudio de la cual se tratara,

contrastando los respectivos planes y programas educativos, y los registros
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de las observaciones de la praxis educativa, con los antecedentes tedricos

recopilados sobre los conceptos de relacion cuerpo-espacio y los principales
modelos educativos. Finalmente se analizé la informacidn realizando el cruce
entre las entre las bases que constituyen el concepto de tridimensionalidad
desde la perspectiva Coréutica, con las diferentes situaciones formativas
representadas en los modelos educativos mencionados anteriormente:

Pedagogia, Andragogia, Heutagogia.

De esta manera se obtuvieron las definiciones fundamentales que permitieron
el analisis de los datos recopilados, develando diferencias y similitudes: dos
casas de estudio, Universidad de Chile y Universidad Academia de Humanismo
Cristiano, presentaron propuestas educativas en los planes de estudios de
corte andragogico emancipador en relacion a la vision formativa del
profesional a egresar, siendo el Instituto Profesional Escuela Moderna de
Musica y Danza, la Unica institucion que poseia una enfoque formativo y

curricular solo con tendencia pedagdgica.

En términos de programas de estudio, las tres instituciones presentaron
semejanza ya que poseen una propuesta formativa andragogica emancipadora
para abordar el proceso de ensefanza/aprendizaje en términos
tedrico/practicos, siendo la Universidad de Chile la institucion que ademas de
las otras dos casas de estudio, se situaba desde una perspectiva de formacion

con preponderancia a procesos de exploracion y consciencia.
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Finalmente, en el registro de observacion de las respectivas operaciones

formativas de cada institucion fue donde se encontraron las mayores
diferencias. La Universidad de Chile fue la Unica que en términos de praxis
educativa presento una tendencia hacia la Pedagogia, sin embargo, las otras
dos casas de estudio presentaron caracteristicas propias de la Andragogia,
especificamente en cdmo se articulaba la relacion entre las variables: docente,

material de estudio y estudiante.

Por lo tanto, en relacion a los resultados obtenidos, es posible identificar que
en el caso de la Universidad de Chile existe una incongruencia entre los
lineamientos teoricos propuestos en los planes y programas de estudio en
contraste con la praxis educativa respectiva, es decir, con la relacion entre los
actores que intervienen en el fenomeno educativo durante el proceso de
ensenanza/aprendizaje. En relaciéon a este ultimo andlisis, la manera de
abordar los contenidos base de la tridimensionalidad desde un enfoque
coréutico, se realizan desde un lineamiento que sitla y emplaza al estudiante
hacia un desarrollo menos integral, al enfocarse en menor medida en la
potenciaciéon y desarrollo de las particularidades especificas de cada alumno
involucrado, dando mayor prioridad en cambio, a un aprendizaje centrado en
el curriculum, valorando el contexto general del grupo, en virtud de los

desempenos y/o aprendizajes esperados.

Por otro lado, el Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza si

bien también presenta una incoherencia tedrica/practica entre la propuesta
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formativa presentada en los planes y programas, y su respectiva praxis

educativa, es posible develar que lo hace en el sentido inverso, apelando a una
formacion mas integral en el ejercicio formativo de danzar, contraria a la vision
pedagogica impregnada en los documentos curriculares. En consecuencia, la
forma de abordar el proceso operativo en torno a la ensefanza y aprendizaje
del contenido de tridimensionalidad de tipo coréutico, adquiere un valor de
corte andragogico que realza el proceso particular de cada estudiante
involucrado, fomentando un perfil profesional auténomo e independiente a
diferencia de lo que inicialmente sugiere su respectivo plan curricular,
promoviendo la exploracidén e interiorizaciéon de los contenidos a aprender,

mediante recursos didacticos que propician un aprendizaje significativo.

Y es el ultimo caso, referente a la Universidad de Academia de Humanismo
Cristiano, donde se observa mas cercania y similitud entre las propuestas
ideologicas, valoricas, actitudinales y formativas de los planes y programas de
estudio, con la realidad de dicha praxis educativa, situando el proceso de
ensefanza/aprendizaje de los contenidos base para comprender la
corporeidad tridimensional, en el marco de una propuesta de caracteristica
andragdgica emancipadora, promoviendo en el estudiante en formacion el
desarrollo de la autonomia e independencia con sentido critico y reflexivo,
apelando ademas a la conciencia y reconocimiento de las propias

potencialidades y aptitudes ligadas al desarrollo y comprension de la danza,
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gue permitan accionar y transformar directamente la realidad circundante

con miras a mejorar y contribuir a su enfoque integral holistico.

Es por esto, que en virtud de los resultados presentados anteriormente es
posible enunciar que: en lo que respecta al proceso de ensefianza/aprendizaje
de las bases que conforman el contenido de tridimensionalidad coréutico,
existe un notorio distanciamiento tedrico/practico presente en dos de las tres
instituciones analizadas. Este fendmeno educativo va a depender
directamente de la visién de la institucién y sus intereses formativos
respectivos, y por otro lado, del dialogo existente entre los actores que hacen
efectivo y real el acto educativo de ensefar y aprender, que corresponderian a

la constante relaciéon entre docente, material de estudio y estudiante.

Contrario a esto, la Universidad de Academia de Humanismo Cristiano es la
institucion mas coherente en relacion a su propuesta tedrica/practica para
abordar el proceso de ensenanza/aprendizaje respecto a las bases del

contenido tridimensional coréutico.

Por lo tanto, en relacion a la Universidad de Chile y el Instituto Profesional
Escuela Moderna de Musica y Danza, es posible inferir que no existe una
regulacion entre lo propuesto en los planes formativos y programas de
estudios, con su respectiva ejecucion en la praxis educativa, por lo tanto lo
sefalado en los documentos de formacion universitaria no significan

fundamentalmente un efecto real en el escenario educativo. Por lo tanto, se
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requiere que las instituciones universitarias tomen en consideracion las

variables implicadas en el quehacer educativo, que podrian generar un
impacto significativo en los procesos colectivos e individuales de los cuales se
hace cargo, que permitan una significancia formativa a través de la valoracion
del ejercicio simultaneo y auto reflexivo del docente, la institucion superior
educativa y el estudiante, con la finalidad de construir lineamientos que

mejoren el despliegue educativo dentro de estas dos instituciones.

Es relevante sugerir para la ensenanza de las bases del contenido de
tridimensionalidad con enfoque coréutico, promover un desarrollo educativo
basado en un modelo formativo prioritariamente integral, que aspire a abarcar
el mayor espectro de estrategias educativas posibles a utilizar, de esta manera
se pretende responder a las diversas y particulares necesidades de los
estudiantes involucrados. Por otro lado, la promocion del desarrollo de la
conciencia del cuerpo en el movimiento, que se relaciona directamente con el
estudio especifico de la danza como carrera profesional, destaca la
preponderancia del desarrollo y comprensién de la Coréutica como un recurso
para las competencias formativas que le permitan al estudiante, reconocer un
amplio espectro de habilidades corporales y cognitivas en términos técnicosy

creativos.

En base a lo anterior, se puede inferir que la importancia del desarrollo y
comprension de la Coréutica como un recurso formativo, podria generar un

impacto en la calidad de la praxis profesional, la cual se expresaria en la
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influencia de estos en el desarrollo, profundizacién y ampliacion de saberes
gue abarca la educacién dancistica, tanto en el contexto nacional como

internacional.

Debido a que no hay un sustento tedrico/practico amplio y accesible sobre el
contenido de tridimensionalidad corporal desde la Coréutica, es relevante
cuestionar la calidad de aprendizaje relacionada a este contenido, puesto que
si la universidad es la ultima instancia educativa para obtener estudios
formales y académicos, y no existe una coherencia entre la relacion planes y
programas de estudio versus praxis educativa, es imperativo realizar el
llamado a la evaluaciéon y posterior actualizacion de los contenidos

mencionados.

Ademas, es perentorio atender al proceso educativo institucional como un
proceso multifactorial, en virtud del desarrollo profesional de cada uno de los
estudiantes implicados, valorando y concientizando los estudios actuales de
educacion y desarrollo humano, que le permitan al bailarin en formacion
construir una vision critica e integral que responda de la mejor manera a las
necesidades actuales que poseen los individuos en el contexto de la realidad

formativa danzaria actual.

Finalmente, otro de los resultados encontrados en la presente investigacion,
es que no se encontraron propuestas o situaciones de paradigma Heutagogico,
gue pudieran abordar e incluir los perfiles y necesidades educativas de las

nuevas generaciones de estudiantes universitarios que
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podrian responder a aquel modelo formativo. Por lo tanto, cabe recomendar

que si bien la Universidad Academia de Humanismo Cristiano es consecuente
en su propuesta tedrica/practica en términos formativos, demostrando
efectividad en los procesos de ensefanza/aprendizaje ligados a la
comprension de las bases del contenido tridimensional coréutico, dicha
institucion podria abordar nuevas y actualizadas perspectivas que permitan
solventar las necesidad actuales de un mundo que esta en constante evolucion
y globalizacion, con la finalidad de perfeccionar y aumentar la calidad de sus

propias propuestas educativas en términos formativos.
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7.- Anexos

Pautas de Analisis Documental:

Se analizara la inclusion formal de contenidos base de tridimensionalidad

corporal en los siguientes tipos de documentos:

- Planes de formacion de la carrera de Lic. En Danza, en donde se
imparta el ramo de Técnica Moderna y/o Coréutica.
- Programas de estudios de los ramos en los que se aborde el contenido

de tridimensionalidad corporal.

A continuacion, se presentan las fichas de recogida documental de los planes
formativos de las instituciones a analizar: Universidad de Chile, Instituto

Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza, y Universidad Academia de

Humanismo Cristiano.
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A) Planes de estudio

1.- Ficha Recogida Documental del Plan de estudio: Universidad de Chile

Ficha Recogida Documental Planes Formativos

Antecedentes

Generales

Ano

2015

Versiones

Dependencia

Académica

Plan formativo para optar a Licenciado/a
en Artes con mencion en Danza, con titulo
en Profesor/a Especializado/a en Danza o

Interprete con mencion en Danza

Universidad o

Universidad de Chile

Institucion
Profesional
Duracion 10 semestres
Propositos del | Objetivos Programa orientado a jovenes con interés

Plan

en la danza contemporanea, en los ambitos

de la interpretacion, la  creacion
coreogréfica, la investigacion y la docencia.

Esta ultima desarrollada a través del titulo

de Profesor Especializado en Danza.

Requisitos de

ingreso

-Haber cursado 4° Medio.
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-Se debera rendir una Prueba Especial

para ingresar a la Etapa Basica de caracter
eliminatorio. Las asignaturas de |la Etapa
Basica se deben aprobar con un promedio
5,0 minimo para tener derecho a rendir el

examen de promocion a la Etapa Superior.

Desempenos

0
competencias

de salida

El profesional de la Danza es un artista

escénico de la danza que concibe, practica
y elabora un discurso estético-artistico a
través del cuerpo en/ y el movimiento.

Es un artista (agente) critico-reflexivo que
concibe el cuerpo como eje epistémico,
que valida la experiencia y la
experimentacion como generadores de
conocimiento y aprendizaje. El desarrollo
de su proceder artistico es de caracter
interdisciplinario, dialogando ademas con
componentes culturales individuales y
colectivos. Es un artista que valora e
integra en su hacer la inmaterialidad del
patrimonio cultural relacionandolo con el

cuerpo, el movimiento y la danza.
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Organiza y dirige obras coreograficas,

aplicando y desarrollando estrategias de
composicion. Elabora metodologias para
abordar criticamente sus procesos de
investigacion en relacion con la practica
artistica y/o los estudios de danza. Se
desempena como un intérprete-autor que
moviliza sus saberes técnicos dancisticos
en diferentes contextos de la escena
contemporanea. Gestiona, documenta vy
disena estrategias de produccion su propia
obra. Conoce el contexto educativo y sus
posibles interacciones e intervenciones
desde la disciplina de la danza en el

contexto de la educacion no formal.

Tiene conocimiento en los saberes
fundamentales que componen el campo
artistico y los vincula con el desarrollo
disciplinar de la danza, enfrentando
problemas artisticos desde una dimensién
interdisciplinaria.

Desde su quehacer artistico profesional, el

egresado contribuira con el desarrollo del
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patrimonio cultural 'y la identidad

nacionales y con el perfeccionamiento del
sistema educacional del pais. Realiza su

actividad profesional con excelencia,
sentido ético, civico y de solidaridad social,
en concordancia con los principios

institucionales de la Universidad de Chile.

Desempenos

0
competencias

profesionales

El Profesor(a) Especializado(a) en Danza

es un educador que ejerce docencia desde
la reflexion permanente de su propia
practica, en interaccion con el contexto
formativo y socio cultural, formulando
proyectos y programas de cursos de danza
educativa y contemporanea para la
educacion informal.

El Intérprete en Danza es un artista
contemporaneo capaz de participar en la
creacion e interpretacion en montajes
coreograficos de danza contemporanea
frente a una audiencia, tanto en procesos
individuales y/0 colaborativos e
interdisciplinares, desde una perspectiva

autoral, proactiva, reflexiva y critica.
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Estructura

Curricular

Ejes

Formativos

Ciclos -Ciclo inicial

Formativos -Ciclo intermedio

- Ciclo especializado: Interprete con
mencion en Danza.
- Ciclo

especializado: Profesor

especializado en Danza.

Grados  que

otorga

Licenciado/a en Artes con mencion en

Danza

Titulos  que

otorga

Profesor/a Especializado/a en Danza o

Intérprete con mencion en Danza
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2.- Ficha Recogida Documental del Plan de estudio: Instituto

profesional Escuela Moderna Musica y Danza

Ficha Recogida Documental Planes Formativos

Antecedentes

Generales

Ano

2019

Versiones

Dependencia

Académica

Universidad o

Instituto profesional Escuela Moderna

Institucion Musica y Danza.

Profesional

Duracion 5 anos.
Propdsitos del | Objetivos Formar un bailarin de alta exigencia y
Plan versatilidad artistica.

Desempenos | Examen de Admisién y licencia de

0 Ensenanza Media.

competencias

de entrada
Desempenos | El Intérprete en Danza formado en el
0 Instituto Profesional Escuela Moderna de

competencias

de salida

Musica y Danza, es un bailarin de alta

exigencia y versatilidad artistica. Domina

integralmente las técnicas Académica,
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Modernas y Contemporaneas y maneja los

estilos dancisticos del Jazz, Hip Hop,
Ballroom, Lyrical Jazz, Street Jazz, Folklore
y Danzas Afro, con lo que aborda los mas
amplios repertorios coreograficosactuales,
nacionales e internacionales. Asi mismo, el
dominio de la composicion coreografica, la
improvisacion, la interpretacion escénicay
los elementos del teatro musical que
realiza en colectivo, lo insertan como
intérprete 'y creador en distintas
agrupaciones profesionales de la danza, en
las que desarrolla procesos artisticos-

creativos y de autogestion.

Desempenos

0
competencias

profesionales

Segun la mencion desarrollada dentro de la

carrera:
-Mencién Coreografia: Intérprete en Danza
y Coredgrafo, especializado en la creacion
coreografica y montajes para companias o
agrupaciones de danza. -Mencion
Ensenanza: Intérprete en Danza, con
especializacion en formacion para la danza,

gue posee herramientas de didactica y
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metodologia de la ensefianza especifica y
trabaja con grupos de diferentes edades,
abordando distintas técnicas y estilos de
interpretacion de la danza.

- Mencion Terapia Corporal: Intérprete en
Danza, especializado en la creacion de
ejercicios corporales, que permiten la
autoconciencia y el fortalecimiento fisico y
somatico de bailarines o grupos dedicados

a la danza.

Estructura

Curricular

Ejes

Formativos

-Asignaturas especificas de la disciplina

-Asignaturas complementarias musicales

-Asignaturas histodricas culturales
-Asignaturas de artes complementarias.
Ademas se dividen los ejes formativos en
la mencion de Terapia corporal,
coreografia, enseflanza y danza

espectaculo.

Ciclos

Formativos

Dos anos de plan comun, y tres para
especializarse con alguna de las

menciones propuestas dentro de la carrera.

Grados que

otorga
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Titulos  que

otorga

Intérprete en Danza con Mencion Terapia

Corporal/Coreografia/Ensenanza.

3.1.- Ficha Recogida Documental del Plan de estudio: Universidad

Academia de Humanismo Cristiano, mencion Coreografia.

Ficha Recogida Documental Planes Formativos

Antecedentes | Ano 2018
Generales Versiones
Dependencia
Académica
Universidad o | Universidad Academia de Humanismo
Institucion Cristiano
Profesional
Duracion 10 semestres.
Propdsitos Objetivos El plan de estudios esta concebido hacia
del Plan una formacion integral, en que paulatina e

interrelacionadamente intervienen 5 areas:
cultural, creativa, pedagogica, técnica y de
integracion.

Area Técnica. Permitird la apropiacion

practica y teorica de los fundamentos de

203




la danza: corporalidad, energia, espacio,
tiempo y flujo.

Area Creativa. Dirigida a entregar
nociones, principios, conceptos,
disciplinas, métodos y reglas operatorias
gue ayuden a dotar de oficio al talento
potencial de los estudiantes.

Area Cultural. Orientada a ubicar al
estudiante en el pais, continente y mundo
en que vive y situar a la danza en la historia
de la apropiacion estética del mundo y la
actividad artistica de los pueblos.

Area Pedagdgica. Orientada a dotar a los
estudiantes de las técnicas, métodos de
analisis y sintesis que le permitan
desarrollar y socializar los conocimientos
y experiencia artistica creativamente.
Area de Integracion. Dirigida a la practica
de la danza que sintetiza todos los

conocimientos y disciplinas adquiridos y

que resumen tanto en la investigacion
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como en la creacion de repertorio y su

entrega al publico.

Requisitos de

Aprobar la prueba de preseleccion de

ingreso Danza, ademas de ser alumno con PSU
vigente.
Aprobar examen especial de admision.
Desempenos | Bachiller:
0

competencias

de salida

Dimension 1 : Desempenios Generales del
Profesional Critico.

D.1 Reflexiona criticamente sobre la
modernidad y las consecuencias de la
subordinacion creciente de todas las
esferas de la vida social a los imperativos
de la economia capitalista subrayando la
existencia de una amplia esfera de
actividades economicas que no responden
a la logica maximizadora del capitalismo
D.2 Explora criticamente la interaccion de
los componentes comunitarios y
societales del mundo contemporaneo

para explicitar el trasfondo politico
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contenido en las concepciones del vinculo
social.

D.3 Reconoce los principales conceptos
filosoficos (razén, autonomia, sujeto,
soberania y técnica) con los que la
modernidad se caracterizdé a si misma,
discutiendo los limites y los multiples

desplazamientos entre paradigmas.

Dimension 2: Desempenos
Interdisciplinarios del/la Artista.

D.1 Reconoce los ambitos conflictivos de
la teoria del arte (técnica, politica, la
narracion, el estatuto categoria, presencia
y representacion) que le permiten
conceptualizar y establecer consistencias
argumentales referidas a la situacion del
lenguaje artistico en el contexto actual.
D.2 Realiza, a través del ejercicio de la
comunicacion, experimentacion y
expresion de ideas o conceptos,

creaciones e interpretaciones de obras

ligadas a las artes escénicas, musicales y
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audiovisuales con potencial
transformador.

D.3 Problematiza e interviene en los
procesos sociales desde proyectos
artistico-politicos que tienen impacto en la
produccion de espacio publico y en la

construccion de nuevas culturas.

Dimension 3: Desempenos Especificos vy
Comunes de Intérpretes, Coreografos/as 'y
Profesores/as de Danza.

D.1 Comprende que la danza es una
actividad sincrética de las actividades
humanas, pues es transformadora,
cognoscitiva, valorativa y comunicativa.
D.2 Desarrolla la experiencia, la
comprension y el amplio dominio de los
factores que interrelacionados y en
permanente transformacién- conforman
toda danza; a saber: corporalidad, energia,
espacio, tiempo vy flujo.

D.3 Vincula en pensamiento, accion vy

emocion, su quehacer, permitiendo que la
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pasion y el rigor, la intuicion y la
estructura, la tolerancia y la rebeldia,
alimenten su desarrollo

D.4 Desarrolla la conviccion de que la
Danza es un arte que requiere constancia,
rigor, autodisciplina, perseverancia,
autoestudio y permanente

perfeccionamiento.

Licenciado:

Dimension 1 : Desempenios Generales del
Profesional Critico

D.4  Conoce las  transformaciones
historico-normativas que condujeron a la
emergencia y expansion de los derechos
humanos, analizando su estatuto vy
vinculandolos con dos ordenes de
demandas sociales y politicas
transformadoras que han aportado de
manera decisiva a perfilar nuestra época
como lo son el género y el

multiculturalismo.

D.5 Se situa en el presente como lugar de

enunciacion para desplazarse a distintas
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temporalidades histdricas de modo critico
resignificando el cotidiano y formulando
nuevas interrogantes desde distintos

campos del saber.

Dimension 2: Desempenos
Interdisciplinarios del/la Artista

D.4 Propone y elabora investigaciones en
el campo de las artes, desde diversas
tradiciones y mediante el uso de métodos
y técnicas que permiten la indagacion
critica sobre alguna dimensién de la

realidad socio-creativa.

Dimensién 3: Desempenos Especificos y
Comunes de Intérpretes, Coredgrafos/asy
Profesores/as de Danza

D.5 Aprecia, evalla y toma conciencia de lo
que acontece en torno a su disciplina,
aproximandose a las diversas expresiones
de la misma con un espiritu de apertura
que les permita tanto profundizar como

innovar en sus inquietudes artisticas.
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D.6 Promueve la Danza como un arte
colectivo en el cual es importante la
cooperacion, la aceptacion en la
diversidad, la reflexion y sentido critico
constructivo en las relaciones
interpersonales y trabajo en equipo.
Dimension 4: Desempenos Especificos
del/la Coredgrafo/a

D.1Situa a la danza en la historia de la
apropiacion estética del mundo y la
actividad artistica de los pueblos,
reconociendo y valorando los aspectos
centrales de la vida de una localidad, de un
pais y de lugares en el mundo.

D.2 Realiza constantes observaciones vy
busquedas de conocimientos para
enriquecer su cultura general y capacidad
evaluativa y critica, desarrollando su
pensamiento reflexivo ante la realidad
tanto de su entorno, la sociedad, como de
su disciplina.

D.3 Desarrolla una mirada y una practica

investigativa en torno al fendmeno y
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lenguaje de la danza en un sentido amplio,

incluyendo tanto problematicas que
puedan surgir del ejercicio mismo de ésta,
como otras que involucren al cuerpo en
movimiento y puedan ser analizadas
desde el aporte del arte como herramienta

de indagacioén.

Desempenos

0
competencias

profesionales

Dimension 1 : Desempenios Generales del

Profesional Critico

D.6 Establece una relacién critica y
comprometida con las realidades que
debe enfrentar en el desarrollo de su
praxis disciplinar, asumiéndose como un
actor relevante en la busqueda de justicia
social, en la promocidn de los valores
democraticos y en la transformacion de la

sociedad.

Dimension 2: Desempenos
Interdisciplinarios del/la Artista

D.5 Gestiona, produce y formula proyectos
artisticos en ambientes formales y no

formales con el fin de conseguir la
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trasformacion social por medio del acto
creativo e interpretativo colectivo y

multidisciplinario.

Dimension 4: Desempenos Especificos
del/la Coredgrafo/a

D.4  Selecciona critica, creadora vy
conscientemente los medios dancisticos
que crea adecuados para comunicar los
contenidos de la realidad que a ella o él
motivan.

D.5 Reconoce y valora su sello autoral e
identidad como creador(a) y a la vez
maneja los conocimientos y herramientas
para enfrentar solicitudes de trabajos
coreograficos de distinta indole,
adaptandose a los  requerimientos
provenientes particularmente desde otras
disciplinas artisticas.

D. 6 Conoce la realidad del medio cultural
y dancistico nacional y por tanto vincula,
aplica y valora los conocimientos vy

experiencias relativas a la concepciony
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diseno de proyectos, la gestion vy
produccion artistica que la formacion

profesional le ha otorgado.

Estructura

Curricular

Ejes

Formativos

Dimension 1: Desempenos Generales del
Profesional Critico.

Esta dimension incluye el conjunto de
capacidades, conocimientos y valores que
hacen posible situar al futuro profesional
en el camino de una adecuada y sdélida
formacion social, politica, cultural e
histérica. Teniendo presente el acceso al
saber y las posibilidades de re-
significacion de matrices tedricas que
favorecen las  experiencias  critico-

transformadoras con su entorno.

Dimension 2: Desempenos
Interdisciplinarios del/la Artista.

Esta dimensién incluye los elementos
necesarios para la integracion y desarrollo
de las capacidades, conocimientos vy
valores que dan sustento a las artes como

campo integrado de saberesy de
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acciones. A través de la integracion de

elementos creativos, interpretativos vy
representacionales se configuran
narraciones escénicas, musicales vy
audiovisuales que recogen y recomponen

la realidad inmediata.

Dimension 3: Desempenos Especificos vy
Comunes de Intérpretes, Coreografos/asy
Profesores/as de Danza.

Esta dimension incluye las capacidades,
conocimientos y valores asociados
directamente a la formacion especifica
del/la Profesional de la Danza enmarcada
en los desafios centrales de la disciplina y
en la necesidad de responder
pertinentemente a las problematicas de la
sociedad a través de investigaciones e
intervenciones artisticas y del ejercicio
profesional reflexivo, creativo, situado,

consciente, critico y justo.
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Dimension 4: Desempenos Especificos
del/la Coredgrafo/a.

Esta dimension incluye las capacidades,
conocimientos 'y valores asociados
directamente a la formacion especifica
del/la Coreografo/a enmarcada en los
desafios centrales de la disciplina y en la
necesidad de responder pertinentemente a
las problematicas de la sociedad a través
de investigaciones e intervenciones
sociales 'y del ejercicio profesional
reflexivo, experto, situado, consciente,

critico y justo.

Ciclos Dos anos de plan comun, y tres para

Formativos especializarse con alguna de las
menciones propuestas dentro de la
carrera.

Grados  que | Bachiller en Danza — Licenciado/a en

otorga Danza

Titulos  que | Coredgrafo (a)

otorga
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3.2.- Ficha Recogida Documental del Plan de estudio: Universidad

Academia

de Humanismo

Cristiano, mencion Profesor/a

Especializado/a en Danza

Ficha Recogida Documental Planes Formativos

Antecedente | Ano 2018
s Generales | Versiones
Dependencia
Académica
Universidad | Universidad Academia de Humanismo
o Institucién | Cristiano
Profesional
Duracion 10 semestres.
Propdsitos Objetivos El plan de estudios esta concebido hacia una
del Plan formacion integral, en que paulatina e

interrelacionadamente intervienen 5 areas:
cultural, creativa, pedagodgica, técnica y de
integracion.

Area Técnica. Permitird la apropiacion
practica y teodrica de los fundamentos de la

danza: corporalidad, energia, espacio, tiempo

y flujo.
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Area Creativa. Dirigida a entregar nociones,

principios, conceptos, disciplinas, métodos vy
reglas operatorias que ayuden a dotar de
oficio al talento potencial de los estudiantes.
Area  Cultural. Orientada a ubicar al
estudiante en el pais, continente y mundo en
que vive y situar a la danza en la historia de
la apropiacion estética del mundo y la
actividad artistica de los pueblos.

Area Pedagogica. Orientada a dotar a los
estudiantes de las técnicas, métodos de
analisis y sintesis que le permitan desarrollar
y socializar los conocimientos y experiencia
artistica creativamente.

Area de Integracion. Dirigida a la practica de
la  danza que sintetiza todos los
conocimientos y disciplinas adquiridos y que
resumen tanto en la investigacion como en la

creacion de repertorio y su entrega al publico.

Requisitos

de ingreso

Aprobar la prueba de preseleccion de Danza,

ademas de ser alumno con PSU vigente.

Aprobar examen especial de admision.
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Desempenos

0
competencia

s de salida

Bachiller:

Dimension 1 : Desempenos Generales del
Profesional Critico

D.1 Reflexiona criticamente sobre la
modernidad y las consecuencias de la
subordinacion creciente de todas las esferas
de la vida social a los imperativos de la
economia capitalista subrayando la
existencia de una amplia esfera de
actividades econdmicas que no responden a
la logica maximizadora del capitalismo.

D.2 Explora criticamente la interaccion de los
componentes comunitarios y societales del
mundo contemporaneo para explicitar el
trasfondo  politico contenido en las
concepciones del vinculo social.

D.3 Reconoce los principales conceptos
filosoficos  (razén, autonomia, sujeto,
soberania y técnica) con los que la

modernidad se caracterizo a si misma,
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discutiendo los limites y los multiples

desplazamientos entre paradigmas.

Dimensién 2: Desempenos Interdisciplinarios
del/ la Artista

D.1 Reconoce los ambitos conflictivos de la
teoria del arte (técnica, politica, la narracion,
el estatuto categoria, presencia y
representacion) que le permiten
conceptualizar y establecer consistencias
argumentales referidas a la situacion del
lenguaje artistico en el contexto actual.

D.2 Realiza, a través del ejercicio de la
comunicacion, experimentacion y expresion
de ideas o conceptos, creaciones e
interpretaciones de obras ligadas a las artes
escénicas, musicales y audiovisuales con
potencial transformador

D.3 Problematiza e interviene en los procesos
sociales desde proyectos artistico-politicos
que tienen impacto en la produccion de
espacio publico y en la construccion de

nuevas culturas.
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Dimension 3: Desempenos Especificos vy
Comunes de Intérpretes, Coreografos/as vy
Profesores/as de Danza

D.1 Comprende que la danza es una actividad
sincrética de las actividades humanas, pues
es transformadora, cognoscitiva, valorativa y
comunicativa.

D.2 Desarrolla la experiencia, la comprension
y el amplio dominio de los factores que
interrelacionados y en permanente
transformacion- conforman toda danza; a
saber: corporalidad, energia, espacio, tiempo
y flujo.

D.3 Vincula en pensamiento, accién vy
emocion, su quehacer, permitiendo que la
pasiény el rigor, la intuicidén y la estructura, la
tolerancia 'y la rebeldia, alimenten su
desarrollo.

D.4 Desarrolla la conviccion de que la Danza
es un arte que requiere constancia, rigor,
autodisciplina, perseverancia, autoestudio vy

permanente perfeccionamiento.
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Licenciado:

Dimension 1 : Desempenos Generales del
Profesional Critico

D.4 Conoce las transformaciones historico-
normativas que condujeron a la emergencia y
expansion de los derechos humanos,
analizando su estatuto y vinculandolos con
dos o6rdenes de demandas sociales y politicas
transformadoras que han aportado de manera
decisiva a perfilar nuestra época como o son
el género y el multiculturalismo. D.5 Se situa
en el presente como lugar de enunciacion para
desplazarse a distintas temporalidades
historicas de modo critico resignificando el
cotidiano y formulando nuevas interrogantes

desde distintos campos del saber.

Dimensién 2: Desempenos Interdisciplinarios

del/ la Artista
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D.4 Propone y elabora investigaciones en el

campo de las artes, desde diversas
tradiciones y mediante el uso de métodos y
técnicas que permiten la indagacion critica
sobre alguna dimension de la realidad socio-

creativa.

Dimension 3: Desempenos Especificos vy
Comunes de Intérpretes, Coreografos/as vy
Profesores/as de Danza

D.5 Aprecia, evalua y toma conciencia de lo
que acontece en torno a su disciplina,
aproximandose a las diversas expresiones de
la misma con un espiritu de apertura que les
permita tanto profundizar como innovar en sus
inquietudes artisticas.

D.6 Promueve la Danza como un arte colectivo
en el cual es importante la cooperacion, la
aceptacion en la diversidad, la reflexion vy
sentido critico constructivo en las relaciones

interpersonales y trabajo en equipo.
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Dimension 4: Desempenos Especificos del/la
Profesor/a especializado en Danza

D.4 Maneja conocimientos disciplinares
propios de la formacion en danza y en
educacion, movilizandolos en proyectos vy
programas de accion tanto en medios
educativos, sociales y artisticos y valorandolos
en relacion con la sensibilidad creativa como
medio de expresion social y cultural.

D.5 Impulsa la conexidn, practica y goce de
diversas técnicas y estilos de danza,
contribuyendo al cultivo y valoracion de la
corporeidad tanto en el desarrollo de
habilidades motoras como en su relacion
expresiva y artistica como medio
comunicativo.

D.6 Disefna e implementa dispositivos vy
secuencias didacticas para la ensenanza de la
danza, considerando los procesos de
aprendizaje y desarrollo de sus estudiantes,
desde las dimensiones corporales,

emocionales, culturales y sociales.
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Desempenos
0
competencia
S
profesionale

S

Dimension 1 : Desempenos Generales del
Profesional Critico

D.6 Establece una relacion critica vy
comprometida con las realidades que debe
enfrentar en el desarrollo de su praxis
disciplinar, asumiéndose como un actor
relevante en la busqueda de justicia social, en
la promocion de los valores democraticos y en

la transformacion de la sociedad.

Dimensién 2: Desempenos Interdisciplinarios
del/ la Artista

D.5 Gestiona, produce y formula proyectos
artisticos en ambientes formales y no
formales con el fin de conseguir la
trasformacién social por medio del acto
creativo e interpretativo  colectivo vy

multidisciplinario.

Dimension 4: Desempenos Especificos del/la
Profesor/a especializado en Danza
D.4 Maneja conocimientos disciplinares

propios de la formacion en danza y en
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educacion, movilizandolos en proyectos y
programas de accion tanto en medios
educativos, socialesy artisticos y valorandolos
en relacion con la sensibilidad creativa como
medio de expresion social y cultural.

D.5 Impulsa la conexidn, practica y goce de
diversas técnicas y estilos de danza,
contribuyendo al cultivo y valoracién de la
corporeidad tanto en el desarrollo de
habilidades motoras como en su relacion
expresivay artistica como medio comunicativo
D.6 Disena e implementa dispositivos vy
secuencias didacticas para la ensenanza de la
danza, considerando los procesos de
aprendizaje y desarrollo de sus estudiantes,

desde las dimensiones corporales,

emocionales, culturales y sociales.

Estructura

Curricular

Ejes

Formativos

Dimension 1: Desempenos Generales del

Profesional Critico.
Esta dimensién incluye el conjunto de

capacidades, conocimientos y valores que
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hacen posible situar al futuro profesional en

el camino de una adecuada y sélida formacidn
social, politica, cultural e historica. Teniendo
presente el acceso al sabery las posibilidades
de re-significacion de matrices tedricas que
favorecen las experiencias critico-

transformadoras con su entorno.

Dimensién 2: Desempenos Interdisciplinarios
del/la Artista.

Esta dimension incluye los elementos
necesarios para la integracion y desarrollo de
las capacidades, conocimientos y valores que
dan sustento a las artes como campo
integrado de saberes y de acciones. A través
de la integracion de elementos creativos,
interpretativos y representacionales se
configuran narraciones escénicas, musicalesy
audiovisuales que recogen y recomponen la

realidad inmediata.
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Dimension 3: Desempenos Especificos y
Comunes de Intérpretes, Coreografos/as vy
Profesores/as de Danza.

Esta dimensién incluye las capacidades,
conocimientos y valores asociados
directamente a la formacion especifica del/la
Profesional de la Danza enmarcada en los
desafios centrales de la disciplina y en la
necesidad de responder pertinentemente a las
problematicas de la sociedad a través de
investigaciones e intervenciones artisticas vy
del ejercicio profesional reflexivo, creativo,

situado, consciente, critico y justo.

Dimension 4: Desempenos Especificos del/la
Profesor/a especializado en Danza.

Esta dimension incluye las capacidades,
conocimientos y valores asociados
directamente a la formacion especifica del/la
Profesor/a especializado en Danza,
enmarcada en los desafios centrales de la

disciplina y en la necesidad de responder

pertinentemente a las problematicas de la
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sociedad a través de investigaciones e

intervenciones sociales y del ejercicio

profesional reflexivo, experto, situado,

consciente, critico y justo.

Ciclos Dos anos de plan comun, y tres para

Formativos especializarse con alguna de las menciones
propuestas dentro de la carrera.

Grados que | Bachiller en Danza — Licenciado/a en Danza

otorga

Titulos que | Profesor (a) Especialista en Danza

otorga

3.3.- Ficha Recogida Documental del Plan de estudio: Universidad

Academia de Humanismo Cristiano, mencion Interpretacion

Ficha Recogida Documental Planes Formativos

Antecedente

s Generales

Ano

2018

Versiones

Dependenci

a

Académica
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Universidad | Universidad ~ Academia de  Humanismo
o Institucion | Cristiano
Profesional
Duracion 10 semestres.
Propdésitos Objetivos El plan de estudios esta concebido hacia una
del Plan formacion integral, en que paulatina e

interrelacionadamente intervienen 5 areas:
cultural, creativa, pedagodgica, técnica y de
integracion.

Area Técnica. Permitira la apropiacion practica
y teorica de los fundamentos de la danza:
corporalidad, energia, espacio, tiempo y flujo.
Area Creativa. Dirigida a entregar nociones,
principios, conceptos, disciplinas, métodos vy
reglas operatorias que ayuden a dotar de oficio
al talento potencial de los estudiantes.

Area Cultural. Orientada a ubicar al estudiante
en el pais, continente y mundo en que vive y
situar a la danza en la historia de la apropiacion
estética del mundoy la actividad artistica de los
pueblos.

Area Pedagodgica. Orientada a dotar a los

estudiantes de las técnicas, métodos de
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analisis y sintesis que le permitan desarrollary

socializar los conocimientos y experiencia
artistica creativamente.

Area de Integracion. Dirigida a la practica de la
danza que sintetiza todos los conocimientos y
disciplinas adquiridos y que resumen tanto en
la investigacion como en la creacion de

repertorio y su entrega al publico.

Requisitos Aprobar la prueba de preseleccion de Danza,

de entrada | ademads de ser alumno con PSU vigente.
Aprobar examen especial de admision.

Desempeno | Bachiller:

S 0

competenci | Dimensidon 1: Desempenos Generales del

as de salida | Profesional Critico.

D.1  Reflexiona criticamente sobre |la
modernidad y las consecuencias de la
subordinacion creciente de todas las esferas
de la vida social a los imperativos de la
economia capitalista subrayando la existencia
de una amplia esfera de actividades
economicas que no responden a la légica

maximizadora del capitalismo.
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D.2 Explora criticamente la interaccion de los
componentes comunitarios y societales del
mundo contemporaneo para explicitar el
trasfondo politico  contenido en las
concepciones del vinculo social.

D.3 Reconoce los principales conceptos
filosdficos (razon, autonomia, sujeto, soberania
y técnica) con los que la modernidad se
caracterizo a si misma, discutiendo los limites
y los multiples desplazamientos entre

paradigmas.

Dimension 2: Desempenos Interdisciplinarios
del/la Artista

D.1 Reconoce los ambitos conflictivos de la
teoria del arte (técnica, politica, la narracion, el
estatuto categoria, presenciay representacion)
que le permiten conceptualizar y establecer
consistencias argumentales referidas a la
situacion del lenguaje artistico en el contexto
actual.

D.2 Realiza, a través del ejercicio de la

comunicacion, experimentacion y expresion de
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ideas o conceptos, creaciones e
interpretaciones de obras ligadas a las artes
escénicas, musicales y audiovisuales con
potencial transformador.

D.3 Problematiza e interviene en los procesos
sociales desde proyectos artistico-politicos que
tienen impacto en la produccion de espacio

publico y en la construccion de nuevas culturas.

Dimension 3: Desempenos Especificos vy
Comunes de Intérpretes, Coredgrafos/as vy
Profesores/as de Danza.

D.1 Comprende que la danza es una actividad
sincrética de las actividades humanas, pues es
transformadora, cognoscitiva, valorativa vy
comunicativa.

D.2 Desarrolla la experiencia, la comprensiéon y
el amplio dominio de los factores que
interrelacionados y en permanente
transformacién- conforman toda danza; a
saber: corporalidad, energia, espacio, tiempo y

flujo.
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D.3 Vincula en pensamiento, accion y emocion,
su quehacer, permitiendo que la pasiéon y el
rigor, la intuicidén y la estructura, la tolerancia y
la rebeldia, alimenten su desarrollo.

D.4 Desarrolla la conviccion de que la Danza es
un arte que requiere constancia, rigor,
autodisciplina, perseverancia, autoestudio vy

permanente perfeccionamiento.

Licenciado:

Dimensién 1: Desempefnios Generales del
Profesional Critico.

D.4 Conoce las transformaciones historico-
normativas que condujeron a la emergencia y
expansion de los derechos humanos,
analizando su estatuto y vinculandolos con dos
ordenes de demandas sociales y politicas
transformadoras que han aportado de manera
decisiva a perfilar nuestra época como lo son el
género y el multiculturalismo.

D.5 Se situa en el presente como lugar de
enunciacion para desplazarse a distintas

temporalidades historicas de modo critico
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resignificando el cotidiano y formulando
nuevas interrogantes desde distintos campos

del saber.

Dimensién 2: Desempenos Interdisciplinarios
del/la Artista.

D.4 Propone y elabora investigaciones en el
campo de las artes, desde diversas tradiciones
y mediante el uso de métodos y técnicas que
permiten la indagacion critica sobre alguna

dimension de la realidad socio-creativa.

Dimensién 3: Desempenos Especificos vy
Comunes de Intérpretes, Coredgrafos/as vy
Profesores/as de Danza

D.5 Aprecia, evalua y toma conciencia de lo que
acontece en torno a su disciplina,
aproximandose a las diversas expresiones de la
misma con un espiritu de apertura que les
permita tanto profundizar como innovar en sus

inquietudes artisticas.

D.6 Promueve la Danza como un arte colectivo

en el cual es importante la cooperacion, la

234




aceptacion en la diversidad, la reflexion y

sentido critico constructivo en las relaciones

interpersonales y trabajo en equipo.

Dimension 4: Desempenios Especificos del/la
Intérprete.

D.1 Posee la capacidad de analisis, una base
cultural y técnica sélida para comprendery
apropiarse de estilos y técnicas artisticas

propiciadoras de un acto interpretativo.

Desempeno | Dimension 1: Desempenfos Generales del

S o | Profesional Critico.

competenci | D.6 Establece una relacion critica vy
as comprometida con las realidades que debe
profesional | enfrentar en el desarrollo de su praxis

es disciplinar, asumiéndose como un actor
relevante en la busqueda de justicia social, en
la promocion de los valores democraticos y en

la transformacion de la sociedad.

Dimension 2: Desempenos Interdisciplinarios

del/la Artista.
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D.5 Gestiona, produce y formula proyectos

artisticos en ambientes formales y no formales
con el fin de conseguir la trasformacion social
por medio del acto creativo e interpretativo

colectivo y multidisciplinario.

Dimension 4: Desempenios Especificos del/la
Intérprete.

D.2 Aprecia, evalia y toma conciencia de lo que
acontece en la disciplina dancistica respecto
del ejercicio interpretativo, aproximandose a
las diversas expresiones y lenguajes que
permiten participar de la produccion artistica.
D.3 Desarrolla una mirada y una practica
investigativa en torno al fendmeno y lenguaje
de la danza en un sentido amplio, incluyendo
tanto problematicas que puedan surgir del
ejercicio mismo de ésta, como otras que
involucren al cuerpo en movimiento y puedan
ser analizadas desde el aporte del arte como

herramienta de indagacion.
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Estructura

Curricular

Ejes

Formativos

Dimension 1: Desempenos Generales del
Profesional Critico.

Esta dimensién incluye el conjunto de
capacidades, conocimientos y valores que
hacen posible situar al futuro profesional en el
camino de una adecuada y soélida formacion
social, politica, cultural e histérica. Teniendo
presente el acceso al saber y las posibilidades
de re-significacion de matrices tedricas que
favorecen las experiencias critico-

transformadoras con su entorno.

Dimension 2: Desempenos Interdisciplinarios
del/la Artista.

Esta dimension incluye los elementos
necesarios para la integracion y desarrollo de
las capacidades, conocimientos y valores que
dan sustento a las artes como campo integrado
de saberes y de acciones. A través de la
integracion de elementos creativos,

interpretativos 'y  representacionales se

configuran narraciones escenicas, musicalesy
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audiovisuales que recogen y recomponen la

realidad inmediata.

Dimension 3: Desempenos Especificos vy
Comunes de Intérpretes, Coredgrafos/as vy
Profesores/as de Danza.

Esta dimension incluye las capacidades,
conocimientos y valores asociados
directamente a la formacién especifica del/la
Profesional de la Danza enmarcada en los
desafios centrales de la disciplina y en la
necesidad de responder pertinentemente a las
problematicas de la sociedad a través de
investigaciones e intervenciones artisticas y del
ejercicio profesional reflexivo, creativo, situado,

consciente, critico y justo.

Dimension 4: Desempenos Especificos del/la
Intérprete.

Esta dimensién incluye las capacidades,
conocimientos y valores asociados
directamente a la formacién especifica del/la

Intérprete enmarcada en los desafios
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centrales de la disciplina y en la necesidad de
responder pertinentemente a las problematicas
de la sociedad a través de investigaciones e
intervenciones sociales 'y del ejercicio
profesional  reflexivo,  experto, situado,

consciente, critico y justo.

Ciclos Dos anos de plan comun, y tres para

Formativos | especializarse con alguna de las menciones
propuestas dentro de la carrera.

Grados que | Bachiller en Danza - Licenciado/a en Danza

otorga

Titulos que | Intérprete en Danza

otorga
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A continuacion, se presentan las fichas de recogida documental de los planes

formativos de las instituciones a analizar: Universidad de Chile, Instituto

Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza, y Universidad Academia de

Humanismo Cristiano.

B) Programas de estudio

1.- Ficha Recogida Documental del Programa de estudio:

Universidad de Chile

-Curso: Técnica y teoria de la Danza Moderna

-Profesor: Rodrigo Fernandez

Ficha Recogida Documental Programas de estudjo

Antecedentes | Fecha emision o|2018
Generales sancién
Plan formativo
asociado
Nivel de Formacion Especializada
Afno y Semestre del Segundo superior.
plan formativo Sexto semestre.
Cargas Horas Trabajo lectivo | 7,5
horarias presencial
Horas  Trabajo no| 1,5
presencial
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Horas de ensayo o

asistencia asociadas

108

Desempenos
0

Competencias

Generales asociadas

al perfil

Curso de caracter practico y

exploratorio de nivel intermedio,
basado en la teoria y método
Laban-Joos-Leeder. El  curso
aborda, desde una perspectiva
multidocente, la adquisicion de
competencias referidas a
nociones avanzadas de la técnica
aplicadas a fraseos de
nomenclatura compleja y estudios

de movimiento.

Valoracion 'y respeto por |la
diversidad y multiculturalidad:
reconocer, comprender y aceptar
las diferencias, valorandolas vy
aprendiendo de ellas para
enriguecer su participacion,

compromiso y aporte a los

derechos de toda persona y al
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desarrollo arménico y respetuoso

de la sociedad.

Capacidad de trabajo en equipo:
participar activamente, de manera
responsable y colaborativa en
funciones encomendadas con
integrantes

del equipo para el logro de

objetivos comunes.

Especificas

La asignatura busca diversificary
ampliar el lenguaje de movimiento
para que el estudiante se
desarrolle en el ambito de la danza
moderna y contemporanea
nacional,
aportando como intérprete vy
creador.
Aplicando habilidades corporales
a través de la exploracion
somatica, kinética y técnicas del
movimiento para ampliar su

registro interpretativo.
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Integrando la interrelacion de su
corporalidad con la de otros,
contextualizando las dimensiones
estético-artisticas, culturales,

sociales e histdricas de la danza.

Actividades Didacticas

asociadas

-Organizar de manera consciente
su propia estructura corporal para
reconocer sus posibilidades de

movimiento

-Analiza las conexiones que
existen entre los factores basicos
del movimiento: tiempo, espacioy
energia, y los aplica en estudios de

movimientos.

-Utiliza de manera consciente su
centro de peso y la relacion de
éste con la gravedad en estudios
de movimientos con

desplazamiento

-Ejecuta distintas posibilidades de

movimiento de sus soportes
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inferiores en transferencias de

peso, giros y desplazamientos.

-Conoce los referentes tedricos y
contexto historico de ladanza

moderna en Chile.

-Aplica en estudios de movimiento
variaciones de pulso, acento
simple 'y compuesto, binario,

ternario y cuaternario,

contrastes agogicos

Actividades

Evaluativas Asociadas

Para la evaluacion se
consideraran los siguientes
aspectos:

- Aplicacion de los contenidos en
trabajos grupales o individuales,
considerando creatividad,
ejecucion, dramaturgia,
aplicacion de otras asignaturas
como aporte al trabajo, pero que el
contenido a trabajar sea el eje y

motor principal del trabajo.
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-Correcta ejecucion técnica, si el

trabajo asi lo amerita.

- Participacion, Reflexion,
Concentracion y Compromiso en

las actividades desarrolladas en

la sala de clases o fuera del aula.

-Trabajos escritos 0

disertaciones.

-Asistencia

Autores Basales

Laban-Joss-Leeder-Turner-

Eukinética-Coreutica-Effort.

Recursos utilizados

Trabajo practico en el estudio de

danza.

—Practica sistematica de los
movimientos y ejercicios a

desarrollar

—Descripciones tedricas de los

principios técnicos.

—Observacion y comentario de

registros audiovisuales.
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Elementos

Corporeos

explicitados

|.Escala Dimensional:

Desarrollo de frases de
movimientos aplicando las

direcciones y niveles espaciales

Improvisacion y creacion sobre la

base de la escala dimensional
Il. Tensiéon Relajacion:

Asociados a diferentes tipos de

control de movimiento.

Desarrollo y creacion de
secuencias basadas en las
cualidades del movimiento

expresivo.

Ill.Relacion con las fuerzas

externas.

Peso y Gravedad.
Centrifugalidad.
Centripetalidad.
Inercia.

Impulso e Impacto.
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Swing.
IV.Contrapesos
V.Planos inclinados.
VI. Trayectorias.

VIl. Diagonales de los Planos y el

Cuerpo

VIIl. Volumen Espacial

IX.Desarrollo de combinaciones

de giros.

X.Desarrollo de combinaciones

de saltos.
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2.- Ficha Recogida Documental del Programa de estudio:

Universidad Academia de Humanismo Cristiano

-Curso: Segundo afno de carrera / Ramo: Danza Moderna, Coreutica IV

-Profesor: Victor Vasquez

Ficha Recogida Documental Programas de estudio

Antecedentes | Fecha emision o| 2016
Generales sancién

Plan formativo

asociado

Nivel de Formacion Formacion General

Ano y Semestre del Segundo ano.

plan formativo Cuarto semestre.
Cargas Horas Trabajo lectivo | 1 horay 20 minutos semanales.
horarias presencial

Horas  Trabajo no |1 hora.

presencial

Horas de ensayo o 144 horas.

asistencia asociadas
Desempenos | Generales asociadas | En esta asignatura tedrico-
0 al perfil practica los alumnos conoceran
Competencias los conceptos de espacio
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tridimensional profundizando en
la apreciacion de la relacion
cuerpo-espacio. Desde esta
mirada se incita al estudiante a
explorar fisicamente y
creativamente en su percepcion
de figuras geométricas que
estudian al cuerpo y estados de
equilibrio que generan la
adquisicién de un lenguaje que
estd presente en toda su
formacion en la Danza Moderna,

hecho que también aporta a su

desarrollo técnico-sensible.

Especificas

-Reconoce y aplica los planos y

diagonales en virtud de las
posibilidades del lcosaedro
aportando a su desarrollo técnico
interpretativo de la  Danza
Moderna.

-Dinamiza las potencialidades de
su cuerpo en relacion con su

orientacion espacial alimentando
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su desarrollo y quehacer en la
disciplina de la Danza.

-Conoce  elementos de la
Coréutica que le permiten un
mayor desarrollo en la
tridimensionalidad del
movimiento.

-Orienta el cuerpo y su movimiento
en abstracciones geomeétricas vy
conoce, desde el punto de vista de
la Coréutica, un sistema de
orientacion espacial para el
movimiento.

-Profundiza en la disciplina de la
Danza Moderna, hecho que le
permite expandir sus virtudes
corporales en la observacion,

ejecucion, adquisicion y creacion

del movimiento.

Actividades Didacticas

asociadas

Clases de caracter tedrico-
practicas, compuestas de
investigaciones, improvisaciones,

ejercicios didacticos y
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composiciones coreograficas de
caracter  didactico. Fomento
constante del desarrollo de la
creatividad tanto individual como
colectiva.

Contenidos en relacion a |la
percepciéon 'y ejercitaciéon de
Escalas Axiales (Sumatoria de
corrientes espaciales de planos
estables y diagonales del cubo),
ademas de trabajar la percepcion
y ejercitaciéon de Escalas Labiles

(Puntas y Volutas, Paralelas y

Simétricas, Anillos de 2 y 3).

Actividades

Evaluativas Asociadas

- Evaluacién de un ejercicio
creativo simple sobre la

Unidad abordada.

- Prueba Tedrica sobre los
contenidos abordados.

- Proceso de construccion
creativa del examen final. 3
Muestras semanales en

Noviembre de los avances.
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Posterior supervision y
evaluacion.

- Examen Final frente a una
comision evaluadora en

Diciembre. 2 Evaluaciones

parciales entorno a los
contenidos especificos
abordados.

Autores Basales

Recursos utilizados

-Metodologia de caracter tedrico-
practico, compuesta de
investigaciones, improvisaciones,
ejercicios didacticos y
composiciones coreograficas de

caracter didactico.
-Bibliografia obligatoria y
complementaria.

-Visualizacion de Videos alusivos

a los fenomenos estudiados en

clase.

252



-Salidas de exploracion corporal y

observacion a plazas y parques.

Elementos

Corporeos

explicitados

-Planos

-Diagonales del cubo
-Escalas Axiales
-Puntas y Volutas
-Paralelas simétricas
-Anillosde 2y 3
-Escalas Labiles
-Espacio tridimensional
-Percepcién de

geometricas

figuras
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3.- Ficha Recogida Documental del Programa de estudio: Instituto

Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza.

-Curso: Segundo ano de carrera / Ramo: Coréutica |l

-Profesor: Constanza Diaz

Ficha Recogida Documental Programas de estudio

Antecedentes | Fecha emision 0

Generales sancion

Plan formativo asociado

Nivel de Formacion

Ano y Semestre del plan | Segundo ano.

formativo Cuarto semestre.
Cargas Horas Trabajo lectivo 1.5 semanal
horarias presencial

Horas Trabajo no | 4

presencial

Horas de ensayo o

asistencia asociadas

Desempenos | Generales asociadas al | -Auto aprendizaje y desarrollo

0 perfil personal
Competencias -Profilaxis y autoconocimiento
-Disciplina y compromiso con la

actividad
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-Constancia y superacion
técnica

-Puntualidad y rigor

-Conexion con el goce de danzar
-Capacidad de escuchar, razonar
y analizar critica y

autocriticamente

-Asimilar y asumir correcciones
-Capacidad de analisis de la

accion motriz

-Empatia frente al trabajo grupal

-Observacion de obras

Especificas

Formar unintérprete de la danza
con capacidad de analisis de las
acciones corporales en relacion
al estudio de la Coréutica, capaz
de reflexionar, potenciar vy
enriqguecer la busqueda de
lenguaje de movimiento propio,
con profundo vinculo con el

espacio y sus posibilidades

técnicas, expresivas ycreativas.
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Actividades Didacticas

asociadas

-Clase de caracter teorico
practica

-Los contenidos son abordados
mediante una experiencia
sensitiva  guiada por la-el
docente, potenciando la
creatividad del estudiante
-Ejercicios y frases de
movimiento que aplican el
contenido especifico
-Descripciéon  teodrica de la
experiencia kinética y sensitiva
-Analisis de los contenidos
aprendidos

-Aplicacion en la danza de los
contenidos  especificos, por
medio de trabajos realizados por
los estudiantes tanto individual
como grupalmente

-Muestra de trabajos, danzadosy

analizados

-Evaluacion y devolucion verbal
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Actividades Evaluativas

Asociadas

-Dentro de la asignatura es
relevante la creacion de trabajos
danzados que se basen en la
aplicacion de los contenidos
especificos estudiados, donde se
considera el trabajo tanto
individual como colectivo.

-Se  contempla una prueba
escrita individual, que abarca
todos los contenidos aprendidos
durante el ano

-Evaluacién y calificacion de los
trabajos expuestos en clase. Y
posterior devolucion.

-Trabajo de fin de semestre
coeficiente dos, cuyo proceso de
creacion es acompanado vy
guiado por el-la docente durante
4 clases, proceso que es
evaluado clase a clase vy

finalmente calificado.

Autores Basales
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Recursos utilizados

-Salon especializado para danza

con piso y altura adecuado.

-Equipo reproductor de Sonido

-Pizarra

Elementos

Corporeos

explicitados

-Labilidad

-Riesgo

-Estabilidad

-Inestabilidad

-Volumen

-Cubo

-Esfera

-Cruz de planos

-Orientacion

-Diagonales

-Corrientes espaciales

-Escalas de movimiento

-Busqueda y creacion de un

propio lenguaje de movimiento
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-Analisis 'y comprension del
cuerpo en su conexién con el

espacio.

C)Pautas de Observacion:

Sala de clases

Se evaluara la ejecucion del contenido de tridimensionalidad corporal
propuesto en clases de técnica moderna en distintas escuelas formativas de

danza.
Se consideraran los siguientes indicadores:

- Enfoque formativo: Vision formal y corporal en torno a la aplicacion,
ejecucion y entendimiento de los contenidos de tridimensionalidad

corporal en relacion al tipo de técnica empleada.

- Ejecucion del contenido de tridimensionalidad corporal: Relacionado a
las aptitudes fisicas de los alumnos (Contextura, altura, edad, genero,
empleo de la técnica) que influyen en el 6ptimo o deficiente desarrollo
técnico de sus corporalidades en relacion a la ejecucion del contenido

de tridimensionalidad
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- Desempeno docente: Efectividad en las metodologias empleadas para

la ensefianza del contenido.

Clase 1:

-Fecha: Jueves 15 de Noviembre del 2018.
-Lugar: Universidad de Chile, Facultad de Artes. Sala 1 Andre Haas, piso 7.
-Curso: Segundo superior. Ultimo afio en el que se imparte la clase de Técnica
moderna, ademas de acerca ciertos conceptos relacionados a la Coréutica y
Eukineética.

-Profesor: Rodrigo Fernandez

Pauta clase 1:

Enfoque formativo | Vision formal y | EI enfoque de la escuela

corporal en torno a la | busca la conciencia del cuerpo

aplicacién del | desde las técnicas
contenido de | contemporaneas del mismo.
tridimensionalidad En esta ocasion, bajo ese
corporal enfoque se observara una

clase de Técnica Moderna

dictada para el segundo ano

superior.
Ejecucion del | -Se manifiesta corporalmente
contenido de | la deficiencia de la técnica en
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tridimensionalidad

corporal

relacion a la falta de training
de algunos alumnos.

-Es  dificil para algunos
alumnos entender el torso
como un actor primario y de
importancia al momento de
ejecutar lo propuesto en la
clase.

-Se observa la necesidad de
integrar el centro de peso, el
torso y la cabeza para hacer
movimientos mas efectivos.
-A los cuerpos mas altos vy
grandes se les dificulta mas
conectar el centro al piso.
-Falta conciencia de ciertas
partes del cuerpo cuando no
estan guiando el movimiento.
-Dificultad al entender el
dibujo espacial de ciertos
movimientos.

-Falta incluir el foco dentro de

movimiento ejecutado
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-Por lo general, falta riesgo en
torno a la busqueda del
movimiento en 3
dimensiones. Todo tiende a
ser uni o bidimensional.

-Falta entender el volumen del
cuerpo en general

-Existe mas aciertos en la
tridimensionalidad en fase de
vuelo, como los saltos finales

de la clase.

Desempeno

docente

Técnicas o recursos

formativos empleados

-Correcciones verbales

-El profesor incurre en ciertas
informaciones generales en
torno a la clase, con el fin de
poder ser mejor entendidas y
ejecutadas.

-Entrega informacién sobre
matices y sensaciones dentro
de la clase

-Ocupa lenguaje técnico en
torno a la anatomia del cuerpo

con el fin de enriquecer el

262




material entregado, ademas
de guiar de manera mas
consciente los ejercicios.
-Verbaliza acciones concretas
en torno a la clase. Incide en
los verbos.

-“Abre el espacio. Toca la
esfera”, refiriendose asi a
contenidos propios de la

Coréutica.

Metodologias
utilizadas dentro de la

clase

-Imitacion kinética

-Sensibilidad
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Clase 2:

-Fecha: Lunes 19 de Noviembre del 2018.
-Lugar: Instituto profesional Escuela Moderna de Musica y Danza, Sala 7.
-Curso: Segundo ano de carrera / Ramo: Coréutica [l

-Profesor: Constanza Diaz

Pauta clase 2:

Enfoque formativo | Vision formal y | Recurso en pro de la
corporal en torno a la | formacién  profesional del
aplicacion del | bailarin/artista.

contenido de

tridimensionalidad

corporal

Ejecucion del | -Se realza la importancia de
contenido de | tener la  conciencia de
tridimensionalidad integridad de centro de peso,
corporal torso y cabeza para realizar lo

que se propone en clases.

-Se nota mucha diferencia
entre los alumnos. No estan
nivelados.

-Sobre tension; al no relajar es

mas dificil expandir el
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cuerpo en post de la
expansion del mismo para la
busqueda de la
tridimensionalidad.

-Se percibe la diferencia entre
las personas que conectan el
foco con el espacio y quienes
no lo hacen.

-Hay alumnos que entienden
muy bien el concepto de riesgo
en torno a los momentos
labiles de ciertas frases versus
otros alumnos que parecieran
no entender la importancia de
experimentar cierta
inestabilidad corporal
respecto al propio eje cuando

no se es necesaria.

-Por lo general se percibe un

mayor entendimiento en torno
a la ejecucion del ejercicio, se
observa que combinan mucha

teoria y practica en torno a la
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clase propuesta. La mayoria

domina los mismos conceptos.
-Existe la conciencia del
espacio en relacion al cuerpo
para hacer mas efectiva la
tridimensionalidad corporal.

-Podria abarcar mas rango de
movimiento el torso y |la

espalda

Desempeno

docente

Técnicas o recursos

formativos empleados

-Correcciones verbales

-El profesor incurre en ciertas
informaciones generales en
torno a la clase, con el fin de
poder ser mejor entendidas vy
ejecutadas.

-Entrega informacién sobre
matices y sensaciones dentro
de la clase

-Ocupa lenguaje técnico en
torno a la anatomia del cuerpo
con el fin de enriquecer el

material entregado, ademas
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de guiar de manera mas
consciente los ejercicios.
-Verbaliza acciones concretas
en torno a la clase. Incide en
los verbos.

-Da tiempo para explorar vy
experimentar los ejercicios
propuestos en clases, al ritmo
de cada alumno

-Se aprecia un ambiente grato,

de horizontalidad y respeto.

Metodologias
utilizadas dentro de la

clase

-Imitacion kinética
-Sensibilidad

-Experimentacion
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Clase 3:

-Fecha: Martes 20 de Noviembre del 2018.
-Lugar: Universidad Academia de Humanismo Cristiano.
-Curso: Segundo ano de carrera / Ramo: Coréutica IV
-Profesor: Victor Vasquez

Pauta Clase 3:

Enfoque formativo | Visidn formal y | EI enfoque de la escuelase
corporal entornoa la | basa en un estricto rigor
aplicacion del | técnico y estético de la
contenido de | disciplina. En esta ocasion,
tridimensionalidad bajo ese enfoque se observara
corporal una clase de

Coréutica IV.
Ejecucion del | -Se manifiesta corporalmente
contenido de | deficiencia técnica en algunos

tridimensionalidad

corporal

alumnos, debido a la falta de
entrenamiento, en
comparacion a otros que si
logran manifestar
visualmente los

requerimientos fisicos de la

clase.
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-Se observa un entendimiento
corporal en torno al dibujo
corporal que dialoga
constantemente con el
espacio, a través de las
extremidades, el torso y la
mirada.

-Se observa la necesidad de
poder integrar de mejor
manera el centro de peso, el
torso y la cabeza para hacer
movimientos mas efectivos y
dindmicos.

-A los cuerpos mas altos vy
grandes se les dificulta mas
conectar el centro al piso, al
contrario de las personas mas
bajas y de corporalidades mas
compactas.

-Falta conciencia de ciertas
partes del cuerpo cuando no

estan guiando el movimiento.
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-En general, se observa
entendimiento en relacion a
los trazos del cuerpo
generados en el espacio:
curvas, lineas, puntos.
-Sobretensién  en algunas
partes del cuerpo dificultan
gue los movimientos sean mas
tridimensionales, al contrario
de cuando se observa al
alumno que estd en el
constante dialogo entre
tensiény relajacion para lograr
llegar a los movimientos de la
clase.

-Algunos  alumnos  logran
ejecutar de mejor manera la
tridimensionalidad corporal al
incluir la espalda y el foco.
-Es relevante al momento de
ejecutar movimientos
tridimensionales, la

capacidad de tomar riesgo en
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algunos ejercicios, con la
finalidad de entender vy
ejecutar el movimiento en las
3 dimensiones.

-Falta conciencia del volumern
del cuerpo en todo momento
no solo en los giros o en log
movimientos mas amplios, sing
también en los movimientog
que implican una kinosfers
mas pequena.

-Se observa el entrenamiento
especifico y el entendimiento
del swing corporal en los
cuerpos que logran
desplegarse con mayor
efectividad en torno a las

implicancias de la clase.

Desempeno

docente

Técnicas o recursos

formativos empleados

-Correcciones verbales

- EI profesor muestra los
ejercicios, lo que sirve de
referencia visual, ademas de

realizar acotaciones que
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sumen en el entendimiento de
la clase.

-El profesor incurre en ciertas
informaciones generales en
torno a la clase, con el fin de
poder ser mejor entendidas y
ejecutadas.

-El profesor también incurre
en informaciones especificas
en ciertos alumnos, con el fin
de potenciar el despliegue
técnico corporal.

-Entrega informacién sobre
matices y sensaciones dentro
de la clase.

-Ocupa lenguaje técnico en
torno a la anatomia del cuerpo
con el fin de enriquecer el
material entregado, ademas
de guiar de manera mas
consciente los ejercicios, al

mismo tiempo ocupa un

lenguaje cotidiano con el fin
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de evocar a cada alumno
alguna situacién que le
permita conectar con el
material no puramente desde
lo estricto y académico.
-Verbaliza acciones concretas
en torno a la clase. Incide en
los verbos.

-La forma en la que esta
formulada la clase, potencia y
aporta al entendimiento del
material y de los contenidos, al
igual que la forma en la que
guia el docente a cargo. Es
progresivo, en  sumatoria.
También  explorativo. Hay
tiempo para habitar la clase

bajo distintas atmosferas.

-Por lo general se percibe un

optimo entendimiento en torno
a la ejecucion del ejercicio, se
observa que combinan

mucha teoria vy
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practica en torno a la clase

propuesta. La
domina los
conceptos.

mayoria

mismos

Metodologias

utilizadas dentro de la

clase

-Imitacion kinética
-Sensibilidad

-Experimentacion

-Juego
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