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Resumen

La poesia es un recurso utilizado en la educacion chilena como una forma de promover
distintos tipos de habilidades en el estudiante. Pero su importancia, esta en demostrar valores
esteticos en la literatura, estimulando a la creacion de nuevos sentidos que puedan ser
expresados y valorados como una fuente de conocimiento. Sin embargo, consideramos que el
género lirico, como recurso comunicativo, requiere de otros objetivos y formas de ensefianza,
que acerquen mas la literatura a los jovenes y que los expongan a las nuevas expresiones
poéticas. En este articulo abordaremos una nueva mirada de la labor del profesor como didacta
de la poesia, asi como las nuevas formas de expresion artisticas que se conectan con el
adolescente a través del entorno socio — cultural. Finalmente, generaremos una nueva propuesta
de creacion literaria en el aula, que considerara nuevas formas de relacionar distintas

expresiones artisticas con los valores mas intrinsecos de la poesia.

Palabras Clave: didactica de la lirica, labor docente, ensefianza de la poesia, Propuesta

didéactica, habitus.



Introduccién

“Educar significa abrir horizontes que hagan posible la
afirmacion del sujeto y su participacion de forma responsable
en la invencion cotidiana de la vida en sociedad.” (José

Gregorio Rodriguez, 2005: 8).

La antologia educacional chilena, abarca desde Oscar Hann hasta Mal( Urriola; desde Raul
Zurita hasta David Preiss; desde los afios sesenta la lirica esta siendo sisteméaticamente colmada
de emergentes voces que exponen la proliferacion del verso chileno. Es por esto que la poesia
debe ser valorada en el sistema escolar chileno como un recurso cultural inacabable, que expresa
estéticamente la sensibilidad y la idiosincrasia nacional. Sin embargo, la poesia actual esta
fijando su mirada en fronteras ain no exploradas. Las actuales formas de adentrarse en este arte
son muy distintas a las de los docentes actuales, quienes continuan realizando la ensefianza de la
poesia enfrascados en el canon clasico. Junto a esto, hay que considerar que el estudiante, como

protagonista de la ensefianza actual, también ha cambiado.

Gracias a la cantidad de estimulos visuales que hoy podemos apreciar en nuestro alrededor, es
posible reconocer la lirica como una experiencia cotidiana. La sobreexposicion a la publicidad
tradicional o en la via publica, television, internet, el arte callejero e, incluso, en el cine, forman
parte de las “nuevas formas de expresion poética”. Entenderemos, entonces, que la poesia no
solo se concentra en los textos de Neruda, Garcia Lorca o Storni, sino que subyace también en el

contexto socio-cultural y en el cotidiano del estudiante.

Reconocer esta realidad implica también que la didactica de la lirica debe ser repensada por
los docentes. La orientacion critica de la educacion considera utilizar las herramientas culturales
del didlogo como punto de partida para el desarrollo social. Esto requiere una propuesta de
trabajo de investigacion-accion, como labor metodoldgica para los docentes, pues es la manera
mas idonea de hacer interactuar al estudiantado con su entorno y otorgar — de esta manera —

coherencia entre la comunicacién en el aula y la realidad del entramado social.



Los recursos a usar deben incluir textos que llamen la atencion de los estudiantes, o que
respondan a realidades cercanas al joven. En el caso de la didactica de la lirica, por ejemplo, es
esencial la relacién con el mundo de la masica, el graffiti, la fotografia y los formatos

audiovisuales, que pululan en la vida cotidiana de los jovenes.

Nuestra hipotesis afirma que la utilizacion de expresiones poéticas cotidianas, que el joven
maneja habitualmente, puede ser el primer paso — necesario, por lo deméas — para reconocer la
capacidad emocional y expresiva de un estudiante de ensefianza media, el cual podrd comenzar a
trabajar mediante ejercicios de imitacion de lo lirico hasta llegar, finalmente, a su propia creacion
poética y/o experimentar el goce estético de una obra particular. Las herramientas del docente de
Lengua y Literatura se ven mermadas por una serie de factores, muchas veces invalidantes, que
impiden una ensefianza de la lirica en si misma, valiosa y efectiva. Dentro de estos, se postula la
escasa relacion del profesor con el significado profundo de la poesia y su goce literario; tanto asi,
que las unidades de lirica, necesarias para el desarrollo cognitivo y emocional de los jovenes de
ensefianza media, se transforman en las menos importantes y mas sesgadas. Como se cuestiona
Quezada Galan, ¢se ha convertido el profesor en el receptor Unico de la legislacion curricular y
que traslada al aula de manera sistematica? O, ¢su papel es mas vivo y representa un medio para

desarrollar propuestas creativas y participativas? (Quezada, 2014: 40).

La problematica es, entonces, como producir un trabajo lirico que vuelva a encantar a los
docentes y que esto se condiga con los gustos e intereses y con el contexto de los (as) estudiantes

en la tarea de generar un conocimiento significativo.

Por medio de este articulo, queremos abordar y explorar nuevas didacticas para comprender la
lirica; estrategias que reflejen la importancia y preponderancia del contexto del estudiante de
ensefianza media, y que puedan ser un aporte en el desarrollo de sus habilidades mientras

despiertan su interés por empezar a disfrutar de la poesia.
Para lograr este fin, nos hemos planteado algunos objetivos especificos:

En primer lugar, abordaremos algunos elementos que caracterizan el “habitus” estudiantil en
el contexto escolar y en relacion al aprendizaje de la literatura y la poesia. En segundo lugar, se
caracterizara a este lector joven, entrando en el campo de la recepcion, entendiendo de qué

manera sus intereses y caracteristicas especificas, pueden ajustarse a la propuesta general que se



desarrolla en este trabajo. Analizaremos también las dificultades del docente al momento de
abordar el fendmeno poético; conoceremos la realidad del conocimiento literario latente en el
contexto juvenil, asi como los intereses y estimulos, particularmente enfocados en la poesia

visual. Por Gltimo, bajo el alero de estas “nuevas expresiones artisticas”, desarrollaremos tres

lineas de trabajo para analizar y crear expresiones literarias con los estudiantes.

“La poesia de lo cotidiano: una travesia sin fronteras”

1. La realidad del docente y la ensefianza de la poesia

Todo el contenido de la asignatura de Lengua y Literatura propuesta por las bases
curriculares debe ser analizado en clases. De ello no hay duda, pero, ¢;podemos decir que le
brindamos el mismo impetu a la ensefianza de los distintos médulos o unidades presentados por
el curriculum? La gran mayoria de los estudios que se han realizado, han sido enfocados en
narrativa®. Sin embargo, es conocido el nivel de complejidad que conlleva para los docentes
ingresar en la unidad de lirica o poesia dentro del aula. Si bien los textos ministeriales son solo
una ayuda y guia para el docente, las mediciones estandarizadas toman estos documentos
prescriptivos como modelo, lo que muchas veces obliga hacerse cargo de las estrategias
“sugeridas” por estos textos y a planificar en base a dicho modelo. La didactica propuesta, segun
lo veremos, impide al estudiante reconocer otros aspectos importantes y, en muchos casos,
trascendentales de la ensefianza de la lirica: a través de esa barrera no intencional generada por el
docente, el estudiante entendera que lo que viene, probablemente no sea de su agrado. En

palabras de la escritora Ana Romero Yebra:

La mayoria tiene la peregrina idea de que es mejor la lectura cuanto mas texto hay en
el libro, y, ya que se compra, que tenga mucho que leer. También son contados los
profesores que leen poesia a sus alumnos, que se entusiasman con ella, y son capaces de

contagiar ese interés y esa ilusion a los chavales. (Romero Yebra, 1994:17)

Hay poesia en mas de lo que creemos y eso es lo que hay que procurar evidenciar a nuestros

estudiantes, especificamente, el despertar del goce literario: aquello que considera también los

1 La comprensién y produccion de textos, por ejemplo, aborda de manera casi exclusiva modelos de comprension de situacion
aplicados a las cinco dimensiones de un texto narrativo: tiempo, causal, protagonista/personajes, intencion y espacialidad. Este
tipo de analisis no se encuentran en todos de textos literarios, en especial, si consideramos el género lirico.



intereses personales, asi como las variadas formas que toma actualmente el trabajo lirico
(Cervera, 2017: 81) El goce literario no es menos que el disfrute de la literatura y poesia, por
medio de la lectura y de aquella conexion que existe entre narrador/hablante lirico y lector.

Es comtin enfocar el contenido de la unidad de poesia solo en su estructura. Por ello Moreno
Bayola, licenciado en Filosofia y Letras, cuestiona: “;Quién conoce una sola aula donde se lea y
escriba poesia con la misma intensidad y consideracion curricular que se lee y escribe narrativa?
(1998: 21).” Frente a este problema, nos debatimos con respecto a las necesidades de crear una
didactica que responda no solo a las necesidades ministeriales, sino también de los (as)
estudiantes y de los propios docentes, el cual en sus decisiones pedagogicas replican una serie de
practicas reiterativas y apegadas a lo tradicional. Somos conscientes de la importancia de
reconocer a los literatos candnigos, sobre todos aquellos de nuestro pais. Sin embargo, los
indudables aportes que pueden entregar estos textos clasicos, también pueden llegar de la mano

de “nuevas expresiones artisticas”.

Resulta incuestionable que el recitar, analizar y producir poemas, fortalece el trabajo con el
vocabulario, las habilidades de sintesis, la comprension de lectura y la inferencia. No obstante,
estas capacidades pueden evidenciarse en el trabajo desde una perspectiva novedosa y mas

cercana. Segun el profesor de sociologia espafol, Julio César Quesada:

Si nos dirigimos a asuntos de creacion literaria y artistica el choque con el &mbito
social, en cuanto a utilidad, no solo resulta evidente desde la indiferencia o el
menosprecio sino también en el entorno académico, donde la creacion resulta
escasamente apreciada en favor de la nota media, es decir, de la valoracién de lo
memoristico (2014: 28).

Lo mencionado por el autor constituye una invitacion al aprendizaje literario desde una
perspectiva, que podriamos situar, como cercana al enfoque sociocritico de la didactica de la
Lengua y la Literatura. (Prado, 2004: 102) Pues ésta establece como imprescindible considerar la
inmersién del ser humano en la cultura por él creada, en la cual la persona va reconstruyendo
experiencias a través de procesos primordialmente simétricos de comunicacion social, para tener

una vision mas acabada del mundo. Pero en la actualidad, el docente se encuentra limitado por su

2 Unicamente se ensefia sobre actitud lirica, ritmo, rima, métrica, lenguaje lirico y figuras literarias (aspectos que forman parte de
la cultura analitica que ya detallaremos).



poca cercania con la poesia o anclado a su propio conocimiento y gustos parciales que pueden
diferir con los intereses de sus estudiantes. ¢Qué valor tiene la poesia en cada época? ;Como
incentivar a estos estudiantes a generar interés por corrientes literarias de siglos pasados?
Creemos que la parcialidad y subdivision con las que se analizan épocas, siglos, movimientos, si
bien ineludibles, impiden un goce literario profundo y palmario. Es en este sentido que debemos,
como profesores, abordar el tema desde el goce literario: buscar en nuestro entorno lo que los
estudiantes necesitan, como indica el didacta espafiol Fernando Gomez Martin:

No administrar poesia -literatura- a los nifios, no fomentar su goce estético, no permitir
su propia imaginacion creadora constituye una falta de ética docente que atenta contra los
valores mas firmes del ser humano: el desarrollo de su individualidad, el cultivo de la

sensibilidad y el de la formacion estética. (1994: 180)

La labor de reivindicar la poesia y encantar a los estudiantes con el verdadero sentido del
texto lirico recae en los docentes; son ellos quienes pueden despertar la nocion de que la poesia
supone una ventaja para el desarrollo personal, social y laboral del estudiante. Ahora, es
necesario analizar la realidad de este estudiantado, que parece ser también un ser elusivo frente al

fendmeno poético.

2. Escuela, poesia actual y estudiantes: el “habitus” de la ensefianza literaria

Como ya se ha manifestado, trascendental para el éxito y trascendencia del proceso de
ensefianza — aprendizaje, en el contexto escolar, es el papel que los estudiantes puedan llegar a
desempefiar. Ninguna estrategia de intervencion pedagogica puede obviar este factor a la hora
de echar mano a los diversos instrumentos o en el planteamiento de algunas dindmicas. En el
caso que examinamos, la estrategia que se considere para ensefiar poesia, por mucho que
involucre en su corpus a “nuevas expresiones estéticas y artisticas”, no tendria justificacion si no
se toma en cuenta el como aquellas formas poéticas, se conectan con el universo estudiantil y se

transforman en material significativo de incorporar.

La realidad escolar esta afectada, inevitablemente (y todo mecanismo socializador), por una
serie de disposiciones 0 esquemas de actuacion de los jovenes de un entorno social determinado,
gue se representan en esquemas de conducta, a partir de los cuales perciben el mundo y acttan en

él. Estos esquemas, que Pierre Bordieu (1979) llamo “habitus”, son socialmente estructurados,



porque han sido conformados a lo largo de la historia de cada sujeto y suponen la incorporacion
de la estructura social en la persona. Una de las caracteristicas esenciales de un concepto como el

de “habitus™®, segin Martinez Garcia, seria la siguiente:

El habitus es un sistema [...] no debe entenderse de forma aislada [...] de
disposiciones, o sea, de predisposiciones para la accion. Por tanto, el habitus no es una
préctica social aislada, sino que debe entenderse como una forma coherente —en tanto

que sistema — de hacer frente a multitud de situaciones. (Martinez Garcia; 2017: 3)

En la cultura escolar operan también estas estructuras que definen determinados marcos de
actuacion y que son fundamentales en la construccion del “habitus” de los (as) estudiantes. Estas
disposiciones estructurales dibujan el papel de los docentes y el estudiantado en el proceso
educativo y pueden ser vistas, a priori, como estructuras fijas, poco movibles, que definen ciertos
desenvolvimientos. Estas practicas son identificables, por cierto, por la totalidad de las personas
que hayan pasado alguna vez por la escuela tradicional. Asi, la cultura escolar posee un
“habitus”, fundamentalmente, marcado por el caracter prescriptivo de las actividades y el logro
de determinados objetivos de aprendizaje. Estas prescripciones orientan y condicionan, en alguna
medida, el actuar de la comunidad educativa: un estamento adulto ocupado en lograr objetivos
minimos y hacer cumplir las prescripciones fundamentales y estudiantes que, aunque mas
valorados, deben responder al peso de la obligatoriedad de aquellos requerimientos, los cuales
muchas veces chocan con sus intereses. Entender esta base estructural, es significativo para
comprender las dificultades comunicativas y la paradoja que se establece sobre la educacion

literaria en el aula, abordada desde el prejuicio adulto céntrico.
2.1 Poesia en las aulas y estudiantes.

Las préacticas didacticas cotidianas que constituyen parte del “habitus” de la institucionalidad
escolar, han ido cimentando una serie de apreciaciones no muy positivas, como ya se ha
perfilado, con respecto al fendmeno poético. Por otra parte, los docentes asumen y son
conscientes del reto que implica esta predisposicion hacia el fenémeno literario, adoptando
conductas — en general — repetitivas, atendiendo a las necesidades netamente curriculares,

ancladas aun en el analisis textual. A pesar del abandono paulatino al enfoque analitico, las bases

3 Ademés de su aplicabilidad descriptiva a la realidad escolar.



curriculares establecen, dentro de los objetivos para el area, que el goce estético, esto es, la
capacidad de apreciacion de una obra literaria, debe estar contemplado dentro de los objetivos de
aprendizaje de la literatura. Sin embargo, se considera solamente en una etapa terminal, luego de
llevado a cabo un andlisis acucioso previo®. El privilegio historico de la cultura del analisis,
centrada s6lo en aspectos de la racionalidad por sobre lo sentimental y la emocionalidad, es una
cuestién arraigada. Al parecer, la contemporaneidad privilegia “los excesos de una filosofia vital
utilitarista y pragmatica” (Gémez, 1994:181). El ideal de la cultura racional y de la escuela para
el trabajo, ha relegado la interpretacion literaria en el aula hacia una condicién marginal y
destinada a ciertos modelos bastante establecidos y estandarizados que alejan la poesia de su

sentido primigenio.

En definitivas cuentas, lo lirico no es percibido en su significado esencial dentro de los muros
de lo prescriptivo, pero si aparece presente en los &mbitos extraescolares, como ya hemos
manifestado. Las visiones de mundo de los (as) escritores (as) consagrados y canénigos son
lejanas, en general, para el adolescente. Las lecturas que forman parte del curriculo son elegidas
en base a un modelo tecnocratico que desconoce la importancia que tienen los soportes no

tradicionales para los (as) estudiantes®.
2.2 Goce literario y seleccion de lecturas.

Ahora bien, y centrandonos en el ambito curricular chileno, los objetivos del area estan
relacionados aun — como se manifestaba anteriormente — con la cultura del andlisis textual, pero

con aperturas hacia un enfoque cultural y comunicativo®.

Dentro de esa linea cultural, hay algunos objetivos que estarian enfocados en instaurar el
habito de la lectura por placer, la reflexion sobre teméaticas humanas presentes en los textos y/o
escribir creativamente. Lo que prima en lo curricular, sin embargo, ain esta arraigado a lo

analitico y mas aun en un contexto evaluativo estandarizado. El logro de estos objetivos

4 El Mineduc establece que: “una interpretacion coherente requiere un analisis atingente y riguroso y surge de una lectura
atenta]...Jel plano del analisis [...] debe hacerse para construir una interpretacion que integre los elementos
descubiertos”(Mineduc, 2015: 35 - 36)

5 Este modelo privilegia la preparacion para evaluaciones estandarizadas y poco se conecta con las realidades significativas de los
jovenes, en donde la poesia puede encontrar sus resonancias mas profundas.

6 El enfoque cultural asume el rol que cumplen para las y los jévenes el lenguaje y la literatura en el desarrollo y el ejercicio del
pensamiento, maduracion y reflexion de distintos temas, el enfoque comunicativo busca desarrollar competencias (Mineduc,
2015: 33)



competenciales aleja cualquier intento de acercamiento paulatino con la materia poética méas
trascendente, puesto que el texto literario es percibido en su naturaleza estructural y como

discurso analizable y no en su especificidad poética.

Por otra parte, el corpus de textos también nos puede ayudar a entender como se espera Vvivir
el proceso de lectura poética en el aula. Ya adelantdbamos que la seleccidn de textos liricos en lo
escolar, puede ser interesante en su amplitud, pero representa y viene siendo un eco de la mirada
de los adultos. Las literaturas vernaculas, por lo tanto, no estan consideradas como validas’:
“[...] Al elegir las lecturas, se deben tener en cuenta criterios que contribuyan a una seleccién de
textos de calidad [...] deben privilegiarse los textos de autores, hombres y mujeres, antologados
o0 premiados [...] que sean representativos [...]” (Mineduc, 2015:37)

Asi, frente a este modelo lector que se privilegia en las aulas, se propone en esta reflexion,
contrariamente al esquema analitico consuetudinario, un proceso de “desaprendizaje de la
poesia”: “ensefiar a leer poesia supone en primer lugar enfrentarse a los prejuicios que rodean a

la escritura poética” (Gomez Toré 2010:166)

Una propuesta de este tipo buscara que los estudiantes indaguen en sus sensaciones
primigenias —visuales, auditivas, tactiles, propias de las nuevas formas poéticas y soportes
expresivos. — antes de llegar y proceder a efectuar un andlisis mas formal. Bajo este punto de
vista, lo analitico es un aspecto que debe alcanzarse hacia el final del proceso y no a la inversa.
Una educacion que se centre en las emociones, como bien lo sefiala Gomez Toré (2010),
representa un cambio de paradigma frente a los modelos utilitarios que definen a la escuela hoy
en dia. Por lo tanto, para tener aplicabilidad, esta propuesta debe ser complementaria a la oficial
y debe representar un trabajo minucioso y a largo aliento: “La asociacion de la poesia con el

sentimentalismo es un prejuicio dificil de vencer pero quiza por ello sea preciso enfrentarse a él:

7 Los textos en cuestion incluyen nuevas voces antes no consideradas: autores mas contemporaneos como Rodrigo Lira. La
incorporacion de Nicanor Parra, también responde a una reconsideracion de lo popular y experimental. Se destaca, ademas, la
incorporacion paulatina de representantes de pueblos originarios que conviven aln con autores consagrados y tradicionales
(Huidobro, Mistral, Neruda, entre otros). Sin embargo, las nuevas formas de expresion en desarrollo, manifestaciones estéticas de
minorias, apegadas a lo cotidiano, a la denuncia social y que son parte de un corpus en constante cambio y evanescencia, son
deliberadamente no tomados en cuenta. Tampoco existe la conciencia de su enorme aplicabilidad y cercania con las culturas
locales, lo que no permite indagar sobre aquella nueva realidad textual presente en la vida artistica de nuestra contemporaneidad.



se trata no s6lo de educar a disfrutar de la poesia sino a educar las emociones” (Gémez Toré
2010:167)

Para Gomez Toré (2010), el giro est4 en la mirada hacia las vanguardias historicas, no
consideradas en su sentido original, sino en sus aspectos formales: “Las técnicas vanguardistas
pueden ayudar a los alumnos a empezar a cuestionar algunos de los prejuicios mas arraigados a
los que se enfrenta la poesia” (p.169). Este cambio apunta a una cuestién metodologica y del
corpus; nuestra propuesta se basa en seleccionar nuevas expresiones de lo poético (ancladas a la
cotidianeidad estudiantil) que hayan heredado esa antigua rebeldia vanguardista. Precisamente,
en esa ruptura, se puede llegar a apreciar lo que Gomez Toré, denomina: “la extrafieza del
fendomeno lirico” (p. 169) y permitiria identificar en las manifestaciones cotidianas una estética
nueva. De esta manera, se pretende despertar el interés y, por consiguiente, el goce literario.
Valorar el sentido poético presente en los espacios en que se desenvuelven los (as) estudiantes,
nos permitira elaborar estrategias pedagogicas que rescaten un sentido perdido de lo lirico. Es en
“lo cotidiano”, segun los planteamientos expuestos en “La invencion de lo cotidiano” del francés
Michel De Certeau (1979), en donde se pueden encontrar sentidos estéticos ocultos. La vida
cotidiana, para este pensador, esta cargada de produccion de sentidos y se percibe en una
disposicion sentimental. EI pensamiento de De Certeau nos ofrece una mirada de lo inmediato
que nos invita a un itinerario poético por el mundo, en busca de un encuentro con distintas
maneras de observar, percibir y contar la vida ordinaria desde dentro. En definitivas cuentas,
segun nuestra mirada, el espacio cotidiano se perfila como una esfera de resistencia estética, ética

y politica.
2.3 El lector adolescente.

El curriculo nacional, a través de su enfoque comunicativo, plantea concretamente a través de
sus objetivos minimos, los requerimientos de un lector ideal competente para el mundo
globalizado. Este lector difiere, en general, del existente en las salas de clase chilenas a pesar de
que se busque su desarrollo y el cual ha demostrado rasgos deficientes en diversas mediciones,
tanto a nivel pais como internacionalmente. No s6lo es una cuestién que afecta a los jovenes en
particular, sino que se traslada a la sociedad en su conjunto. Leer implica una actividad cognitiva

de importancia y los cambios en los modos de comunicacion en los tiempos de globalizacion. El
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cambio de soportes textuales supone una revolucion en las maneras de adoptar la recepcion e

implica un cambio cultural significativo.

Este hecho nos demuestra que estamos en presencia, en nuestra época, segun lo planteado por
Torremocha, de una convivencia de dos tipos de lectores aparentemente contradictorios. Por un
lado, un lector “tradicional” y, por otro, un “nuevo lector” (2007; en linea). El “nuevo lector”y
el “tradicional”, difieren en los soportes textuales, en la distancia generacional y en el
alejamiento de la influencia de lo que se denomina “la cadena de oralidad™®. La presencia del
nuevo lector nos permite entender los formatos desde donde leen y nos ayuda a proyectar
estrategias pedagogicas mas atingentes. Teniendo como base aquellas consideraciones, se puede
llegar a aprovechar las ventajas de los soportes utilizados y forjar el trabajo consistente en
fortalecer los aspectos menos trabajados del ejercicio lector analogo y mas laborioso.
Importantisimo en este aspecto es el aporte de Ramdn Llorens® (2008) a la hora de caracterizar

estas nuevas lecturas'®:

Las sociedades actuales no favorecen la lectura de la poesia ni su escucha (...), porque
implica el conocimiento de unas claves que el autor maneja y que resultan complejas para
el lector [...] El adolescente no reconoce que el mundo poético sirve para construir el
mundo en que se desenvuelve [...] La poesia no forma parte de su mundo Yy, sin embargo,
es el genero literario que con mayor frecuencia se encuentra en las creaciones y en las

lecturas espontaneas de los adolescentes. (p.13)

Cuando el adolescente selecciona un texto —verso, pensamiento, letra de cancion— comparte

con el autor unos codigos que, a su vez, quiere compartir con sus pares. Comprende lo literario,

8 Los nuevos lectores no cuentan con los elementos esenciales que les permitan llevar a cabo relaciones con respecto al didlogo
intertextual. Los cuentos infantiles han sido suprimidos de las primeras experiencias fundamentales y, claramente, la practica de
lectura, de verbalizacion, de declamacion informal, esta desapareciendo y cambiando de fisonomia (Torremocha, 2008:en linea).
La consecuencia mas importante de esta nueva fisonomia lectora es que el texto poético mas tradicional ha sido el principal
damnificado. Ademas, los valores propios del sistema politico — econémico que privilegian la utilidad y la eficiencia, no
favorecen ni permiten el desarrollo de las habilidades emocionales asociadas al conocimiento del texto poético.

° Doctor en Filologia Hispanica de la Universidad de Alicante.

10 | a pregunta ahora es, ;donde y qué encontramos en este tipo de modalidades textuales proto- poéticas? Segun Llorens, en la
lectura y en la escritura de manifestaciones mas o0 menos espontaneas -MSN, correos electronicos, agendas, nicks— hay una cierta
“conciencia poética”.
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establece un puente con autor y obra, manifiesta una conciencia poética que no se identifica con

lo estudiado en la escuela'.

3. Produccion poética en el aula: Propuesta de intervencion en el aula

La importancia de ensefiar el género lirico a los jovenes radica en abordar los valores estéticos
de la literatura, promoviendo una vision distinta del mundo, que estimule la sensibilidad del
alumno, que cree nuevos sentidos Y, por consiguiente, que pueda ser expresada y valorada como

una fuente de conocimiento.

Es incuestionable, entonces, que mas alla de recitar, analizar y producir poesia, la cercania
con estos tipos de textos fortalece el trabajo con el vocabulario, las habilidades de sintesis, la
comprension de lectura y la gramatica. Mas aun, la creacion de textos literarios - y textos liricos
en particular — permite un acercamiento a la vida interior de cada estudiante, pues todo

enunciado es una produccion individual.

En las didacticas tradicionales, la escritura es el Ultimo paso de la estrategia de ensefianza,
pues requiere la utilizacion de la mayor cantidad de habilidades de parte del estudiante,
especificamente las habilidades de sintetizar y aplicar. Por tanto, lejos de preocuparse por los
posibles vinculos entre los estudiantes y la lirica, la didactica actual, ante lo supuestamente
incomprensible, ha optado por un mero y constante analisis de la poesia tradicional que, a pesar
de ser justamente consagrada, escapa de la comprension y aprehension completa del proceso
estético y emocional que se podria ofrecer al estudiante.

El acercamiento de la poesia al estudiante no puede desarrollarse del todo si los jovenes no
poseen la capacidad de escribir sus propios textos literarios; uno de los aspectos mas dificiles de

trabajar en el aula, y uno de los mas importantes, pues “la escritura profundiza la comprension

11 Comparte el adolescente con el autor una conciencia que le permite interpretar versos, frases 0 poemas y construir como
escritor composiciones que nunca ha escuchado, manifestando su competencia literaria. “No es que el joven lector sea consciente
de la poesia, sino que es consciente de que existe un lenguaje, otra forma de decir las cosas y de mirar el mundo a través de las
palabras, es capaz de ‘intuir su esencialidad literaria’” (Lopez y Mendoza citado en Llorens 2008; 14). Asi pues, la poesia, es
inexistente para el adolescente en el &mbito académico, se convierte en acto comunicativo en los &mbitos extracadémicos; en el
tiempo de ocio, la poesia es una herramienta para dar cauce a sus inquietudes y a sus debilidades, produce en él un movimiento
de pasion y de imaginacion. Desconoce el adolescente que la poesia forma parte de su mundo mas cercano, no es consciente de
que convive con ella, pero la emplea con una frecuencia sorprendente. La lectura de pensamientos, frases, versos, puede servir
como eslabon para poder engarzar esa cadena que constituye la lectura.
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del lector de los elementos que intervienen en la obra favoreciendo la lectura estética, de lo
especificamente literario” (Alonso, 2013: p.).

Si nuestra mision es acercar la lirica a la realidad de los estudiantes, es necesario que el
docente se enriquezca también de una serie de estrategias didacticas que faciliten, a modo de
carta de navegacion, el camino a las costas de la comprensién completa y compleja de la
literatura. A continuacion, presentaremos tres actividades que el docente puede desarrollar para
lograr estos objetivos.

Estas actividades estan planteadas para cualquier nivel de ensefianza media, pues
consideramos que los estudiantes deben advertir, desde su entrada a primero medio, sus
contextos, posibilidades comunicativas y realidades interiores. Conectamos estas actividades con
los siguientes objetivos fundamentales:

o Utilizar selectivamente diferentes estrategias de escritura, evaluandolas y modificandolas
con el fin de mejorar la calidad de los textos, tomando decisiones sobre su presentacion.

e Valorar la escritura como una actividad creativa y reflexiva de expresion personal, que
permite organizar las ideas, presentar informacion, interactuar con diversas realidades y como
una oportunidad para elaborar conscientemente una vision personal del mundo.

Asimismo, vinculamos esta metodologia con los siguientes contenidos minimos:

e Produccion individual o colectiva, de textos de intencidn literaria y no literarios,
manuscrita y digital, que expresen, narren, describan y expliquen diversos hechos, personajes,
opiniones, juicios o sentimientos, organizando varias ideas o informaciones sobre un tema
central, apoyadas por ideas complementarias y marcando con una variedad de recursos las
conexiones entre ellas, tales como: expresiones que relacionan blogques de informacion,
subtitulos, entre otros; segun contenido, propdsito y audiencia.

e Produccion de textos escritos y audiovisuales ajustados a propdsitos y requerimientos del
nivel, que pueden incluir, por ejemplo: autorretratos, informes de lectura, afiches o anuncios
publicitarios y propagan disticos, mensajes por correo electronico, participaciones en foros

coloquiales en internet, blogs personales, presentaciones audiovisuales.
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a. Metodologia 'y Temporizacion:

Las actividades estdn pensadas como un procedimiento vinculante entre las clases del docente
de Lengua y Literatura y las unidades de lirica, necesarias en los tres primeros niveles de la
asignatura del plan comun de ensefianza media, asi como con el ramo electivo de Literatura e
Identidad, de cuarto medio. Por lo cual, hemos dividido esta metodologia en tres fases, aplicables

a las tres actividades:

FASE I: Motivacién: Se presentan los objetivos de la actividad. Se propone una interaccién con
el estudiante con la finalidad de despertar su interés por el contexto, lugares comunes y
expresiones artisticas que ya pueda conocer. En este punto, es de vital importancia la interaccion
pedagogica y la consideracion de los gustos del estudiante.
FASE I1: Aplicacion: En este punto se aplican las actividades y se desarrollan los pasos de cada
actividad, para lograr la creacion de textos.
FASE I1I: Revision y Reescritura: Aplicacion del proceso general de escritura, revision,
reescritura y edicion, integrando recursos de disefio y edicion, incluyendo elementos visuales
0 multimediales, cuando se necesario.
FASE IV: Evaluacion: En este punto, es necesario el reconocimiento de los objetivos planteados
al principio de la actividad y su coherencia con los intereses de los estudiantes. Se sugiere
también una coevaluacién de parte de los compafieros de curso,

En cuanto a la temporizacion, se propone la siguiente disposicion cronoldgica de las

actividades.



Tabla 1

Disposicion cronoldgica de las actividades

Clase

Descripcion

Fase

Clase |

Definicion de las actividades a realizar y presentacion de la
estrategia. Se pone en practica la motivacion y las estrategias de
estimulacion literaria con los estudiantes. Ejemplo: El docente
presenta videos para ejemplificar los poemas audiovisuales;
productos finales en los cuales trabajaran los jovenes.

Fase

Clase Il

El docente sigue los pasos especificados de las actividades
presentadas. Los estudiantes crean los productos poéticos.

Fase

Clase 111

El docente propone la revision y reescritura de los productos
poéticos creados. Ejemplo: el docente puede proponer la revision
de los poemas vertebrados por parte de los compafieros, para
obtener una segunda opinion y propuesta de edicion. El docente

procede a revisar y proponer revisiones a los textos.

Fase
1l

Clase IV

Se editan los productos poéticos creados, considerando la

revision de los pares y la correccion del docente.

Fase
11

Clase V

Se procede a la evaluacion, segun pauta de cotejo, rabrica o

coevaluacion de la actividad.

Fase

3.2 Poemas vertebrales:

Una forma de facilitar el camino a la lirica es disponer una secuencia didactica menos

parecida a las tradicionales y, en cambio, mas cercana a la experiencia in situ de los estudiantes.

Si consideramos que el objetivo de estas propuestas es reconocer la poesia en realidades y
lugares que el estudiante considera propios, qué mejor manera que utilizar la poesia cotidiana
que se encuentra en el contexto fisico del estudiante. Por lo general, estas expresiones se ven de
manifiesto en las poblaciones, donde los simbolos y la instauracion de la identidad adolescente

se deja ver con fuerza, manifestandose asi una de las cualidades de los grupos juveniles: cada

grupo construye fronteras 0 muros donde configuran sus propios mundos. Estas practicas
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culturales y creativas, como formas de autorepresentacion de los individuos y de los grupos en
sus contextos sociales, son expresiones identitarias, pues “a través de ellas se manifiestan como
entidades sociales capaces de autoexpresion constante en un lenguaje dirigido a afirmar el

concepto de identidad que les aglutina” (Chartier en De Diego, 1997:16).

Uno de los graffiti mas usuales es el literario o poético. La transmision de informaciones e
ideas se deja ver con particularidad en estas expresiones, cuya principal herramienta
comunicativa es la palabra, la frase y la oracion; a través de estos escritos verbales, los autores

ponen en disposicidn de otros sus mensajes de una manera explicita.

Figura 1. Ejemplos de graffiti poético del proyecto artistico cultural “Accioén Poética”.

Estas intervenciones son enunciados de facil comprension, por lo tanto apelan a la gran
mayoria de los ciudadanos, especialmente a los de estratos bajos, pues las causas por las que
aboga el graffiti literario son de especial interés para estos sectores. Mas aun, muchos contienen
alguna figura retdrica, metafora o algn caracter poético, en el cual se privilegia el contenido

semantico.
Para aplicar esta estrategia de creacion literaria, se propone la siguiente metodologia:

1. Enelaula, el docente expone estos graffiti por medio de fotografias, videos o, incluso,
puede proponer una salida a terreno para que los estudiantes conozcan estos poemas callejeros

in situ.
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2. Una vez expuestos, estos poemas callejeros serviran para crear una expresion literaria
personal de cada alumno. La dindmica consistira en que cada estudiante elija un graffiti
literario de su ciudad y lo utilice como parte de su creacion.

3. El estudiante escribira el graffiti elegido de manera vertical en su cuaderno, utilizando cada
una de las palabras como parte de los versos de su poema, de manera similar a un acrostico,
pero con palabras: la escritura de los versos ird formandose con la utilizacion de la palabra
clave que sera otorgada por el poema original.

4. Posteriormente, la creacion literaria sera co — evaluada por un compafiero de clases, quien

realizara una critica constructiva al trabajo del autor.

A esta experiencia la llamaremos Poemas Vertebrales, pues los textos poéticos que los

jovenes eligen de la calle les serviran como columna vertebral de sus propias creaciones.

En el corazén de cada nifio
yace un recuerdo del vientre materno
que deja de mostrarse en el alma

en la existencia de nifio

y pasa a ser expropiado de un soplo
mostrando la nostalgia pueril
para rememorar las visiones furtivas
del ser mas pequefio

abrumado por la liberacién fecunda.
Figura 2. Ejemplo de poema vertebral, basado en un graffiti literarios.

La utilizacion de estas expresiones en el aula no sélo facilita la creacidn literaria del joven —
pues otorga un camino facil de seguir para lograr la escritura — también acerca al joven a la

realidad literaria y poética que lo rodea, normalmente desconocida para el estudiante.

Cabe mencionar que esta estrategia esta intimamente relacionada con los aprendizajes
esperados de la asignatura de Lengua y Literatura de distintos niveles. En el caso de ensefianza

media, estd dindmica de trabajo didactico responde a los siguientes objetivos de aprendizaje:
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1. Analizar e Interpretar obras artisticas y culturales de diversos soportes, profundizando en
los siguientes aspectos:

- Lostemas a que se refieren.

- Sus propositos comunicativos.

- Las razones por las que son de interés y relevancia para su publico.

- Su relacion con el contexto histdrico-cultural en las que se producen.

2. Crear textos de caréacter literario, reconociendo tematicas presentes en el entorno socio-

cultural que los rodean.
3.3 Poemas interpretativos:

Un recurso constante en la vida del estudiante es la imagen. La proliferacion de soportes
visuales invade, influye y hasta condiciona la vida de los jovenes, a través de medios como la

television, el cine, la fotografia y las redes sociales.

Es menester del docente reconocer este boom de la imagen en el proceso de aprendizaje de los
estudiantes y aprovechar su uso en el aula. Especialmente en las clases de Lengua y Literatura,
en la cuales la imagen se realza como la metodologia mas efectiva para ejemplificar teorias que,

de otro modo, pueden parecer incomprensibles.

En la poesia, la imagen facilita la interpretacion y la capacidad de analisis de un texto;
ejemplifica sentimientos y, al mismo tiempo, apoya el significado contextual de los textos liricos.
Sin embargo, el principal beneficio de trabajar la poesia con el recurso visual es la capacidad que

las imagenes nos brindan para transmitir contenidos culturales de forma directa.

La estrategia de Poemas Interpretativos, consiste en la utilizacion de fotografias que los
mismos estudiantes obtienen de su propio entorno. Para su aplicacion, proponemos la siguiente

pauta de trabajo:

1. Durante una primera instancia, el docente desarrollara una clase de aproximacién a la
Historia de la comuna, ciudad o poblacion en la cual esta situado el colegio. Esta actividad
permitira a los jovenes reconocer el caracter trascendental de su entorno inmediato y explorar

las crdnicas que han llevado a la constitucion de su poblacion. Una actividad adjunta durante
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esta clase puede ser la identificacion, a través de un mapa, del camino que recorren los
estudiantes desde sus hogares hasta el colegio, para reconocer espacios comunes y que tenga
algun carécter cultural relevante y que pueda ser inmortalizado a través de la fotografia.

2. El profesor planificard una salida a terreno con el grupo curso, durante la cual, los jovenes
obtendran fotografias de lugares reconocidos, murales, edificios patrimoniales, personas, o
cualquier expresion cultural que llame su atencidn; es importante que el estudiante obtenga
una gran cantidad y variedad de imagenes para la posterior creacion literaria.

3. Una vez reunidas las fotografias, el docente pedira a los jovenes que elijan dos imagenes
que posteriormente transformaran en poemas: en este punto, los estudiantes realizaran un
ejercicio de lectura visual de las imagenes, para rescatar posibles contenidos, tematicas,
motivos o sentimiento que puedan evocar. Estos conceptos seran traducidos en palabras que
los jovenes escribiran como puntos de partida para sus poemas.

4. Durante las dos siguientes clases, los estudiantes escribiran, corregiran y editaran sus
textos, bajo la guia del docente de lenguaje.

5. Por altimo, los estudiantes tendran la posibilidad de exponer sus creaciones junto a las
fotografias en distintos soportes, tanto tecnolégicos como mas tradicionales, como por

ejemplo, un poemario digital.

El trueque de lavida

S€ grita por la calle.

No sé que comprar

en cste mar de cachibaches,

EUFORIA alumentado porel viento vociferante

de las vendedoras ambulantes.

MATUTINA

Yo soy el navegante

Matias Moraga
que camina por las olas
del inundado callejon

de las mananas alarmantes.

Figura 3. Fuente: Creacion propia, aparecida en el poemario digital “El Delirio de tus calles” del estudiante

Matias Moraga, del Colegio Erasmo Escala, dirigida por unos de los autores de este articulo. (2016)

La utilizacion de fotografias en este trabajo no sélo facilita el trabajo creativo de los jovenes;
el hecho de que los estudiantes obtengan, por sus propios medios, estas imagenes permite que se

forje en ellos un enlace con su entorno y, al mismo tiempo, con su trabajo literario.



19

Cabe mencionar que esta actividad responde directamente objetivos especificos:

1. Comparar los poemas leidos con otras formas de expresion artistica, considerando sus
recursos y el tratamiento que dan a un mismo tema.

2. Transformar sus textos poéticos para explorar posibilidades expresivas de otras
manifestaciones artisticas.

3. Reconocer las tematicas y realidades presentes en su propio entorno socio-cultural.
3.4 Poemas Audiovisuales

Es imposible dejar de lado la importancia e influencia tecnoldgica del soporte audiovisual y
su relacién con el arte de la lirica. Ambas expresiones comparten elementos clave de su
composicion, como la elipsis, la metafora y el caracter simbolico de la imagen, tanto visual como

poética.

Algunos autores llegan incluso a relacionar el cine con la poesia, mucho més que con la
narrativa, rescatando el caracter descriptivo que puede tener la lirica y exponiendo que los
trabajos audiovisuales, especialmente los contemporaneos, responden a la capacidad de la
audiencia de interpretar el lenguaje cinematogréafico, de la misma manera que el lector interpreta
los significados del poema. En un texto literario es mucho mas simple diferenciar una parte
descriptiva de una narrativa, por el hecho de que el autor, en cierto sentido, rompe con la
narracion, con la trama, y se centra mas en los personajes, los lugares, los tiempos o las
situaciones. Esta diferenciacion en el cine resulta casi inexistente, porque toda la narracion

presupone siempre una descripcion. (Russo, 2015: 68).

Un punto significativo en el que se destaca la analogia entre estas dos artes es ademas la
relacion simbidtica de sus elementos: las dos expresiones son ritmo y montaje, segmentacion y

rapidez, metafora y estética, aparte de ser ambas la expresion de belleza y goce artistico.

Una expresion que estad emergiendo en la actualidad y que representa un medio audiovisual
vanguardista es el video-poema, que mezcla ambas artes en una. Se trata de proyectos
audiovisuales cortos que contienen imagenes yuxtapuestas, amenizadas con textos, musica y voz

en off; una nueva y contemporanea forma de poesia.
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Segun Zazil Collins, programadora y articulista musicante, ganadora del Premio Estatal de
Poesia Ciudad de La Paz 2011, el videopoema es “la puesta en movimiento de los signos
linguisticos [...] En este sentido, la videopoesia se inserta dentro de la tradicion no sdlo de las
vanguardias poéticas (el surrealismo y el concretismo) sino también de las otras escrituras, las
Ilamadas alternativas o "multimediales™; aquellas milenarias basadas en sistemas de gestos,

palabras, musica, el uso de imagenes y coreografias”. (2011: en linea)

Esta es una actividad especialmente nutritiva en el area del reconocimiento del entorno por
parte del estudiante, pues conecta, a travées de la filmacién al estudiante con su localidad y con la

comunidad que la conforma.

Para aplicar esta actividad, a modo de proyecto, en la unidad de lirica, sugerimos seguir la
siguiente metodologia de trabajo:

1. De la misma manera que los poemas interpretativos, esta actividad comienza con la captura
de iméagenes; esta vez, los jovenes podran usar sus camaras fotogréaficas o celulares para
obtener videos, entrevistas, secuencias filmadas o, simplemente, imagenes, que utilizaran para
sus videos. Con este material, el estudiante podra contar con un gran banco de imagenes, que
deberan tener algun punto de vista, tematica o lugar en comun.

2. Una vez obtenidas las imagenes, los estudiantes desarrollaran textos liricos relacionados
con las imagenes capturadas que, posteriormente, grabaran en audios y agregaran a sus
videos. En este punto, cabe mencionar, que los estudiantes deberan desarrollar alguna
capacitacion para utilizar programas de edicidn de video; esta actividad puede trabajarse de
manera interdisciplinaria con el docente de tecnologia, artes visuales o el encargado de
informética del colegio.

3. Laedicidén del video va a depender completamente del punto de vista del estudiante, pues
la propuesta poética es personal y subjetiva. Sin embargo, se recomienda la supervision del
profesor de lenguaje y el encargado del uso de los computadores para llevar a cabo la edicion
del producto audiovisual.

4. Un altimo paso, pero no por ello menos importante, es la publicacion de los productos; los
estudiantes pueden crear un blog, un canal de youtube o una pagina de Facebook para

compartir sus videopoemas. También, pueden invitar a la comunidad estudiantil y a los
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vecinos a una proyeccion de los videos en el colegio; esto no sélo permite la difusion del
trabajo desarrollado por los jovenes, también conecta a la vecindad con el establecimiento y
con los entes educadores.

Esta actividad se sitia como una estrategia para trabajar los siguientes objetivos especificos:

1. Crear un texto poético para expresar ideas, sentimientos y postura en torno a una
problematica actual o en torno a un conflicto social, utilizando el lenguaje poético.

2. Exponer ideas, juicios y sentimientos expresados en sus propios poemas, explicando el
proposito de estas y justificando la eleccion de los recursos utilizados.

3. Comparar los textos poéticos con otras creaciones artisticas.

Conclusion

Como se puede apreciar, las expresiones poesia de la actualidad tienen un caracter cercano y
vernaculo; por lo mismo, es necesario utilizar estas obras en la educacion de los jovenes de
nuestro pais, para abrir el repertorio tipico de poetas como Neruda, Mistral y Huidobro, a otras
ideas y sentimientos, en los que la continuidad, la diversidad y el exteriorizacion del mundo
interno de los artistas resuene con experiencias propias del alumno. Convengamos en que si los
docentes no reconocen estas expresiones de la literatura, rapidamente se concluye como natural
que muchos jovenes busquen en extrovertidas y controversiales tematicas, sus referentes

inmediatos.

De esta forma, el desafio consiste en acercar a la juventud la experiencia de la comunicacion
poética, porgue ésta no solo ayuda a la apreciacion estética del lenguaje, sino que también utiliza
este recurso, a traves de los estereotipos, ideologias, vision de mundo, acercamiento al ser
humano, muestras de su identidad personal y colectiva. La creacion poética tiene un alto poder
para ayudar a los jovenes en sus procesos de conformacién de su identidad personal y con la
comunidad. Romper los codigos de la verosimilitud, le permitiria al estudiante, cuestionar su

propia existencia y realidad.

Creemos que solo la fecundacion de la sensibilidad, la formacion de la estética y la educacion
en los conocimientos profundos de la lirica, lograran que el docente pueda ser un emisor efectivo

de las capacidades creativas de los estudiantes, incitando la absorcion de los valores poéticos.
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Esta labor es esencialmente un trabajo pedagdgico, pero que debe estar anclado tanto a los

intereses del joven, como aquellos del docente.

La propuesta didactica presente en este articulo puede desarrollarse en varias unidades del
area de Lengua y Literatura. Por ejemplo, las actividades pueden facilmente aplicarse a las
unidades de narrativa y drama. Es mas, uno de los temas mas complejos de trabajar con los
estudiantes es la intertextualidad; este recurso estilistico puede desarrollarse como una forma de
relacionar los tres géneros, transformando poemas a prosa, o transformando textos narrativos en

otras expresiones artisticas.

Asimismo, los productos desarrollados gracias a esta propuesta pueden ser presentados bajo el
formato de proyectos. El siglo XXI demanda un nuevo modelo de aprendizaje, que suscite que
los estudiantes sean ingenieros de conocimiento, y protagonistas de su proceso de aprendizaje.
Una de las metodologias mas efectivas para lograr esta finalidad es el Aprendizaje Basado en
Proyectos. Esta propuesta va en pos del desarrollo de un proyecto que vincule al estudiante con
su entorno y, al mismo tiempo, con las figuras presentes en el colegio. También permite que los
estudiantes adquieran aprendizajes mas profundos, que son retenidos por un mayor periodo de

tiempo, y que se traducen en ganancias en el logro académico general de los estudiantes.

Sin embargo, una proyeccion ideal seria que los jovenes puedan exponer sus creaciones
literarias en el mismo ambiente cotidiano que los inspira. De esta forma se podria desarrollar una
especie de feedback artistico, que exprese la finalidad poética en un contexto valioso y
comunicativo, como por ejemplo, el espacio publico. Es preciso visualizar como la poblacion, el
barrio, la ciudad, la escuela, intervienen en multiples procesos de conformacion de la identidad
del joven. Es en este punto donde cobra importancia la reflexion que se haga sobre el tema de la
identidad en determinados contexto y que puede ser expresada a través de lo artistico. Ademas,
en estudiantes de ensefianza media, que se encuentran en plena formacion de su identidad
personal, es preciso conversar, reflexionar e informar sobre estos temas. Preocuparse de estas
tematicas, ademas, se enmarcaria en las acciones que se deberian llevar a cabo bajo en un plan de

Formacion Ciudadana de cada colegio.

En conclusion, la ensefianza de la poesia y del goce que se genera con su lectura, es una

herramienta valiosisima, tanto para el analisis con y sobre el lenguaje, como para la correlacion
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existente entre éste y el pensamiento, pues fomenta el desarrollo de la expresion artistica
mediante la cual puede manifestarse la individualidad de cada alumno. Para lograr este efecto, es
recomendable motivar de diferentes formas a los estudiantes, a través de la eleccion de un tema
de interés especial para ellos, de la elaboracion de un cadaver exquisito, de la creacion de un
poema collage, de la produccion de caligramas o incluso de la lectura y analisis de otras
expresiones poéticas, como el haiku, los acrésticos y trabalenguas.
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