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Resumen
La continuidad del teatro musical chileno se puede afirmar que comienza con solidez, en el afio
1958 cuando se presenta en Chile la obra de teatro musical de creacion nacional. jEsta Sefiorita
Trini!, de Luis Alberto Heiremans y Carmen Barros, instalo el género teatral musical en el pais
dando paso a la més importante obra de teatro musical presentada en 1960. La Pérgola de las
Flores de Isidora Aguirre y Francisco Flores del Campo, la cual se mantuvo en escena por muchos
afios. Todo este éxito se vio violentamente interrumpido por el Golpe de Estado Civico-Militar de
1973, marcando por la fuerza la discontinuidad para el teatro musical chileno debido a la censura
cultural impuesta por la Junta Militar, dando paso a un nuevo concepto teatral en Chile, importando
obras con éxitos comprobados en Broadway y Europa, desencadenando la casi nula creacion de
contenido teatral musical en Chile.
La Negra Ester, en 1988 marco un hito en Chile, ya que nuevamente y con aromas de democracia
se presenta en plena libertad una obra musical con tematicas propiamente chilenas.
La consecuencia que mas afecto al teatro musical en Chile, es que producto de las discontinuidades
producidas por el Golpe de Estado de 1973 el teatro musical chileno no logro consolidarse como
parte de la identidad cultural chilena, dejando solo indicios de que esto existié quedando solo en el
recuerdo de las maravillosas producciones que se realizaban donde se podian expresar sin miedo
todas las particularidades de la identidad nacional.

Palabras Clave: Dictadura chilena, teatro musical, censura, Identidad cultural



Abstract
The continuity of Chilean musical theatre can be said to have begun solidly in 1958, when the
nationally created musical theatre play jEsta Sefiorita Trini! by Luis Alberto Heiremans and
Carmen Barros, established the musical theatre genre in the country, giving way to the most
important musical theatre play presented in 1960. La Pérgola de las Flores by Isidora Aguirre and
Francisco Flores del Campo, which remained on stage for many years. All this success was
violently interrupted by the 1973 military coup d'état, forcibly marking the discontinuity for
Chilean musical theatre due to the cultural censorship imposed by the military junta, giving way to
a new theatrical concept in Chile, importing works with proven successes on Broadway and in
Europe, triggering the almost null creation of musical theatre content in Chile.
La Negra Ester, in 1988, marked a milestone in Chile, since once again, and with a taste of
democracy, a musical with Chilean themes was presented in full freedom.
The consequence that most affected musical theatre in Chile is that as a result of the discontinuities
produced by the 1973 coup d'état, Chilean musical theatre did not manage to consolidate itself as
part of Chilean cultural identity, leaving only traces that this existed, remaining only in the memory
of the marvellous productions that were made where all the particularities of the national identity
could be expressed without fear.

Keywords: Chilean dictatorship, musical theatre, censorship, cultural identity
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Introduccion

La historia del teatro musical en Chile es, en lo que reconoce la historiografia, un asunto
“menor” en aquella tradicién, pero de igual manera es posible tener en cuenta ciertos antecedentes.
Si bien desde fines del siglo XIX se han presentado diversas manifestaciones de creacion de teatro
musical en el pais, incluidas 6peras, zarzuelas, operetas y comedias musicales con regular éxito.

En Chile dos obras musicales muy importantes son; La Pérgola de las Flores (1960) de
Isidora Aguirre y Francisco Flores del Campo y La Negra Ester (1988) de Roberto Parra, cuyas
recepciones por parte de la critica y del pablico las convierten en dos de los méas grandes y
duraderos éxitos de los escenarios nacionales. Ambas tienen estrecha relacion con el género del
musical, siendo La Pérgola de las Flores una comedia musical por definicion. Sin embargo no es
la primera experiencia del teatro musical chileno ya que en el veintiséis de abril de 1958 en el
Teatro Camilo Henriquez, representada por el prestigioso elenco del Teatro de Ensayo de la
Universidad Cat6lica bajo la direccion de Eugenio Dittborn, se estrena la primera comedia musical
chilena llamada jEsta Sefiorita Trini!, escrita por el destacado dramaturgo nacional Luis Alberto
Heiremans y la composicién musical de actriz y cantante Carmen Barros.

Con esta puesta en escena se marca un hito para el teatro nacional, siendo la que fundé el
camino a lo que seria el género teatral musical en Chile. A poco andar se transforma en un éxito de
taquilla, facilitando con ello el camino a otra obra, que seria la mas exitosa obra de produccion
nacional de ese género: la comedia musical La pérgola de las flores (1960), transformandose en
breve tiempo en un verdadero fendmeno de cultura popular masiva que ocupé todos los espacios
que los medios de comunicacién ofrecian en aquel tiempo, transformando asi, actuacion, musica,

voz y la danza unidas en un fenémeno cultural.



Esta tesis abordara la historia del teatro musical chileno desde el afio 1958, afio que se
considera el nacimiento del teatro musical propiamente nacional con jEsta Sefiorita Trini!, en
relacion con la historia politica en torno a la dictadura civico militar que atent6 en contra de la libre
préctica de expresiones artisticas en el pais. Desde este suceso se tomara en cuenta queé sucedio con
el teatro musical en plena dictadura militar, asi como también cuales fueron los avances en este
género hasta 1990.

El desarrollo del teatro musical era prometedor, ya que la experiencia desde el afio 1958
expresaba que esta disciplina debia continuar y marcar precedentes tanto en Chile como en el
extranjero, con lo que las expectativas de creacion de una identidad cultural musical chilena tenia
cimientos sélidos con la experiencia de estas dos obras musicales anteriormente nombradas.

Maés adelante en la década de 1970, el circuito teatral estaba integrado por unas diez
compafiias que llegaban a un publico restringido. En los primeros afos de la década, y respaldado
por el gobierno de la Unidad Popular, las compafiias teatrales vivieron un gran desarrollo, entre
ellas destacan ICTUS?, Compariia de los Cuatro?, El tinel® y Aleph?. Junto a estas, la escena teatral
de todo el pais se poblé de conjuntos aficionados formados por estudiantes, trabajadores,
intelectuales; cuyo objetivo primordial era el de expresar su propia visién de mundo con un nuevo
lenguaje. Todo esto fue abruptamente terminado el 11 de septiembre de 1973, ya que el Golpe de
Estado civico-militar que acab6 destituyendo al gobierno de la Unidad Popular, encabezada por su

presidente Salvador Allende Gossens (1908-1973), significo el cese de las funciones de todos los

! La compariia de teatro ICTUS se fundd en 1955 y estaba conformada por alumnos del tercer afio de actuacion
del Teatro Ensayo de la Universidad Catélica (TEUC).

2 Compaiifa de teatro chilena, originaria de Concepcion, creada el afio 1960, por los hermanos Héctor y Humberto
Duvauchelle y Orietta Escamez, el nombre del grupo se debe a que inicialmente la compafiia se habia planificado con
la integracion del tercer hermano Duvauchelle , Hugo, quien fallecié prematuramente.

3 La compaiiia de teatro EI Tunel, en 1971, formada por personas ligadas al teatro de la Universidad de Chile.

4 La compafiia de teatro Aleph naci6 a fines de la década de 1960, por iniciativa de un grupo de estudiantes del
Instituto Nacional y del Liceo 1 de Nifias.
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espacios teatrales producto del régimen dictatorial que la Junta Militar, encabezada por el general
Augusto Pinochet Ugarte, instalé por la fuerza, dejando toda expresion artistica en la mas absoluta
incertidumbre producto de este fendmeno y con esto frenando el crecimiento del desarrollo del
teatro musical chileno.

Después de un afio de apagdn cultural, la gran significacion de la importacion de contenido
teatral fue para evitar las posiciones extremas, entre las discrepancias politicas y buscar la
armonizacion entre empresarios y trabajadores con el fin de facilitar el desarrollo econémico
industrial de pais. Es por esto que el Gobierno Militar promueve un nuevo movimiento cultural y
patrocina puestas en escena traidas desde el extranjero, dentro de estas, se estrena en el Teatro
Municipal de Santiago en 1974, uno de los musicales méas destacados a nivel internacional, la
comedia musical EI Hombre de la Mancha, basado en una adaptacion libre del libro EI Ingenioso
Hidalgo don Quijote de Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra. En sus roles protagdnicos
estuvieron, José Maria Langlais (Cervantes-Don Quijote), Alicia Quiroga (Aldonza-Dulcinea) y
Fernando Gallardo (Sancho Panza). Otros ejemplos de esto, es el estreno en Chile en el afio 1977
del musical El Violinista en el Tejado, y su reestreno en 1981, el cual fue dirigido por Fernando
Gonzélez y protagonizado por José Maria Langlais y Gladys del Rio. Ademas en 1979 aparece en
la escena teatral nacional, el musical, EI Diluvio que Viene, protagonizado por Ménica de Calixto,
Marcelo Hernandez, Gladys del Rio, Ramoén Nufiez, entre otros.

Dado estos antecedentes, es posible plantear una relacion entre contexto politico cultural
con el desarrollo del teatro musical en Chile y que estaria dado por el cruce del teatro y la
modernizacion. En este sentido podriamos plantear que anterior a 1973 el teatro musical cumple
una funcion de representacion de la modernizacion, mientras que posterior a 1973 el teatro musical

es parte integrante de esa modernizacion. Tomando esta reflexion en cuenta nos resulta importante
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relevar de qué manera el Golpe de Estado civico militar de 1973 repercutid en la concepcion y
elaboracion de una tradicion del teatro en Chile.

Por ello es que como hipdtesis en esta investigacién proponemos que el Golpe de Estado
civico militar en Chile provocd que las artes teatrales se fisuraran, afectando el desarrollo del teatro
musical, lo que trajo como consecuencia una transformacion en este género teatral en ciernes, que
lo lleva desde la representacion de la modernizacion de mediados del siglo XX, hacia un proceso
de modernizacion cultural.

Como objetivo general se propone establecer los cambios que se produjeron en el teatro
musical chileno desde el Golpe de Estado de 1973 a partir de las consecuencias y el impacto que
trajo para este género teatral en Chile. Para cumplir con esto, disponemos de tres objetivos
especificos, los cuales son:

1. Evidenciar las consecuencias que trajo el golpe civico militar de 1973 al estancamiento
del género del teatro musical hasta 1990.

2. Sefalar la situacion del teatro musical en Chile durante la dictadura militar.

3. Evaluar las dificultades en la creacion de la identidad cultural chilena en el teatro musical
hasta la llegada de la democracia a Chile, en 1990.

Para desarrollar esta investigacion, se propone la eleccién de un marco teérico que nos
servira de directriz para desarrollar el teatro musical en vinculo con el contexto politico-social con
el fin de dilucidar las consecuencias del golpe civico militar indujo en el teatro chileno,
especificamente en el teatro musical. Los conceptos considerados en este marco tedrico,
consecuentemente, son: teatro musical; teatro musical bajo la dictadura; identidad cultural del
teatro musical hasta 1990.

Para el primero de ellos, Julio Garrido Letelier (2016) nos indica que a fines del siglo XIX,

se inicia en Estados Unidos una forma teatral que por primera vez integra las artes escénicas en un
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mismo nivel: “el musical”, donde la danza, la musica y la actuacion conforman un todo inseparable,
y se ejecuta en igualdad de condiciones en funcion del argumento. EI género musical nace como
un resumen de la 6pera® y la opereta®, asi como un importante elemento de los espectaculos
revisteriles’ y de burlesque®, los minstrel® y el jazz. Asimismo Stacy Wolf (2011) habla sobre la
orientacion claramente comercial tras la realizacion de este tipo de espectaculos, los musicales han
alcanzado un nivel artistico y de influencia sobre la cultura estadounidense, probablemente superior
a la de cualquier otra forma de arte.

Por otro lado, Martin Farias Zufiiga (2014), expresa que el musical es una forma teatral en
que la musica adquiere un rol preponderante que, dependiendo del género, puede ser una comedia
o un drama. Si bien un montaje puede tener una presencia importante de elementos sonoros, cuando
hablamos de musical se establece una distincion significativa, las canciones, los actores que las
interpretan, etc.

Para el segundo de los conceptos, teatro musical bajo la dictadura, tomamos en cuenta la
perspectiva de Grinor Rojo (1983), quien expresa que durante la época del régimen dictatorial
buena parte de la produccion teatral en Chile es produccion “inauténtica”, ya que de maneras
diversas surge y circula un tipo de teatro inserto en las directrices del esquema socio-econémico
que se empezd a implantar en nuestro pais desde el 11 de septiembre de 1973 y que no
representaban una aspiracion de indole nacional o que estuviera inserta en los problemas

especificos del pais.

5 Obra dramética y musical en la que los actores se expresan mediante el canto, acompafiados por una orquesta.

® Obra operistica de dimensiones o pretensiones modestas, generalmente de caracter frivolo o burlesco y que se
desarrolla en ambientes populares y elegantes al mismo tiempo.

7 Subgénero dramatico de la comedia que se desenvuelve en un tipo de espectaculo que combina mdsica, baile ,
muchas veces, también breves escenas teatrales o sketches humoristicos o satiricos.

8 Espectaculo de variedades que mezcla elementos del vodevil, el cabaret y el striptease.

% Show también conocido como minstrelsy, era un espectaculo americano creado hacia finales de los afios 1820, en el
gue aparecian cantantes, bailarines, musica y gags cémicos interpretados en sus origenes por actores blancos que se
pintaban la cara de negro.
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Maria de la Luz Hurtado (1983) también aporta en esta perspectiva el concepto llamado El
teatro del régimen militar que posiciona entre los afios 1974 y 1988 y que lo utiliza para caracterizar
la promocién en Chile de montajes ya presentados con gran éxito en Broadway, ademés de
compafiias de “café-concert” que utilizaron elementos y recursos como el show y el espectaculo de
cabaret.

Para el tercero de nuestros conceptos, identidad cultural en el teatro musical chileno hasta
1990, recogemos la definicion de Grinor Rojo (2006), sobre la identidad cultural para quien esta,
tanto en su nivel individual como en el colectivo, no deben ni debieran ser vistas como entidades
abstractas y ajenas al quehacer cotidiano de los seres humanos, sino que muy por el contrario, debe
considerarse como parte constituyente esencial de cada individuo en la medida que es en ellas
donde la persona hoy adquiere un lugar en el mundo y esta se define de acuerdo a los pardmetros
culturales, cientificos, econdmicos y tecnoldgicos prevalecientes en un determinado periodo
historico.

Por otro lado, Juan Andrés Pifia (2014), posiciona la identidad cultural como un conjunto
de manifestaciones socioculturales, creencias, tradiciones, simbolos, costumbres y valores, que les
provee a los individuos pertenecientes a una comunidad un sentido de pertenencia y comunion con
sus pares.

A partir de lo anterior es que planteamos que el teatro musical chileno, con aspectos muy
diversos, establece su identidad propia en la forma de su dramaturgia, la inclusion de la danza, la
musica como un todo con el fin de lograr mediante un argumento sélido un sistema de valores y
creencias que den firmeza a las tradiciones historicas propias de una identidad nacional para ser
representadas, que exprese los ritos, las costumbres o los comportamientos de una comunidad.

La identidad cultural en este sentido, sirvié como elemento de union dentro de los grupos

artisticos, ya que permitio un desarrollo de un sentido de alianza hacia el teatro musical y las
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comedia musicales y con esto los protagonistas de la representacion hacen parte de ellos las

complejas técnicas que se necesitan para lograr la ejecucion de esta disciplina teatral.

Ahora bien, reconocemos las investigaciones precedentes sobre la historia del teatro
musical en Chile a través del trabajo de Martin Farias Zufiiga (2014), quien establece que el origen
del teatro musical chileno se encuentra a mediados de la década de 1950 cuando surgen algunos
creadores nacionales que demuestran la inquietud por montar espectaculos musicales. Ellos son
Raul Aicardi con su obra Mapulai de 1954 y Rodolfo Soto con Y... a veces estudiamos del afio

1956.

Farias plantea que desde el momento en que se anuncié la realizacion de estas obras se
genero expectacion por conocer la que podria ser la primera comedia musical chilena. Sin embargo,
el resultado de ellas no fue del todo satisfactorio a ojos de la critica. Un par de afios después de
estas experiencias se estrena la primera comedia musical chilena llamada jEsta Sefiorita Trini!, en
1958, escrita por el destacado dramaturgo nacional Luis Alberto Heiremans. Con esta puesta en
escena se marca un hito para el teatro nacional, siendo la que fund6 el camino a lo que seria el
género teatral musical en Chile, facilitando con ello el camino a otra obra, que seria la méas exitosa
obra de produccién nacional de ese género: la comedia musical La pérgola de las flores (1960).

El investigador y editor, Julio Garrido Letelier (2016), nos dice que la gran mayoria de las
obras dentro del género del musical estan determinadas por las caracteristica de su creacion, la que
no es producto de la inspiracion individual, sino que se realiza a través del trabajo colectivo. Sin
embargo, las figuras sobre las que gravita toda la creacion siguen siendo las del libretista y el
compositor, y jEsta Sefiorita Trini!, no es la excepcidn, ya que, desde el anuncio de la preparacién

de la obra, el foco de la prensa estuvo puesto sobre Heiremans y Barros. Sobre la génesis y
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desarrollo de la idea, Carmen Barros, muy conocida en el ambiente artistico teatral de la década
del cincuenta por su seudénimo Marianela, ademéas de componer la musica para este musical, el
autor le dio el papel protagonico de esta puesta en escena.

La Universidad de Santiago de Chile en el Proyecto Centenario de Isidora Aguirre (2019,
en linea), nos indica que el 09 abril de 1960 se estreno en la Sala Camilo Henriquez de Santiago la
comedia musical La pérgola de las Flores, el trabajo més conocido de Isidora Aguirre. En el
escenario eran mas de 35 actores y actrices del Teatro de Ensayo de la Universidad Catolica, entre
los cuales destacaban Silvia Pifieiro, Ana Gonzalez y Carmen Barros, destacandola como la obra
chilena més destacada a nivel nacional e internacional.

El escritor Grinor Rojo en la Muerte y resurreccion del teatro chileno (1983) describe una
clara postura sobre el castigo politico y la censura general de las artes, donde los militares no
tardaron en desplegar un modelo de sociedad extremadamente conservadora y represiva, donde por
la fuerza se instaur6 una dictadura general en el pais.

La intervencion de las universidades chilenas, que se inicia cuando aln no se
desvanecia el olor de la p6lvora, es desde ya un indicio claro de la actitud de este
gobierno dictatorial que asume el poder en septiembre de 1973 con respecto a lo
gue muy pronto habria de calificarse como una cultura obsoleta (Rojo, 1983, p. 71).

Después del golpe de Estado de 1973, toda organizacion cultural dejé de tener un orden

normal. El teatro, asi como toda la actividad puablica del pais. Esto esta implicito en el texto

Transformaciones del teatro chileno en la década del 70 de Maria de Luz Hurtado (1983).

En los afios de la dictadura militar no existio un gran desarrollo de teatro musical chileno.
Andrea Jeftanovic (2008) nos indica que La pérgola de las flores gozd de tanta y tan amplia

recepcion que mucha gente la consider6 una apologia a la patria y a la identidad chilena. Dentro de
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quienes se inclinaron por la interpretacion nacionalista y folclorica de la obra, estuvieron algunos
militares. Ante los ojos de la Junta Militar y sus cercanos La pérgola era una imagen del pais, un
producto de exportacién profundamente chileno y su autora una cultora inofensiva del teatro
nacional. Esto confirma la postura de Grinor Rojo (1983) en su texto Teatro chileno bajo el
fascismo, quien describe como la irrupcion del pronunciamiento civico militar deja una vacante del
teatro chileno y se ocupa por producciones de indole especialmente comercial traidas en su mayoria

desde el extranjero.

La Biblioteca Nacional de Chile (2002), destaca a la Negra Ester, de Roberto Parra (1971)
como la primera presentacion de teatro musical en dictadura la que fue estrenada el 9 diciembre de
1988 por la compafiia Gran Circo Teatro, con direccion de Andrés Pérez, esto sucede
posteriormente a las elecciones del 5 de octubre de 1988 donde la opcién “NO” fij6 el fin de la

dictadura militar.

Bajo el aspecto de la Identidad Cultural, Jorge Larrain (2014) enuncia que con la dictadura
se entra en una etapa de crisis aguda, aparece una fractura interna en la identidad que todavia no
sana del todo. Hay que reconocer que fuertes resistencias en la identidad nacional se habian ya
producido con la llegada al poder de la Unidad Popular. Pero si bien el gobierno de Allende dividio
al pais politicamente y elevo los niveles de hostilidad y agresividad entre partidarios y adversarios,
lo que dificult6 un sentido de fraternidad compartida.

Asimismo, Rojo (2006), propone sobre la necesidad que debe existir en la sociedad chilena,
instancias de reflexion critica de parte de los individuos, para de esta manera construir, si es que
ya existe una débil institucionalidad al respecto, fortalecer en su caso, un desarrollo democréatico
tanto a nivel estatal como individual, que permita al ciudadano ser participe directo de las

decisiones que afectan a sus propias vidas. Ejerciendo la permanente critica sobre aquellas nociones
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en que la ciudadania tendra una participacion activa en las instancias de deliberacion democratica,
al mismo tiempo que le permitira tener una perspectiva analitica de largo alcance sobre cuéles son
los alcances histéricos que han tenido nociones como identidad y nacion, por nombrar algunos, y
de esta manera comprender cuéles son los verdaderos alcances que hoy tiene la globalizacion y los
avances cientificos y tecnoldgicos que la acompafian en lo que respecta a la identidad cultural.

A partir de lo sefialado con anterioridad, proponemos que la metodologia de investigacion
para la presente tesis se basa en la recopilacion cualitativa de antecedentes historicos chilenos,
mediante una linea de tiempo producida por hechos politicos-sociales-culturales. Para esta
investigacion se indagara en la historia del teatro musical y la comedia musical chilena en su punto
de origen, desde el afio 1958, afio que se considera el nacimiento del teatro musical en Chile,
pasando por el Golpe de estado civico militar y la representacion teatral musical en dictadura en el
pais, hasta la llegada de la democracia en 1990, a partir de la interpretacion y revision de material
bibliografico y hemerografico.

Esta tesis se divide, por tanto, en tres capitulos. En el primero de ellos, que lleva, por titulo
“Historia del teatro musical en Chile”, se trataran los origenes historicos de este género teatral a
partir de las condiciones en las que surge el teatro musical y comedias musicales propias de factura
chilena, posicionando el arduo proceso que los dramaturgos nacionales pasaron desde que la idea
Ilega a sus mentes hasta la materializacion de estas. En este sentido se revisaran los fracasos y los
aciertos desarrollados por la escena teatral musical en Chile, en su proceso de conformacion.

Para el segundo capitulo, “Teatro musical chileno en Dictadura”, se analizara el periodo
gue comienza el 11 de septiembre de 1973, afio que en Chile se produce el Golpe de Estado civico
militar, a partir de las condiciones en las que se desarrollaron las actividades culturales y

particularmente, el teatro musical. Aqui se releva el ingreso de espectaculos internacionales con



18

gran éxito en el extranjero y con caracteristicas claramente comerciales, con el fin de entregar

entretenimiento en la expectativa de desarrollar una nueva forma de cultura teatral.

En el altimo capitulo, titulado “Identidad cultural del teatro musical chileno hasta 1990,
hablaremos sobre la identidad cultural del teatro musical en Chile, que evidentemente fue afectada
por las consecuencias de los hechos politicos-sociales sucedidos entre 1973 y 1989. No obstante,
la mayoria de los argumentos que tematizan la identidad cultural estan marcados por la destruccién
de la produccion teatral con raices nacionales y de las instituciones preexistentes las cuales se
vieron restringidas de la libertad de expresion y de reunion de espectaculos teatrales producidos
por la dictadura que marcd un gran deterioro en la identidad del teatro musical chileno, no
permitiendo que tuviera un desarrollo fructifero, ya que la censura impuesta por la dictadura cort6
la masificacion en chile de este género teatral, no permitiendo que esta disciplina no lograra
posicionarse con solidez incluso después de la llegada de la democracia en Chile, calificAndola

como un género menor del teatro nacional.
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Capitulo 1: Historia del Teatro Musical en Chile
En este capitulo hablaremos del teatro musical la cual es definida por la “RAE” como un
género teatral o cinematografico y que son representaciones realizadas por artistas en teatros o cine
en las que incluyen mdsica, bailes y danzas con la finalidad de proyectar una historia que puede

ser de ficcién o de la vida real. (23. @ Edicion, 2014, en linea)

El teatro musical, méas alla de esta definicion, puede ser caracterizado a partir de ciertos
elementos concurrentes. Por un lado, el tipo de argumento se presenta a partir un motivo que
regularmente ofrece en el final de la historia un aprendizaje. En este mismo ambito, el protagonista
de la historia siempre triunfa sobre el antagonista, dejando a los espectadores generalmente felices
con el desenlace de la obra. Por otro lado, los elementos formales se organizan en torno a una
musica pegadiza, vestuarios llamativos y, eventualmente, efectos especiales. Estos altimos
encuentran sus raices en las producciones burlescas y operetas en las que a la ambientacion y
escenografia cobran un valor importante para obtener los mejores resultados en las presentaciones

al pablico.

Histéricamente, los origenes de la comedia musical se encuentran en el trabajo del
compositor francés Hervé!®, a quien se le atribuye el desarrollo de la opereta, junto a la labor de
otros compositores que produjeron muchas operetas populares a lo largo de la segunda mitad del
siglo XIX. Las traducciones llegaron a los escenarios de Londres y Nueva York y presentaron a la

gente del mundo del teatro musical. Se cree que el primer espectaculo de este tipo que realmente

10| ouis-Auguste-Florimond Ronger, llamado Hervé, fue un compositor, autor dramatico, actor, cantante, director
de escena y director de teatro francés.
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se origin6 en los Estados Unidos y fue el musical The Black Crook!, que se estrené en Nueva
York en 1866 (musicals, 1998). Se entiende que estas primeras operetas allanaron el camino para

el desarrollo de la comedia musical como se la conoce hoy.

A principios del siglo XX, la comedia musical comenzd a surgir como una forma especifica
de arte y desarroll6 una sensacion mas virtuosa y patriotica con la que el publico estadounidense
podria relacionarse mas facilmente. Esto se debid en gran parte al trabajo de George M. Cohan??,
quien escribid la conocida cancion Give My Regards to Broadway*?, entre muchos otros. Siguiendo
las primeras creaciones de Cohan, el género prosperé a medida que compositores como George

Gershwin®* e Irving Berlin®® contribuyeron con sus obras.

La comedia musical continud creciendo en popularidad durante el resto del siglo XX.

Artistas como Rogers y Hammerstein®®, Andrew Lloyd Webber'’” y Bob Fosse!® dejaron su huella

11 The Black Crook es considerada la primera obra, de teatro musical, que responde a las caracteristicas actuales de un
"libro musical”. El libreto es de Charles M. Barras (1826 - 1873) La historia es una comedia romantica melodramatica
faustica (Fausto, de Johann Wolfgang von Goethe)

12 Actor y director de cine estadounidense, Conocido en la década anterior a la Primera Guerra Mundial como "el
hombre que poseia Broadway", se le considera el padre de la comedia musical estadounidense.

13 Esta cancion fue escrita para el musical de Broadway de 1904 Little Johnny Jones, en el que el personaje principal
le canta esto a un amigo que esta a punto de navegar de regreso a Estados Unidos, en busca de pruebas que exculpen
a Johnny del crimen del que se le acusa.

14 Msico estadounidense nacido en el afio 1898 en el neoyorquino barrio de Brooklyn; revolucioné la historia de la
mausica por ser el primero (y uno de los pocos) que conjugé las formas sinfénicas con elementos de la musica popular
y de jazz

15 Musico estadounidense nacido en el afio 1898 en el neoyorquino barrio de Brooklyn; revoluciono la historia de la
mausica por ser el primero y uno de los pocos que conjugé las formas sinfénicas con elementos de la musica popular y
de jazz

16 Richard Charles Rodgers fue un compositor estadounidense que vivié entre 1902 y 1979. Oscar Greeley Clendenning
Hammerstein 11 fue un letrista, productor y director de musicales que vivié entre 1895y 1960. Cada uno tenia alrededor
de 900 canciones en su haber, ademas de otros logros notables, muchos de los cuales se lograron en su colaboracion
como el equipo de composicion de Rodgers y Hammerstein.

17 Andrew Lloyd Webber, conocido como el Barén de Sydmonton, es un compositor britanico se ha convertido en uno
de los compositores teatrales mas renombrados de finales del siglo XX con obras que se han mantenido con gran éxito
tanto en Broadway como en el West End londinense.

18 Bailarin y director estadounidense fue uno de los grandes impulsores de la comedia musical en Broadway v el cine,
gracias a musicales como Cabaret (1972), Chicago (1975) y All That Jazz (1979). Su estilo, donde un gran grupo de
bailarines se mueve como una unidad al mismo tiempo que ejecutan diferentes pasos, ha pasado a la historia.
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en el género. En 2022, la comedia musical sigue siendo la forma més popular de produccion teatral

en Estados Unidos. (Spiegato, 2020)

En el primer subcapitulo, abordaremos los antecedentes del teatro musical en Chile, se
relataran los primeros intentos de creacion de teatro musical, lo cual no es muy distante de la
trayectoria de otros paises en lo que se refiere a los musicales. Se observara la estricta relacion que
existe entre la opereta, la zarzuela con el teatro musical, tomando en cuenta las condiciones en las
que surge el teatro musical propias de factura chilena, posicionando el arduo proceso que los
dramaturgos nacionales pasaron desde que la idea llegd a sus mentes hasta la materializacion de

estas.

En el segundo subcapitulo nos referiremos en detalle a la primera obra de teatro musical
chilena que tuvo un reconocimiento tanto del publico como de la critica, que en el afio 1958 da sus
primeros pasos en los escenarios nacionales. Nos referimos a jEsta Sefiorita Trini!, de Luis Alberto
Heiremans y Carmen Barros, que después de un arduo tiempo de preparacion, ensayos Y trabajo de
montaje escénico, logra una gran convocatoria del publico expectante y con ello se establece que
fue la que fundé el camino a la méas grande produccion nacional en lo que se refiere a la comedia

musical chilena.

En el tercer subcapitulo nos referiremos a La Pérgola de las Flores de Isidora Aguirre y
Francisco Flores del Campo, la comedia musical méas destacada en Chile que, desde su estreno en
el afio 1960, marc6 una tendencia exitosa lo que permitié plantear que el formato musical debia
continuar y logré mediante la critica especializada que se transformara en uno de los pilares

fundamentales para el afianzamiento de este género, que se mantuvo durante afios dando un
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valorado prestigio a la comedia musical y con esto conquistar e integrarse a la tradicion teatral

chilena hasta el afio 1973.

1.1 Antecedentes del teatro musical en Chile

La historia teatral musical de Chile no es muy distante de la de otros paises
latinoamericanos que toman las experiencias realizadas en el extranjero, ya que a principios de
siglo esta en busqueda de su propio estilo mientras que se alterna con producciones del repertorio
universal, teniendo como modelo referencial en sus inicios a las operetas y zarzuelas que a

principios de siglo imperaban en la escena nacional.

La opereta surge a mediados del siglo XVIII en Italia y se reconoce a este género por
primera vez de forma independiente en Paris alrededor de 1850. El Dictionnaire de la musique
moderne?® afirma que este término tiene una larga historia y que Wolfgang Amadeus Mozart®° fue
uno de los primeros que uso la palabra opereta con desprecio, ya que lo definié como una forma
de "ciertos abortos dramdticos”, esas composiciones pequefias atestadas de sandeces en las que
solo se hallan composiciones frias y letrillas de comedias sin argumento que trascienda. (Opereta,

2022)

Con el pasar del tiempo, la tesis sobre el significado de la opereta ha cambiado y varia
segun la experiencia historica musical de cada pais con el género. Actualmente, se utiliza a menudo

para referirse a piezas que se asemejan a las composiciones en un acto de Offenbach?! en contraste

19 Compendio histérico sobre la misica moderna desde el siglo 1V y especialmente en relacién con la escuela flamenca.

20 Compositor versatil y compuso obras para cada uno de los géneros musicales principales para la época, incluyendo
la sinfonia, la épera, el concierto para solistas y la musica de camara.

21 Jacques Offenbach, Compositor y violoncelista francés de origen aleman. La opereta francesa tiene en Offenbach
a su representante mas universal.
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con sus composiciones de larga duracion, “opéra-bouffe”??. Offenbach inventé esta forma de arte
en respuesta a las leyes opresivas del gobierno francés en torno a la puesta en escena de obras que
eran mas grandes que un acto o contenian mas de cuatro caracteres (Opereta, 2022).

Samuel Claro (1969) dice que desde el estreno en Chile de El Engafio Feliz de Rossini, en
1830, no pasaria afio sin que una compafiia italiana de dpera llegara hasta nosotros y centralizara a
su alrededor todo cuanto constituia la inquietud “artistica y social” (p. 3-4). La llegada de la 6pera
italiana a Chile despertd toda clase de sentimientos entre el publico, las mujeres se sentian
identificadas con las heroinas y los hombres con los galanes de la época. El apasionamiento lirico
afectd las costumbres y los salones aristocraticos de Santiago; aquellos que solo admitian en su
seno a los miembros del cabildo del siglo XVIII, se abrieron de par en par a los artistas. El
entusiasmo degener0 en locura y hasta se pidio la ensefianza obligatoria del italiano. En realidad,

este es un fenémeno que afecta por igual a toda América Latina.

Otra disciplina de mucha importancia en el desarrollo del teatro musical es la zarzuela, la
que es definida por Victor Pagan (2003) como un género vivo que refleja, de forma teatral y
divertida, muchos aspectos de la vida espafiola. Este género lirico nacié en Madrid, Villay Corte,
como union de todo lo espariol, principalmente de sus personajes, fiestas, costumbres, anécdotas y
literaturas. Sin embargo, el mayor valor de las numerosas joyas que componen su catalogo lo sigue

constituyendo la musica de sus populares compositores.

El género de la zarzuela se caracteriza por tener en sus argumentos partes habladas y

cantadas con mucha energia, compartiendo su época de mas gloria con la Opera, el teatro en prosa

22 Género de dpera que nacié en el siglo XIX en Francia, estrechamente relacionado con Jacques Offenbach, quien
produjo una gran cantidad de obras en el Théatre des Bouffes Parisiens.
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y en verso en el siglo X1X y posteriormente, con el cinematdgrafo en el XX. En este sentido, Pagan

describe que:

La zarzuela sorprende por la vitalidad de su expresion artistica, reflejada en las obras
de compositores como Joaquin Gaztambide (1822-1870), Emilio Arrieta (1823-
1894), Francisco Asenjo Barbieri (1823-1893), Manuel Fernandez Caballero (1835-
1906), Federico Chueca (1846-1908), Tomas Breton (1850-1923), Amadeo Vives
(1871-1932), José Serrano (1873-1944), Manuel Penella (1880-1939), Federico
Moreno Torroba (1891-1982) o Pablo Sorozabal (1897-1988), entre otros muchos.
Todos ellos son maestros indiscutibles de un género lirico que se nutre de masicos
de todas partes de Espafia, pero que se desarrolla durante mas de un siglo

fundamentalmente en Madrid (Pagéan, 2003, en linea).

Gracias a los recintos que se crean para este popular espectaculo, como el Teatro de La
Zarzuela (1856) y el Teatro Apolo (1873-1929), ambos en Madrid, la zarzuela empieza a crecer y
da pie a que importantes compafiias liricas realicen numerosas giras por Espafia y Ameérica,
difundiéndose por todos los paises de habla hispana y llegando a millones de espectadores que la
acogen con entusiasmo. En términos de recepcidn, para unos fue la recreacion de los distintos tipos
de la sociedad, para otros el recuerdo lejano de la tierra abandonada por la aventura americana o el

obsequio de la “Madre Patria”.
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Segun la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (2020), la zarzuela tiene sus lejanos
origenes en las obras cantadas de Pedro Calderdn de la Barca®, con musica de Juan de Hidalgo?,
en el Palacio de la Zarzuela—"“pequena zarza”— en las proximidades de Madrid a fines del siglo
XVII. Un paso posterior se encuentra en las adaptaciones de los dramas burlescos italianos
traducidos al espafiol que realiza Ramon de la Cruz®, con mdsica de compositores italianos o
italianizantes, en los coliseos madrilefios a fines del siglo XVII1. Hacia la primera mitad del siglo
XIX se escriben las primeras zarzuelas modernas, un nuevo género lirico, con textos y partituras
originales repletas de costumbrismo espafiol. Las zarzuelas de estos siglos son divertidas historias
que gustan, segun el valenciano Antonio Eximeno?®, porque el moderno publico espafiol tiene buen
gusto y disfruta mas con el entendimiento del argumento que solo con la pasién de la musica. Pagan
asi describe este fendmeno:

Los esparioles gustan si y con pasion, de la Mdsica en el Teatro, pero no sacrifican
el juicio a esta pasion; tienen piezas pequefias en Musica, que sirven de intermedios
y justamente presentan dramas en Musica, que llaman Zarzuelas, en las cuales se
declaman las escenas, y solamente se canta la parte que exige masica; esto es, los
pasajes en que brilla alguna pasion. [...] se oye y entiende todo el artificio de la
fabula, los caracteres, las costumbres, etc., coincidiendo asi el placer del oido con

la instruccion del entendimiento (Pagan, 2003, en linea).

3 (Madrid, 1600 - id., 1681) Dramaturgo espafiol. Educado en un colegio jesuita de Madrid, estudié en las
universidades de Alcald y Salamanca. En 1620 abandond los estudios religiosos y tres afios mas tarde se dio a conocer
como dramaturgo con su primera comedia, Amor, honor y poder.

24 Considerado como uno de los mayores exponentes de la musica barroca espafiola y, en especial, como el primer
creador de Opera y zarzuela en lengua castellana.

25 Ramén de la Cruz un autor muy popular en su época, en 1786 a 1791, llevé a cabo la impresion de una seleccion de
sus obras -66 comedias, zarzuelas y piezas breves- en los diez tomos de su Teatro.

26 Eximeno establece una teoria musical original: critica las ideas tradicionales de la musica europea, rechaza su
fundamento matematico y afirma la originalidad de la musica, lenguaje de los sentimientos originado por el instinto.
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La zarzuela tiene dos manifestaciones importantes: el género breve o chico, el que se
presenta a través de obras con personajes populares de Madrid en un solo acto, propio del “teatro
por horas”; y las mas grandes o grandes zarzuelas, que son obras en varios actos proximas a la
Opera grande. Pero en este género lirico también se distinguen las obras por el argumento; estan las
de tema madrilefio, con su lenguaje castizo, que son las mas tipicas, entre ellas La verbena de la
Paloma, Agua, azucarillos y aguardiente y La Revoltosa, que también incluye obras extensas como
Dofa Francisquita y La Chulapona; las regionales son las més costumbristas o folcléricas La del
Soto del Parral, La rosa del azafréan y La patria chica y las de opereta més de ambito europeo, La
Generala, La cancion del olvido y Bohemios.

La zarzuela como todo género evoluciona y cambia segln los gustos de sus espectadores;
en el siglo pasado se destacaron obras con gran aceptacion como Jugar con fuego (1851) o El duo
de la Africana (1893), mientras que hacia el cambio de siglo el publico se entusiasma con otras

mas cercanas al vaudeville?” como La gatita blanca (1907) o La Corte de Faraon (1910).

La zarzuela ya popularizada se difunde entonces a través de la radio, el cine y el disco, llega
a todos los &mbitos del mundo de habla hispana como signo de identidad nacional. Por todo esto,
conocer hoy en dia las piezas artisticas del genero lirico espafiol significa descubrir una bella y
divertida expresion artistica, un perfume de Espafa y lleva a la zarzuela a su maxima expresion.

En Santiago, se presentaron zarzuelas espafiolas en su formato grande desde 1857 y la
zarzuela chica, en un solo acto, desde 1886. Estos espectaculos se ofrecian inicialmente en el teatro

del cerro Santa Lucia, conocido como Teatro de la Zarzuela, y después de 1900 se sumaron los

27 Comedia frivola, ligera y picante, de argumento basado en la intriga y el equivoco, que puede incluir nimeros
musicales y de variedades.
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teatros Santiago, Politeama, Edén, Variedades y Apolo, Roma, Almagro y Cariola. El Teatro
Municipal de Santiago, quedo reservado para las grandes 6peras. (Chilena. M, 2020)

La Biblioteca Nacional de Chile (2021) establece que la inmensa revolucion que desato el
género favorecio el surgimiento de gran cantidad de zarzuelistas criollos. La zarzuela no requeria
de grandes medios econdmicos para su montaje como la 6pera, por lo cual muchos teatros en las
ciudades pudieron contar con estos espectaculos. Las primeras compafiias de zarzuela chilenas
fueron fundadas por José Jarques?®, y luego por el espafiol Pepe Vila%, quien desarroll6 una exitosa
y larga carrera en nuestro pais. Muchas canciones que pasaron a ser parte del cancionero urbano
latinoamericano provienen, en efecto, de alguna zarzuela, como ocurrié con "El condor pasa" de
Perid o "Alma Llanera"” de Venezuela, alrededor de 1913. La zarzuela incluso ejercié una
importante influencia sobre el teatro en virtud de su poder comercial, segin opinaba el dramaturgo
chileno Antonio Acevedo Hernandez®® . A este respecto, Orrego Salas plantea:

En los paises latinoamericanos la zarzuela pronto se impregnoé de las inquietudes
politicas y sociales de la poblacion, incorporando asi tematicas que resistian el
naciente imperialismo norteamericano. Sin embargo, la zarzuela fue muy criticada
por los intelectuales contemporaneos, llegando a afirmar que se trataba de
“neocolonialismo cultural”, fomentado por las clases altas, que lo consideraban

vulgar (Orrego, 2021, pp. 45-46).

2 José Jarques ademas de ser un conocido compositor y profesor de musica, era director de la Rondalla del "Centro
Aragonés" de Valencia, entre otras.

29 Pepe Vila, el monopolizador de la risa La Lira chilena

0 g precursor del teatro social chileno reflejo en sus obras la cruda realidad de los marginados, a partir de su propia
experiencia vital. Aunque se autodefinia solo como "un carpintero muy aficionado a leer", su produccion se extendid
con éxito al periodismo, la investigacion y el cine.
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La zarzuela fue blanco de las criticas de ciertos grupos conservadores, como las sefioras de
la Liga Catolica® que se declaraban escandalizadas con sus “atentados a la moral” y los desérdenes
publicos que se desencadenaban durante las funciones, interrumpidas a veces por enfrentamientos
y gritos. (Chilena. M, 2020)

Algunas zarzuelas creadas en Chile fueron El Pasaporte (1865) de Guillermo Blest Gana,
Una victoria a tiempo (1880) con musica de Eustaquio Guzman, Ir por lana (1887) de Alfredo
Irarrdzaval, La Redencion de Chile (1983), de Guajardo, Tila (1893) y EI amor de un loco (1893),
ambas de Francisco Caldara, entre otras que pasaron a formar parte de un destacado repertorio
nacional.

Con los éxitos de las operetas y zarzuelas, a mediados de la década de 1950 en Chile surge
en algunos creadores nacionales la inquietud por montar espectaculos musicales. Uno de los
intentos tempranos en este ambito lo realiza Raul Aicardi (1954), quien escribe y dirige el drama
musical Mapulai®2. La obra abordaba el tema de la usurpacion de tierras del pueblo mapuche y las
problematicas humanas que esta situacion genera. La eleccion de esta tematica tenia como objetivo
presentar “un asunto netamente chileno”, segun lo establece la revista Ecran:

“Mapulai” es un drama musical, el primero en su género estrenado en nuestros
escenarios. De ahi que la realizacion de esta obra significa un serio aporte en el
desarrollo teatral chileno. [...] Como a la novedad de la técnica se afiadi6 la
busqueda de inspiracion en nuestras fuentes autdctonas, el esfuerzo es doblemente

digno de aplauso. “Mapulai” cuenta el drama de nuestros mapuches que, alla en la

31 La Liga Catolica, también Ilamada Santa Liga, La Liga o la Santa Unién, fue un movimiento politico armado de
caracter catolico de las Guerras de religion de Francia, cuyo objetivo era imponer el catolicismo como Unica religion
y eliminar el protestantismo de Francia.

32 Mapulai (1954), primer intento fallido de un musical chileno.
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region austral de Chile, asisten a la desintegracion de su propiedad. [...] Uno de los
valores positivos de la representacion de “Mapulai” lo constituyo la masica de Tito
Ledermann. El joven compositor chileno acusé gran talento y extraordinaria
sensibilidad. Supo captar muy bien el ritmo de la mdsica mapuche, haciendo de cada
melodia una verdadera creacion. Hubo momentos en que los fondos musicales
resultaron realmente sobrecogedores (Ecran, 1954, p. 20).

Sin embargo, la valoracion de la obra esta dada en gran medida porque este era un primer
intento en el teatro musical mas que por la calidad del montaje en si. Como todo primer intento, la
puesta en escena de Mapulai acusé variados problemas en su montaje, pero aun asi, no dificiles
de resolver. Uno de ellos fue la dificultad para entender la letra de las canciones interpretadas por
los coros y los solistas. Esta falla debilitd el argumento pues, no pudiendo comprender el contenido
de las palabras cantadas, se perdio parte de la historia. Tomando en cuenta que existen muy pocos
antecedentes de la obra Mapulai, de igual forma se puede establecer que representa un primer
esfuerzo por el desarrollo del teatro musical en Chile.

Dos afios mas tarde, en el ambito de la comedia, Rodolfo Soto (1956) crea la obra de teatro
musical titulada ... a veces estudiamos®?, con letra de Ariel Arancibia y la misica fue desarrollada
por Tito Ledermann. Debido a la mala experiencia que tuvo Mapulai, desde el momento en que se
anuncio la realizacion de esta nueva obra musical se generd expectacion por conocer la que podria
ser la primera comedia musical chilena exitosa (Farias, 2014). Sin embargo, el resultado no fue del

todo satisfactorio, ya que a o0jos de la critica Soto no contaba con un elenco profesional sino mas

3 Y... aveces estudiamos (1956), segundo intento fallido de un musical chileno.
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bien un grupo de jovenes aficionados que podian tener las mejores intenciones, pero que no estaban
en condiciones de cumplir con la alta expectativa que se genero en torno al montaje.

De laobra Y... a veces estudiamos hay muy pocos antecedentes que nos den una apreciacion
méas detallada sobre este montaje. En el proceso de esta investigacion solo se encontraron
comentarios que, sin muchos detalles, nos dio una idea muy vaga de lo que fue esta puesta en
escena. Su escritor, Rodolfo Soto, da ciertas luces sobre este asunto:

He escrito y dirigido también la comedia “Y A VECES..., ESTUDIAMOS”, en el
Teatro Municipal, y reeditado los Clasicos en Estados Unidos, teniendo como actor
principal a Mario Moreno, "Cantinflas”, amén de diversos programas de television.
El buen éxito lo grado por sus presentaciones ha motivado contratos para Espafia,

Francia e Italia, por la temporada 1966 (Soto, 1966, p. 147).

1.2 jEsta Sefiorita Trini! de Luis Alberto Heiremans y Carmen Barros (1958)

jEsta sefiorita Trini!, escrita por Luis Alberto Heiremans y Carmen Barros, se estreno el
veintiséis de abril de 1958 en el Teatro Camilo Henriquez bajo el patrocinio del Teatro de Ensayo
de la Universidad Catdlica, en el cual particip6 un elenco de actores y actrices consagrados como
Diana Sanz, Ana Reeves, Julio Jung, Gloria Mlnchmeyer, Catalina Guerra, entre otros, todos ellos
bajo la direccion artistica de Carmen Barros, quien ademas encarna a la protagonista de la obra.
Barros, cuando vuelve a Chile después de un periplo por Nairobi, Kenia, llega con la inquietud de
realizar una obra musical para lo cual le comenta a su grupo de amistades sobre esta idea que
rondaba por su cabeza, encontrando apoyo inmediato y con eso se gesta la idea que llevaria a los
escenarios nacionales a jEsta Sefiorita Trini! Las palabras de Barros son ilustrativas del origen de

esta obra:
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Yo habia vivido fuera de Chile bastante tiempo y en el afio 57 volvi a Chile ya para
instalarme de nuevo. Entonces dentro de mi circulo de amistades estaba Luis
Alberto Heiremans, Eugenio Dittborn, Bernardo Trumper, etc., toda la gente del
Teatro de Ensayo. Pero en ese momento yo todavia estaba muy aferrada a mi carrera
operatica, acababa de tener un cambio de destino entonces todavia no estaba muy
segura de lo que queria hacer. Pero un dia conversando con Tito Heiremans, en
nuestros circulos que saliamos bastante, nos reuniamos en diferentes partes, de
repente yo le digo: ;Por qué no hacemos una comedia musical? [...] Y ahi naci6
Esta Sefiorita Trini. La trabajamos todo el verano del 58 y se la pasamos en el verano
a los mandamases del Teatro de Ensayo que eran Eugenio Dittborn, Alfredo
Celeddn y Bernardo Trumper. Se la leimos y quedaron muy encantados, entonces
dijeron: esta es la obra que se va a hacer para iniciar el afio (Barros, citada en Farias

2014, p.151).

Desde esa conversacion, el trabajo del montaje comenzd de inmediato y para esto de
encargo la direccion musical al maestro Miguel Angel Castro. Con él y en conjunto con los
destacados artistas que lograron realizar el montaje, consiguieron que la obra fuera considerada
como la que llevo la comedia musical a un estatus profesional y fundé del género teatral musical

en Chile.

jEsta sefiorita Trini!, es una comedia de sutil humor y fina factura, que ironizay se burla
de un matrimonio burgués adinerado que quiere tener un lugar en la alta sociedad capitalina. Para
lograr esto, obligan a su hija Trini a casarse con un francés. Sin embargo, ella estd enamorada de
Gérard, sin saber que se trata del mismo hombre. El contexto estd ambientado en la ciudad de

Santiago de 1912, época de un patriarcado dominante en el que ain no existia el voto femenino y
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la concepcion sobre la mujer estaba asociada a las labores domésticas y al “deber ser” con la familia

y la sociedad. Un ejemplo de esta concepcion esta relatado en siguiente fragmento de la obra de

Heiremans:

EMILIANA.- Hay, hay, hay, hay que casar a la nifia. No hay que esperar que se cifia
a las leyes del amor.

SIXTO y EMILIANA.- Hay que casar a la nifia. No hay que esperar que se cifia a
las leyes del amor.

EMILIANA.- (A Sixto.) Pero no nos distraigamos, hay que hacer lo posible

para que la nifia e case con ese joven. Todo el mundo dice que es un buen
partido. Imaginate, la pica en Flandes, casarla con un francés, con un francés.

iQué compensacion para lo que vivimos en el chorismo de este pais!

(Heiremans, 2002, p, 135-165).

En estas tres lineas de textos, se puede observar las intenciones de Emiliana y Sixto para

lograr que la Trini se case con el “Francés”, no importandoles en lo absoluto la opinion de ella y

menos la importancia de sus sentimientos o lo que quiera para su futuro, ya que solo quieren obtener

un estatus social a costa de la felicidad de la Trini, siendo considerada por sus padres como una

nifia tonta. En contraste con esto, en las siguientes lineas de la obra, se puede ver que Trini tiene

profundos ideales en el amor:

TRINL.- A proposito de ese francés que mi papa invitd, ese con quien quieren
casarme. Comenzaron a decirme que sin hombre la vida e un martirio. Y qué se yo
cuanta cosas mas. jComo si no lo supieral!

EULOGIO.- {El amor? Pero, ;cémo? Cuenta. ;Quién es él? ;Ddnde lo conociste?

¢Quién te lo present(?
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TRINI.- Nadie. No lo conozco.

EULOGIO.- ;Y estas enamorada?

TRINI.-SI.

EULOGIO.- Me encanta el amor. Es tan poco exigente.

TRINI.- Me senti tan turbada cuando él me mird, que entré en la primera tienda que
encontré. Era la cordoneria Del Siglo. Creo que pedi agua de rosas. (Rie.) Me
dijeron que no era farmacia y, mirando, por la vitrina pedi cintas, hilos, vuelos...
(Heiremans, 2002, p, 135-165).

Estas lineas dejan en claro que la Trini es una sefiorita con altas expectativas en su creencia
en el amor verdadero que ella deseaba, por lo mismo es tan inocente que se enamora a primera
vista de Gerald de la Falaise, un completo desconocido sin saber que era el mismo hombre con el
cual pretendian obligarla a casarse solo por el bien de la familia. Carmen Aida Barros Alfonso, al
componer las canciones de !'Esta Sefiorita Trini!, y al ser producida como una comedia musical,
hizo grandes esfuerzos para incluir una gran orquestacion para las canciones de los personajes
principales con un despliegue de musica incidental en vivo para los interpretes que durante el
desarrollo del argumento dan vida a estas 17 piezas musicales: “Obertura”, “Menu”, “Hay que
casar a la nifia”, “Sin hombre”, “Iba yo temprano”, “Final ler acto”, “Tango ruso”, “Cancién de
Gérard”, “Por vez primera”, “Final 2ndo acto”, “Entreacto”, “jEsta sefiorita Trini!”, “Cancion de
los apellidos™, “Mi corazdn necesita vacaciones”, “Soy Susana y no Zenobia”, “Final 3er acto”, y
“iEsta sefiorita Trini! - Despedida”. Como plantea Martin Farias (2018), en relacion a la musica de

iEsta Sefiorita Trini!:

Carmen Barros compuso las canciones de la obra que fueron luego interpretadas en

vivo por el elenco junto con los pianistas Pedro Mesias y Diego Garcia de Paredes,
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que dieron vida a la musica con la inusual instrumentacion de dos pianos y recurre
a un ensamble de ocho instrumentistas incluyendo violin, violonchelo, contrabajo,
flauta, trompeta, oboe, teclado, percusion, mas un pequefio coro y los actores y
cantantes principales. La interpretacion y los arreglos de gran calidad y en vinculo
con las narraciones y pequefias representaciones de didlogos que antecede cada
cancion permiten ingresar a la trama de la obra de forma muy efectiva (Farias, 2018,

p. 167).

Las armonizaciones musicales ejecutadas por los 10 musicos llevaron a jEsta Sefiorita
Trini!, a un gran nivel de representacion, ya que los musicos, actores y los coros hicieron disfrutar
a los espectadores en toda su magnitud, con una dramaturgia entretenida que mantuvo a todos los
espectadores pendientes de su desenlace durante toda la obra.

Julio Garrido Letelier (2018), al escribir sobre jEsta Sefiorita Trini!, es claro en su mirada
y pone el acento en la obra que por muchos afios practicamente no fue considerada en las paginas
dedicadas a la musica ni al teatro chileno, dejando esta produccién casi en la oscuridad al no

brindarle la cobertura que merece:

La historia no ha tratado con la misma bondad a jEsta Sefiorita Trini!, estrenada el
veintiséis de abril de 1958 en el Teatro Camilo Henriquez, por el prestigioso elenco
del Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica bajo la direccién de Eugenio
Dittborn, pese al impacto que consiguid tener en su momento [...] Desde el dia de
su estreno, la critica la calificO como un éxito, y eso se vio reflejado en su vital
temporada, presentandose todo el afio 1958 nada menos que ocho veces por semana
a sala llena, y logrando convocar a una cantidad de publico sin precedentes. Se

entiende entonces que los investigadores concuerden en considerar a jEsta sefiorita
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Trini!, como la obra que inicia la exploracion del teatro musical en Chile (Garrido,

2018, p. 11-12).

Juan Andrés Pifia (2014) es claro en decir que las experiencias anteriores en intentos de
presentar obras de teatro musical se vieron enfrascadas en los tipicos problemas de montajes en
que los argumentos escritos no se veian reflejados en las puestas en escena y dejaban ver problemas
de direccion teatral. Es por esto que, aunque menor desde el punto de vista de su dramaturgia, jEsta
Sefiorita Trini!, fue particularmente significativa porque fue La primera que tuvo éxito segun la

critica 'y el publico del género teatral musical en nuestro pais.

Para Martin Farias (2014) esta obra constituye el hito fundacional en el género de comedia
musical, titulo que sin duda debe aplicarse a jEsta Sefiorita Trini! ya que puso sobre la escena
nacional el nuevo género a un nivel profesional, con reconocimiento del pablico y la critica 'y con
repercusiones en propuestas posteriores, refiriendose al trabajo de Isidora Aguirre. En este sentido
es posible preguntar por qué muchas veces nuestra historiografia musical insiste en enfocarse en
las grandes obras, las mas reconocidas como piezas Gnicas sin antecesores ni sucesores, omitiendo

todas las otras obras que fueron parte de un engranaje fundamental para el desarrollo de un género.

Del mismo modo, el triunfo de jEsta sefiorita Trini!, propicio el desarrollo de otros
espectaculos musicales mas de corte comercial basados en experiencias del extranjero. Un ejemplo

de esto ocurre al afio siguiente de su estreno, en 1959, cuando Miguel Frank3 dirige el montaje

34 Miguel Frank fue director, abogado y dramaturgo chileno. Nacido el 27 de Marzo de 1920 en Santiago, destacé por

su incursion en el género musical en producciones cinematograficas nacionales. También creo el primer “teatro de
bolsillo” en Chile.
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Eso que llaman el novio, adaptacion de The Boyfriend® del inglés Sandy Wilson®. EI montaje
estaba protagonizado por Carmen Barros, que ya habia ganado un prestigio en este &mbito gracias
a su participacion en jEsta sefiorita Trini! El prestigio de Barros, habia trascendido en el ambiente
teatral musical, esto debido a la versatilidad con que ella se presentaba en los escenarios, el cantar,
bailar y actuar la hacia marcar una importante presencia en los escenarios nacionales, ya que no es

habitual contar con una actriz con tantas capacidades histrionicas.

Llevar a escena “Eso que llaman el novio” no es tarea facil. Pocos precedentes hay
en nuestro teatro de comedias musicales y es necesario entonces que actores se
improvisen en cantantes y viceversa, a la vez que cantantes y actores deben
improvisarse en bailarines. No es justo, pues, exigir demasiado. [...] Carmen Barros
es la actriz indicada para este tipo de pieza. Actla y canta con una voz muy
apropiada para la comedia musical. Da simpatia y gracia a su Polly Browne [nombre
del personaje que interpreta], y sus nimeros se constituyen en los mas logrados

(Ecran, citado en Farias 2014, p.156).

El ocho de enero de 2020 la Biblioteca Nacional, entrego la Orden al Mérito Artistico y
Cultural Pablo Neruda a Carmen Barros, destacada actriz, cantante de jazz, de musica popular y de
Opera chilena. Ademas, es profesora de percepcion actoral, diccién y proyeccién vocal, directora

de teatro y regie de dpera, ademas de ser la creadora de la primera comedia musical nacional jEsta

% “The Boy Friend”, estrenada en 1953, fue el gran éxito de la carrera teatral del Sr. Wilson. Funcioné durante mas de
cinco afios en Londres y tuvo una racha respetable de 485 funciones en Broadway.

36 Compositor y letrista, nostalgico y melodioso creador de musicales de la década de 1920 en Estados Unidos y
Londres.



37

sefiorita Trini! (1958). El reconocimiento fue entregado por su contribucion a las artes escénicas

nacionales como actriz, cantante, docente y pionera del teatro musical chileno.

1.3 La Pérgola de las Flores, (1960), de Isidora Aguirre y Francisco Flores del Campo

Para hablar de La Pérgola de las Flores, es imposible no exponer sobre la vida y obra de
Isidora Aguirre, una de las mas destacadas escritoras y dramaturgas chilenas.

Aguirre fue una de las figuras mas sobresalientes del teatro chileno del siglo XX, en su vida
escribié méas de treinta obras. Fueron cincuenta afios de trabajo artistico en que se encarg6 de
desarrollar proyectos para enlazar la popularidad y su preocupacion por los temas sociales y una
constante busqueda de la identidad chilena.

Isidora Aguirre alcanz6 una destacada popularidad gracias a su obra La Pérgola de las
flores, comedia musical estrenada en 1960 y que se ha podido disfrutar tanto en vivo, la television
y en sus primeros afios en el cine. Este enorme éxito de cierta forma opacd otros trabajos de Isidora
Aguirre, Aguirre fue ademas benefactora de la formacion de muchas generaciones de grupos
teatrales, no solo como docente, sino también como gestora del desarrollo teatral en provincias.

Isidora Aguirre naci6 en 1919, hija de un ingeniero y de la pintora Maria Tupper Huneeus,
y desde muy temprano recibi6 una educacion centrada en las artes. Antes de dedicarse al teatro,
trabajé como escritora e ilustradora de libros infantiles y cursé estudios de trabajo social y de
direccion cinematogréfica.

Sus comienzos en la dramaturgia se remontaron a 1952, Hugo Miller la motivo para
producir sus primeros trabajos teatrales, como Carolinay La Dama del Canasto. Sin embargo, con
el tiempo, su trabajo crecio hacia una obra mas profunda y comprometida, que buscaba reflejar y
cuestionar en toda su magnitud la situacion social del pais. En esta linea de teatro social se inscriben

sus obras Poblacion Esperanza, coescrita con el novelista Manuel Rojas, Los Papeleros, Los que
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van quedando en el camino y Retablo de Yumbel, todas ellas basadas en hechos reales y escritas a
partir de un largo trabajo de investigacion. En un trabajo documental similar, Aguirre compuso
numerosas obras de historia tradicional, como es el caso de La leyenda de las tres
pascualas, Didlogos de fin de siglo, Manuel, sobre la legendaria figura de Manuel Rodriguez,
estrenada en octubre de 1990 y jLautaro!, uno de sus méas grandes éxitos de taquilla.

Isidora Aguirre escribié adaptaciones teatrales y varias novelas, lo que la llevo a ser
considerada entre los candidatos al Premio Nacional de Literatura, en virtud de sus cualidades
literarias y su trabajo teatral y su posicion de mujer pionera en la promocién de la dramaturgia
nacional. Isidora Aguirre fallecio en Santiago, el 25 de febrero del 2011, a los 91 afios de edad.

(Memoria Chilena, 2020)

La Biblioteca Nacional de Chile (2021) indica que la idea original sobre escribir de un
mercado de flores fue Domingo Tessier®’, quien hacia el afio 1956 le propuso al director Eugenio
Guzman®, al compositor Francisco Flores del Campo® y a la dramaturga Isidora Aguirre
componer una comedia musical sobre esa temética. La idea no se llevd a cabo en aquel entonces
debido a que Isidora Aguirre no se sentia preparada para asumir ese importante desafio. Durante
los siguientes afios, el argumento se les encargo a otros dramaturgos, como Sergio Vodanovic*® y
Santiago del Campo®*!; incluso se intentd en el afio 1958 que fuera presentada por el Teatro

Experimental de la Universidad de Chile, pero nunca se consiguieron resultados definitivos.

37 Domingo Tessier fue un dramaturgo, actor y profesor de teatro. Nacido en Punta Arenas el 13 de Agosto de 1918,
Tessier se convirtio en un icono de la dramaturgia nacional: fue uno de los fundadores del Teatro Experimental de la
Universidad de Chile (TEUCH), que debuté en 1941.

38 Director Avrtistico de la Pérgola de lasa Flores en 1960.

3 Francisco Flores del Campo (1907-1993) es considerado uno de los compositores mas importantes de musica chilena.
40 Fue un abogado, periodista, dramaturgo, guionista de diversas telenovelas.

41 Escritor chileno que dio las primeras letras de La Pérgola de las Flores.
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Hasta que, por fin, en enero de 1959 el Teatro Ensayo de la Universidad Catolica, dirigido
por Eugenio Dittborn®?, toma la decision de montar una comedia musical y con la musica ya
compuesta por Francisco Flores del Campo®3, con lo que se recurrié nuevamente a Isidora Aguirre
para que escribiera el argumento definitivo, quien esta vez accedio. La direccion artistica le fue
concedida a Eugenio Guzman.

La Pérgola de las Flores es considerada por muchos la obra teatral y musical mas
importante en la historia del pais, ya que incluyo el contenido social en su trama por medio de la
exposicion de hechos, supuestamente, acaecidos en las primeras décadas del siglo XX. Isidora
Aguirre escribié una trama que intent6 plasmar la identidad urbana chilena de aquel entonces. Este
trabajo de Aguirre no fue fécil, ya que en Conversaciones con Isidora Aguirre de la escritora,
Andrea Jeftanovic, (2008), versa que:

El texto de La pérgola de las flores fue un encargo. ;COmo se inicid ese proceso?
Luego del estreno de mi comedia Carolina (1955), alguien sugirié que escribiera
una comedia musical con la historia de la llamada “pérgola de las Flores”, con
direccién de Eugenio Guzman y actuacion de Alicia Quiroga (lo menciono porque
creo que la sugerencia se debid al éxito que obtuvimos con la comedia Carolina) y
la masica de Francisco Flores. Para mi —que en ese afio 1956 tenia tan solo obras
en un acto—, eran palabras mayores. No conocia, por no atraerme, el género
musical. Tampoco me parecio tentador el tema de esta venta de flores que, antes de

ser trasladada junto al rio Mapocho, estaba en el centro de Santiago, en la Alameda

42 Abogado y Director del Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica de Chile.

4 Compositor, instrumentista y actor chileno, considerado uno de los compositores mas relevantes de la musica
popular chilena del siglo XX.
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frente a la Iglesia de San Francisco. Asi, no acogi la sugerencia. Pero a Francisco
Flores le gust6 la idea y busco un autor para el texto. Después de dos afios de
intentos fallidos, la propuesta volvio a mi. Eugenio Dittborn, que presidia el Teatro
de Ensayo de la Universidad Catolica, lo envi6 a convencerme de que me encargara
del texto, para el cual compondria €l nuevas canciones. Esa vez, acepté el desafio
(Aguirre, citada en Jeftanovic, 2008, p. 172).

El trabajo de composicion de esta obra tom6 mas de un afio. La musica de Flores del Campo
fue eminentemente popular, a pesar de la formacion ilustrada, académica y universitaria del
compositor. Bajo el estilo de comedia musical y desde la vista de un contenido histérico, su
intencion final fue dirigirla al publico masivo. Por ello sus melodias son simples y pegajosas, con
personajes facilmente identificables con lo cotidiano.

Aguirre, con mucho desgano acepto el desafio de escribir La Pérgola, sabia que seria un
arduo trabajo, que su situacion familiar le haria muy complejo dedicarse por completo a este
trabajo, ya que la dedicacion a la crianza de su hija menor no le permitiria dedicarse por completo,
su motivacion aunqgue lejos de lo vocacional, era el dinero que ganaria con este trabajo y no era
menor la situacion econdémica que ella pasaba en esos momentos. Andrea Jeftanovic (2008),
destaca en su escrito que:

Después de la anterior negativa, ¢qué te llevo a aceptar? Varias razones. Ese afio, a
inicios de 1959, habia estrenado obras de larga duracion (Las pascualas, Dos mas
dos son cinco y poblacion Esperanza); por lo tanto, me sentia mas capaz de aceptar
el reto, aungue seguia sin inspirarme el tema. Lo otro que pes6 en mi decision fue
que el montaje se realizaria con la direccion de Eugenio Guzman y el elenco del
Teatro de Ensayo. Confiaba plenamente en el apoyo de Guzméan. No solo lo

admiraba como director, él conocia y amaba el género musical. Por otra parte, no
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dejo de extrafiarme que Dittborn, director del Teatro de la Catdlica, recurriera a
nosotros, que perteneciamos al de la Universidad de Chile, habiendo cierta
competencia y quiz& una sana rivalidad entre los teatros universitarios. Y, por
ultimo, la otra razon: los problemas econémicos por los que atravesaba mi pequefia
familia: jPancho Flores me asegurd que ganariamos cada uno dos millones de
pesos...! Casi enseguida me arrepenti, y mucho, de haber aceptado [...] Empecé la
escritura con desgano. Cuando nacié mi hija Carole, en mayo de 1959, aumentaron
las dificultades. Tenia que alternar la crianza con la escritura, con el agravante de
que se trataba de una obra impuesta, cuyo tema no me atraia. Pero pronto aprendi a
no desconcentrarme con las interrupciones. Mis hijas mayores, que me ayudaron
mucho con los dos chicos, me quitaban de enfrente la méaquina de escribir y me
ponian la recién nacida al pecho, luego se la llevaban y me devolvian la maquina
(Aguirre, citada en Jeftanovic, pp. 172-173).

El dificultoso camino lleno de tensiones y frustraciones que Isidora soporté durante el
tiempo que le llevo escribir La Pérgola, sin duda marc6 su vida, el arrepentimiento de haber
aceptado este desafio rondaba por su cabeza y la hacia perder la motivacién de seguir en el
proyecto, ya que recibia contantes presiones para que su trabajo fuera excelente, que tenia la
obligacion de escribir un argumento que se destacara en la escena y resultara un negocio lucrativo
para los gestores de este proyecto, lo cual queda explicito en las palabras de Jeftanovic:

Bernardo Trumper, que ademas de escenodgrafo pertenecia a la direccion del Teatro,
lejos de animarme, me prevenia con una sonrisa maligna: “Tu comedia tiene que
ser genial, porque va a resultar tan cara, que de no serlo no la podremos montar...”.
La verdad es que con las dificultades que enfrenté al iniciar la escritura, llegué a

sentirme poco menos que acosada. Como lo hacia a contrapelo, cumpliendo una
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obligacion, escribirla me tomd cerca de un afio, mas que ninguna otra de mis obras.
Si logré crearla fue en parte gracias a mi teson y a mis conocimientos de técnica del
drama (la que tuve que emplear a falta de inspiracion), pero, sobre todo, gracias a
la sabia asesoria de Eugenio Guzman (Aguirre, citada en Jeftanovic, p. 173).

Fue asi como el 9 de abril de 1960, luego casi un afio y de varios meses de ensayo y
preparacion, se logré el tan anhelado estreno de La pérgola de las flores en la sala Camilo
Henriquez. El papel principal, Carmela, fue representado por Carmen Barros, destacandose en el
elenco figuras como Anita Gonzélez, Silvia Pifieiro y Hernan Letelier. Esa primera funcion,
exhibida para las propias floristas que ya estaban instaladas en un terreno cercano al rio Mapocho,
fue el inicio de un verdadero fendmeno teatral y musical, plasmado en la representacion constante
de la obra durante todo un afio, situacion nunca antes visto en la historia del teatro en Chile.

El archivo digital de la Universidad de Santiago (2019), demuestra que la obra narra la
lucha que dieron las pergoleras de Santiago por no perder su tradicional lugar de trabajo, la pérgola
de las flores, ubicada en la alameda justo afuera de la Iglesia San Francisco, pero también la llegada
de Carmela, una joven campesina que arribaba a la ciudad de Santiago en pleno proceso de
urbanizacion y modernizacion. Asi, “La pérgola” mostraba el contraste entre la cultura del campo
y la capital, una aristocracia que imitaba los modos de la clase alta europea, los vicios de la clase
politica que dirigia las transformaciones de la ciudad y el pais y los personajes populares del centro
de Santiago que se resistian a entregar sus espacios de trabajo que ademas ya eran parte de su vida.
En suma, era una historia de amor, de tradiciones, pero también de negociacion entre las clases
bajas y las autoridades.

La pérgola alcanz6 un éxito inédito e inmediato en el teatro nacional: solo en su primera
temporada alcanzo, segun el escritor Juan Andrés Pifia (2014), novecientas setenta y nueve

funciones realizadas. Su elenco recorrié Chile presentando una y otra vez la obra, recuperando la
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millonaria inversion que implicaba un montaje que requeria a varios musicos, decenas de personas
en escena y multiples cambios de vestuario y escenografia. El Teatro de Ensayo de la Universidad
Catdlica viajo a Espafia, Argentina y México para presentarla, pero ademas en diversos paises
elencos locales hicieron sus propios montajes a partir del texto de Isidora Aguirre y la musica de
Francisco Flores del Campo.

Producto de todo este vertiginoso éxito, La Pérgola de la Flores, fue llevada al cine en
1965 por el director uruguayo Roman Vifioly Barreto y fue protagonizada por Antonio Prieto,
Marujita Diaz y Beatriz Bonnet, en una coproduccion entre Espafia, Chile y Argentina. Parte de
ella se grabd en el Teatro Colon de Buenos Aires y debido al triunfo que obtuvo la produccién
cinematogréfica, el films obtuvo el primer premio a la mejor pelicula argentina de 1965 y participo
en la cuarta version del Festival Internacional de Cine de MoscU ese mismo afio.

Los éxitos obtenidos de La Pérgola hicieron que se realizara una adaptacion en television,
la que fue producida por el Consejo Nacional de Television de Chile y la Escuela de Artes de la
Comunicacion de la Universidad Catdlica de Chile (EAC) para su emision en Television Nacional
de Chile en 1977. En esta version participaron del elenco original Ana Gonzalez, Silvia Pifieiro,
Mario Montilles, Héctor Noguera, Archibaldo Larenas y Mireya Véliz.

Ahora bien, en términos argumentales, la tematica propuesta por Isidora Aguirre se remonta
al afo 1929. No teniendo los acontecimientos una veracidad histérica absoluta, la obra quiso
representar un elemento propio del periodo, consistente en la migracion desde el campo a la ciudad
que realiza la protagonista, “Carmela”, situacion que se expone en el texto con la cancién Yo vengo
de San Rosendo:

CORO.
Carmela, Carmela, llegas a la ciudad

con la cara sonriente, jay, qué felicidad!
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CARMELA. Yo vengo de San Rosendo a vivir a la ciudad; alla la vida es muy sana,
pero nunca pasa na (Aguirre, 1986).

Mientras “Carmela” llega a Santiago desde San Rosendo, llena de ilusiones por la nueva
experiencia que podria vivir, tomando en cuenta y como ella dice, que en su ciudad natal “Nunca
pasa na”. Se encuentra con un lugar moderno, lleno de lugares que nunca se imagino que existian,
el caballo no se apreciaba, solo habian autos y gente bonita como ella los consideraba, poco a poco
se siente conquistada por magia de la ciudad, demostrando su ingenuidad propia de las personas
del campo en comparacion con la vida vertiginosa de los santiaguinos.

Por otro lado, debido a las intenciones de la Municipalidad de Santiago para realizar un
ensanche en la alameda, en el argumento de la obra aparecen los desacuerdos politicos de las
floristas y trabajadores de la pérgola en contra de la autoridad, por este motivo es que los
estudiantes universitarios se unen de la causa de las floristas, y dan su apoyo en contra la
demolicion del lugar, representando asi el movimiento estudiantil vivido en aquel entonces
expresado en una particular escena cantada:

iVIVA LA PERGOLA!

ESTUDIANTES.

Compafieros, ciudadanos, protestamos con furor contra aquellos malhechores
gue amenazan de esta plaza su total demolicion.

[...]

TODOS. (Con coreografia). -El sindicato de peluqueros.

-Los trabajadores del fisco.

-Los universitarios, altos personeros.

iTodo Chile entero! Porque la Pérgola...

CORO ESTUDIANTES. (Cantando) jEs castiza, es hermosa, es poética y
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también original! Es castiza, pintoresca, jse declara monumento nacional!

[...]

MUCHACHA. ;Hay derecho, sefiores, para demoler la Pérgola?

VARIOS. (Cantando). jNo! No hay derecho. Porque la Pérgola...

CORO. Es castiza, es hermosa..., etc. TODOS.... jse declara monumento nacional!
(Aguirre, 1986).

Asimismo, la postura militante y combativa de las floristas en la defensa de su lugar de
trabajo y completamente en contradiccion con las posiciones de la clase alta representada por el
Alcalde de Santiago, Alcibiades, y su pretendiente, Laura Larrain, viuda de Valenzuela, o la postura
de avance hacia el modernismo del personaje “El Urbanista Valenzuela”, dan cuenta de los reales
conflictos sociales que vivia Chile.

Bajo la mirada de una escenificacion en tono de comedia y una armonizacion liviana, la
obra sirve para comprender la realidad social que vivia Chile, y particularmente Santiago, en las
primeras décadas del siglo XX. Esto lo deja muy claro el texto, ya que la postura de las pergoleras
al ver que su fuente de trabajo esta en peligro no dudan ni por un segundo que deben tomar acciones
inmediatas para revertir la compleja situacion que las aqueja, con lo cual las floristas y
comerciantes que trabajan en la pérgola de San Francisco se unen para organizar un acto
revolucionario en contra de la autoridad maxima de la comuna de Santiago y, por qué no, también
ir a hablar con el Presidente:

ROSAURA. Como que me llamo Rosaura San Martin,

ini una pulgada nos mueven de aqui!

TOMASITO. Aqui dice "proyecto™. Y en proyecto se va a quedar.

iLe hacemos la pelea, qué diablos! ROSAURA. Asi se habla, Tomasito.

iNo hay que dejarse atropellar! Estamos en un pais libre y tenemos



46

derecho a "pataleo”.

[...]

ROSAURA. jNadie nos viene a atropellar! Si hay que pelear, jpeleamos!
CHARO. (Hablado). jEso es, mi almal!

ROSAURA. jNos fuimos, miércales!

(Cantando.) Qué les parece si vamos
a hablar con el Presidente.

[...]

CORO.

aunque nos cueste la vida,

no la podemos perder.
Aunqgue nos cueste la vida,

la vamos a defender.

[...]

ROSAURA. Yo me voy pa La Moneda a gritar como una loca!
RAMONA. Yo me quedo con mis santos y con el credo en la boca.
TOMAS. Al primer demoledor jyo lo mato de un chopazo!
CHARO. jLlamen a los estudiantes! (Aguirre, 1986)

A pesar de todos estos conflictos que representa la cancidn antes mencionada, en medio del
desarrollo del argumento nace una bella historia de amor entre Carmela y Tomasito. Carmela una
nifia ingenua e inocente por su falta de experiencia en las relaciones amorosas se siente conquistada
de inmediato por Tomasito. Incluso antes de la llegada de Carmela, Ramona, uno de las pergoleras,
dice que la Carmela serd “jUna que se va a perder! Esas huasas novedosas, en cuanto llegan a la

capital, dan al tiro un paso en falso” (Aguirre, 1986). Poco después de su entrada, el ambiente
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romantico fluye ampliamente entre Tomasito y Carmela, el que es tan fuerte que el huaso Tomasito
no duda en dedicarle una cancion para ella:
TOMASITO. Pero ahora tengo un campito en Limache y ahi me
pienso radicar: vivo de la agricultura.
CARMELA. Limache..., ¢eso es pa'l norte?
TOMASITO. Le gustaria. Es bien asoleado.,
No como para all& pa'l sur, que uno se llega a amohosar con tanta lluvia.
CANCION
TOMASITO. Tengo mi rancho en el cerro, entre un sauce y un rosal.
Tengo mi perro el Fortuna y mi caballo alazan.
Tengo un arroyo gque canta cuando me riega el trigal,
pero no estoy muy contento pues no tengo a quién amar.
[...]
TOMASITO. Ya lo sabe, entonces.
CARMELA. ;Qué cosa?
TOMASITO. No tengo duefia. Asi es que estoy pensando en casarme.
CARMELA. (Para si). Esa fue indirecta... (A €él). Claro, pues. Ya tiene edad.
TOMASITO. Y situacion.
CARMELA. Y situacion.
TOMASITO. Cuando la vi llegar a la Pérgola,
imas deseos de casarme me entraron!
CARMELA. jHuy! ; Tan de repente? (Aguirre, 1986)
Esta historia de amor en el argumento se ve amenazada directamente por las intenciones

del artista Don Carlucho, Carmela reacciona con una curiosidad juvenil que la hace sentir
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sensaciones que nunca habia sentido en lo que se refiera a la atraccion fisica por un hombre, debido
su inexperiencia y se transforman rapidamente en muestras de inocencia romantica y sexual. Al
entrar al taller de Carlucho, Carmela anda curiosa y asombrada al ver los cuadros de arte moderno,
mientras su madrina “da vuelta un desnudo contra la pared” (Aguirre, 1986) y le avisa que no le
consienta nada a Carlucho. Pero él la seduce con facilidad y en la cancion refleja que se siente
“hipnotiz4”. “Habla bonito,” dice Carmela, recordandonos de su evaluacion inicial de las maneras
de los hombres urbanos, “pero poco se le entiende” (Aguirre, 1986).

Con las palabras de Carlucho, Carmela empieza a ver los aspectos lascivos de la ciudad. La
cancion al final, cantada por una prostituta entre un coro de borrachos bajo un farol y ademas en
tono menor, refuerza esta imagen. Entonces, esta aproximacion lasciva e inocente muestra un
contraste clave entre lo urbano y lo rural. El encuentro con Carlucho se opone directamente a €l
con Tomasito, el interés romantico principal de Carmela. En contraste, Tomasito, quien también
es del campo, y su amor para Carmela se presenta de una manera mas simple y sincera con el fin
de formar una familia con ella, en cambio Carlucho solo quiere vivir un momento libidinoso con
Carmela.

En la cancion, Tomasito presenta su rancho en Limache como un contexto pintoresco para
un amor sencillo e inocente. Esta es quizas la representacion mas positiva del campo gue contiene
la obra. A través de Carmela, el campo se ve principalmente como el escenario para una vida
ingenua y atrasada. Los de la clase alta le echan miradas condescendientes, y ain su madrina
Rosaura trata de esconder sus comportamientos y su lenguaje del campo para impresionar a los
miembros de la elite.

Lo positivo del campo se ve a través de Tomasito, que no representa la vida aislada sino
una imagen nacional del campo. “También yo soy del sur,” le dice a Carmela, “Pero después me

entrd el ‘cominillo’ y recorri todo Chile: trabajé en el norte en las salitreras y anduve
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‘marisqueando’ en Chiloé” (Aguirre, 1986). Entonces, Tomasito representa la migracion y
vagabundaje que caracterizaba la vida rural chilena por muchos siglos y, por eso, lleva identidades
de todo el pais. Por lo tanto, la obra invita que el pablico chileno se identifique con Tomasito y con
su vision del campo chileno.

En las décadas siguientes Eugenio Guzman continu6 a cargo de la direccién, pero hubo
cambios en el elenco original. En 1996 se produjo uno de los grandes hitos del montaje: la direccion
de Andrés Pérez (“La Negra Ester”, “El desquite”) quien imprimi6 una estética y énfasis distintos
a las versiones anteriores. Durante los 2000 diversos conjuntos teatrales siguieron interpretandola:
el afio 2002, por ejemplo, Carmen Barros, la actriz que interpret a Carmela en 1960, dirigié una
de las ultimas grandes temporadas de “La pérgola de las flores ”, que hasta el presente sigue siendo

considerada como la obra musical mas importante del teatro nacional.
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CAPITULO 2: TEATRO MUSICAL CHILENO EN DICTADURA

En este capitulo nos centraremos en las consecuencias que produjo para el teatro musical
en Chile el Golpe de Estado Civico-Militar de 1973 a partir de las discontinuidades que sufrio este
género teatral en el marco de las nuevas condiciones que experimento el teatro en general. Estas
ultimas cruzan por la censura impuesta por el régimen dictatorial, los cambios que ocurren en el
mundo teatral a partir del desmembramiento de los teatros universitarios, el repliegue del Estado
del campo cultural y el surgimiento de las compafias independientes, lo cual ocasiono,
contradictoriamente, que al teatro musical se le considerara como un género frivolo y casi sin
importancia debido a las contadas producciones montadas en el pais.

En el primer subcapitulo posicionaremos un recorrido general por las condiciones en las
que el teatro se desarrolla durante la década de 1960 hasta horas cruciales que Chile vivié cuando
se produce el Golpe de Estado. Ademas se puntualizara sobre la cultura autoritaria impuesta por la
dictadura, lo cual fue la mayor consecuencia que el teatro musical propiamente chileno debio
enfrentar en el contexto del régimen militar.

En el segundo subcapitulo indagaremos en el teatro musical en dictadura. En este aspecto
y entre variados escritores y protagonistas de este cambio cultural, tomamos preferentemente en
cuenta la perspectiva de Grinor Rojo (1983), quien expresa que durante la época del régimen
dictatorial buena parte de la produccion teatral en Chile es un tipo de produccion “inauténtica”, ya
que de maneras diversas surge y circula un tipo de teatro inserto en las directrices del esquema
socio-econdmico que se empezd a implantar en nuestro pais desde el 11 de septiembre de 1973, el
gue no representaban una aspiracion de indole nacional o que estuviera inserta en los problemas
especificos del pais. También rescatamos la perspectiva que instala Maria de la Luz Hurtado
(1983), quien aporta la idea sobre “el teatro del régimen militar” y que se desarrolla entre los afios

1974 y1988. Esta interpretacion la utiliza para caracterizar la promocion en Chile de montajes ya
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presentados con gran éxito en Broadway, ademés de compaiiias de “café-concert” que utilizaron
elementos y recursos como el show y el espectaculo de cabaret lejos de los argumentos propiamente
nacionales.

En el tercer subcapitulo profundizaremos en las condiciones y argumentos de las obras
musicales EI Hombre de la Mancha (1974), El Diluvio que Viene (1979) y el Violinista en el Tejado
(1981), las que tienen como caracteristica comun que fueron presentadas en Chile en plena
dictadura militar y marcaron los inicios de teatro musical comercial en el pais, a la vez que se
distanciaron con lo que hacian los teatros universitarios en el ciclo anterior, en que lo importante
era que los espectadores asistieran al teatro y se enfrentaran con obras en las que se jugaban
caracteristicas y reflexiones de indole indentitaria. Otra caracteristica que las une es que estas obras
fueron traidas al pais por el mismo empresario, José Aravena, quien se destacaba por realizar
rimbombantes montajes llenos de glamour, luces y efectos novedosos para la época que se vivia.

Una cuarta obra marca un quiebre para la cultura teatral en Chile, ya que después de 15
afios de dictadura y acercandose el fin del gobierno dictatorial de Augusto Pinochet, se presenta en
el territorio nacional La Negra Ester, obra escrita y dirigida por Andrés Pérez, basada en los escritos
del “Tio Roberto Parra”. Esta obra marca un antes y un después para el teatro musical, ya que
retoma elementos de la reflexidn indentitaria desarrollada por el teatro musical antes del Golpe de
estado.

2.1 Golpe de Estado de 1973 y sus consecuencias para el teatro musical en Chile

El 4 de septiembre de 1970, Salvador Allende Gossens fue elegido democraticamente como
presidente de la Republica de Chile y, tras tres afios de ejercicio, el 11 de septiembre de 1973 se
produce el Golpe de Estado civico-Militar y posterior bombardeo del Palacio de la Moneda con el

objetivo de derrocar al gobierno. Desde ese lugar, Allende da su ultimo mensaje a la nacion emitido
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por Radio Magallanes**, en el que pide a todos los que le acompafian que depongan las armas y
anuncia que él nunca renunciara. Finalmente, el presidente se suicida en su despacho (El

Mostrador.cl 2013):

Seguramente esta es la Gltima oportunidad en que me pueda dirigir a ustedes. La
Fuerza Aérea ha bombardeado las torres de radio Portales y radio Corporacion. Ante
estos hechos, solo me cabe decirle a los trabajadores: Yo no voy a renunciar! [...]
Trabajadores de mi patria: Tengo fe en Chile y su destino. [...] Sigan ustedes
sabiendo que, mucho mas temprano que tarde, de nuevo se abrirdn las grandes
alamedas por donde pase el hombre libre, para construir una sociedad mejor. jViva

Chile! jViva el pueblo! jVivan los trabajadores! (Allende, 1973, en linea).

La incursién militar chilena dejé mas de 40.000 victimas, de las cuales aproximadamente
3.000 fueron asesinadas o desaparecidas por miembros de los aparatos represivos del Estado
chileno. Asi lo han descrito varias instancias que se han dedicado a esclarecer las violaciones a los
Derechos Humanos con el propdsito de traer a la luz toda la verdad posible y el alcance que tuvieron
estas acciones de la dictadura. Una de ellas fue el informe realizado por la Comision Nacional sobre
Prision Politica y Tortura, también conocida como la Comision Valech®, en el que se constata que
alrededor de 30.000 personas fueron torturadas entre el 11 de septiembre de 1973 y el 11 de marzo
de 1990 (Tiempo, 2021).

Las violaciones a los Derechos Humanos ejercidas por el Estado chileno consistieron en

detenciones sin justificacion, ejecuciones y asesinatos politicos, interrogatorios bajo tortura,

4 Radio Magallanes fue una estacién radial chilena que estuvo en el aire desde el 1 de agosto de 1957 hasta el 11 de
septiembre de 1973, dia en que sus operaciones fueron clausuradas debido al golpe de Estado.

4 Contiene un desarrollo sobre el origen, mandato, marco juridico y definiciones relativas a la dignidad, integridad,
libertad y seguridad de las personas.
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secuestros y desapariciones, exilio, allanamientos de sectores populares, censura total de las artes
imponiendo una cultura autoritaria en el pais (Vergara, 1998).

José Joaquin Brunner (1981), sefiala en La cultura autoritaria que la sociedad chilena
experimentd una transformacion profunda a partir de la imposicién del autoritarismo y del
neoliberalismo como paradigmas ideoldgicos. Estas habrian convergido a la creacion de una
“cultura disciplinaria”, donde la clase dominante asume integramente la direccion de los procesos
de autoformacion de la sociedad e impone la eliminacién politica de las demas, reduciéndolas a
una mezcla de represion y conformismo. Dicho conformismo seria la base del “nuevo sistema de
dominacion cultural”, en el que prevalecio la “cultura autoritaria”, la cual producia adhesién social
sin movilizacion activa ni critica al régimen. En relacion a la cultura autoritaria, Carlos Catalan y
Giselle Munizaga:

Publicaron el primer estudio que aludia directamente a las politicas culturales del
Estado entre 1973y 1986, coincidiendo con Rivera en la identificacion de los puntos
en comun de los tres discursos ideoldgicos que permitian articular politicas
coherentes. Propusieron una division cronoldgica del accionar estatal en cultura,
distinguiendo tres fases: la primera de predominio del discurso nacionalista (1973-
1976), la segunda de debilitamiento del discurso anterior y surgimiento del
neoliberalismo como matriz regidora del campo cultural (1976-1982) y la tercera
donde se manifesto la crisis del proyecto y donde el régimen se preocuparia solo de
mantenerse (1982-1986) (Catalan, Munizaga., & Rivera, 1986).

Anterior a la instalacion de la “cultura autoritaria”, la década de los 60 esta marcada como
una de las mas fructiferas en términos de movimiento teatral en Chile. Ademas el arduo trabajo de

los teatros universitarios y el de los grupos independientes, también existe durante esos afios un
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fuerte movimiento teatral aficionado: en el afio 1966 se crea el Teatro de la Central Unica de
Trabajadores CUT, el movimiento sindical de mayor importancia en el pais (Brignardello, 2018).

Martin Farias (2014), destaca que ya en los afios 70 las iniciativas anteriormente descritas
se consolidan mediante la creacion de la Asociacion Nacional de Teatro Aficionado Chileno
(ANTACH) y en 1970 y la fundacion del Teatro Nuevo Popular, dependiente de la CUT en 1971.
El objetivo de este ultimo era:

Posicionar al trabajador como protagonista de la creacion escénica, con obras
conectadas con las luchas sociales del pueblo. Tal vez lo mas importante de esta
iniciativa era que los temas y contenidos de cada montaje fueran sugeridos por los
propios obreros y empleados. Este mismo impulso ayudé a fundar méas adelante la
Federacion del Nuevo Teatro, organismo que acogio a todas aquellas compafiias
que sintonizaban con la necesidad de un rol activo en el proceso politico. Eso
explica que destacados grupos profesionales, como los mimos de Noisvander y
Aleph, estuvieran entre sus integrantes (Farias, 2014, p. 184).

Antes de la irrupcién militar, en el periodo de 1970, el circuito teatral estaba integrado por
unas diez compafiias que llegaban al puablico en los primeros afios de la década y, respaldado por
el gobierno de la Unidad Popular, las compafiias teatrales vivieron un gran desarrollo artistico en
el pais. Entre ellas destacan “ICTUS”®, la que se fund6 en 1955 y estaba formada por alumnos del
tercer afio de actuacion del Teatro Ensayo de la Universidad Catélica (TEUC). Este grupo decidio

separarse del grupo universitario por tener diferencias con la politica teatral de esa institucion.

4 La compaiiia de teatro ICTUS se fundd en 1955 y estaba conformada por alumnos del tercer afio de actuacion
del Teatro Ensayo de la Universidad Catolica (TEUC).
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La compafiia de “Los Cuatro™’, creada el afio 1960, da sus primeros pasos en la ciudad de
Concepcion, de la mano de los hermanos Héctor y Humberto Duvauchelle y Orietta Escdmez. El
nombre de la compafiia se debe a que originalmente la agrupacion se habia planificado con la
integracion del tercer hermano Duvauchelle, Hugo, quien muri6é tempranamente, y en su honor se
hacian llamar “Los Cuatro”. La Compafiia se radica en Venezuela entre 1973 a 1983, donde fallece

Héctor, y el grupo teatral se termina.

La compaiiia “El tanel”*8,es creada en el afio 1971 por personas vinculadas al teatro de la
Universidad de Chile, entre ellos, el dramaturgo Edmundo Villarroel, los actores, Tomas Vidiella,
Alejandro Cohen, Pina Brandt, y el musico Jorge Rebel. Esta compafiia es pionera y presenta la
primera obra del género café concert en Chile: Agamos el amor, fiel al estilo teatral que se

popularizo en Europa en medio de la “entre guerra” durante la década de 1918 y 1940.

La compafifa de teatro “Aleph™® nace el 10 de agosto de 1967 como iniciativa de
estudiantes sin formacion teatral y que pertenecian a diferentes universidades. Sus maestros son
Héctor Noguera (Chile), Agusto Boal (Brasil), Jerzy Grotowski (Polonia) y otras figuras del teatro
mundial, quienes participaron de diferentes formas en la evolucién de este grupo que correspondia
a una necesidad teatral propia de su tiempo. En 1970 la situacion politica del pais llevé al Teatro
Aleph de la clandestinidad a los campos de concentracion y luego al exilio. Durante este periodo,
la actividad artistica no se detuvo. Continud tanto en el encierro como en el exilio en Francia

(Memoria Chilena, 2020, en linea).

47 Compafifa de teatro chilena, originaria de Concepcion, creada el afio 1960, por los hermanos Héctor y Humberto
Duvauchelle y Orietta Escamez.

4 |a compaiifa de teatro El Tanel, en 1971, formada por personas ligadas al teatro de la Universidad de Chile.

49 La compariia de teatro Aleph naci6 a fines de la década de 1960, por iniciativa de un grupo de estudiantes del Instituto
Nacional y del Liceo 1 de Nifias.
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Junto a estas compaifiias, la escena teatral de todo el pais se pobl6 de conjuntos aficionados
formados por estudiantes, trabajadores, intelectuales; cuyo objetivo primordial era el de expresar
su propia visién de mundo con un nuevo lenguaje que les permitiera mostrar la realidad del pais
(Memoria Chilena, 2020, en linea).

El arte dramético es una de las expresiones mas arraigadas en nuestra cultura, ya que el
trabajo de los artistas ha marcado el devenir de nuestra nacion desde la época de la colonia, siendo
al mismo tiempo un factor critico y reflexivo del quehacer ciudadano, y también una fuente
permanente de entretencion. En el reportaje “Teatros universitarios, mierda, mierda, la funcion
debe continuar” emitido por Television Nacional de Chile durante el afio 2021 se plantea lo
siguiente:

“El teatro es un reflejo de nosotros y su trayectoria forma parte de la historia de
nuestro pais”, ver una obra de teatro es un acto vivo que ocurre en un lugar y que
dura el tiempo exacto entre el inicio y cierre de la funcion, asistir a una obra de
teatro, es ser parte de una experiencia irrepetible. Hablar del teatro es un ejercicio
de memoria colectiva (Teatro Nacional, 2019, en linea).
Segun lo anteriormente expuesto, la actriz Bélgica Castro™ establece que el teatro transportara al
espectador de igual forma como si asistieran a conciertos, como leer los libros, no a una
entretencion para reirse, sino una manera de alimentarse espiritualmente (Castro, 2019, en linea).
La actriz Carmen Barros expresa que en aquel entonces habia mucho rigor actoral y eso hacia que
la experiencia teatral fuera muy valorizada socialmente, ya que no eran solamente comedias

divertidas (Barros, 2019, en linea).

%0 Bélgica Castro Sierra (Concepcion, 6 de marzo de 1921-Santiago, 6 de marzo de 2020) fue una actriz chilena. Las
principales obras de su carrera en teatro abarcaron desde 1940 hasta 2016. Trascendi6 por todos los géneros escénicos
durante mas de ochenta afios de carrera artistica. Fue la Gltima gran actriz superviviente de la Edad de Oro del teatro
chileno.
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Ramon Griffero®, opina que todo tiene que ver con una época en que la clase media chilena
asciende socialmente a través de la cultura y que, en ese contexto, los teatros y las compafiias
teatrales entregan los clasicos del repertorio mundial: Shakespeare, Moliére, entre otros, mas la
dramaturgia chilena que empieza a desarrollarse. El teatro, en esta descripcion epocal, era una
necesidad social: el pablico iba y comentaba las obras, lo que generaba casi la obligacion en las
veladas hablar de la ultima obra del teatro y del repertorio donde no existia la privatizacion de la
cultura, sino que era una sociedad donde el Estado era garante de un espiritu de un pais que se
reflejaba en este tipo de perspectiva cultural (Griffero, 2019, en linea).

Los teatros universitarios y las compafiias independientes seguirian con su intensa actividad
en los afios 60 y comienzo de los 70, marcados por las demandas de los movimientos sociales y el
surgimiento de nuevas miradas que eran determinadas por los agitados tiempos que se vivian en
plena Guerra Fria, condiciones que detonarian en el quiebre institucional provocado por el Golpe
de Estado, con lo cual llegaba asi a su fin el apogeo de los teatros universitarios y de la cultura que
se habia desarrollado durante aquellos afios convulsos (Teatro Nacional, 2019, en linea).

El Golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973 echo por tierra practicamente todos los
esfuerzos artisticos teatrales en que se habian levantado a lo largo y ancho del pais. Las iniciativas
antes mencionadas fueron desmanteladas en forma cruel: varios teatros universitarios fueron
clausurados y cuando pudieron retomar sus actividades se vieron obligados a hacerlo bajo una
I6gica absolutamente diferente que no los representaba y dejaba atras los principios de su trabajo.

En relacion al Teatro Experimental de la Universidad de Chile, el director Sergio Aguirre expone:

51 Dramaturgo y director teatral Ramoén Griffero es uno de los mas destacados exponentes del teatro chileno
contemporaneo. Considerado como una de las figuras emblematicas del teatro nacional durante la década de los
ochenta, sus primeros montajes se asocian a la resistencia cultural y politica a la dictadura militar.
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Analizando la trayectoria del teatro universitario desde 1941 hasta nuestros dias,
indudablemente que este sufre una notable escision a contar de aquel 11 de
septiembre de 1973. [...] El Teatro Nacional Chileno se hundi6 en el descrédito y,
por lo tanto, la estima de su quehacer se convirtio en la representacion de algo cuyo
significado era la antitesis de lo plasmado por el Teatro Experimental, el ITUCH y
el DETUCH. [...] En 17 afios lo perdié todo, manteniendo solamente y por
gestiones providenciales la sala Antonio Varas (Aguirre, 1991, pp. 84-85).

El Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio postula que durante el resto de la
década de 1970, y bajo condiciones adversas, algunas compariias intentan desarrollar una actividad
teatral con normalidad en relacién a la situacion que vive el pais. La dramaturgia y la actividad
teatral en general, se vieron permeadas por el contexto politico-social del pais y se crean montajes
dindmicos y convocadores en reaccion a los tiempos que se viven, en los que la metafora permite
hablar de los temas que el régimen militar busca silenciar. El teatro chileno resiste no solo al Estado,
sino también se resiste a callar y desaparecer (Desde el archivo de la Escena Teatral, 2011).

Para Maria de la Luz Hurtado en este periodo posterior a 1973 se desarrolla una nueva
dramaturgia chilena que mantiene vinculos con movimiento popular cultural organizado, que en
gran parte se ejecutaba desde la clandestinidad, con el fin de realizar algln tipo de lucha politico-
social de caracter contingente o testimonial con actividades artisticas que pudieran ir en contra de
la censura y de la autoridad. Esto tenia la capacidad de influenciar masivamente a grupos de
espectadores de la masa poblacional partidarios de este movimiento politico-cultural, lo
cual tendria el efecto de despertar el vivo interés nacional para su amplia difusion, si no en
el teatro, a través de cualquier otro medio reservado clandestino. (Hurtado, citada en Farias,

2014).
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Hiedra, en su sitio web cita a Juan Andrés Pifia, que consigna en su Historia del
teatro en Chile (1941-1990) la quema de la carpa de la Compafiia La Feria, y que es uno de
los episodios més recordados del terrorismo de Estado en el mundo del teatro. El incendio,
provocado en marzo de 1977 durante la noche y en pleno toque de queda, llamé la atencion
de los gestores teatrales sobre los limites de lo que se podia decir o no, dando cabida a la
lamentable autocensura. Sebastidn Pérez (2022), plantea que la obra que se presentaba en
esos momentos en la carpa, Hojas de Parra era:

Una obra de neto contenido politico y con un claro mensaje de critica al actual
gobierno se esta exhibiendo en estos momentos en el centro mas neuralgico
del gran Santiago lo cual permitiria entender por qué se produce esta quema (Pérez,
2022, en linea).

En este sentido, lo vanguardista de estos montajes clandestinos en plena época de dictadura
dan pie para desarrollar un teatro para el “tiempo presente” con el fin de entregar mensajes en
contra del aparato dictatorial, fendmeno que no pasé desapercibido para las fuerzas represivas del
régimen y sus mecanismos de censura. Sobre esto Andrés Pifia (2014) expone:

Estos montajes, por cierto, no pasaron inadvertidos para la autoridad, la que en vista
de la avalancha de teatro critico, discutid la posibilidad de eliminarlas de la
cartelera. Toda esta polémica de palacio se filtr6 a través de un memorandum
reservado de la Central Nacional de Inteligencia para el Ministerio del Interior
en agosto de 1979, donde finalmente primo la tesis de que “Cualquier accion
represiva tendria el efecto de despertar vivo interés nacional e internacional en la
obra, con su consiguiente amplia difusion” (Pifia, 2014, p. 27).

Tomando en cuenta la situacion anteriormente expuesta, los militares intervinieron y

cerraron mayoritariamente los teatros universitarios, salvo los de las Universidades de Chile y
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Catolica, ya que optaron por difundir un repertorio de teatro clasico y sin contenidos argumentales
que pudieran entregar mensajes en contra del poder dictatorial. Un ejemplo de esto es la censura
impuesta por la Junta Militar hasta el afio 1988 en contra de las obras del dramaturgo aleman Bertolt
Brecht®?, que generalmente a través de sus obras buscaba fomentar el activismo politico en sus
espectadores. Una excepcion en esta situacion fue lo relativo al Teatro Itinerante, fundado por el
director Eugenio Dittborn y que dependia del Centro de Extension Artistica de la Universidad
Catolica y el Ministerio de Educacion, pero él contaba con muchos opositores al régimen:
Eugenio Dittborn, para apoyar a quienes quedaron desplazados institucionalmente
a partir de la contingencia politica chilena y reconociendo su talento creativo,
propone como director de este teatro a Fernando Gonzaélez. [...] Discipulo de Pedro
Orthous en la Universidad de Chile y profesor de esa Escuela hasta 1976. [...]
Gonzélez propone para el Teatro Itinerante una direccion escénica experimental, a
realizar junto a un elenco joven que refresque y acerque el teatro a publicos no
tradicionales, especialmente estudiantiles (chileescena.cl, en linea).

Entendiendo las palabras de Dittborn, Andrés Kalawsky®® (2019), director artistico del
teatro UC, entre 2014 y 2020, expresa que en paralelo a los grandes clasicos se montaban obras de
dramaturgos nacionales con cierto éxito, pero sin el impacto que tuvo La Pérgola de las Flores,
una de las obras mas importantes de historia en Chile. Kalawsky, en entrevista para Television

Nacional de Chile, considera:

52 Escritor aleman. Ademas de ser uno de los dramaturgos mas destacados e innovadores del siglo XX, cuyas obras
buscan siempre la reflexion del espectador, trat también de fomentar el activismo politico.

BActor y dramaturgo. Magister en Teoria Literaria (UCH) y Doctor en Historia (UC).
Se han estrenado una docena de sus obras teatrales. Algunas de ellas han sido publicadas en Chile, Logo y Maquinaria
(Sangria, 2010), Los Clasicos (Sangria, 2013) y en antologias en Chile.
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La accion politica se socializa, cuando se meten los estudiantes, cuando vienen los
gremios, cuando aparecen los obreros a ayudar a las pergoleras con el fin de hacer
una accién colectiva mucho mas razonable que sacrificar a la sobrina. La pérgola
era una obra de agitacion que propone la organizacion de las comunidades para
protegerse frente a los poderes (Kalawsky, 2019, el linea).

Una vez establecida la Dictadura civico-militar, se desarroll6 un proceso que llevo al
“apagon cultural”, debido a la censura de las artes que fractura el desarrollo de la actividad teatral
nacional hasta anularla completamente durante el primer afio del régimen militar. Las compafiias
de teatro universitarias subvencionadas como el Teatro Experimental de la Universidad de Chile,
Teatro del Ensayo de la Universidad Catdlica o el Teatro de la Universidad Técnica del Estado,
pioneros de la renovacion escénica iniciada en la década de 1940, fueron totalmente desmanteladas,
lo que determind el éxodo de actores al teatro independiente. Soledad Bianchi indica que todo el
orden cultural teatral nacional se termino:

El teatro, asi como toda la actividad del pais, sufri6 un fuerte impacto y por casi un
afio no existio actividad teatral. Esto afecto a la sociedad, pues el pais se fractur6 y
se polarizd, y junto con este quiebre social las memorias de las personas también se
trizaron y se separaron en una memoria que iba antes del 11 de septiembre de 1973
y otra que es post golpe militar (Bianchi, 1982, pp. 135-136).

La historia de teatro chileno después del golpe de estado cambié rotundamente: la censura
se apoderd del pais y la persecucion politica a quienes se atrevian a expresar lo que pensaban era
de un caracter extremadamente violento, no podia existir ningun tipo de manifestacion y quienes
se atrevieron sufrieron la barbarie de la represion, ya que fueron encarcelados, exiliados y muchos
asesinados, Entre estas victimas segun los escritos de Miguel Castillo (2003), estan los siguientes

destacados artistas:



62

En el campo de la masica y los musicos, como en todos los aspectos de la vida
nacional cultural, los golpes de la dictadura y sus efectos fueron duros. En los
primeros treinta y cinco dias desaparecieron, fria y brutalmente asesinados, Victor
Jara®®, compositor, intérprete popular, hombre de teatro, y Jorge Pefia Hen>®,
compositor, director de orquesta, pedagogo, organizador. Ambos eran profesores
universitarios; ambos, figuras de gran trayectoria en sus campos de actividades;
artistas de prestigio nacional e internacional; ambos, hombres comprometidos con
la vision de una sociedad mas humana y mas justa, en la que la musica estaria al
alcance de todos los sectores sociales (Castillo, 2003, p. 110).

La obra musical teatral chilena que logro sobrevivir al flagelo de la dictadura militar fue La
Pérgola de las Flores, de Isidora Aguirre. El archivo digital de la Universidad de Santiago publica
en su pagina web la biografia de Isidora Aguirre en la que se destaca lo siguiente:

Con el golpe civico militar de 1973, Isidora Aguirre quedd despojada de sus
antiguos espacios de trabajo, amistades y compromiso politico. Sus compafieros y
compafieras actores, actrices, dramaturgos/as, directores/as y militantes fueron
detenidos, desaparecidos, exiliados o0 muertos. No se sabe muy bien qué fue lo que
la salvo, pero ella contaba un dato que puede explicarlo: “La pérgola de las flores”
gozd de tanta y tan amplia recepcion, que mucha gente la considerd una apologia a
la patria y a la identidad chilena. Dentro de quienes se inclinaron por la

interpretacion nacionalista y folclorica de la obra, estuvieron algunos militares.

54 Cantautor chileno. Fue también director teatral, investigador del folclore y de los instrumentos indigenas, actor,
dramaturgo vy libretista, pero alcanz6 la mayor trascendencia como compositor y cantante popular. Fuertemente
comprometido con su entorno politico, su compromiso acab6 costandole la vida, acaecido el 11 de septiembre de 1973
%5 Jorge Washington Pefia Hen, creador de las orquestas juveniles y agitador cultural que convirtié la ciudad de La
Serena en un polo musical y cultural durante los afios cincuenta. EI 16 de octubre de 1973 fue ejecutado en La Serena,
conforme a lo dispuesto por los  “Tribunales Militares en Tiempos de Guerra” . Se traté de la accion de la Caravana
de la Muerte liderada por Sergio Arellano Stark en su paso por esa ciudad.
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Ante los ojos de la Junta Militar y sus cercanos “La pérgola” era una imagen del
pais, un producto de exportacion profundamente chileno y su autora una cultora
inofensiva del teatro nacional. Eso decia Isidora Aguirre, que “La pérgola de las
flores™ la protegi6 y la mantuvo en Chile relativamente segura, trabajando, aunque
mucho més sola y sin el proyecto politico en el que ella habia creido y por el cual
luché desde el teatro (Archivo Patrimonial, USACH, 2017, en linea).

Hay aspectos tremendamente importantes para Isidora Aguirre sobre el alcance de La
Pérgola en el pais, ya que no imaginaba significado que habia alcanzado ante el poder politico
imperante en esos afios. Andrea Jeftanovic cuenta que en Conversaciones con Isidora, ella le cuenta
una anécdota muy interesante:

Durante la dictadura, al ir a renovar mi pasaporte en 1974 para viajar, luego de una
serie de supuestas culpas que enumeraron, como ser filocomunista, les pregunté si
por eso ultimo “estaba fichada...”. Y el funcionario de policia politica que anotaba
mis datos se puso de pie y declard, solemne: “Usted no esta fichada; todo Chile se
saca el sombrero ante la autora de “La pérgola de las flores”. Y eso a pesar de
pertenecer al Partido Comunista y haber realizado trabajo clandestino de ayuda a
los perseguidos ese primer afio del golpe militar, ademas de mis cinco viajes
invitada a La Habana por Casa de las Américas, motivos por los que me dejaron
fuera de la Escuela de Teatro de la Universidad de Chile durante todos los afios de

la dictadura (Jeftanovic, 2008, p. 191).

Javiera Nufiez Alvarez (2013), expresa que la interrupcion cultural que implica la incursion
del Golpe Militar de Augusto Pinochet desintegra por completo la estructura teatral en Chile, ya

que debido al miedo imperante se reprimieron los suefios de continuar con la creacion del teatro
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chileno. Con una maniobra politico-cultural que buscaba censurar y controlar los medios y las
voces disidentes, acaparar la expresion e imponer el silencio a través de la represion bestial hacia
los artistas detractores en el marco de un estado de sitio y excepcion con escuadrones de la muerte,
torturas y desapariciones, se instalaron en el pais condiciones que posibilitaron que el arte teatral
decayera por estas imposiciones. Los teatros fueron cerrados, ya que no podian abrir sus puertas
con el estado de sitio; actores y directores fueron detenidos y se divulgaron “listas negras” para
prohibir el trabajo en los actores, actrices y creadores de contenido teatral (Nufiez, 2013, p. 42).

Andrés Kalawsky (2019), versa que con esto se pone fin a las intenciones de crecimiento
de las expresiones teatrales, entre ellas el teatro musical, coartando violentamente que el género
teatral musical se masificara hacia tiempos contemporaneos. Por muchos afios no se crearon obras
musicales propias de la identidad chilena, siendo La Pérgola de las Flores la Unica obra que se
mantuvo en la conciencia nacional para que de alguna manera inconscientemente desde los
escenarios se gritara que “el Teatro Musical no ha muerto”.

Grinor Rojo (1983) plantea que la dictadura militar, después del lograr el objetivo de
censurar y controlar la cultura en Chile, genera unas condiciones que dan paso a una nueva
alternativa teatral, que en los términos de este autor es comprendida como “Teatro chileno bajo el

fascismo”, asunto que vamos a tratar en el siguiente subcapitulo.

2.2. Teatro Musical en Dictadura

En este subcapitulo expondremos sobre las condiciones del teatro musical en dictadura y
cuatro de las principales obras. Grinor Rojo, (1983) expone que los miembros del poder militar no
demoraron en abrirle paso en Chile a un modelo de sociedad que contempla una disminucion del
alcance del Estado y la instalacion de un modelo econdmico que termina por modelar el orden

social, politico y cultural. Esta articulacion tuvo consecuencias que bafiaron el mundo cultural
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como una feroz tragedia que afectd profundamente a las universidades chilenas, las que eran las
principales promotoras en esta area. Grinor Rojo (1983), en La Muerte y la Resurreccion del Teatro
Chileno:
La intervencion de las universidades chilenas, que se inicia cuando ain no se
desvanecia el olor de la polvora, es desde ya un indicio claro de la actitud de este
gobierno dictatorial que asume el poder en septiembre de 1973 con respecto a lo
que muy pronto habria de calificarse como una cultura obsoleta (Rojo, 1983, p. 71).

Tomando en cuenta las palabras de Rojo, la lista de las universidades intervenidas crecio
significativamente, el recuento desfachatado por parte del aparato del Estado evidenciaron que sus
intenciones eran si no otra que acabar con toda la expresion artistica teatral mediante asechanzas
inhumanas de las que fueron victimas todos los que fueran representantes teatrales.

Para Maria de la Luz Hurtado y Carlos Ochsenius este acontecimiento dafia gravemente el
importante rol promotor de las artes y del teatro que los centros culturales subvencionados por el
Estado —particularmente en las universidades— habian desempefiado hasta el afio 1973, gracias a
que el financiamiento econdmico entregado por él les permitia ejecutar su tarea al margen de los
movimientos y vaivenes de la oferta y la demanda a la que estan sujetos los teatros independientes.

Paralelamente, se termina el intercambio cultural activo entre Santiago y provincias que
encauzaban los centros universitarios acentuandose en las universidades la marginalidad cultural.

En referencia a lo anterior, en un informe de CENECAS®® que data entre los afios 1978 y

1980 se incluye un catalogo de los montajes hechos en salas de Santiago por compariias

universitarias, profesionales y de aficionados entre 1968 y 1980. Para el afio 1974 encontramos,

6 CENECA fue uno de los mas importantes centros de estudio de la sociedad y cultura chilenas del Gltimo cuarto del
siglo XX. El Centro de Indagacion y Expresion Cultural y Artistica fue el referente de la investigacion sobre temas de
industria cultural, cultura de masas y sociedad contemporanea.
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ademas de unas cuantas obras infantiles, de “café¢ concert” y de comedias nacionales mas bien
superficiales, las obras representadas por los teatros universitarios: el Teatro de la Universidad
Catdlica pone en 1974 La vida es Suefio de Calderdn de la Barca; el de la Universidad Técnica del
Estado, Las Bodas de Figaro de Beaumarchais; el de la Universidad de Chile Rosencrantz y
Guildenstern de Tom Stoppard, entre otros. Todas estas puestas en escena son traidas desde el
extranjero, frente a lo cual Rojo menciona que “como puede observarse en menos de un afio los
progresos de la dictadura en su diligente faena de ‘limpieza’ de la actividad teatral chilena eran ya
considerables”.

Las presiones econdmicas especialmente vinculadas a la eliminacion de antiguas garantias
tributarias para el teatro chileno, que eran ventajas que los gobiernos anteriores y que habian
concedido con vistas al estimulo de una cultura nacional y a la imposicion de tributos nuevos,
probaron ser la coartada favorita para frenar la produccion teatral chilena, fenémeno que repercutia
de manera directa en la concepcion del teatro y de la cultura que se iba gestando en el pais:

El pueblo chileno se cuestiona y cuestiona la imagen que de si mismo le infligen a
diario los medios de comunicacién oficiales. Un intenso debate sobre lo que algunos
organos de prensa acabaron denominando el “apagdn cultural” del pais, que tiene
lugar a partir de 1976, parece ser un suceso clave a este respecto. Es posible que ese
debate no haya sido por si solo el que remecié los andamios de la cultura chilena
(Rojo, 1983, p. 76).

En relacién a lo anterior, el escritor Diego Mufioz (1988), afirma que los resquicios
contenidos en las disposiciones de censura instaurados por el régimen no pasaron inadvertidos para
algunas compafiias teatrales que descubren gue las puestas en escena teatrales son metddicamente
postergadas y censuran los espectaculos publicos y medios de comunicacion masiva por lo que

indica:
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El orden econdmico-social, politico y cultural impuesto a partir de 1973, hace que
la puesta en escena de la cotidianidad de los sectores marginales vaya mas alla de
ser una simple alternativa a las limitadas manifestaciones culturales que permite el
autoritarismo chileno (Mufioz, 1988, p.126).

El teatro es una de las artes que primero y con mas integridad responden al nuevo clima de
reactivacion y recuperacion cultural durante los afios del régimen militar. Faltos ain del
conocimiento acabado que resulta imprescindible para organizar s6lidamente una afirmacion de
considerable extension, con lo que se sabe es posible arriesgar la idea que el teatro que empieza a
hacerse en Chile en el segundo lapso de los afios setenta es, en efecto, una nueva etapa para el
teatro nacional. Asi lo considera Rojo:

Esto lo decimos teniendo en cuenta no solo las condiciones generales que
determinan la actividad que hoy se halla en marcha, las que por supuesto no tienen
un equivalente exacto en la vida anterior del pais, sino que ademas, aunque sea
artificioso desgajar una cosa de la otra, haciéndonos cargo de las condiciones
especificas en relacion con las cuales se desenvuelve la praxis dramatica
(escrituraria) y escénica (del montaje) (Rojo, 1983, p. 77).

Este autor considera que el espacio que han de llenar los teatros profesionales
independientes, y lo que explicaria su desarrollo y transformaciones durante la segunda mitad de
los afios setenta, tiene relacion con la necesidad de llenar el espacio que en tiempos anteriores a la
dictadura desempefiaban los teatros universitarios. Estos, a su vez, fundamentalmente se dirigieron
hacia la produccion de espectaculos intuitivamente motivados y estéticamente responsables con los
tiempos que se vivian, pero en un entorno politico y econémico que les entorpecia su desempefio

a través de la negacién de recursos, ya que se habian eliminado los subsidios y las exenciones
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tributarias con que en la época inmediatamente anterior se solian contar. Rojo, citando a Benavente,

dice:

David Benavente, quizas si el mas meritorio entre los dramaturgos de esta nueva
fase, indicaba asi hace poco, en una entrevista para Teatro en Las Américas, que en
el Chile actual “...El teatro independiente no tiene apoyo de nadie. Esta mantenido
principalmente por las personas comprometidas en cada produccion particular...”.
A manera de ejemplo, comentaba luego el montaje de Tres Marias y una Rosa: “...en
la Gltima obra que yo escribi, Tres Marias y una Rosa, para el T.I.T. (Taller de
Investigacion Teatral), todos los que estuvimos involucrados en la producion [sic]
tuvimos que ocuparnos de su financiamiento. Asi que tuvimos que respaldar la
experiencia. Une [sic] produccion comercial obtiendria [sic] el respaldo de,
digamos, un banco. Solo para una pequefia cantidad de publicidad tendriamos que
pagar $ 1.000. Por suerte nuestra produccion tuvo éxito, pero puede que la proxima

no lo tenga...” (Benavente, citado en Rojo, 1983, p. 78).

Tomando en cuenta la cita anterior, Rojo (1983), expresa que no ocurre lo mismo con los

teatros comerciales, que son los que mas facilidad tienen para acomodarse al tipo de pais que la

dictadura pretende propagar. Es por esto que las compafiias estables en el medio comercial son

cada vez mas escasas, siendo reemplazadas por el empresariado o por inversionistas que llaman a

compafiias para realizar espectaculos con el fin de asegurar la rentabilidad del producto:

Esto es lo que pasa con empresas como la llamada Casino Las Vegas, en la que, por
sobre los escombros de la comedia asainetada de abolengo hispanico, empieza a
asistirse a la era del musical de importacion yangqui montado con toda fidelidad y a

todo lujo (Rojo, 1983, p.78).
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Karen Donoso (2019), sefiala que en las décadas de 1970 y 1980 se instala el concepto
moderno del patrocinio empresarial a partir de la creacion de agrupaciones como “Amigos del
Arte”, ademas del creciente interés de empresas como el Banco Hipotecario en destinar recursos a
la realizacion de concursos, becas, exposiciones, etc. La llegada del empresariado a la cultura
teatral supone que las producciones son mucho méas costosas de realizar y, producto de esto, se
observa la baja en el nimero de los asistentes a los espectaculos, ya que los empresarios esperan
que si son menos personas las que asisten al teatro, de todas maneras paguen o paguen un valor
mas alto, con el fin de salvaguardar los intereses econdmicos invertidos y convertirlos en ganancias
tangibles. A causa de estas condiciones es que la linea dramatica y la representacion artistica que
habian determinado el desarrollo del teatro chileno tienden a desaparecer, llevandolo asi hacia un
escenario en el que abandona su raigambre ligada a la literatura para enfocarlo hacia un teatro sin
argumentos identitarios. Sobre esto, Rojo comenta:

En la otra punta, la frontera entre el elenco y el pablico se ha ido desdibujando
también de una manera ostensible. Esto se debe a que los teatros profesionales
independientes no le hablan al pablico como si el mismo fuera una entidad anénima,
una muchedumbre abstracta, pasiva y sin cuerpo, sino que le hablan a “su publico”
(Rojo, 1983, p. 79).

Todos los esfuerzos realizados anteriormente al Golpe de Estado por generar una solides
para el teatro musical chileno quedaron en la méas absoluta incertidumbre, quedando solo el
recuerdo de las pergoleras cantando y danzando frente a un puablico que se mantenia hipnotizado y
disfrutando desde sus butacas la maravilla que este género teatral producia en ellos.

Producto de la nueva propuesta cultural de la dictadura, llega a Chile directamente desde
los mas grandes escenarios del extranjero, en especial desde Broadway y gestionadas por el

empresario chileno José Aravena, una nueva tendencia de espectaculos cien por ciento comerciales,
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los cuales destacaban por su gran despliegue técnico y escénico que sin duda marcaron una nueva
tendencia hacia la forma de hacer teatro musical: las coreografias, los efectos especiales y las
grandes orquestas hicieron que el publico deseoso de espectaculos se cautivaran nuevamente con
este formato, pero ya no de factura y creacion chilena, lo cual significd que las creaciones
nacionales inconscientemente para los espectadores pasaran poco a poco al olvido, quedando este
formato musical como una herencia impuesta por la cultura dictatorial en la conciencia teatral
chilena. Es asi, que desde el afio 1974 llegan tres obras de teatro musical a Chile que pueden ser
reconocidas como verdaderos hitos para este ambito teatral: El Hombre de la Mancha (1974), El
Diluvio que Viene (1979) y El Violinista en el Tejado (1981).

Posteriormente después del plebiscito del 05 de octubre de 1988 en que se da por terminada
la Dictadura Militar en Chile, aparece la primera obra de teatro musical de factura nacional
presentada en pleno fin de la irrupcion militar. La Negra Ester, inspirada en las décimas
autobiograficas de Roberto Parra, escritas en 1971, obra escrita y dirigida por el destacado actor y
director Andrés Pérez que se estrena el 9 de diciembre de este mismo afio.

2.2.1 El Hombre de la Mancha (1974)

El presente subcapitulo se centra en analizar el musical EI Hombre de la Mancha (The Man
of la Mancha), estrenado en Teatro Municipal de Santiago de Chile el afio 1974. Cabe destacar que
este musical fue presentado en los escenarios mas prestigiosos a nivel mundial, cautivando a
publicos variados desde su estreno en el Anta Washington Square Theatre de New York en el afio
1965. Esta obra se presenta en Chile en los inicios de la nueva cultura impuesta por el gobierno
golpista. Bajo este término, Grinor Rojo lo denomina como:

El nuevo concepto llamado “El teatro del régimen militar” se promueven en Chile

montajes clasicos ya presentados con gran éxito en Broadway, lo que hace surgir
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compafiias de "cafée-concert™ que utilizaban elementos y recursos como el show y el
espectaculo de cabaret (Rojo, 1985, p. 126).

Con esta nueva forma de hacer teatro musical, podemos entender que EI Hombre de la
Mancha es un musical basado en la adaptacion libre del libro EI Ingenioso Hidalgo don Quijote de
Mancha (1605) de Miguel de Cervantes Saavedra. Este musical tiene sus inicios en la adaptacion
que lleva por titulo 1, Don Quixote (1959) de Dale Wasserman®’, la que estaba pensada para ser
transmitida por la television y tenia mas que ver con el suefio americano del triunfo de los ideales
que con la propia novela. Tiempo después de que se estrenara en la cadena de television CBS®, y
tras un intento fracasado de convertirla en una obra de teatro, el director Albert Marre® sugirio al
autor de la misma, Dale Wasserman, convertirla en un musical. Wasserman acepta el desafio de
Albert Marre y comienza a dar contenido a su adaptacién para I, Don Quixote, contactando a dos
destacados profesionales del mundo artistico: al libretista Joe Darion®, quien asume la
responsabilidad de crear las canciones para esta comedia musical, y Mitch Leigh®, quien tuvo la
importante mision de escribir la musica para este musical. Darion se destaca como compositor y
autor, se encarg6 de escribir la banda sonora de Broadway para The Man of La Mancha, que
traducida al habla hispana lleva el nombre de EI Hombre de la Mancha.

El musical se representd por vez primera en el Anta Washington Square Theatre del Off-
Broadway y, ante el éxito de la obra, finalmente fue llevada al centro neuralgico de Broadway en

1965, donde fue presenciada por mas de tres millones de espectadores en sus primeros seis afios de

57 Dale Wasserman (1914-2008) Fue escritor y productor Estadounidense.

58 El acrénimo CBS se refiere a la Columbia Broadcasting System, una de las principales cadenas de television de los
Estados Unidos

59 Albert Marre fue un director de escena y productor estadounidense. Dirigié el musical de teatro EI hombre de La
Mancha en 1965, por el que gan6 el Premio Tony al Mejor Director de un Musical.

60 Joe Darion, (30 de enero de 1911 - 6 de junio de 2001) fue un letrista estadounidense, famoso por escribir las letras
de las canciones del Hombre de La Mancha.

61 Mitch Leigh (nacido Irwin Michnick; 30 enero 1928 hasta 16 marzo 2014) fue un estadounidense de teatro
musical compositor y productor de teatro mas conocida para el musical EI hombre de La Mancha.
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presentaciones. Desde ese lugar despega a variados escenarios internacionales, siendo traducida a
mas de once idiomas.

Esta comedia musical es captada por el empresario artistico chileno Sr. José Aravena,
apodado “El Padrino” propietario del extinto Teatro Casino las Vegas®?, ahora Teatro Teleton, el
adquiere los derechos de autor para montarla en Chile en 1974, obtiene el libreto y las més de
ciento cincuenta péginas de las partituras del musical con gran éxito en Broadway. Recluta para
este elenco destacados actores y actrices, que en sus roles protagénicos consideraba a los
destacados artistas de la época: Alicia Quiroga®3, Fernando Gallardo®, José Maria Langlais®®, entre
otros.

Ademas, Aravena convoca a dos importantes directores para la ejecucion de esta compleja
puesta en escena: primero a Fernando Grajal, director teatral puertorriquefio, del cual no existen
muchos antecedentes, y segundo a Juan Azua, director musical chileno con una gran trayectoria en

el pais que inicio su carrera como musico de la Orquesta Cubanacan cuando tenia apenas 17 afios

62 E1 14 de abril de 1978, el empresario artistico José Aravena Rojas, conocido como “El Padrino”, inaugura el Teatro
Casino Las Vegas, inspirado en los centros de entretenimientos existentes en dicha ciudad norteamericana. El teatro
fue construido en la calle Rosas, en la comuna de Santiago Centro.

83 La actriz inicio su carrera en el Teatro Experimental de la Universidad de Chile, y luego viajo a Inglaterra donde
siguid especializandose en las tablas. Estudio6 actuacion, voz y direccion en el British Drama League, direccion teatral
con Clifford Williams en el Royal Shakespeare Company y comedia musical en el Dancing Center. Trabajé también
en el teatro Aldwych y Strattford on Avon y fue contratada por la BBC. En Chile, en tanto, fue una de las pioneras en
la ensefianza del doblaje en las teleseries.

64 (Valparaiso, 10 de mayo de 1942-Santiago, 18 de septiembre de 2004) fue un actor, director teatral, académico en
teatro y activista politico chileno. Trabaj6 en cine, teatro y television. Se hizo popular gracias a  su
personaje Cachencho, dirigido a espectadores infantiles (Canal 9, 1968-1971). Después, se hizo ain mas popular con
la obra sobre Don Quijote de La Mancha Illamada EI hombre de La Mancha, en la que interpretd a Sancho Panza.
Miembro activo del partido comunista, se autoexilio de Chile durante el Régimen militar en la Republica Democratica
Alemana, donde fue director artistico del teatro Hans Otto de Potsdam. Retorné a su pais natal en 1987. Lucho por los
derechos de los actores chilenos, preocupandose especialmente por los temas de proteccion en salud y jubilacion digna
para sus colegas.

6 (Buenos Aires, Argentina, 25 de noviembre de 1934, 4 de febrero de 2006) fue
un actor de cine, teatro y television argentino. Su carrera profesional comenz6 en la obra "Santos Vega", junto a
Francisco Martinez Allende, y al lado de Francisco Petrone hizo "Juan Moreira". Sobre los escenarios actué también
en "El novio", "Vivir es formidable", "Ojo por 0jo", "Una viuda dificil" (que se represento en el teatro Caminito, con
la direccion de Cecilio Madanes) y "EI hombre de la Mancha", uno de sus mas importantes éxitos escénicos, con el
gue recorrid varios paises.
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de edad. Se desempefié como director de la Orquesta de Radio Cooperativa en 1965 y tuvo a cargo
los musicales EI Hombre de la Mancha y el Violinista en el Tejado. La direccion orquestal lo llevo
a trabajar en el Festival de la Cancion de Vifia del Mar y en diversos programas miscelaneos de
television como Esta noche es fiesta y Exito. (BNC, 2018)

El Hombre de la Mancha debutd en el Teatro Municipal de Santiago el afio 1974 y el
publico, con gran entusiasmo, llend las butacas en sus mas de diez presentaciones. El Suefio
Imposible, la cancién principal, fue cautivando a los espectadores chilenos que vieron sus ideales
reflejados ante un personaje luchador por la defensa de los mas desvalidos, lo cual refleja la realidad
politica y social que se vivia en plena dictadura: el mensaje que se transmitia era para sus
espectadores y los que sufrian el dolor de la violencia que imperaba en el pais, algo esperanzador
porque sofiar con la libertad y con fe al ideal llegar era algo inalcanzable en esa época.

La trama de EI Hombre de la Mancha, tiene como personaje central a don Miguel de
Cervantes Saavedra y habla sobre unas horas cruciales en su vida. Después de fracasar totalmente
en sus carreras de dramaturgo, poeta y cobrador de impuestos para el gobierno, Cervantes, es
arrojado a un calabozo para ser juzgado por la Inquisicion a causa de sus ofensas contra la Iglesia
Catolica. Alli es sometido a un juicio por sus compafieros de prision, grupo compuesto por
ladrones, asesinos y cortesanas que pretenden confiscar sus pobres pertenencias. Una de sus
posesiones es el manuscrito incompleto de una novela llamada Don Quijote y, para salvarlo,
Cervantes ofrece su defensa en forma de una colorida y resplandeciente charada. Los presos
acceden y de esta forma se introduce el espectaculo en su imaginacion. Ante sus ojos Cervantes y
su fiel servidor se maquillan y caracterizan a Don Quijote de la Mancha y Sancho Panza. Asi, la
celda se transforma y surge la historia del “Caballero de la Triste Figura” con la participacion de

los prisioneros en los otros papeles.
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Don Quijote y Sancho salen al camino para revivir la época de la caballeria, combatir el
mal y deshacer entuertos. Posteriormente viene la mitica batalla con los molinos de viento que al
principio Don Quijote confunde con gigantes. Después de un duro golpe y enfrentarse con la
realidad, le achaca el fracaso en la contienda a las maquinaciones de su enemigo, el oscuro “Gran

Encantador”, con quien un dia se encontrard en mortal combate.

Posteriormente Don Quijote y su escudero se dirigen a una posada que a los ojos del ilustre
caballero es un castillo. Aldonza, la moza de esa posada es, ademéas de sirvienta, prostituta del
lugar. Desde su llegada al mesén, Don Quijote, la mira como su suefio ideal y promete que le
servira de ahi en adelante. Ella se molesta porque él no la reconoce como realmente es. Es uno de

los momentos mas dulces y delicados de la obra en el que él le responde con la melodia “Dulcinea”.

En la casa de campo que Don Quijote dejo atras, su sobrina Antonia Quijano y su ama de
Ilaves ven al padre vecino para tratar de remediar la locura de Alonso Quijano / Don Quijote. De
esta forma el sacerdote y el bachiller Sansén Carrasco, novio de Antonia, quedan encargados de
seguir al loco y de traerlo a casa. En tanto, Don Quijote envia a Sancho con una misiva para

Aldonza donde le declara su suprema devocion.

Mas tarde, cuando Don Quijote realiza una vigilia en el patio de la posada para ser armado
caballero, Aldonza, pensando en é€l, se pregunta en una dulce cancién “;Qué querrd de mi?”.
Posteriormente siguen los desvarios del Caballero quien confunde el lavatorio de un barbero con

el Yelmo de oro de Mambrino.

En esos momentos algunos personajes ya se han contagiado de la locura quijotesca. Para

contestar sus preguntas y disipar sus dudas, Don Quijote entona “El suefio imposible”. Mas tarde
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los arrieros se burlan de Aldonza y Don Quijote defiende su honor. Como recompensa es armado

formalmente caballero.

La fiebre de idealismo del protagonista se apodera de Aldonza, quien en el intento de
ponerla en préactica, es cruelmente golpeada y violada por los arrieros. De esta forma ella renuncia
a él. Entonces aparece el Encantador quien reta a Don Quijote al combate, lo fuerza a mirarse en
el espejo de la realidad. “El Caballero de la Triste Figura” se ve reflejado como un tonto y loco
avejentado. Don Quijote es derrotado, pero Aldonza le ruega en su lecho de muerte que se
transforme nuevamente en su Caballero y retome su vision de gloria. Cuando €l se convierte

nuevamente en Don Quijote, cae muerto.

De vuelta al calabozo de Cervantes, los prisioneros han sido afectados profundamente por
la historia y le devuelven su manuscrito. Cuando él sale para enfrentar un juicio real, los presos

cantan las palabras de Cervantes “El Suefio Imposible”.

El Hombre de la Mancha dejé un gran mensaje para Chile en los afios en que la represion
militar hacia atrocidades con los Derechos Humanos de los mas desvalidos, en un momento en que
el pais no tenia esperanzas de libertad y de paz. Por esos afios la Unica posibilidad de enterarse de
lo que pasaba dia a dia era por medio de la clandestinidad y Don Quijote llega a los grandes
escenarios para hablar de derechos, respeto y, por sobre todo, de amor incondicional al projimo
mas alla de sus intereses personales. La obra entrega un mensaje profundo y disfrazado, inserto en
un gran montaje teatral, pero como el argumento venia respaldado por pertenecer a uno de los mas
prestigiosos escritores universales, la Junta Militar no vio este mensaje escondido o no le tomo
importancia, ya gque estaba dirigido a personas de clase media- alta del pais; aun asi, el mensaje del

hidalgo caballero traspaso esa frontera social y mediante el transcurso del desarrollo de la obra se
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escuchan compases de la aclamada cancion que es un icono de esta hermosa historia. The
Impossible Dream, “El Suefio Imposible” que es sus palabras refleja el ideal de cada persona

sofiadora:

Con fe lo imposible sofiar

mal combatir sin temor

triunfar sobre el miedo invencible

en pie soportar el dolor [...]

Amar la pureza sin par

buscar la verdad del error

vivir con los brazos abiertos

creer en un mundo mejor (musica.com, 2019).

El Hombre de la Mancha entreg6 una luz de esperanza que, a pesar de las atrocidades que

Chile vivié a manos del poder golpista, el mensaje era tan fuerte e importante que a pesar de que
los molinos de viento se cruzaran en tu camino, nunca pierdas la esperanza de alcanzar tus ideales,

tus suefios.

2.2.2 El Diluvio que Viene (1979)

El Diluvio que Viene fue compuesta originalmente en italiano por la famosa pareja de

autores de cine, television y teatro Garinei Giovannini®®, ambos se destacaron por su trabajo como

% Pietro Garinei (Trieste 1919-Roma 2006) y Sandro Giovannini (Roma 1915-77) han dado prestigio a la comedia
musical en Italia. Eran los productores mas conocidos de representaciones teatrales de alta calidad.
Entre los grandes nombres que han trabajado en sus obras se mencionan Alberto Sordi, Walter Chiari, Delia Scala,
Marcello Mastroianni, Nino manfredi, Paolo Panelli y muchos otros grandes artistas.
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productores del musical “Aggiungi un posto a tavola”®’. Escrita por laia Fiastri® y con musica de
Armando Trovaioli®®, estd inspirada en la obra “After me the Deluge’® de David Forrest. Se
estrené en el Teatro Sistina de Roma el 8 de diciembre de 1974 y el 11 de mayo de 1977 el musical
vio la luz por primera vez en castellano bajo el titulo de "El diluvio que viene" en el Teatro

Monumental de Madrid.

El actor y cantante chileno que participo en esta obra musical, Egidio D'l Cuore (2022), en
entrevista personal, relata que en Chile el empresario artistico del teatro Casino las Vegas, José
Aravena Rojas y su productor artistico, César Martinez, se propusieron para 1979 traer al pais El
Diluvio que Viene, obra que estaba batiendo todos los records de taquilla desde su estreno en el afio
1974,

En palabras de D'l Cuore, el productor musical viajo a Europa a fines del afio 1978,
logrando, después de abrumadores esfuerzos, conseguir los derechos para su montaje en Chile. El
contrato se firmo en noviembre de 1978 en Barcelona con los hermanos Ramoén y Antonio Riba,
poseedores de los derechos para Sudamérica. D'l Cuore relata lo siguiente en relacién a esta
situacion:

Lo que importaba era introducir toda la tecnologia de la época en un nuevo montaje
y hacer de esta maravillosa comedia musical, un montaje diferente: el

SCENORAMA, que era una escenografia en movimiento. Esto significd traer

67 Es una comedia musical italiana en dos actos de Garinei y Giovannini, escrita entre 1973 y 1974 con laia Fiastri,
inspirada libremente en la novela Después de mi, la inundacion de David Forrest. La musica es de Armando Trovajoli,
la escenografia y el vestuario de Giulio Coltellacci con coreografia de Gino Landi.

88 Jaia Fiastri, nombre artistico de Maria Grazia Pacelli (15 de septiembre de 1934-28 de diciembre de 2018), fue una
dramaturga, guionista y letrista italiana. Ella también era conocida como Jaja Fiastri.

8 Armando Trovaioli, también conocido por Trovajoli (Roma, Italia, 2 de septiembre de 1917 - 2 de marzo de 2013),
fue un musico italiano con unas 200 obras como compositor y director.

0 Libro, “Después de mi Diluvio” de David Forrest, 1972.
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nuevos equipos al Teatro Casino Las Vegas, tanto de sonido como de iluminacion,
los que dieron una nueva dimension del teatro musical moderno (D'l Cuore, 2022).

D'l Cuore aporta material hemerografico de la época, en el que se puede observar la hazafia
que logrd el empresario José Aravena al estrenar esta pieza musical antes que ningun pais de
Sudamérica, incluso antes que Argentina y aun antes que en Broadway, donde se anuncio para la
temporada de 1979-80. Para esta produccion musical, se llaman a destacados artistas, musicos,
cantantes, coredgrafas y directores, entre ellos destacan: Marcelo Hernandez, Moénica de Calixto,
Ramon Nufiez, Gladys del Rio, Sergio Urrutia, Nena Marin, Patricia Meza, Luis Vera, Egidio D’I
Cuore, Karen Connolly, Juan Alcayaga, Roberto Parada, Carlos Valero y Juan Azua.

El Teatro Casino Las Vegas logrd un nuevo hito en el desarrollo del teatro musical en Chile
luego de sus estrenos triunfantes con El Violinista en el Tejado y el reestreno en 1978 de EI Hombre
de la Mancha. El Diluvio que Viene llega en 1979 a consolidar al empresario y su productor como
lideres en los espectaculos musicales en el territorio nacional, logrando transformar todas sus
producciones artisticas en éxitos sin precedentes.

El desarrollo del musical El Diluvio que Viene, se produce en una aldea de montaria,
el cura parroco Silvestre recibe dia un llamado telefénico poco comdn: Dios en
persona le ordena preparar una gran arca para salvar al pueblo de un segundo gran
diluvio. El joven parroco se encuentra con una serie de obstaculos en su tarea
encomendada, incluida la oposicién tenaz de Crispin, el alcalde, que haré todo lo
posible para malograr el proyecto. Tiene éxito en su empresa y el arca nunca podra
finalmente navegar. La tenacidad de Silvestre ve aterrorizado el cataclismo junto a
la hija del alcalde, Clementina. No obstante Silvestre decide no abandonar a su
pueblo. Dios es testigo de que su proyecto fracasa y decide detener el diluvio. En

esta historia se tejen un sinfin de intrigas: el amor de Clementina por Silvestre, la
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enemistad de Crispin (el alcalde ateo de la aldea), la aparicion de Consuelo en el
pueblo (una prostituta ambulante) y su posterior casamiento con Totd, un muchacho
con algunas deficiencias (Teatral, 2010, en linea).

2.2.3 El Violinista en el Tejado (1981)

En plena dictadura militar en los afios y, nuevamente, a manos del empresario José Aravena
Rojas, emulando las presentaciones de Broadway se estrena en Chile en el afio 1977, con una
segunda temporada en 1981, El Violinista en el Tejado, en una version adaptada por Marcos
Zucker™. En el rol protagonico estuvo el actor José Maria Langlais, quien encarné al “violinista”,
quien ya era conocido en la escena nacional por su actuacion en “El Hombre de la Mancha” de
1974. El personaje de Golde fue interpretado por la actriz Gladys del Rio’?, Tzeitel por Nena Marin,
Motel por Luis Vera y un gran elenco que secundaba a los protagonistas. La coreografia fue
revisada por Vinka VVogdanovic y la orquesta fue dirigida por el maestro Juan Azua. La direccion
teatral estuvo a cargo de Fernando Gonzalez.

La accion se desarrolla en la aldea ucraniana de Anatevka, en el afio 1905, una comunidad
en la que convive una poblacion judia y ortodoxa de manera mas o menos cordial. Tevye (Tobias),
el lechero, intenta mantener su vida tradicional, y la de sus hijas, en un momento en que los tiempos
estan cambiando.

Tevye tiene cinco hijas, y la mayor preocupacion que tienen tanto él como su mujer, Golde,

es casarlas a todas con un hombre acaudalado, o bien, que tenga una buena herencia para asi

"1 Marcos Zucker era hijo de inmigrantes polacos judios llegados a la Argentina a comienzos del siglo XX durante la
gran inmigracion europea. Nacié y se crio en el barrio del Abasto de Buenos Aires. Marcos Zucker falleci6 a los 82
afios debido a un paro cardiaco.

2 Gladys Del Rio estudio en el Instituto Pedagégico Técnico de la Universidad Técnica del Estado (UTE). Alli dio sus
primeros pasos en las tablas, actriz y comediante chilena, fue una de las fundadoras de Teknos, el teatro de la
universidad.

8 Fernando Gonzalez Mardones, es un actor, director y profesor de teatro chileno. Numerosos actores de reconocida
trayectoria se han formado en la academia fundada por este profesor en 1981 y que ha llegado a ser una de las mas
relevantes de Chile.
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terminar con su linea de pobreza. Las tres mayores, Tzeitel, Hodel y Chava son las que mas cerca
tienen el matrimonio.

Tevye conoce un dia a Perchick, un estudiante de Kiev, al que la gente de la aldea considera
un radical. Tevye le invita a su casa a cenar para el Shabat, y después de la cena le ofrece trabajar
como tutor para sus hijas méas pequefias a cambio de comida y techo. Durante el tiempo de su
estancia en la casa de Tevye, Perchick se enamora de Hodel, e incluso ve como ella sigue
ciegamente el modelo de vida familiar judio que tanto le molesta a él e intenta cambiarlo.

Tzeitel, la hija mayor, se casa con Motel, un sastre amigo de su infancia, que aunque es un
poco cobarde es un “buen tipo”, honrado, pero pobre, asi que Tevye decide celebrar la boda de su
hija con el sastre. Chava, que es la hija que sigue en el orden de casamiento, conoce a Fyedka,
quien resulta ser un amante de la literatura que se enamora de Chava. Esta Gltima union no sera
permitida por Tevye, puesto que Fyedka no era judio y ya en los dos anteriores compromisos habia
desafiado su tradicion. Esta termina casandose con Fyedka lo que significa para Tevye que su hija
ha muerto. Al momento de ser exiliados de Anatevka se reconcilian.

Al final de la presentacion se ven los problemas de la didspora judia en la Rusia zarista,
hecho por el cual son obligados a abandonar sus tierras y a establecerse en Nueva York. En la obra
se retrata a su vez el descontento general por las decisiones del Zar, y la influencia del marxismo
en los grupos que posteriormente participarian en la Revolucién rusa. El actor y bailarin Julio
Valenzuela Ravani (2000), participante de esta produccion, declara:

En el afio 1977, al terminar mi carrera de bailarin clasico en la escuela de ballet del
Teatro Municipal y después de un afio completo como miembro del coro lirico del
mismo teatro, me senti con algo de experiencia escénica y me presenté al casting de
bailarines para una nueva produccion de “El violinista en el tejado” en el Teatro

Casino Las Vegas de Santiago. Fui aceptado y comencé a integrar la flamante y
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bohemia familia teatral santiaguina, haciendo entrafiables amistades que duran hasta
el dia de hoy. A partir de ese primer Violinista, (porque afios mas tarde hubo una
reposicion), de todo lo que fui aprendiendo y del saber hacer que desprendian mis
compafieros y directores, se forjé en mi una concepcién y devocion teatral que es
parte de mi personalidad (Valenzuela, 2000, en linea).
2.2.4 La Negra Ester (1988)
Maria José Romero Agliatil (2006), Establece que La Negra Ester se estrend el 9 de

diciembre de 1988, por el Gran Circo Teatro en la comuna de Puente Alto, de Santiago de Chile.

En la investigacion realizada por Loreto Cruzat Diaz (2016), se plantea que las décimas de
La Negra Ester de Roberto Parra’, fueron publicadas en 1980, pero fueron escritas por el autor en
el afio 1972. La esposa de Parra, Catalina Rojas, recopild los escritos de Roberto, quien no tenia
intencion de publicarlos y su hermano Nicanor Parra lo estimulé a publicar porque encontraba gran

fuerza poética en el texto.

El poema estd compuesto por 96 versos en décimas octosilabas. En ellos el autor plasma
una historia de amor que vivio en el Puerto de San Antonio: a la “Negra Ester” la conoci6 en el
“Luces del Puerto”, un prostibulo de la zona, luego de variadas visitas al lugar y dada su insistencia
logro conquistarla, se hacian compafiia y bebian juntos hasta emborracharse. Esta felicidad para
Roberto no era suficiente, por lo que decidid escapar en busca de nuevas aventuras, dejando a Ester

abandonada y muy triste. Cuando Roberto cae enfermo en algun lugar del puerto de San Antonio,

™ Roberto Parra Sandoval, también conocido como “Tio Roberto” (Santiago, 29 de junio de 1921-, 21 de
abril de 1995), fue un musico, cantautor y folclorista chileno, miembro de la familia Parra, a la cual también pertenecen
sus hermanos Nicanor, Hilda, Violeta y Eduardo, entre otros.
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Ester lo busca y logra convencerlo para volver juntos, asi que cuando vuelven él se da cuenta de

que estaba enamorado porque su enfermedad pasa de inmediato.

Aun asi, ddndose cuenta de su amor por Ester y producto de su alocada vida, Roberto no
puede permanecer a su lado y se vuelve a ir. Al retornar por tercera vez, arrepentido, encuentra a
Ester en manos de un hombre malo, él la defiende y nuevamente le declara su amor, pero ya no es
lo mismo, entonces le pide que se case con otro que la queria y la cuide, ya que él no es capaz de
complacerlay brindarle lo que ella merece. “Roberto se va, muy triste y arrepentido del sufrimiento
que le causo. Al tiempo regresa al puerto y se entera que Ester murié” (Cruzat, 2016, p. 21). Debido

a esta tristeza es que Parra expresa:

Mediante este poema autobiogréfico, Parra le realiza un homenaje a Ester, una
mujer que lo marcé profundamente en su vida de bohemia. jLa Negra Ester existio!,
era la prostituta mejor cotizada y muy querida en el Luces del Puerto en los afios

‘50 (Cruzat, 2016, p. 22).

La puesta en escena es un melodrama y establece la tactica utilizada en este texto. Pero no
podemos dejar de tomar en cuenta su modo tragico en su escritura, ya que como dice Marco
Antonio de la Parra (1989), La Negra Ester es una tragedia total: “La historia de Roberto Parra es una
tragedia: la tragedia de Chile, la incapacidad de alcanzar lo sublime, la tendencia a autodesbaratarnos,

autoenvidiarnos, a chaquetearnos a nosotros mismos y escapar siempre del amor al que le atribuimos

garras”.

Tomando en cuenta la cita anterior, los procedimientos melodramaticos los encontramos en
los temas y personajes de la obra, los que se inscriben en un mundo marginal. Ester y Roberto son

de origenes campesinos y creen en un mundo mejor. Pertenecen a un mundo oscuro, sumergidos
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en la violencia, el vicio, las pasiones desbordadas, en el que el prostibulo funciona como imagen

de la decadencia y el mal vivir. En frases de Maria de la Luz Hurtado (2001):

La accion en el melodrama se da en el cotidiano de individuos concretos, coherente
con el concepto de un bien y un mal no escatolégico. Los encuentros y
desencuentros se dan en el &mbito familiar: esposos, padres, hijos, parejas de novios
0 amantes, etc. La heroina o el héroe es con frecuencia un ser desvalido e inocente
empujado hacia la carencia desde afuera (a diferencia de la tragedia, donde de
alguna manera éste labra por si mismo su desdicha): nifios o padres son separados
de sus respectivos padres o hijos, o bien éstos son desconocidos 0 estan
equivocados; hay mujeres abusadas o abandonadas; personas honestas calumniadas,
inculpadas de crimenes ajenos, sujetas a ambientes viciosos, etc. EIl reconocimiento
del protagonista por este sistema social/familiar es el objetivo dramético del
melodrama, y el restablecimiento de las relaciones verdaderas pasa por la valoracion
del matrimonio, las parejas fieles y el regreso al hogar filial (Hurtado, 2001, pp.

159-160).

La Memoria Chilena (2020), indica que La Negra Ester marcé un hito muy importante, ya
que la fecha de su estreno se produce al mismo tiempo de la apertura a la democracia en el pais tras
15 afios de dictadura. Nuevas puestas en escena y nuevas propuestas de direccion artistica se venia
gestando desde antes, con Ramon Griffero y otros grupos, incluido el mismo Andrés Pérez’ con

su teatro callejero, por lo menos desde el afio 1984. La Negra Ester marca a toda una generacion

> Reconocido director de teatro chileno, comenzé a trabajar en la década de los ochenta incorporando elementos del
teatro callejero, la pantomima y la técnica circense. Dirigid el espectaculo teatral mas visto en la historia nacional, La
Negra Ester, y fundo la compafiia Gran Circo Teatro.
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de artistas chilenos, produciendo un fenomeno inusitado en el mundo teatral, ya que no hubo nadie
que quedara ajeno a ellay, principalmente, porque por primera vez una obra de teatro musical logra
tan variada convocatoria. Tras una primera temporada en la plaza de Puente Alto y que no tuvo
gran éxito, el 9 de diciembre de 1988 se traslada al cerro Santa Lucia con la intencion de continuar
la propuesta de Pérez por insertar el teatro en espacios marginales. Es en esta segunda locacion

donde La Negra Ester se convirtio en un éxito de critica y de taquilla.

La investigadora Loreto Cruzat (2016), plantea que buena parte del publico que La Negra
Ester logré convocar pertenecia a la clase media y a la clase alta, es decir, que la presentacion logro
niveles de recepcidn transversales en la sociedad chilena. Con La Negra Ester se instala una ruptura
con los espacios convencionales en los cuales el teatro se desarrollaba, dejando abierta la
posibilidad de que el publico de teatro fuese heterogéneo y dispuesto a disfrutar de una instancia
como esta desde el punto de vista de la festividad y del carnaval, una fiesta que a los actores, a la
masica en vivo, una fiesta en sociedad a partir del rescate de elementos folcléricos y populares.

Bajo este concepto, Cruzat comenta:

Las tematicas de la obra también son un aporte a lo popular, existe en ella un
elemento de marginalidad, de no racionalidad, de mostrar a los personajes desnudos
en sus carencias y en sus afectos. Estos elementos pueden apreciarse en todas las
obras de Pérez: La Negra Ester; La consagracion de la pobreza; Nemesio pelao ¢qué
es lo que te ha pasao?; El Desquite, entre otras. En otras, por ejemplo el Popol VVhi
la temética se conectaba con lo religioso en cuanto al libro maya, pero también
mantenia la fiesta en escena, la fiesta del cuerpo, de la expresion, no solo del

lenguaje hablado (Cruzat, 2016, p. 104).
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El elenco que lideraba la primera version de esta obra estaba compuesto por Rosa Ramirez
y Boris Quercia como Roberto Parra y amante de la Negra Ester, ademas de otros destacados
actores que completaban el reparto: Maria Izquierdo como Margarita 0 “la japonesa”, dofia Rebeca,
dofia Rosa y Oscar Parra; Ximena Rivas como Zulema, Lili y Violeta; Willy Semler como
Esperanza y Pablo Puntilla; Aldo Parodi en los roles de Barahona, el Lacho, Lautaro, el Chino y;
Pachi Torreblanca en los papeles de dofia Berta, Hilda y Carmela (De las Artes, 2020).

El montaje estrenado en 1988 por el Gran Circo Teatro, bajo la direccion de Andrés Pérez
Araya, recorri6 todo Chile y mas de veinte de paises en Europa, Norteamérica, Sudamérica, Europa
y Oceania. El Centro Cultural Matucana 100 (2021), indica que esta obra establecié un cambio en
el teatro musical chileno y en la musica popular. La Negra Ester, no solo contribuyo al
renacimiento de géneros como la cueca urbana y al teatro musical chileno que de algun modo,
permanecia a la sombra de la gran Pérgola de las Flores. Sin duda, esto ayudé al reencuentro de

la juventud de la época con el folclor y la creacion de un nuevo sentido de identidad cultural.
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CAPITULO 3: Identidad Cultural del Teatro Musical en Chile hasta 1990.

En este capitulo observaremos la significancia de la identidad cultural, como se forma, los
detalles que la componen como un conjunto de expresiones socioculturales en las cuales las
creencias, tradiciones, simbolos y costumbres que son fundamentales para los individuos que se
sienten pertenecientes a una comunidad. Destacaremos que todo ser humano se inserta y responde
a una identidad cultural, la que esta determinada por las condiciones en que cada individuo llega a
la vida, por su herencia y por la configuracion cultura que lo acoge. Dentro de esto expondremos
la postura de Etecé (2002) quien refiere que en una cultura determinada existen distintas
subculturas o subgrupos que, si bien forman parte de esta cultura dominante, presentan
caracteristicas disimiles y particulares.

En relacion a lo anterior, en el primer sub-capitulo nos dedicaremos a indagar distintas
posiciones en relacion a la identidad cultural. Para ello nos basamos, primeramente, en el trabajo
de Olga Molano (2007), quien postula que aunque existen variadas posturas para definir la
identidad cultural, un punto en comun a todas ella radica en que la cultura tiene varias extensiones
y destinos sociales lo que predomina en un modo de vivir, por lo cual es posible comprenderla
como un elemento vivo que se compone por elementos determinados por las funciones sociales.

También expondremos los pensamientos de Jorge Larrain (2014) sobre la autoconciencia y
el autorreconocimiento de la identidad humana, los problemas que se producen al establecer para
ellos una garantia de reconocimiento personal y, mediante una postura filoséfica, destaca que es la
memoria la que juega un rol fundamental en el proceso de reconocimiento identitario bajo la
concepcién moderna de identidad de la existencia en un si mismo.

En este tema analizaremos las posturas de Grinor Rojo (2006) quien, desde un punto de
vista antropoldgico, expone que son los grupos los que afirman tener atributos con profundos

cambios en su desarrollo historico, pudiendo considerar en esta gran categoria a distintos tipos de
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sociedades gque se funden con otras de diversa indole las cuales constituyen un constante cambio
dindmico en entidades culturales y sociales

José Ortiz (2014) considera que la identidad es una afirmacion y una expresion de la libertad
para la construccion social desde los vinculos con las otras personas, lo que permite la instalacion
de lo que somos y de quiénes somos.

En el sub-capitulo relativo a la identidad cultural chilena, observaremos los origenes que
cimentaron la identidad nacional, pasando por la importancia de los pueblos originarios de los
colonizadores para el desarrollo de esta; las mutaciones que se producen con la independencia y la
modernizacion de las culturas producto del neoliberalismo, las condiciones que establece la
democracia, la redefinicion del Estado y la profunda perdida de las tradiciones nacionales que
ponen en peligro la identidad propiamente chilena.

Por ultimo, proponemos un tercer sub-capitulo dedicado a la identidad cultural del teatro
musical chileno, para el cual haremos un recorrido por la cronologia de este género teatral en la
historia de Chile desde cuando se estrena la primera obra de teatro musical, logrando dar firmeza
a la que seria la obra mas importante de teatro musical chileno, pasando por la interrupcion cultural
producida por el Golpe de Estado en 1973, el cual produjo una discontinuidad para el teatro musical
provocando que no lograra afianzarse como un elemento estable que aporta a la identidad cultural

chilena.

3.1 Identidad Cultural
Para definir el concepto de identidad cultural Larrain (2014) nos indica que posee diferentes
significados que se utilizan en una diversidad de argumentos que necesariamente deben ser

destacados para entender cuales son sus dimensiones fundamentales, los elementos que la
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conforman y los diferentes niveles en los cuales puede concebirse, estos son: la identidad
individual, las identidades colectivas y las identidades nacionales.

Como menciona Olga Molano (2007) la cultura es algo en constante movimiento, donde la
interculturalidad juega un papel muy importante, ya que marca la presencia e interaccion equitativa
de diversas culturas y también la posibilidad de generar expresiones culturales compartidas,
adquiridas mediante dialogos y actitudes de respeto reciproco.

Existe un consenso que la identidad cultural, es lo que le da vida al ser humano, teniendo
estas variadas extensiones y destinos, lo que predomina una relacion con el modo de vivir mediante
una interaccién social con una creacion de riqueza equilibrada que le permita insertarse
territorialmente. Aportando un valor en si mismo lo cual tiene una mayor relevancia a la hora del
desarrollo personal y colectivo.

Jorge Larrain (2014) plantea que la autoconciencia y el autorreconocimiento son elementos
importantes para la identidad humana, pero que conlleva el problema de establecer y/o generar para
ambos ambitos una garantia de reconocimiento personal, que desde su postura radica en la
memoria, elemento que enfrentado filos6ficamente juega un rol fundamental en el proceso de
reconocimiento identitario bajo la concepcién moderna de identidad de la existencia para si mismo,
particularmente desde un punto de vista individual, en la que “tan lejos como esta conciencia pueda
extenderse hacia atras a cualquier accion o pensamiento pasado, hasta alli alcanza la identidad de
esa persona’.

Este autor agrega un componente social a esta reflexion cuando plantea que la identidad no
es una esencia innata sino un proceso social de cimentacion que requiere el establecimiento de
elementos particulares para asentarse (Larrain, 2014). En primer lugar, los individuos se definen a
si mismos en ciertas categorias sociales, como la religion, clase social, sexualidad, nacionalidad,

etnia, profesion u oficio, elementos que contribuyen a la identificacion de un individuo particular
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a partir de estos factores de sociabilidad. En segundo lugar, se posicionan elementos de indole
“material”, que se refieren al producir, poseer, adquirir o modelar cosas en los que los individuos
proyectan sus cualidades en todo lo que puede Ilamar suyo: su casa, sus vestuarios, su familia, sus
antepasados, amigos, su cuenta bancaria y su reputacion. Simmel, establece que:
Toda propiedad significa una extension de la personalidad; mi propiedad es lo que
obedece a mi voluntad, es decir, aquello en lo cual mi si mismo se expresa y se
realiza externamente. Y esto ocurre antes y mas completamente que con ninguna
otra cosa, con nuestro propio cuerpo, el cual, por esta razdn constituye nuestra
primera e indiscutible propiedad (Simmel, citado en Larrain 2014, p. 30).

Para continuar con el planteamiento de Larrain (2014), en tercer lugar sitta la construccion
de si mismo en relacion necesaria con “otros”, lo cual tiene una doble interpretacion. En primer
lugar el autor nos indica que: Los otros son aquellos que ejercen algun tipo de accion sobre nosotros
y en segundo lugar propone que los otros son aquellos en los cuales nosotros nos reflejamos para
establecer una diferencia que nos haga distintos y especificos, culturalmente hablando. En
consecuencia es el resultado de esta evaluacion reciproca es la que posibilita el establecimiento de
la autoimagen y el autorreconocimiento. Larrain postula que al comienzo de todo proceso de
formacion de identidad los individuos méas importantes, o fundamentales, para la construccion y
mantencidn de su autoimagen son los padres, amigos, parientes, profesores, etc:

El autorreconocimiento que hace posible la identidad cultural, toma tres formas:
autoconfianza, autorespeto y autoestima, ya que en desarrollo de estas formas de
relacion con el si mismo para cualquier individuo depende fundamentalmente de
haber experimentado el reconocimiento de otros, a quienes él también reconoce. En
otras palabras, la construccion de la identidad es un proceso intersubjetivo de

reconocimiento mutuo (Larrain, 2014, p. 32).
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En relacion al concepto de autorreconocimiento Larrain, citando a Axel Honneth (1995),
argumenta que existen tres maneras fundamentales de negar el autorreconocimiento que segun
Honneth las califica como “falta de respeto” relacionadas con las formas de reconocimiento antes
expuestas, las cuales pueden favorecer a que se produzcan conflictos sociales entre ellas y también
a una lucha por el reconocimiento en sectores que estan desprovistas de formas de respeto. La
primera falta es el abuso fisico o amenaza a la integridad fisica, que afecta directamente a la
autoestima de las personas; la segunda a la exclusion estructural y constante de una persona de la
posesion de ciertos derechos, lo que dafia el respeto en si mismo; la tercera es la devaluacion
cultural, la que se centra en la consideracion sobre las creencias y los modos de vida como
inferiores, lo que impide tener valor social, ya que este fendmeno puede desencadenar la rabia y la
indignacion. Honneth establece que lo mencionado:

Representa la base motivacional de la lucha por el reconocimiento, ya que solo al
reconquistar la posibilidad de una conducta activa que los individuos pueden
deshacerse del estado de tension emocional a que son sometidos como resultado de
la humillacion (Honneth, citado en Larrain 2014, p 33).

En contraste a la postura de Larrain que establece que el desarrollo de la identidad es
producto de un proceso social en el cual requiere establecer elementos constitutivos para su
construccidn, es decir formar parte esencial o fundamental de algo que lo identifique. Por lo mismo
nos parece relevante exponer las palabras de Honneth, donde indica que el desarrollo de la
identidad es un proceso de construccion puramente pasivo donde el sujeto o comunidad se
construyen con expresiones de reconocimiento libre de los otros, donde puedan manifestar una
satisfaccion colectiva y también una proyeccion personal de pertenecer al lugar que requiere,
necesariamente, un marco de valoracion para poder desarrollarse plenamente (Honneth, citado en

Larrain, 2014)
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Por otra parte, Grinor Rojo (2006) plantea que desde una postura antropolégica la identidad
cultural se instala a partir de atributos externos que en algunos casos pueden ser activos y otros
caen en el olvido, estos son los grupos sociales que con el pasar del tiempo mantienen una
descendencia y existiran en presencia de otras etnias, pueblos o naciones que se mezclan desde el
punto de vista bioldgico-cultural y producto de esto las identidades sociales-culturales no son
dadas, sino construidas por un impetuoso proceso de cambios que se va replanteando como proceso
de elaboracion activa de determinadas comunidades mediante un proceso de interrelacion
dinamico. Tomando en cuenta este planteamiento, Rojo se aventura a expresar:

La fragilidad que es constitutiva de las construcciones identitarias, asi como hacia
la gravitacion que en el permanente configurarse y reconfigurarse de esa fragilidad
tienen “los otros”, lo que subraya hasta el borde de la fanfarronada con la anafora
del verbo “sabemos” (nosotros los cientificos “sabemos™), y que yo traigo a colacion
en estas paginas porque él es, lo repito, uno de aquellos que mas y mas
concienzudamente defienden la idea de que las identidades nacionales son, siempre
0 en la mayor parte de los casos, constructos que asimismo se hacen y rehacen
(Rojo, 2006, p. 19).

Continuando con el planteamiento de Rojo, se establece que esos constructos surgen en el
transcurso de algunos procesos transformadores cuya génesis es por lo comun externo a los sujetos
que las viven, y esto puede ser interpretado antropolégicamente en términos de aculturacion, que
es el proceso de recepcidn de otra cultura y de adaptacién a ella, en especial con pérdida de la
cultura propia.

Por otra parte, José Zarate Ortiz (2014) considera que la identidad es una afirmacion y una
expresion de la libertad plena del sujeto para autodeterminarse en la reflexion y discusion de su

construccién social desde los vinculos con otras personas, a partir de lo que hacemos de lo que
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somos y de quiénes somos. De aqui que considerara la identidad como una narracion social, en la
que el sujeto no decide o no elige las fuentes de su identidad, sino que la construye a partir de la
relacion social y politica para quien la identidad es solo el resultado de la libertad de elegir y de la
razon del sujeto. Dada esta consideracion relacional de la identidad, plantea:
(...) por lo que, desde esta postura, no se podria asumir determinantemente que
tenemos una sola identidad. Por consiguiente, afirma que la vida de las personas
debe sustentarse en la responsabilidad de elegir y de razonar; razonar como sentido
critico para juzgar los rasgos de la cultura y de los grupos a los que pertenecemos
cuando estos impliquen restricciones a la libertad de elegir, de ser y de vivir la vida
que cada uno quiera vivir (Zérate, 2014, p. 119).

Zarate (2014), quien toma ideas de Charles Taylor (2006) para establecer esta reflexién
sobre la identidad, posiciona que la teoria de la construccion de la identidad del sujeto moderno
contiene una base ontoldgica y una base social o cultural. La primera radica en que lo que somos
los seres humanos esta determinado en el ser animales que se autointerpretan; mientras que la
segunda corresponde a la participacion que no se puede negar de los otros y del contexto de la
comunidad en lo que cada uno es.

En otras palabras, Zarate plantea que los marcos de referencia culturales son los que
permiten el posicionamiento de qué y quiénes somos, relacion que esta dada por la conjuncion de
ambas bases, la ontolégica y la social, que, en ultima instancia, estan determinadas y articuladas

en el lenguaje.
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3.2 lIdentidad Cultural Chilena.

Ya establecidas las opiniones de los autores antes mencionados sobre el proceso de la
construccién de la identidad cultural, donde se destaca que no es posible establecer una identidad
fija producto de su constante movimiento y que la base de la misma esta relacionada sobre el
vinculo con otras personas evidenciando lo que somos y quiénes somos Yy debido a la afirmacion
de que las personas no eligen un modelo de identidad sino que se cimentan mediante una
interaccion politico-social de los individuos, lo cual es un proceso dindmico que no deja de
evolucionar producto del despertar de los llamados “movimientos sociales”, entre los cuales se
destacan, los feministas, ecologistas, étnicos, homosexuales, antinucleares, etc., que practicamente
han reemplazado en gran parte del mundo la “politica de clases” por una “politica de identidades”.

Tomando en cuenta lo anteriormente expuesto y para hablar de la identidad cultural chilena,
es necesario segun Jorge Larrain (2014) preguntarse:

¢En qué consiste ser chileno? ¢Tiene los chilenos una personalidad basica o un
caracter nacional? Si es asi, ¢Cudles son las caracteristicas mas importantes del
caracter chileno? ¢Existe una raza chilena? ;Existe algo compartido por todos los
chilenos, sea racial o psicoldgico, que se puede llamar chilenidad? ¢Es posible
definir con precision los rasgos propios de la chilenidad? ¢ Qué piensan los chilenos
de si mismos? ;Cémo son vistos los chilenos por los deméas? ;Ha cambiado el
caracter de los chilenos o permanece siempre igual? ¢ Esta amenazada la chilenidad
por la globalizacion? (Larrain, 2014, p. 13).

En relacion a cita anterior y al referirse a la Identidad Cultural Chilena, Jorge Larrain
(2014), postula que en estricto rigor solo se puede hablar de identidad cultural en Chile a partir de

la independencia y es imposible mencionarla sin destacar el importante legado que la “colonia”
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dejo en el territorio nacional, de la cual nacen variados de los rasgos identitarios que prevalecen

hasta la época actual. Al respecto, plantea que:
Es necesario establecer que traiamos ya como futura nacién al momento de la
independencia porque no podria sostenerse que 300 afios de historia comdn en un
mismo territorio, méas la cultura, tradiciones y costumbres alli desarrolladas, dejan
de existir en todos sus aspectos por el proceso de la independencia. Si bien la lucha
autonémica conlleva cambios profundos en el nivel politico y desencadena procesos
de cambio en mdltiples otras dimensiones, hay también, inevitablemente
continuidad, especialmente en el &mbito cultural (Larrain 2014, p.79).

En este aspecto y llevandolo hacia la identidad cultural chilena, Larrain (2014) sostiene que
existen ausencias historicas importantes en la colonia que condicionaron los origenes de la
modernizacion de la identidad chilena, estas son: la ausencia del feudalismo, la ausencia de la
division religiosa, la ausencia de una revolucién industrial y la ausencia de algo parecido a la
Revolucion Francesa. Si se ve positivamente y en términos veraces, se establece que en primera
instancia hubo un centralismo politico no desafiado por los poderes locales; segundo, un monopolio
religioso catélico no amenazado por movimientos protestantes; tercero, una orientacion econémica
exportadora de materias primas sin que asegurara un poder industrial independiente y finalmente
un poder politico autoritario no participativo, esto es para el autor los cuatro elementos que
apuntaron a una sélida tradicion cultural en América Latina. Larrain destaca que:

Estos contenidos estan acompariados por formas autoritarias de gobierno y modos
de produccion serviles. La mentalidad dominante es intolerante y sospecha de la
modernidad cientifica ilustrada tiene una actitud racista frente a los indigenas,

desprecia el trabajo manual y esta permeada de machismo [...] Una de las
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consecuencias de esto, sobre todo en el siglo XVI, fue la imposicién de la religion
del imperio a todos los habitantes del nuevo mundo (Larrain, 2014, p. 80).

Permaneciendo en el anlisis de Larrain, indica que hay en una etapa de cuestionamiento
sobre nuestra identidad, la que estd marcada por los procesos de modernizacién acelerada que ha
vivido nuestro pais producto del neoliberalismo, democracia, redefinicion del Estado, donde la
influencia de la cultura norteamericana, la globalizacién, el cambio tecnoldgico y la nueva sociedad
del conocimiento presentan una serie de nuevos desafios para Chile, pero a la vez nos vuelve hacia
la pregunta de quiénes somos y qué queremos ser.

El agotamiento de la industrializacion y modernizacion rapida en la década de 1960, el
colapso de la independencia econdmica y socialismo ahogados en un mar de sangre producto del
Golpe de Estado de 1973y los afios bajo la terrible dictadura de derecha, necesariamente pusieron
una vez mas en la palestra la pregunta acerca de la verdadera identidad, en la que explica que el
comportamiento de los pueblos esta marcado por el colapso de la cultura original y por un sentido
de dafio personal o colectivo que les afecta emocionalmente. Este fendmeno se produce debido a
que no solo acecha el fantasma del conquistador-conquistado, sino que todo antagonismo que
supone un estado de violencia permanente caracterizado por la intolerancia, el miedo al otro, tienen
una reiteracion ya no en una alteridad como el indio y el espafiol, sino que dentro de la propia
comunidad (Larrain, 2014).

Jorge Larrain (2003) en afios anteriores nos explica que en Chile algunos sectores piensan
que la globalizacion, especialmente en su dimension cultural, estd amenazando la chilenidad,
nuestra identidad nacional. Los sintomas de esta amenaza estan en todos lados. El campo chileno,
sometido a una modernizacion profunda y acelerada, ha dejado de ser el principal centro proveedor
de trabajo y de cultura que era antes y por lo tanto los valores rurales tienden a desaparecer; muy

poca gente ya asiste a los rodeos y fiestas tipicas campesinas donde la musica chilena se oye cada
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vez menos e incluso en las ramadas dieciocheras, donde la cueca y las tonadas resurgen
temporalmente, la gente pareciera preferir bailes extranjeros como los corridos, las cumbias, el
tango vy la salsa.

Isaac Caro (2003) postula que més alld de lo anteriormente expuesto que los simbolos
patrios cada vez pierden fuerza debido a que menos chilenos hacen el esfuerzo de poner la bandera
nacional durante las festividades patrias. Las costumbres de comidas tipicas también han cambiado
vertiginosamente producto del ingreso de alimentos propios de culturas extranjeras, como: pizzas,
hamburguesas americanas, de restaurantes franceses o italianos que van paulatinamente
desplazando los tradicionales platos chilenos. Las actividades profesionales, comerciales y
financieras usan nombres extranjeros y operan con un lenguaje regado de palabras y expresiones
que no identifican al vocablo chileno. Los tradicionales juegos y actividades nacionales son
reemplazados por computadores, celulares, videos y juegos electronicos.

Frente a esta realidad se puede decir en dos sentidos diversos que se puede afirmar que la
identidad nacional se ha ido perdiendo o esta seriamente cuestionada por el impacto de la
globalizacion. Frente a esta postura, Gabriel Valdés (2003) sostiene:

En el Chile de hoy existiria una “voracidad” por importar, tantas veces sin cedazo,
ideologias y culturas ajenas; y por enajenar piezas esenciales de nuestra economia,
que paises mas inteligentes guardarian para si. Parece que en Chile todo esta en
venta al extranjero, en circunstancias que una Nacion requiere cuerpo, instrumentos
y servicios propios (Valdés, 2003, en linea).

Bernardo Subercaseaux (2003), en relacién a la postura de Valdés, argumenta que la falta
de dimensién cultural en Chile lleva a que la globalizacién favorece el surgimiento de
microidentidades y produzca un desperfilamiento de la identidad nacional sostenido en que la

cultura globalizada de masas ha pretendido imponer en todos los paises del mundo con el pretexto
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de la modernizacion, por lo tanto, es de suma importancia ejecutar politicas para valorizar y
reforzar las culturas propia de la identidad chilena que se concibe como un alma inalterable y
constituida en un pasado remoto, de una vez para siempre. Todo cambio 0 mutacion posterior a
esto por parte de las personas o comunidades colectivas implica no solo la pérdida de esa identidad
sino que ademas una traicion al si mismo. De otra forma, si la identidad nacional no se define como
una esencia incambiable, sino mas bien como un proceso en permanente de construccion y
reconstruccion de la historia de la comunidad nacional, entonces las alteraciones ocurridas en sus
elementos no implican una pérdida de identidad, sino méas bien un cambio identitario. Es por esto
que Subercaseaux expone:
Es necesario aceptar, por lo tanto, que la chilenidad nunca ha sido algo estatico, una
especie de alma permanente, sino que ha ido modificandose y transformandose en
la historia, sin por ello implicar una alienacion o traicion a un supuesto si mismo
esencial que nos habria constituido desde siempre. Por esta razon resulta tan dificil
establecer con claridad la linea divisoria entre lo propio, como algo que debe
necesariamente mantenerse, y lo ajeno, como algo que aliena. Pienso que hay que
evitar dos extremos. Por un lado hay que evitar una reaccion de rechazo en bloque
a la globalizacién y una propuesta de aislacionismo cultural que buscaria salvar la
identidad nacional de influencias foraneas y que, por lo demas, seria altamente
ilusoria, si no imposible. En el campo de la cultura, los rasgos culturales raras veces
“son” propios en el sentido de “puros” u “originales” y mas bien “llegan a ser”
propios en procesos complejos de adaptacion. Muchos de los elementos que
tradicionalmente constituyen la chilenidad fueron tomados desde afuera,
negociados, adaptados, reconstituidos e incorporados en ciertos contextos historicos

(Subercaseaux, 2003, en linea).
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Segun esta perspectiva la identidad no solo mira al pasado como la reserva privilegiada
donde estadn guardados sus elementos principales, sino que también mira hacia el futuro. Es
necesario partir de la base que la identidad cultural chilena no fue constituida de una vez para
siempre en un pasado remoto, sino que se va construyendo en la historia con nuevos aportes.

3.3 Identidad Cultural del Teatro Musical Chileno.

En los parrafos anteriormente descritos es posible observar que el desarrollo de la identidad
cultural chilena, es un proceso en constante cambio y adaptacion, y por esto no es posible establecer
una definicién Gnica para el concepto de identidad cultural Chilena.

La identidad cultural del teatro chileno no esté ajeno a este vertiginoso proceso de cambios
adaptativos por lo cual este género artistico ha debido sobrellevar en su proceso de modernizacion
constantes cambios que son perceptibles segin Maria de la Luz Hurtado (1997) desde 1941, cuando
se establecen los inicios del teatro moderno en Chile y se remontan al nacimiento del Teatro de la
Universidad de Chile, y el de la Universidad Catoélica, dos afios mas tarde, los llamados teatros
universitarios, fueron encargados de renovar el &ambito teatral chileno, llevarlo a las nuevas técnicas
escénicas, hacer que su funcionamiento fuera mas profesional y acercarlo a las nuevas corrientes
del teatro del mundo. Esto marca el comienzo de un nuevo proceso teatral que concuerda con el
desarrollo historico de Chile, y tiene que ver con sus suefios.

Martin Farias (2014) expone que los inicios del teatro chileno contemporaneo llevan a los
dramaturgos a innovar sobre la forma de hacer teatro propiamente chileno, es por este proceso que
para referirse a la identidad cultural del teatro musical chileno debemos dar un recorrido por la
cronologia de este formato en Chile, el cual nos da un breve resumen de su historia en el que se
destaca que el teatro musical en Chile es inaugurado con Mapulai (1954), obra dramatica escrita y
dirigida por Raul Aicardi, y musicalizada por Ernesto “Tito” Ledermann. Lo cual enfrenta a la

escena nacional a un teatro que explora en nuevos formatos, mas llamativos, con proyecciones para
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ampliar los horizontes artisticos del teatro musical, sin implicar en ello un giro al camino del
espectaculo comercial, con el que generalmente se asociaban este tipo de expresiones. La obra
obtuvo éxito relativo, antes por su caracter pionero que por su recepcion.

Dos afios més tarde se abrié paso la obra musical con un retrato de la vida universitaria
titulado Y... a veces estudiamos de Rodolfo Soto (1956), con letras de Ariel Arancibia y la musica,
nuevamente, de Ernesto Ledermann. Pese a la expectativa que generd, no gozo de la aprobacion de
la critica.

En el afio 1958 Esta sefiorita Trini, con libreto de Luis Alberto Heiremans y mdsica de
Carmen Barros, fue la obra musical que logré la entrada definitiva del teatro musical al medio
nacional. Elogiada por la critica, fue la antesala de la celebérrima La pérgola de las flores de Isidora
Aguirre con musica de Francisco Flores del Campo (1960), la obra mas exitosa del teatro chileno
y la primera en tener repercusion mas alla de nuestras fronteras. (pp.149-180). Farias esboza una
breve resefia del género musical y sefiala que La pérgola:

Representa un intento de introducir este género de la manera mas genuina posible,
dentro de las formas que cultiva el actual teatro chileno, demasiado apegado al
naturalismo. Durante un afio autora, musico, escenografo, director y luego los
actores en el periodo de ensayo, hemos trabajado para gestar un espectaculo que,
partiendo de una anécdota historico nacional, permitiese a un crecido numero de
personajes [...] expresarse a través del didlogo, la cancion y la danza, en una
comedia musical con caracteristicas chilenas (Farias, 2014, p. 159).

En relacion a las palabras de Farias, nos es posible plantear que uno de los discursos que
rodea la creacion de teatro musical en Chile tiene que ver con la necesidad de una identidad cultural
local que, curiosa y contradictoriamente, se le exige a estos proyectos una suerte de chilenidad a

diferencia de las obras no musicales. Un ejemplo de argumentos de identidad cultural chilena en
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obras musicales estan implicitas en Mapulai (1954) que aborda la tematica el tema de la usurpacion
de tierras del pueblo mapuche y las probleméaticas humanas que esta situacion genera lo tenia como
objetivo principal presentar “un asunto netamente chileno”, Martin Farias (2014) se explaya sobre
esta descripcion exponiendo:
“Mapulai” cuenta el drama de nuestros mapuches que, alld en la region austral de
Chile, asisten a la desintegracién de su propiedad. [...] Uno de los valores positivos
de la representacion de “Mapulai” lo constituyé la musica de Tito Ledermann. El
joven compositor chileno acusd gran talento y extraordinaria sensibilidad. Supo
captar muy bien el ritmo de la misica mapuche, haciendo de cada melodia una
verdadera creacion (Farias, 2014, pp. 149-150).

Continuando con la necesidad de una identidad cultural local como plantea Farias y aunque
casi no existen antecedentes de la obra musical de 1956, Y a veces estudiamos de Rodolfo Soto que
relata las peripecias que vivian los estudiantes universitarios chilenos en aquella época, también
representaba una realidad nacional de los jovenes estudiantes chilenos. Estas dos experiencias en
teatro musical chileno representan en una gran mayoria que los montajes apuntan hacia tematicas
identitarias locales. Segun Farias (2014), explica que entre los dramaturgos y compositores
mencionados como, Raul Aicardi, Ernesto “Tito” Ledermann, Rodolfo Soto, Ariel Arancibia, Luis
Alberto Heiremans se destacan en forma particular a dos personajes de gran importancia para la
musica popular y el teatro musical chileno: Francisco Flores del Campo y Carmen Barros, quienes
han sido verdaderos forjadores del género teatral musical en Chile. Debido a esto es que este autor
sostiene:

El tremendo éxito de La pérgola de las flores es sin duda un logro muy positivo,
pero la insistente tendencia de la prensa por ponerla como punto de comparacién

con todas las producciones posteriores le hace un flaco favor a la creacion de
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comedias musicales en el pais. La pérgola se instalo gracias a eso, como una vara
inalcanzable tanto para los creadores como para el publico (Farias, 2014, pp. 178-
179).

Segun lo citado por Farias, el teatro musical chileno después de los éxitos de La Pérgola
de las Flores, en los afios de apogeo de este género teatral logré tener indicios para ser considerado
como una forma teatral propia de la identidad cultural chilena, esto a pesar de que no existieran
otras obras musicales que se posicionaran en la escena nacional para consolidar al teatro musical
chileno.

En cuanto a la trayectoria en palabras de Martin Farias (2014) es posible diferenciar dos
periodos para el teatro musical chileno. EIl primero que es su plena prosperidad que se sitla antes
del Golpe de Estado Civico-Militar de 1973 y el segundo que establece posteriormente a esta
irrupcion donde las circunstancias producidas por esto cambiaron radicalmente el proceso de la
permanencia del teatro musical que venia desarrollandose con especial éxito desde mediados del
siglo XX, por lo cual sufre un quiebre total afectando a la continuidad de este genero teatral en el
pais. (p.181)

Es por esto que Farias (2014) esboza que La Pérgola fue la tltima oportunidad que tuvo el
teatro musical para forjarse como una identidad cultural nacional, en la cual solo quedan vagos
indicios de esto que, segun Grinor Rojo (1983), el Golpe de Estado en Chile puso fin a las
proyecciones de este formato en su version chilena, trayendo a Chile obras de teatro musical con
un sentido netamente comercial y sin argumentos que pudieran sublevar a la opinion pablica con
mensajes politicos en contra del poder estatal. (pp. 125-126)

Después de 15 afios de censura cultural y posterior al plebiscito que pone fin a la dictadura

militar en 1988, aparece en la escena nacional la obra musical La Negra Ester, con un argumento
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profundamente nacionalista que logra capturar nuevamente y con ansias de democracia el deseo de

disfrutar teatro musical chileno (Romero, 2006, en linea).
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Conclusion

La investigacion realizada determind los cambios que se produjeron para el teatro musical
debido a la irrupcion del Golpe de Estado civico militar en Chile de 1973, y se logré evidenciar las
consecuencias que este hecho provocdé en el desarrollo de este género teatral chileno, que venia
gestandose con bastante éxito y aceptacion desde la década de 1950. Se determind que la situacion
politica que se vivio desde aquel el 11 de septiembre de 1973 afectd directamente la permanencia
del teatro musical en la escena nacional producto de que la dictadura militar chilena marco
violentamente la discontinuidad para el teatro musical, debido a la censura cultural impuesta en el
pais prohibiendo la expresion de todo argumento teatral nacional.

Este escenario politico en el pais dio paso a un nuevo concepto teatral en Chile, que
destacados escritores mencionados en esta investigacion lo denominaron como “Teatro chileno
bajo el Fascismo™, el cual propicid el desarrollo de espectaculos con objetivos puramente
comerciales sin ninglin mensaje que representara la situacion que se vivia en el pais, lo que trajo
como consecuencia que la actividad teatral frenara rotundamente el proceso de modernizacion de
mediados del siglo XX, girando hacia un proceso de modernizaciéon del teatro musical. Esto
significd que los dramaturgos nacionales perdieran el interés por crear obras musicales que
elaboran la identidad nacional, debido a que las condiciones socioculturales impuestas por el
régimen militar se transformaron en un impedimento para el desarrollo del teatro musical, el que,
en Ultima instancia, dada la necesidad de sus impresionantes despliegues técnicos y humanos no se
podian realizar plenamente por estas condiciones socioculturales

Esta investigacion logré comprobar que las casi nulas posibilidades de instaurar contenidos
teatrales musicales es uno de los motivos principales por el cual se crea una merma en creacién de
estos. Esto se produce por dos factores: primero con la transformacion de las garantias tributarias

era imposible la continuidad de este formato, llegando a terminarse casi por completo la creacién
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de estos durante el tiempo en que se mantuvo el poder dictatorial. Segundo el desmantelamiento
del aparato cultural universitario que en el periodo de 1970, estaba integrado por unas diez
compafiias que desarrollaban sus actividades en los primeros afios de la década contando con el
respaldo del gobierno de la Unidad Popular,

Ambos factores tienen como consecuencia la generacion de una discontinuidad que afect6
al teatro musical en Chile y que posibilito el posterior arribo del formato teatral de caracteristicas
mas comerciales durante la Dictadura. En este sentido es que el teatro musical chileno no logré
afianzar ni su desarrollo ni su permanencia para que fuera considerado como parte de la identidad
cultural chilena, con lo que solo logrdé generar indicios discontinuos de su existencia particular,
dejandolo solo en el recuerdo de los que en alguna oportunidad pudieron disfrutar de las
maravillosas producciones que antafio se realizaban, bajo un estado democrético, en el cual se
podian expresar sin miedo todas las particularidades y conflictos de la identidad nacional.

15 afios de dictadura debieron pasar para que se produjera el plebiscito que marcé el fin de
la dictadura de Augusto Pinochet y con eso, en 1988 se presenta en Chile, aun en dictadura, la obra
de teatro musical La Negra Ester, la cual marca un hito en la escena nacional, ya que nuevamente,
y después de una desgarradora y terrible dictadura en la que miles de personas fueron asesinadas,
torturadas y exiliadas, se podia apreciar en plena libertad una obra de teatro musical con tematicas
propiamente chilenas. Con el estreno de esta obra la esperanza del renacimiento del teatro musical
nuevamente salié a la luz, en vista de los nuevos tiempos democraticos que el pais experimentd
desde la llegada de la Democracia.

La realidad fue completamente distinta a la que se esperaba, ya que los indicios de identidad
cultural que el teatro musical dejo antes del Golpe de Estado no fueron suficientes para que las
autoridades y el publico reconociera este formato como tal, ya que la dictadura militar deja inmerso

en la cultura chilena al teatro de indole comercial y por esto el formato teatral nacionalista tenia
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mas dificultad para realizarse debido a que el formato de teatro musical extranjero se quedo en la
conciencia de los espectadores chilenos dandole cada dia més aceptacion. Esto es lo que lleva a

que el teatro musical chileno a no lograr ser parte de la identidad teatral cultural moderna.
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