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RESUMEN: E! Funeral de Luis Emilio Recabarren (1924), de Carlos Pellegrin,
es uno de los pocos documentos histdricos que se conservan en Chile del periodo
silente. Este film presenta el multitudinario sepelio del mds importante lider obrero
de las primeras décadas del siglo XX. Siguiendo la propuesta teérica de Marc Ferro,
analizaremos de qué modo este documental se vincula con la idea de un discurso
sobre la historia y representa un contraandlisis de la sociedad chilena de ese periodo,
la mayor de las veces, excluyente de los sectores populares en la representacién cine-
matografica. Realizado por Carlos Pellegrin, un camardgrafo que al mismo tiempo
era dirigente del mundo de los trabajadores, el documental suscit6 una serie de dis-
cursos que posibilitan hoy visualizarlo en una dimensién de intertextualidad con la
prensa de la época y en su materialidad filmica.

PALABRAS CLAVE: Cine silente — Chile - Documental — Luis Emilio
Recabarren.

ABSTRACT: E! Funeral de Luis Emilio Recabarren (1924), by Carlos Pellegrin,
is one of the few historical documents preserved in Chile from the silent cinema
era. This film features the massive funeral of the most important labor leader in the
early twentieth century. Following Marc Ferro’s theoretical proposition, this article
discusses how this documentary is linked to the idea of a discourse about the history

1 Una versién de este texto fue presentada en el Congreso Asaeca, III Congreso Internacional de la
Asociacién Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual, Cérdoba, Argentina, 2012.
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and represents a new way of analysis about Chilean society of that period, most of
the time, excluding the popular areas in film representation. Made by Carlos Pelle-
grin, a cameraman while he was a leader in the world of workers, the documentary
prompted a series of discourses that nowadays allow us to view the film in a dimen-
sion of intertextuality with the press at the time when it was filmed, and in its film
materiality.

KEYWORDS: Silent cinema — Chile - Documentary — Luis Emilio Recabarren.
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El Funeral de Luis Emilio Recabarren (1924, fragmento 8 min., 8 seg., b/n,
reduccién a 16mm, original 35mm. Compania Cinematogréfica Renacimien-
t0), que registra las exequias del diputado y lider de los trabajadores de inicios
del siglo XX, filmado por Carlos Pellegrin junto al camarégrafo Luis Pizarro,
constituye una pieza fundamental en la cinematografia chilena del periodo
silente que atn se conserva. Corresponde a los escasos documentales de la
época en América Latina donde los sectores populares, y no las élites como
era habitual, son protagonistas de la historia filmada.

Recabarren trabajé como obrero tipogrifico desde temprana edad, creé
varias organizaciones e impulsé la prensa obrera. Inici6 sus actividades politi-
cas en el puerto de Valparaiso, donde habia nacido en 1876. Luego se radicé
en Antofagasta y alli publicé el peridédico La Vanguardia. Tuvo un papel im-
portante en el desarrollo de las Mancomunales, primigenias organizaciones
de la clase obrera chilena, y fue autor de numerosos textos. Estuvo radicado
en Argentina, huyendo de la justicia que lo condenaba por sus publicaciones.
Se incorporé al Partido Socialista y a su regreso fue detenido y encarcelado.
Luego se instalé en la ciudad de Iquique, eje de la produccién de salitre,
fundando en 1911 el Partido Obrero Socialista (el cual dio origen al Partido
Comunista chileno).

A partir del fragmento que hoy se conserva del film que registra su fu-
neral, nos preguntamos cémo son representados aqui los sectores populares
de mediados de los afos veinte en la ciudad de Santiago, donde transcurre
la pelicula, y de qué manera el material filmico dialoga con los discursos de
la prensa escrita de la época, en un ejercicio de intertextualidad que permite
configurar el contexto socio-histérico en el que se desarrolla este registro y
completa muchas de las lagunas del film, producidas por pérdida de material
ylo por simple omisién y en términos de Ferro (1995).

Nuestra hipétesis de trabajo es que los sectores populares construyen una
representacién de si mismos donde el obrero y sus lideres son protagénicos y
no marginales, haciendo suyo el espacio publico a mediados de la década de
1920 y poniendo en primer plano el tema de “la cuestién social”.
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Siguiendo la propuesta tedrica de Marc Ferro, analizaremos de qué modo
este documental se vincula con la idea de un discurso sobre la historia y repre-
senta un contra-andlisis de la sociedad chilena de ese periodo, que la mayoria
de las veces, es excluyente de los sectores populares en la representacion cine-
matogrifica, especialmente documental.

Por otra parte, la prensa nacional y local otorgd gran cobertura a la muer-
te y al funeral de Luis Emilio Recabarren. Recogemos algunos elementos de
lo que publicaron el diario E/ Mercurio, El Diario Ilustrado 'y El Despertar de
los trabajadores, medio escrito que fuera fundado por el propio Recabarren y
que funciond entre 1912 y 1926.

El material filmico

Este film estuvo extraviado, pero en 1971 se encontrd una copia en poder
de un fabricante de fuegos artificiales en la ciudad de Calama. También exis-
te referencia a una version reducida para el noticiero, que desaparecié tras el
golpe militar de 1973, de la productora estatal Chile Films. Otro relato indica
que habria sido encontrado en el Museo Luis Emilio Recabarren, en la ciudad
de Antofagasta, por los documentalistas alemanes Heynowski y Scheumann,
quienes lo habrian llevado a Europa junto a otras imdgenes de archivo que
sobrevivieron al golpe de Estado (Villarroel y Mardones, 2012). El fragmento
que hoy se conserva en la Cineteca Nacional de Chile fue recuperado en el
ano 2001 junto con mds de 250 materiales que llegaron como donacién al

gobierno de Chile procedentes del Archivo Federal Alemén.

Preservado en 16mm (el original era en 35mm), el filme no incluye la
totalidad de las imdgenes, faltando gran parte de lo registrado en la casa del
lider del movimiento obrero, momentos después de su suicidio, a los 45 anos
de edad, el 19 de diciembre de 1924. Carlos Pellegrin (Los desheredados de la
suerte, 1924), quien era cercano al personaje, habria escuchado los disparos y
concurrié a la casa ubicada en Santa Filomena N°195, en la ciudad de San-
tiago. Junto al camardgrafo Luis Pizarro registré lo acontecido, de acuerdo al
relato del propio cineasta, atribuyéndole a la filmacién un elemento azaroso
(Godoy, 1965: 45). Esas escenas de la pelicula, correspondientes a la primera
parte, hoy estdn desaparecidas. La filmacién continué durante el velorio y el
funeral, con lo cual es posible configurar el presente anilisis.

Originalmente la cinta tuvo textos de Antonio Acevedo Herndndez, Ro-
berto Meza Fuentes, Santiago Labarca y Carlos Pellegrin, quien abandoné el
cine y se dedicé a trabajar en una fibrica de calzado, continuando sus activi-
dades sindicales (Jara, 2011).
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En la época, la prensa publica una nota donde se consigna que “se filmara
una pelicula” de los funerales, cuyo rodaje estaria a cargo de la Compafiia
Cinematogrifica Renacimiento (E/ Mercurio, 21 de diciembre de 1924, p.31),
lo que nos permite identificar la produccién del film cuyos créditos son inexis-
tentes. Esta filmacién corresponderia a la segunda parte de la pelicula y es lo
que hoy se conserva.

El film presenta al propio Recabarren embalsamado dentro de su ataid,
el velorio con imdgenes de familiares, amigos, dirigentes obreros y planos
generales de la ciudad de Santiago, trazando el recorrido del cortejo desde la
calle Bascundn 542, sede de los trabajadores ferroviarios, hasta el Cementerio
General. Es posible obtener esta informacién en la prensa de la época, esta-
bleciendo de ese modo la trayectoria del cortejo, dando cuenta de la filmacién
en pleno centro de la ciudad. La imagen de la multitud se complementa con
discursos en el cementerio, a cargo de dirigentes politicos y obreros. También
se distingue a Teresa Flores, quien es identificada en el dltimo intertitulo
existente:

Y en medio deeste desolador cuadro de todo un pueblo dolorido por el desaparecimiento
de su apéstol, surje [sic] la figura de TERESA FLORES, demacrada por el inmenso
dolor. Ella fué [sic] su fiel companera en el martirio y en la gloria, y durante mds de
15 afios afrontd abnegadamente todas las vicisitudes por que pasé el que fue [sic] guia
[sic] del proletariado chileno.

El plano de Teresa Flores fue claramente filmado junto al material donde
aparece la familia (mujeres y nifios), en la primera secuencia del film existente.
Observamos que de allf se extrajo un plano medio que mediante una accién
de montaje se incorporé en la dltima parte del fragmento que hoy sobrevive.
Vale recalcar que la prensa escrita alude a que Recabarren “deja una viuda,
la sefiora Guadalupe de Canto que actualmente se encuentra en Limache y
un hijo, el joven Luis Recabarren del Canto (...)” (El Diario Ilustrado, 20 de
diciembre de 1924, p.15).

La imagen, por el contrario, privilegia la presencia de la compafiera del
lider, quien también fuera dirigente obrera, generando de este modo un ele-
mento de tensién con la historia oficial que publica la prensa.

Un total de 16 intertitulos en el material rescatado, permiten ademds
indagar en el discurso que allf se propone como lectura.

Podemos considerar que este film es un documento histérico, o bien que
es agente de la historia, como indicé Marc Ferro (1995). Es decir, permite
reconstruir el pasado, remitiendo a la sociedad en que fue realizado. También
posibilita identificar las tensiones con la ideologia dominante en el contexto
de produccidn. Por otra parte, la pelicula puede ser considerada como produc-
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tora de discursos historicos, entendiendo por tal su capacidad de representar a
los actores sociales y el devenir temporal a través de imdgenes.

La imagen adquiere valor como testimonio, especialmente de los vencidos
o pueblos sometidos. El film no sélo es un documento sino que a veces crea el
acontecimiento. Hoy se asume que la imagen, manipulada o no, informa mds
sobre las intenciones de quien la toma y difunde que de los acontecimientos
histéricos mismos, es decir, del contexto de produccién mds que de la historia
que se cuenta.

El movimiento obrero en el discurso filmico y el lider segiin la
prensa

El Funeral de Luis Emilio Recabarren es la tinica produccién preservada
donde el discurso filmico se centra en los trabajadores como grupo social, ya
que es construido por uno de ellos,” quien manifiesta su condicién de dirigen-
te sindical apareciendo en el film.

Un primer intertitulo del fragmento conservado presenta un extenso
escrito donde se describe a “LUIS EMILIO RECABARREN el visionario
esperanzado que con la llama purisima de su espiritu gigante encendiera el
alma del Proletariado Nacional en un impetu vehemente de liberacién (...)".
El préximo cuadro es una fotografia de Recabarren, que refuerza lo anterior.

Los enunciados permiten recoger algunos elementos: el reconocimiento
del Proletariado Nacional como elemento identitario; la idea de redencién y
emancipacion; la utopia de justicia y libertad, pero asociada a un concepto de
lucha. Y sobre todas las cosas, con un énfasis significativo, el reconocimiento
del liderazgo, la identificacién de Recabarren con la idea de “agitador y apés-
tol” de los trabajadores, propuesta discursiva que encontraremos en algunas
publicaciones de prensa de la época.

Los principios fundamentales de la nacién moderna, con la idea del pro-
greso, la razén y la educacién, proporcionan el contexto adecuado para los
sectores trabajadores que comienzan a definir una ruptura con las elites y una
incipiente conciencia de clase. El movimiento obrero, protagonista del film,
estd en pleno desarrollo. Pocos meses habian transcurrido desde la promulga-
cién de las Leyes sociales, en septiembre de 1924, entre las que se estableci6
el contrato de trabajo de ocho horas y la proteccién del trabajo de mujeres y

2 Excluimos El mineral El Teniente, de 1919, por tratarse de un encargo realizado por la compafia
Braden Cooper -explotadora del reducto cuprifero cuya vida cotidiana se exhibe en ese film- al
realizador italiano Salvador Giambastiani.
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nifios; seguro obrero, organizacion de sindicatos, derecho a huelga, accidentes
de trabajo, entre otras materias, con lo que recién se asumia una politica clara
favorable al sector obrero en lo referente a “la cuestién social”. Lo que aparece
en la cinta es una organizacién de trabajadores consolidada, como un agente
social cuyos lideres se identifican plenamente, incluyendo planos que distin-
guen determinados sindicatos o partidos politicos por el uso de estandartes
que delimitan segmentos de personas que desfilan. También se da cuenta de
la masividad del movimiento obrero y su alcance nacional, de la interaccién
entre los trabajadores y algunos sectores de la politica de la época, como los
partidos socialista y comunista, cuyos lideres aparecen claramente en varias
tomas.

Una serie de intertitulos e imdgenes donde se presentan personajes, re-
g
eren a la existencia de grupos organizados. Un texto que anuncia la “Mesa
fi l t de grup g dos. Un texto q |
Directiva de la Junta Ejecutiva Federal de la Federacién Obrera de Chile”, es
sucedido por un paneo de izquierda a derecha a un grupo de hombres. Esta
federacién fue clave en la historia del movimiento obrero en Chile.

Los obreros y artesanos calificados, entre ellos los tipdgrafos y el rubro
de imprentas en general (cajistas), son la base del movimiento social, puesto
que saben leer y escribir en un momento en el cual sélo el 20% del total de
la poblacién tiene esta condicién de alfabetizacién. Recabarren encarna este
tipo social. La gran cantidad de discursos leidos en su funeral, evidencian en
el film la existencia de dirigentes ilustrados en la imagen representada de los
trabajadores. La cdmara no escatima tomas en ellos.

Los intertitulos identifican uno a uno a los responsables de la oratoria,
algunos con textos en las manos: “Sr. SANTIAGO LABARCA”; “Sr. CAR-
LOS PELLEGRIN por la Federacién de Empleados Particulares de Curicé™
“Sr. GREGORIO GUERRA por la Federacién de Empleados Particulares
de Santiago”; “Sr. CARLOS OLIVARES por los obreros de Valparaiso™; “Sr.
ROBERTO MEZA FUENTES” “Sr. MANUEL HIDALGO En nombre
del Grupo Espartaco, formado por intelectuales comunistas, prestigioso e in-
teligente miembro de la Junta E. Federal, el que pasard a llenar el vacio [sic]
que dejara el Sr. Recabarren, por ser el luchador mds preparado en el campo
social obrero”.

Otros intertitulos presentan enunciados descriptivos por un lado, pero
por otro, enfatizan la condicién de agitador en la accién y propaganda, al
mismo tiempo que connotan conceptos de igualdad, solidaridad y liderazgo
explicitando la condicién de proletariado.

En tanto, la prensa enfatiza la condicién de lider politico, en la publica-
cién de El Mercurio (20 de diciembre): “El ‘leader’ [sic] comunista Recaba-
rren muere ayer tragicamente”, pero mds adelante en la crénica no escatima
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palabras que destacan su lucha a favor de la clase obrera. Llama la atencién
aqui la alusién al gobierno y el desconocimiento que hasta hace poco tenfa de
las reivindicaciones de los trabajadores. Esto pone ain mds de manifiesto la
tensién entre trabajadores y gobierno que habia en esos momentos.’

El Diario llustrado del mismo dfa utiliza los términos “El caudillo comunista y
ex-parlamentario”, “El caudillo politico”, “ex parlamentario comunista”, narrando
en detalle el suicidio con seis balazos, agregando ademds el relato de Teresa Flores,
quien declaraba que el fallecido hombre sufria de “debilidad cerebral” y que habia
manifestado antes su intencién de quitarse la vida. Lo interesante aqui es que este
testimonio fue recogido en su casa-habitacién, de la calle de Santa Filomena, donde
transcurrian las escenas de la pelicula hoy desaparecidas, lo que permite, de algtin
modo, llenar el vacio informativo que existe en el film. Entre otras cosas, detalla
que la pistola “la trajo el sefior Recabarren desde Alemania, cuando fue a Rusia
enviado por cierto elemento obrero de nuestro pais”.

Estos enunciados de la prensa escrita advierten los vinculos del lider obre-
ro con Rusia, y eluden exactamente la conexién en Chile, simplemente men-
cionando “cierto elemento obrero” sin identificarlo. Este diario narra exten-
samente la trayectoria de Recabarren, su historia familiar, politica y laboral.

El periddico El Despertar de los Trabajadores, de Iquique, llevd en su portada
del sdbado 20 de diciembre de 1924 el titular RECABARREN HA MUER-
TOP. Esto contrasta con las publicaciones anteriores, ya que asume en el texto que
sigue una apelacion al proletariado, a la masa obrera, y utilizan conceptos que no
aparecen en los discursos de los otros medios. Es este periddico el que evidencia
en su discurso la perspectiva de una voz claramente marxista. El lenguaje utilizado
propone figuras como la explotacién capitalista, revolucién social, liberacién de las
masas obreras, y ofrece una promesa de futura libertad.

El cortejo y la ciudad

Recabarren, en uno de sus primeros escritos (de 1899), describia el con-
traste entre los conventillos y los palacios de la ciudad de Santiago, usando el
seudénimo de Ratl Canebiris R. (Ortiz, 2005: 106). De este modo percibia
las contradicciones de la modernidad y los distintos niveles de apropiacién
que hacian los ciudadanos de ella. La ciudad que se muestra en la pelicula,
no obstante, corresponde al centro y no a la periferia. El pano de fondo estd

3 Hacia 1891, la Guerra Civil, con la caida del Presidente Balmaceda en Chile, habia definido la
existencia de un régimen parlamentario hasta la eleccién de Arturo Alessandri (1920-25 y 1932-38)
e incluso hasta 1925, fecha de una nueva Constitucién de la Republica que dio inicio a la era presi-
dencial con Alessandri Palma.
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dado por las modernas avenidas, las calles rodeadas de edificios neocldsicos
que transitan hacia los albores de la construccién del barrio civico, donde la
clase trabajadora marcha a pie en el cortejo por los sectores que albergaban
tradicionalmente a la aristocracia capitalina.

En otra perspectiva, las descripciones que aparecen en la prensa del iti-
nerario del funeral identifican céntricas calles e importantes avenidas de la
capital. Por ejemplo, en su edicién del 21 de diciembre de 1924, E/ Diario
Ilustrado publicaba:

Los funerales del sefior Recabarren se realizardn hoy a las 10 A. M., partiendo el
cortejo desde la calle Bascundn 542. La columna seguird hasta Alameda, para llegar
hasta Estado, dirigiéndose al Mapocho por 21 de Mayo, para atravesar el rio y tomar
por Independencia hasta el Cementerio General () (p. 31).

La prensa registra ademds el paro de tranvias el dia del funeral, lo que
permite percibir la magnitud del evento.

Los intertitulos de la pelicula también se refieren al registro del velorio
y nuevamente hacen alusién a la descripcién de Recabarren y al anuncio del
hecho que sucede a continuacién, funcién que habitualmente cumplian las
didascalias en el periodo del cine silente: “El Cortejo se pone en Marcha” es
seguido de varias panordmicas y planos generales de la multitud; “Diversos
aspectos de los funerales” “Grupo de ninitos, a los que tanto amé el Sr. Re-
cabarren, van abriendo paso al cortejo (...)" “El cortejo llega al Cementerio”.

Mis alld de los discursos contenidos en estos intertitulos y en las imdge-
nes, varios planos generales a la multitud permiten tener una dimensién de
la concurrencia por una parte y por otra, reforzar el sentido de lo colectivo.
La multitud, elemento que si aparece en varias producciones de los primeros
tiempos, a ratos es una multitud anénima, pero que de alguna manera apa-
rece como sujeto que se transforma en foco de interés para el camardgrafo.
La multitud deja de ser anénima cuando es precedida por intertitulos que
identifican a determinados grupos.

Vale la pena reflexionar aqui sobre el sentido de la multitud, como lo
hiciera Benjamin en “Sobre algunos motivos en Baudelaire” (1939). La mul-
titud, la masa y el individuo, desde textos de Hugo, Hegel, Poe y Baudelaire,
abren la cuestién para el campo de la literatura. Pero podemos extrapolar este
sentido hacia el cine de los primeros tiempos, hecho que también fue analiza-
do profusamente por el autor, en relacién al valor del arte en una nueva era de
reproductibilidad técnica.

La multitud es el tema que se impondrd con mds autoridad a los literatos
del siglo XIX, de acuerdo con Benjamin, quien cita a Victor Hugo como el
primer autor que habla de la multitud desde los titulos: Los miserables, Los
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trabajadores del mar. Si bien la masa serd uno de los grandes temas marxistas,
Engels se refiere en su obra temprana, La situacién de la clase obrera en Inglate-
rra, ala ciudad de Londres y al aislamiento de cada individuo en sus intereses
privados cuando aparecen comprimidos en espacios reducidos. Para Engels, la
multitud posee algo de conturbador, “produciendo en ¢l una automatica reac-
cién moral, a la que agrega luego otra estética, desagraddndole el tempo con
que los transetintes van pasando a gran velocidad, simplemente unos junto a
otros” (Benjamin, 2008: 222).

Esta vision difiere del flaneur de los escritores franceses y del mismo Bau-
delaire, personaje que se mueve con naturalidad, habilidad y desenvoltura en
la multitud. Si bien en la imagen cinematogrifica que analizamos podriamos
entender que se trata de una multitud en un sentido marxista, como la masa,
en este caso adquiere personificacién, encarnada en primer lugar por la figura
de su lider, Recabarren, y luego en la identificacién de los numerosos persona-
jes que realizan discursos. También podriamos sostener que el propio realiza-
dor y el camardgrafo se mueven como flaneurs, en términos de Baudelaire, a
sus anchas entre la multitud.

La exhibicién del film

En un segundo momento, la prensa también consigna la exhibicién del
film realizado por Pellegrin y Pizarro, aunque muchas veces se trata de anun-
cios publicitarios que no refieren fecha exacta de las exhibiciones. Las pre-
sentaciones de la pelicula fueron anunciadas en varias oportunidades. Los
dias 25 y 26 de diciembre, E/ Mercurio publicaba como “fuera de programa”,
en las salas Setiembre, Esmeralda y O’Higgins, Los Funerales de Recabarren.
Junto con explicitar que eran “los teatros” de la empresa Valenzuela Basterrica
y Cia., se anunciaba como “una de las cintas de mds actualidad, ya que ha
conservado en el lienzo la magna apoteosis que el proletariado e intelectuales
chilenos rindieron el domingo tltimo al malogrado leader del Comunismo
en Chile, Luis Emilio Recabarren Serrano” (El Mercurio, 26 de diciembre de

1924).

El aviso destaca que la cinta incluye “todos los detalles del sentido home-
naje efectuado el domingo, admirdndose la enorme concurrencia que asisti6
como las diversas personalidades obreras e intelectuales que concurrieron en
amigable consorcio a despedir al hombre que luché durante mds de treinta
afos por conseguir un mejoramiento para las clases trabajadoras de este pais”.

Finaliza el texto en una clara valoracién del lider y de la pelicula como “el
mejor recuerdo para los que conocieron a Recabarren y para los que admira-
ron y amaron su obra, vendrd a mantener siempre latente el entusiasmo por
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la causa de redencién social que fue el inico guia de toda la severa y ejemplar
vida del gran apéstol caido”.

Otra descripcién del personaje utilizada es el “iniciador de la cruzada de
redencién en Chile”. La resena del film agrega un dato numérico, calculando
en 50.000 obreros la multitud que acompané a pie, “atravesando toda la ciu-
dad, los restos del que era considerado por ellos como su guia y su apdstol”.

El concepto de apéstol estard explicito en los intertitulos del film. Si bien
el Diario llustrado es més escueto en el anuncio de la proyeccién del film, el dia
24 de diciembre avisa su estreno en la cartelera de las tres salas mencionadas.

Otros anuncios de exhibicion aparecen en la prensa del norte, en la zona
salitrera, no obstante, sélo adelantan una pronta exhibicién sin especificar la
fecha, por lo que no confirmamos que esto haya realmente ocurrido.

Conclusiones

Retomando la propuesta de Ferro, es posible vincular aqui el cine a la
historia. Su texto “El filme, un contra-andlisis de la sociedad” (1995), pro-
pone que el cine es un testimonio singular de su tiempo, pues estd fuera de
instancias de control, principalmente del Estado. Ni siquiera la censura, in-
dica, podria dominarlo. Sugiere que el cine puede ser considerado un contra-
andlisis de la sociedad, idea que surge ya en los afios sesenta, validando a las
peliculas como documentos histéricos. Se genera asi una “contra-historia” a
través del cine que se evidencia atin mds cuando los grupos marginalizados
son quienes producen las imdgenes. En el caso del Funeral de Recabarren, se
trata de un ejemplo concreto del modo en que el cine puede develar el mundo
y el origen social de quienes normalmente no aparecen en la representacion
tradicional de la sociedad, en este caso, los trabajadores. Pellegrin, como ya
mencionamos, era cercano al protagonista de la pelicula y pertenecia también
a la clase trabajadora. Incluso, nos parece relevante mencionar la escena en el
cementerio donde el realizador asume el rol de representante de los empleados
particulares de Curicd, apareciendo con su discurso ante la cimara.

Lejos de instancias de control por parte del Estado, el filme de Pellegrin se
instala en el espacio de contra-poder, especialmente en relacién a la oligarquia,
otorgdndole un lugar protagénico al movimiento obrero y al sujeto popular en
la sociedad chilena de 1924. De acuerdo a la informacién que es posible agregar
desde la prensa de la época, se establece ademds un vinculo entre el proletariado y
los intelectuales, lo que, en parte, es posible identificar en la pelicula.

La descripcién que realiza de su lider, y de la organizacién del movimiento
obrero, es explicita al enaltecer la figura del apdstol y guia de los trabajadores.
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Lo mismo ocurre en la prensa escrita; no obstante aqui el discurso es mati-
zado, dependiendo de las distintas lineas editoriales. Distinguimos publica-
ciones de origen obrero, con evidentes alusiones al proletariado, sus luchas y
reivindicaciones. También hay discursos mds conciliadores que dan cuenta
del estado de situacidn del contexto socio-histérico, cuando se habian con-
quistado ya muchas de las metas que orientaron el accionar de Recabarren.

Lo visible es la multitudinaria despedida al lider obrero, la gran cantidad
de imdgenes que representan la organizacién, el nimero, el nivel educacional,
la participacion politica y sindical de los trabajadores. Lo invisible en el film
es la oligarquia y la clase gobernante. Ninguna de ellas aparece en los metros
de celuloide que atin se conservan, y pensamos que tampoco estuvieron en
las escenas perdidas. Las avenidas céntricas de la ciudad, que muestran signos
de la modernidad como el alumbrado publico, casas comerciales, edificios
neocldsicos y el naciente centro civico, son ahora el escenario donde se insta-
lan los marginalizados, frecuentemente recluidos en la periferia.

La validacién del Funeral de Recabarren como documento histérico no
puede ser hoy discutida, pero al mismo tiempo se convierte en agente de
la historia en la medida en que propone un discurso histérico sobre el lider
obrero, por una parte y, por otra, sobre la historia social y cultural del Chile
de 1924. La “cuestién social” adquiere, de ese modo, una visibilidad que es
encauzada hacia la reivindicacién y la valoracién del movimiento obrero, y no
a la connotacién de conflicto o marginalidad.

La cinta permite, al mismo tiempo, observar la ciudad de Santiago en
el marco de los afios veinte, donde los albores de una modernidad contras-
tan con las demandas sociales. Concordando con Ferro, proponemos que el
Funeral de Luis Emilio Recabarren constituye un documento histérico en si
mismo, que evidencia una contra-historia escrita, en este caso, por sectores
marginalizados, adquiriendo también una dimensién politica.
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