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Introduccion:

El presente trabajo da cuenta de la intervencion pedagogica musical extra curricular en
un 7°y 8° afo del colegio Centro Politécnico Particular San Ramon, durante el segundo
semestre del afio 2013, taller basado en las interpretaciones y creaciones musicales del
grupo escolar. Trabajo que busca valorar la identidad cultural de los barrios periféricos
de la sociedad, abordando asi las problematicas educativas del sistema escolar en su

conjunto.

La Importancia de abordar la practica musical no solo como el desarrollo de habilidades
sicomotoras, si no como la busqueda de una identidad cultural valorando sus creaciones,

generado cambios en sus formas de ver y entender la vida.



CAPITULO |

1.- Problematizacion

1.1- Antecedentes previos a la Intervencion.

Creimos necesaria una intervencion musical y la pensamos dentro de un marco extra
curricular, principalmente por la nula experiencia instrumental de los grupos cursos,
producto de las pocas horas del ramo y la carencia de recursos instrumentales en el

colegio, ademas de la falta de actividades extra curriculares entorno al ambiente escolar.

El colegio esta ubicado en la comuna de La Pintana en limite con la comuna del
Bosqgue, en una de las zonas llamadas “vulnerables” con un indice del 15%, segun cifras
del mismo colegio, que trabaja en conjunto con un programa del Sename, que recibe a

jovenes en “riesgo social”.

Entendemos que la poca motivacion de los estudiantes por el estudio tiene que ver con
las condiciones sociales que los lleva verse enfrentados a realidades sociales de

violencia intrafamiliar, abandono y embarazo adolecente.

El Colegio Centro Politécnico Particular San Ramon ofrece cursos desde 7mo a 4to
medio, con una matricula de entre 25 a 40 nifios por curso y tiene el ramo de mdsica en
su curriculo sélo en 7mo y 8vo. Estos alumnos, que conocimos realizando las clases

regulares en aula, fueron los invitados a participar del taller.

Durante estas clases en el primer semestre, reconocimos que existia una masiva
aceptacion al escuchar musica popular latina como por ejemplo el reggaeton, la bachata,
la cumbia y la salsa. Es por ello que nace la idea de realizar un taller de percusion

latina.

Taller que se fue transformando, a través del tiempo y gracias a las ideas de los

estudiantes, en taller de practica musical y creacion colectiva sobre estos estilos.



Solicitamos ayuda a la direccion del establecimiento para la compra de instrumentos,
presentando un presupuesto con una cantidad minima de recursos para la realizacion del

taller, pero no hubo respuesta. Por esto utilizamos instrumentos propios y prestados.

El taller de percusion latina en jornada extracurricular, comienza el segundo semestre,

en el mes de septiembre.

La idea inicial es ensefiar patrones ritmicos latinos para interpretar algunas obras de
repertorio popular actual, esto con el fin de producir un acercamiento de los estudiantes
a la experiencia musical grupal y a vivenciar todos los valores que entrega la practica

del arte comunitario.

Fue en este punto donde reformulamos nuestro taller de percusion latina, porque en el
momento en que logramos montar los patrones ritmicos ensefiados usando la imitacion
y repeticion, aparecieron natural y espontaneamente, letras creadas por los estudiantes,
naciendo desde ellos la necesidad de expresar de manera original sus emociones a través

de estas canciones.

1.2.- Planteamiento del Problema:

La educacion musical considera la necesidad de generar lazos entre la experiencia

artistica y todos los aspectos que ella involucra en el desarrollo de la vida.

Nuestro problema recae en cémo generamos estos lazos en los estudiantes fuera de su
rutina escolar, ya que la problematica social en zonas denominadas en “Riesgo Social”

afecta este desarrollo cultural.

Pensamos que es a traves del Arte musical actuando como generador de cambio y como
medio de comunicacién en que los nifios y nifias primero comiencen a reconocerse a si
mismos como sujetos, construyendo su identidad y desde ahi las posibilidades de
encuentro con otros aprendiendo a fortalecer sus vinculos comunitarios, transformando
su entorno en un espacio afectivo e inclusivo, dando lugar a plantearse un mafana en

una sociedad donde no exista la exclusion.



La falta de alternativas educativas dentro y fuera de la escuela que fortalezcan los
procesos de aprendizaje, son eje central de las problematicas de la institucién educativa

moderna en nuestro pais.

Al haber creado jornadas escolares completas, y que, segln sus propulsores, tenia como
objetivo que en las tardes existieran talleres recreativos, han resultado vacias de
coherencia y agotadoras dado que los Unicos elementos tradicionales para medir los
resultados de logros escolares se establecen en las competencias de lenguaje y ciencias
lo que ha traido como consecuencia que los colegios abultan el curriculo en dichos
contenidos dejando de lado las Artes y la Cultura. Este agotamiento resultante se ve en

profesores y alumnos.

Queremos recalcar la poca importancia que tiene para nuestras autoridades la ensefianza
de la musica, y esto queda claro al observar las modificaciones realizadas al curriculo,
donde ahora s6lo contamos con tres horas para la ensefianza del arte, entiendo como tal
a las asignaturas de Educacion Musical y Artes Visuales.

El MINEDUC, a través de Loreto Fontaine, Coordinadora Nacional Unidad de

Curriculum y Evaluacion Ministerio de Educacion, explica que:

“A fines del afio pasado se anuncio publicamente un cambio del plan de estudio que
afecta a 7° y 8°. Este cambio implica que en estos cursos se deben destinar como
minimo tres horas semanales a Musica y a Artes Visuales y que los colegios tienen la
flexibilidad de agregar mas si lo desean. Pero en ningln caso se estipuld que alguna de
estas asignaturas deje de ser obligatoria y, de hecho, para ambas existe un marco
curricular con objetivos y contenidos que deben ser cubiertos. Por otra parte, el
ministerio ha estimulado a los establecimientos a utilizar las horas de libre disposicién

con clases adicionales de las asignaturas artisticas y deportivas”. (Mineduc).



Con referencia a lo anterior nos preguntamos:

e ;Como desarrollamos instancias para la expresion y la creacion musical fuera de

la sala de clases y sus competencias tradicionales?

e ;Cobmo utilizamos a nuestro favor la masiva audiencia de Musica latina en las

aulas?

e Como generamos de la préactica musical experiencias significativas?
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CAPITULO II

2.- Objetivos y Marco Metodologico

Segun las experiencias recogidas en el aula y el cuestionamiento a las politicas de
educacion dadas en el actual contexto, decidimos plantear los siguientes objetivos.

2.1.- Objetivos Generales

1) Lograr un acercamiento de los estudiantes a una experiencia Musical, y de
nosotros mismos a la cultura Musical que los rodea. Utilizando creando e
interpretando los ritmos populares de ’Centro América’’ mas populares en la

actualidad (cumbia, salsa, rap).

2) Promover y desarrollar el trabajo colectivo y Fomentar el respeto y la validacion
hacia el otro.

2.2.- Objetivos Especificos:

Con la participacion activa de los estudiantes en el taller esperamos desarrollar las

siguientes habilidades:

1) Crear un Taller extracurricular con los estudiantes de 7° y 8° béasico del colegio
politécnico particular san ramén con el objetivo de crear e interpretar misicas

del repertorio popular.
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2) Fomentar y valorar las creaciones de los estudiantes.

3) Para la finalizacion del taller, grabar las canciones en un estudio profesional

esperando fomentar y valorar sus creaciones.

4) Generar Experiencias Significativas que nos permita ver resultados emocionales
y préacticos.

2.3.- Justificacion

La creacion de un taller extra programatico esta fundamentada en la nula existencia de
este tipo de experiencias pedagogicas en el Colegio Politécnico Particular San Ramon y
que incite a complementar los conocimientos e aprendizajes incentivando la

participacion activa de los estudiantes.

La desmotivacion de los estudiantes que vimos dentro del aula pasa por un sinfin de
experiencias y vivencias y se ve reflejada en los libros de clases y sus calificaciones.
Las preocupaciones y exigencias sociales de la sociedad de consumo del mundo
moderno imperante, son quienes se encargan de dejar en evidencia un modelo educativo

obsoleto.

El Modelo institucional que heredamos, pareciera no estar permitiendo el desarrollo de
las necesidades actuales de lo humano, dado que esté sujeto a un sistema histérico de
estado-nacién, modelo republicano del siglo X1X, que ejercita el valor de un aprendizaje
individualista mas que el colectivo, centrado en el conocimiento cientifico-racionalista,
definido por la modernidad y generando una posicion de poder para crear la relacion
entre expertos y analfabetos, relacion de opuestos entre el “que sabe” y el que “no

sabe”, por lo que nos surgen preguntas como:
¢Para que o quién estamos educando?

Y si tomamos la perspectiva del alumno que se ha desarrollado en este medio

pragmatico:
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¢Para qué me servird lo que aprendo? y ¢En qué momento me servira?

Es dificil superar este cuestionamiento, cuando el arte no tiene cabida en un sistema

basado en el consumo y propiedad privada.

La pregunta acerca de la utilidad del aprendizaje del arte nos desafia a pensar en el
cdémo orientamos a un determinado talento o sensibilidad que se ve cuestionado y/o
busca encajar en este sistemas de roles, en el que, al parecer no es importante la
realizacion del desarrollo de una sensibilidad artistica, situacion que constatamos no
solo en la reduccidn de las horas en las mallas curriculares, del arte y de la historia, sino
que ademas en la transformacion de las asignaturas de educacion artistica , en ramos

electivos, segun el criterio de cada colegio.

Sabemos que existen pedagogias alternativas, que fomentan el valor de la creacion y la

libertad ademas de lo colectivo dentro de un gobierno escolar, pero:

¢ Es posible reconocer la necesidad de desarrollar estas realidades, sin antes
cuestionarse, el actual empobrecimiento que creamos con este actual sistema

educacional?

Quiroga (1986) complementa nuestra critica al sistema educativo de la siguiente

manera:

...la desigualdad econdmica, la diferencia de clase trajo desigualdad en la educacion.
Se distribuyen en forma desigual no s6lo los bienes, sino las técnicas y los ritos, en
sintesis, los conocimientos. Los sectores dominantes excluyen a los otros y se hace una
distribucion estratificada del conocimiento destinada a mantener esa division. A su vez,
la educacidn sistemética, organizada y violenta, comienza cuando un proceso educativo
pierde su primitivo caracter homogéneo e integral. Una vez constituidas las clases
sociales su conservacion se vuelve un dogma pedagogico. El estado surge como el
instrumento que no solo consagra y defiende la nueva forma privada de propiedad, sino
que legitima y perpetua la division de clases y el derecho de la clase poseedora a la
dominacién. La educacion es una de las herramientas del estado en esa tarea... (Cap.
2,4)

Creemos que el sistema educacional esta obsoleto en todos sus niveles; la

desvaloracién de la rama humanista y artistica, es traspasada a los hogares por una
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cultura surgida de ese mismo modelo y sus objetivos definen una manera de ser cuya
calidad de vida se ve empobrecida no s6lo en lo préctico sino en lo bésico de las

relaciones humanas.
Es por lo que creemos, nos debemos cuestionar:

¢De qué manera los contenidos humanistas naturales a la educacion del arte, pueden
tener cabida en alumnos de esta sociedad?, ;Como logramos insertarnos en su esfera

cultural, rodeada de requisitos y prejuicios?,
Y alavez,

¢ Como desarrollar una accion que les permita construir un pensamiento autocritico a los
contenidos y su enfoque socio-cultural dentro del aula y como definir y proponer
elementos de investigacion y critica, relativos a los &mbitos institucionales como

profesionales, en la intervencion educativa musical?

Apoyados en diversos estudios que han aportado evidencia de que las clases de musica
desarrollan las potencialidades en los/as educandos, destacando entre otros aspectos el
perfeccionamiento auditivo, la coordinacion psicomotora, el desarrollo de la memoria 'y

la capacidad de expresidn, entre otras. Por lo que tomamos la decisién de:

1-. Que la mdsica permite la apertura para crear las condiciones y valores intrinsecos a
la educacion artistica de manera practica creando un repertorio de experiencias

significativas

2-. Es posible cambiar los esquemas que tienen al profesor como poseedor del
conocimiento y la razon, y construir junto a los alumnos, conocimientos que dejen en
sus memorias la experiencia Musical en todas sus formas: reflexiva, creativa 'y

perceptiva, y esto, valorando sus propios acercamientos a una experiencia Musical.

3-. Se puede aplicar a nuestra intervencion didactica, en un primer momento, musicas
y/o audiciones que represente el momento cultural que viven los estudiantes y es trabajo

del profesor tomar estos datos y darle el valor pedagogico que desea fomentar.
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2.4.- Secuencia Metodologica

Nuestra metodologia de trabajo esta situada en el marco de un modelo de intervencion
directa, en base a un diagndstico previo realizado en el primer semestre, construyendo
criterios e ideas en base a lo observado en el aula, aplicandolo luego al trabajo de taller,
enfocados en las relaciones de igualdad entre profesores y estudiantes, siendo el

profesor quien facilitar la forma en cdmo los nifios descubren sus capacidades.

Con el transcurso del taller fueron tomando cada vez méas protagonismo las creaciones e
ideas de los propios nifios, ya que nuestro enfoque metodoldgico siempre estuvo basado
en el desarrollo de relaciones de igualdad entre profesores y estudiantes, teniendo claro

que es el profesor quien construye y guia este ambiente de trabajo.

La formacidn de las organizaciones tiene el claro propdsito de incidir sobre las personas
para modificar su campo de conocimientos, cambiar sus actitudes o desarrollar sus
habilidades. (Gairin J, 2000).

Por otro lado, esta intervencion se extiende en cierta forma al &mbito de la investigacion
accion, la cual promueve comunidades autocriticas de personas que participan y
colaboran en todas las fases del proceso; se trata de un proceso sistematico de
aprendizaje, que induce a teorizar sobre la practica, y la somete a prueba; ello implica
registrar, recopilar, analizar los juicios, reacciones e impresiones en torno a lo que
ocurre. Se requiere llevar un diario personal donde registrar los hechos y las reflexiones,
realizar analisis criticos de las situaciones y proceder progresivamente a cambios mas
amplios. (J. Elliot, 1990).

Para incorporarse a

Imaginacion y

h creatividad

productiva

y
competencias

Demandan
del individuo Que desarrollen su
(M. Lourdes, 2012)
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2.5.- Instrumentos de Investigacion

Evaluacion de Impacto: Evaluacion de los resultados de acuerdo a los objetivos
planteados, indagacion de objetivos no planificados y autoevaluaciones de los procesos.
Evaluacion del impacto de una experiencia significativa, en una instancia de aprendizaje
extra-curricular, identificando el impacto que esta produce en los estudiantes. La
evaluacion no supone la medicién o investigacion de los objetivos planteados, pero si
para generar conocimiento de las decisiones tomadas y como funcionaron en

determinado contexto.

Registros: Se realiza registro de los eventos mas importantes de cada etapa de la
intervencion, tanto como de la parte practica como administrativa, registros que esperan

dar cuenta de los avances y dificultades de la experiencia.

Registros Audiovisuales: Los registros audiovisuales permiten por medio de
fotografias, grabaciones y videos de algunos ensayos o de la etapa de la grabacion en el

estudio, mostrar de forma concreta los avances y las ganas de sus participantes.

Encuesta a los participantes del taller y docentes: A grandes rasgos, el cuestionario
es un género escrito que pretende acumular informacion por medio de una serie de
preguntas sobre un tema determinado para, finalmente, dar puntuaciones globales sobre
éste. De tal manera que, podemos afirmar que es un instrumento de investigacion que se
utiliza para recabar, cuantificar, universalizar y finalmente, comparar la informacion
recolectada. Como herramienta, el cuestionario es muy comdn en todas las areas de
estudio porque resulta ser una forma no costosa de investigacion, que permite llegar a
un mayor numero de participantes y facilita el andlisis de la informacion. Por ello, este
género textual es uno de los mas utilizados por los investigadores a la hora de recolectar

informacion.

Con esta herramienta buscamos recoger las sensaciones de los protagonistas y los
docentes del establecimiento del trabajo concreto final, que se ve expresado por medio

del disco masterizado y producido.
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2.6.- Etapas de Secuencia Metodologica

Nuestra intervencion propone objetivos especificos a realizar y podemos definir, a

grandes rasgos, en tres etapas las cuales pretender ser una guia para el desarrollo de las

tareas.
FASES DESCRIPCION ACCIONES PRODUCTOS
-Reunion con - disefio del taller
Comunicacion y Acercamiento al directoray jefade | - recursos
compromisos con | contexto del UTP. materiales

el establecimiento

establecimiento.

- Cotizacion de

(instrumentos)

instrumentos - autorizaciones de
- Invitacion a los padres
estudiantes.
Planificacion - Confeccion de - Cronograma.
sistematica para la | diagnostico - Informe de
ejecucion de la - Aplicacion de registro
intervencion estrategias - Disco
didacticas
- Grabacion,
Ejecucion edicion,
- Entrega de
cuestionarios
Presentacion y Evaluacion - Conclusiones - Aplicacion de
analisis de encuestas
resultados
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CAPITULO IlI

3.-Marco Tedrico

La base tedrica de nuestro trabajo, esta dividida en dos factores fundamentales para
entender los propdsitos ideoldgicos y culturales que posee nuestro trabajo, el primero de
nuestros puntos esta situado dentro de la escuela y cbmo generamos conocimiento
fuera de las competencias que nos exige, generar conocimiento por medio de la
creatividad, la identificacion con la cultura y la musica. EIl segundo factor que esta
totalmente ligado con lo anterior es como logramos construir un proceso que funda en
sus vidas una ““experiencia significativa” y que esta sea fundamental para el
desarrollo de su futuro, y que ademas que esta experiencia sea por medio de la
ejecucion de ritmos latinos. Este trabajo contiene en resumen, las bases tedricas
pedagdgicas mas relevantes que hemos descubierto en el proceso de nuestra carrera,
usando como fundamento las ideas de Humberto Maturana y las reflexiones de Paulo
Freire en cuanto a una perspectiva libertaria para las tareas pedagdgicas nos permite
valorar también, trabajos que se han realizado en Latinoamérica y que contribuyen con

la misidn de la educacion musical en ambitos marginales.

“Nadie educa a nadie, los hombres se educan entre si, mediatizados por su mundo”’
Freire, 2008).
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3.1.- Mdsica Latina:

Nos centramos en la ““Musica latina™", musica de la cual rescatamos todos los aspectos
de su herencia cultural africana, no sélo por su riqueza ritmica, sino por una cultura
comunitaria que ha entendido la musica como un elemento central de su cultura 'y

vehiculo hacia lo trascendente.

Las tradiciones chamanicas comunitariamente establecen un espacio de encuentro en las
fiestas en donde se experimenta el contacto del grupo con esta trascendencia que se vive
en una experiencia mistica-musical comunitaria, como por ejemplo en los Carnavales de
la Zona Andino Pacifica; en el Guillatun de la Cultura Mapuche o como explica Mateos

Aleluya a Bebo Valdeés sobre la fiesta de “Yemanya” en San Salvador de Bahia, Brasil:

“Ha empezado el batuque que inicia las invocaciones, sin toque y sin canto no hay
presencia de los Orixas; sin esa alegria los Orixas no se manifiestan. Es Africa, asi que
nuestro culto es un culto de alegria, ¢entiendes? De Armonia. Los Tambores tienen una
percusion armdnica, son tres tambores: el Rumpi, el Lé y el Rum, agudo, medio y grave
(...) Por eso usamos un lenguaje carifioso y ellos (los Orixas) decidieron convertir
Bahia en una ciudad de fiesta, por eso ésta es una tierra de fiestas” (El Milagro de
Candeal — Fernando Trueba 2004)

Entendemos la masica Afro-americana como musica cuyo fundamento se centra en el
encuentro y en el afecto de la comunidad en participar con el otro en la celebracion de la

experiencia de existir.

La cultura social colectiva que propone histéricamente la Musica Latina es la que nos ha
motivado a realizar este trabajo, enfocado a la percusion latina y como esta se
fundamenta de lo anterior y busca crear un espacio de aprendizaje extra-curricular, pero
concebido dentro de la escuela, entendiendo que la escuela debe ser un lugar abierto y
de encuentro de la comunidad desarrollado por la capacidad social-comunitaria y

cultural que posee la Musica en todas sus formas.

Antes mencionamos el Documental de Fernando Trueba “El milagro de candeal” (2004)
que nos permite conocer trabajos como los de “Carlinhos Braun” en la ciudad de San

Salvador de Bahia, Brasil, y que nos inspira a formar parte de las filas de la educacion
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informal y ligada a la cultura del “TAMBOR” y el orgullo de la descendencia afro

existente en Latinoamérica.

El tambor en el aula y el sincretismo musical cultural fortaleciendo el colectivo

La importancia de las didacticas asociadas al ritmo en las Artes Musicales han sido las

propulsoras para una correcta iniciacion e incitacion a la practica musical.

En los planes y programas se hace alusion a la relacion del ritmo con el movimiento y
todas sus variantes, pero aun no existen metodologias o didacticas ligadas al ritmo y

respectivamente al tambor y a la herencia musical latina.

La esencia de la musica latina en su raiz mas pura, contiene la herencia Africana la cual
a lo largo de historia ha sabido resistir a las religiones, ideologias y fronteras que le ha

impuesto “el imperio de la codicia”. (E. Galeano, 1998)

Se reconoce en esta herencia como factor fundamental “la religion”. Entre el siglo XVI
y XVIII, periodo de la esclavitud, fueron traidos a Latinoamérica gran cantidad de
africanos, los cuales eran obligados a profesar el catolicismo, asi la cultura africana ha

influenciado la cultura hispanica en América Latina.

Gracias a lo que significa que los alumnos escuchen musica afro caribefia y lo acepten
en su cotidiano, entendimos que podia ser una herramienta para lograr en el taller lo que

no se lograba en la clase de musica.

Apuntamos a lograr experiencias significativas cuya definicion nos invita a construir
una serie de practicas concretas musicales con el fin de desarrollar un aprendizaje

significativo a través del fomento de las competencias;

Se retroalimenta permanentemente a través de la autorreflexion critica; es innovadora,
atiende una necesidad del contexto identificada previamente y permite una motivacion
continua sobre una la construccion y adquisicién sistematica de competencias

musicales.
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3.2.-Aceptar al Otro, como tarea Fundamental para el Desarrollo de la

“Creatividad™

Intentamos poner en movimiento un método de trabajo para un aprendizaje en que la

persona pueda desarrollar sus aptitudes libremente, sin autoridad impuesta, forma que

no se trabaja en los curriculos educacionales y es fundamental en las relaciones

humanas el concepto de “aceptar al otro” Yy aceptar sus capacidades, conocimientos y

experiencias para desarrollar el gozo del saber que supone la emocion del acceder al

conocimiento.

El aceptar al otro lo explica Humberto Maturana (1990) de la siguiente manera:

1.

“El amor es la emocion que constituye las acciones de aceptar al otro como un
legitimo otro en la convivencia; por lo tanto, amar es abrir un espacio de
interacciones recurrentes con otro en el que su presencia es legitima sin
exigencias. ElI amor no es un fendémeno bioldgico raro ni especial, es un
fenémeno biolodgico cotidiano. Mas adn, el amor es un fendmeno bioldgico tan
basico y cotidiano en lo humano, que frecuentemente lo negamos culturalmente
creando limites en la legitimidad de la convivencia en funcion de otras
emociones.

Asi por ejemplo, toda la dindmica de crear conciencia de guerra (ocurre
cuando hay lucha con otro), consiste en la negacion del amor que abre paso a
la indiferencia, y luego en el cultivo del rechazo y del odio que niegan al otro y
permiten o llevan a su destruccion. Si no se hace asi, la biologia del amor
deshace al enemigo.

Este fue un problema que surgio6 durante la Primera Guerra Mundial con las
trincheras. Los alemanes conversaban con los ingleses o con los franceses y se
acababa la guerra. Habia que prohibir el encuentro de los enemigos fuera de la

lucha. Es por esto que el torturador tiene que insultar y denigrar al torturado.

Recuerdo haber leido en el Time europeo, en 1961 o0 1962, un titular que decia:

“50 norteamericanos muertos, 200 comis exterminados”. Los comis eran
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vietcongs y eran exterminados, pero los norteamericanos morian. ¢A quién
extermina uno? No a los que son como uno, sino al ajeno, y hay que definir al
enemigo como ajeno, la mayoria de las veces con un argumento racional, pues
de lo contrario no es enemigo y no lo matamos”

5. Los seres humanos inventamos discursos racionales que niegan el amor y asi
hacemos posible la negacion del otro, no como algo circunstancial, sino como
algo culturalmente legitimo, porque en lo espontaneo de nuestra biologia
estamos basicamente abiertos a la aceptacion del otro como un legitimo otro en
la convivencia. Esta disposicion bioldgica basica es basica en nosotros, porque

es el fundamento de nuestra historia hominida”. (H. Maturana,1990)

Para nosotros, el aceptar al otro nos permite realizar una reformulacion al proceso
educativo tradicional, el cual tiene al “profesor” como el actor importante del proceso y
el encargado de transmitir conocimientos a los estudiantes.

La convivencia que buscamos desarrollar en nuestro taller es la de aceptar las ideas del

otro (en este caso, los estudiantes) y sus creaciones.

En las visiones sobre la educacion que planteamos en nuestro trabajo se encuentra el

desarrollo fundamental de una capacidad humana especifica que es la Creatividad.

Piaget propone que el conocimiento musical debe adquirirse en el colegio mediante el
desarrollo creativo sobre el propio ambiente sonoro, de tal forma que la inteligencia

musical se ira desarrollando a medida que el individuo se familiariza con la mdsica.

Las experiencias musicales, desde sus inicios en las escuelas infantiles, deben
aprovechar el desarrollo natural del nifio, con lo que el crecimiento musical pasara de la

percepcion a la imitacion y de ahi a la improvisacion.
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3.3.- Cultura e lIdentidad:

La educacion en cualquier ambito social o medio que se le trasmita es forjadora y
creadora de identidad, por lo que de manera intrinseca desarrolla y transmite *’cultura’’
siendo esta la que esperamos entender y atender, valorando su contexto y vivencias, la
tarea esta en como discutimos y abordamos problematicas y necesidades de estas,
transformandolas en factor importante para la motivacién y la aceptacién. De esta

manera es necesario precisar estos conceptos, para dejar de lado ambiguedades.

La cultura es el conjunto de todas las formas y expresiones de una sociedad
determinada. Como tal incluye costumbres, practicas, codigos, normas y reglas de la
manera de ser, vestirse, religion, rituales, normas de comportamiento y sistemas de

creencias.

Desde otro punto de vista podriamos decir que la cultura es toda la informacion y
habilidades que posee el ser humano. La cultura va acumulando los conocimientos
adquiridos en el transcurso de innumerables generaciones; pero también pertenece a la
cultura de una sociedad el comportamiento adecuado que hay que seguir en la vida

social.

La cultura proporciona esquemas de comportamiento, puede recomendarlos o hacerlos
obligatorios. El hombre puede pertenecer simultaneamente a varias culturas y
desempefiar una funcion en ellas. Segun la propuesta de Marx, “El dominio de lo
cultural (constituido sobre todo por la ideologia) es un reflejo de las relaciones sociales
de produccidn, es decir, de la organizacién que adoptan los hombres frente a la
actividad economica. La gran aportacion del marxismo en el analisis de la cultura es
que ésta es entendida como el producto de las relaciones de produccion, como un
fendmeno que no esta desligado del modo de produccién de una sociedad. Asimismo, la
considera como uno de los medios por los cuales se reproducen las relaciones sociales
de produccién, que permiten la permanencia en el tiempo de las condiciones de
desigualdad entre las clases”. Asimismo, la considera como uno de los medios por los
cuales se reproducen las relaciones sociales de produccidn, que permiten la permanencia

en el tiempo de las condiciones de desigualdad entre las clases.
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Creemos que, de la manera en que entendamos estas perspectivas, visiones y opciones
de los participantes, y las integramos en el desarrollo del taller, es como fortaleceremos
su “motivacion” para el aprendizaje y podremos considerar su perspectiva cultural como
fundamento del proceso de auto expresion y creacion. Lo cual caracterizara las formas

de relacionarse y comprender las realidades (identidad).
Larrain (2001) explica como la identidad:

Deja de lado la mismidad individual y se refiere a una cualidad o conjunto de
cualidades con las que una persona o grupo de personas se ven intimamente
conectados. En este sentido la identidad tiene que ver con la manera en que individuos
y grupos se definen a si mismos al querer relacionarse -"identificarse"- con ciertas
caracteristicas. Si la identidad no es una esencia innata sino un proceso social de
construccion, se requiere establecer los elementos constitutivos a partir de los cuales se

construye....”’

e Primero: los individuos se definen a si mismos, o se identifican con ciertas
cualidades, en términos de ciertas categorias sociales compartidas... religion,
género, clase, etnia, profesion, sexualidad, nacionalidad, que son culturalmente
determinadas y contribuyen especificar al sujeto y su sentido de identidad. En
este sentido puede afirmarse que la cultura es uno de los determinantes de la
identidad personal. ... Asi es como surge la idea de las identidades culturales.
Cada una de estas categorias compartidas es una identidad cultural

e Segundo: "Estéa el elemento material... que incluye el cuerpo y otras posesiones
capaces de entregar al sujeto elementos vitales de autor reconocimiento™... "asi
entonces los objetos pueden influenciar la personalidad humana™... "a través de
este aspecto material la identidad puede relacionarse con el consumo y con las
industrias tradicionales y locales”... “las cosas materiales hacen pertenecer o
dar sentido de pertenencia en una comunidad deseada.”” En el caso del taller la
relacién que se produce con los instrumento escogidos por cada estudiante,
entregando responsabilidades en su uso y cuidado.

e Tercero: “El sujeto se define en términos de como lo ven los otros. Sin embargo,
solo las evaluaciones de aquellos otros que son de algin modo significativos
para el sujeto cuentan verdaderamente para la construccion y mantencion de su

’

autoimagen.”.... "En este sentido se podria decir que las identidades vienen de
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afuera en la medida que son la manera como los otros nos reconocen, pero
vienen de adentro en la medida que nuestro autor reconocimiento es una

1

funcion del reconocimiento de los otros que hemos internalizado.”... "En otras
palabras, la construccion de la identidad es un proceso intersubjetivo de
reconocimiento mutuo.”” La aceptacion por el otro es unos de los factores mas

importantes del respeto en el espacio de taller. (pag.21-48).
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3.4.- Aprendizaje Significativo

Una experiencia significativa es una préctica concreta que nace en un ambito educativo
con el fin de desarrollar un aprendizaje significativo a través del fomento de las
competencias; se retroalimenta permanentemente a través de la autorreflexion critica; es

innovadora, atiende una necesidad del contexto identificada previamente.

El aprendizaje significativo nace a través del descubrimiento de una capacidad, por lo
que en el Aprendizaje Musical que exige el desarrollo de habilidades especificas:
auditivas, de ejecucion y de creacién en tiempo real o diferido, se da de manera innata,

y en el caso de la practica grupal, es una experiencia ain mas enriquecedora.

Las distintas formas y maneras de entregar ensefianza nos dan distintos enfoques a lo
largo de la historia, la escuela ““clasica™", por ejemplo, se basa en el aprendizaje verbal
por recepcion de la educacion, con el objeto de memorizar los contenidos presentados

por el profesor en su forma definitiva.

Por el contrario la escuela “"nueva” nos habla de que los estudiantes necesitan construir

conocimiento, mediante el aprendizaje por descubrimiento,

La controversia entre ambos modelos sigue vigente décadas después de que Ausubel,
Novak y Hanesian (1978) llamaran la atencion acerca de que no necesariamente la
ensefianza por descubrimiento produce un aprendizaje cuando la induccion es
incompleta y no necesariamente la ensefianza por recepcion verbal es memoristica —
cuando se produce una deduccién completa. ““Estos autores pusieron en evidencia la
existencia de un eje adicional: el aprendizaje puede ser “significativo” o “por

repeticion”.

Segun su teoria, independientemente de que sea por recepcién o por descubrimiento, el
aprendizaje verbal resulta significativo cuando el aprendiz relaciona la nueva

informacién con lo que ya sabe.
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Esto puede suceder cuando:
* La nueva informacion es relevante;
« Se puede relacionar de manera no trivial; y

« Hay una decision deliberada de establecer esa relacion.

La importancia de este eje adicional es que nos muestra que ni el aprendizaje por
descubrimiento es forzosamente significativo, ni el aprendizaje por recepcion

forzosamente memoristico.”” (Rusinek, G, 2004.)

En la tarea Musical practica de ejecucion y técnica de nuestro trabajo uno de los
aspectos que comprendemos y abordamos es la manera en que no nos apoyamos en

algan cifrado de escritura musical, ni occidentales ni sistemas de notacién propios.

Ausubel, Novak y Hanesian (1978) afirman que: “en ninguna etapa del desarrollo los
alumnos necesitan descubrir independiente los principios para ser capaces de
entenderlos y usarlos con sentido, y no parece sensato pretender que reinventen solos

un sistema que a la civilizacion occidental le ha llevado un milenio de desarrollo”.

Por otra parte hay autores que se refieren al aprendizaje significativo como dos
conceptos importantes que sirven como base para hablar de aprendizaje significativo,

son “Cambio” y “Relacion”.

“Los aprendizajes significativos son cambios, mas o menos estables, en el percibir y/o
en la percepcion de una persona, como resultado de su interaccion con otras personas,
objetos, situaciones, ambientes 0 alin consigo misma, y que tienen una influencia en el
modo como la persona se ve a si misma, a los demas y al Mundo en el que vive”
(Moreno, S, 2006).
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(Ausubel, Novak, Rusinek)
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CAPITULO IV

4.- Desarrollo de la Intervencion

Para la realizacion de la intervencion, hemos ordenado sistematicamente en tres fases

metodoldgicas el desarrollo del proyecto.

4.1.- PRIMERA FASE: Comunicacién, Compromisos y Estrategias.

Con los datos obtenidos en nuestra experiencia del primer semestre del afio 2013, la
idea de presentar al establecimiento el proyecto de taller como actividad extracurricular

para los cursos de séptimo y octavo afio.

4.1.2.- Diagnostico realizado al destinatario potencial previo a la

intervencion

Durante el primer semestre, mientras nos acercibamos al contexto del colegio,
realizamos un diagnéstico informal sobre el &mbito social y musical, percatandonos de
la poca formacion musical en los estudiantes, ya sea por la falta de profesores
especialistas en esta materia como también por la baja inversién hacia los recursos
materiales que la musica necesita. Dado estas condiciones, las actividades que
realizamos en nuestras clases se enfocaron en el trabajo hacia la percepcion y reflexion

de la musica.

Respecto al ambito técnico instrumental, en los dos cursos observados podemos decir
que dos estudiantes de octavo saben tocar guitarra acustica nivel basico, Dylan, también
de octavo, es el Unico que ha tenido alguna experiencia como percusionista. En séptimo

solo hay un estudiante que esta aprendiendo a tocar violin.

En cuanto a que si han tenido alguna experiencia musical fuera del curriculo escolar,

podemos decir que solo Giselle (8vo) participa en el coro del colegio.
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Respecto a la audicion y gusto musical, es muy notorio el interés por la musica bailable,

entre sus favoritos el reggaeton, bachata, cumbia y la salsa.

En clases de Artes musicales y a falta de instrumentos, realizamos actividades de
percusion (polirritmias) donde tenian que leer un ritmo y tocarlo con ambas manos
sobre la mesa, con esta actividad nos sorprendimos de las condiciones innatas que el ser
humano tiene y también sorprendidos por codmo esta sociedad subestima las capacidades
de los nifios/as, la mayoria de los estudiantes logro realizar dicha actividad sin mayor

problema.

Nace la idea de querer dar la posibilidad a los estudiantes de tocar en un grupo musical,

reconociendo y valorando su identidad cultural.

Nuestra intencion con este diagnostico no es querer medir sus habilidades y
competencias, sino mas bien nos sirve para comprender y situarnos de una forma mas

cercana a sus gustos y necesidades.

Gracias a este diagndstico nacen nuestras estrategias didacticas.

4.1.3.- Reunion con la directora y jefa de utp.

Como primer movimiento para llevar a cabo la realizacion del taller de musica en el
colegio San Raman, coordinaremos una reunion con la Directora y la jefa de utp a
comienzos del segundo semestre, esta reunién consistira en explicar y defender nuestra
idea de proyecto, comprometiéndonos a cumplir eficazmente todo lo relacionado con
los protocolos administrativos. Durante esta junta plantearemos la necesidad de buscar

financiamiento para la compra de instrumentos.

4.1.4.- Disefno del Taller

Este proyecto es creado con la pretension de envolver, valorar y motivar a los
estudiantes del mundo musical con la practica instrumental a través de su masica

favorita y en un espacio informal alejado de la jerarquia profesor-estudiante.
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Proyecto Taller de Educacion Musical

1. Nombre del proyecto: Taller de Musica Afro-latina.
2. Responsables del proyecto: Raul Flores, Pedro Concha.
3. Destinatario Potencial: Estudiantes de Seéptimo y Octavo bésico.

El taller consiste en ensefiar a los estudiantes ritmos que pertenecen a la region de latino
América tales como la Cumbia y el Son.

5) Descripcion del Taller

El presente taller esta enfocado en la practica instrumental, donde se tocaran algunos
ritmos de Latinoamericana, es un taller extracurricular que busca la instancia de
compartir y trabajar en colectivo, llevando al estudiante a una experiencia musical y
significativa.

Parte fundamental de este proyecto es reconocer sus experiencias y valorar al estudiante
en sus ideas y creaciones, buscando en ellos el desarrollo de habilidades tanto
sicomotoras como emocionales.

Para montar estos ritmos utilizaremos instrumentos de percusién latina como las
timbaletas méas instrumentos arménicos y melddicos como son la guitarra y teclado.

El taller es abierto para estudiantes que cursan séptimo y octavo basico, sin limite de
cupo, no se adicionard y el Unico requisito para ser parte del taller son las ganas de

participar de esta experiencia musical.
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6) Objetivos del Proyecto-Taller

Objetivos Generales:

1) Crear un repertorio de musica popular de 2 canciones, que sera grabado para la
finalizacion del taller, con esto esperamos también desarrollar un factor

importante en la formacién de una identidad colectiva y su sensibilidad.

2) Esperamos lograr un acercamiento con el grupo curso, reconociendo sus gustos
musicales, abordar las tematicas de las letras y crear una relacion histérica

entendiendo que la masica es el desarrollo de una cultura historica.

3) Lograr un acercamiento de los estudiantes a una experiencia Musical, y de los
profesores a la cultura Musical que los rodea, Utilizando creando e interpretando

con ritmos de “’latino América’’ (Cumbia y Son).

4) Rescatar y valorar la cosmovision que nos entrega la cultura africana, su forma

de convivir (ntcleo familiar) y su apreciacion musical.

Objetivos Especificos:

1) Desarrollar y aplicar técnicas instrumentales.

2) Fomentar y experimentar la creacion.

3) Promover y desarrollar el trabajo colectivo, Fomentar el respeto y la validacion
hacia el otro.

4) Grabar, mezclar, editar, masterizar audio y disefiar estética del disco.
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6. Metodologia del Taller

“Resumiendo, segun la teoria de Maturana, para que haya comunicacion con sentido
se requiere que exista:

e un conjunto de individuos agrupados socialmente,

e una interaccion reiterada entre ellos, que genere una historia de experiencias
comunes (acoplamiento mutuo),

e conductas asociadas de dos o0 més individuos tales que, a los 0jos de un
observador, una de ellas desencadene previsiblemente la otra (caracter
semantico),

e con estabilidad no dependiente de la especie (genética) sino de una estabilidad
transgeneracional de patrones sociales (estabilidad cultural),

e conductas semanticas cuyo objeto, a los ojos del observador, sean otras
conductas semanticas (caracter meta-semdntico o semiotico)”.

La estrategia didactica desde su base la comprendemos como una instancia de
comunicacion (coordinacién de acciones), donde explicita o implicitamente se transmite
una vision educacional y de sociedad, en este caso tiene una intencionalidad pedagégica

consiente que busca resultados emocionales y practicos.

En este espacio de nuevas formas de interacciones alejadas de la rutina comun que
tienen la salas de clases, procuramos dar importancia a valores basados en el carifio y el
respeto, siendo esta, nuestra base de estrategia didactica para el desarrollo de una
amistad sana y sincera que cdmo consecuencia propiciara de manera natural, el
compromiso y las ganas de escuchar y aprender por parte de todos en un espacio de

confianza y libre de competencia.

El traspaso de conocimientos es basado en la imitacién repetitiva (trabajo individual) y
al momento de ensamblar los distintos patrones que realiza cada uno (colectivo) se
transforma la actividad en un juego ya que ellos experimentaran tocando musica de su

gusto y en un espacio que se construye alejado de la jerarquia.

El compromiso y la asistencia son los factores que exigimos para la permanencia en el

taller.
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El taller finalizara llevando a los estudiantes a grabar en un estudio profesional.

7. Rutina Didéactica General de la Intervencién

- Alingresar a la sala cada uno se preocupara de buscar su instrumento e
instalarse, luego afinar y ubicarnos en circulo para luego conversar y ponernos

de acuerdo en la actividad a realizar.

- Trabajo practico individual: ensefiar patrones ritmicos segun instrumento

escogido, estar atento a ofrecer ayuda.

- Trabajo practico colectivo: Serd el momento de ensamblar el grupo general y
acordar estructura del tema, aqui se practicara por seccion también, en este punto

les mencionaremos la importancia de escuchar al otro.
- Se dara el tiempo y el espacio para la improvisacion y para probar ideas.

- Lasesion finalizara guardando cada uno su instrumento y ordenando el espacio,
luego la conversacion y reflexion sobre lo sucedido; esto sera en una instancia

mas personal e informal incluso saliendo del colegio y esperando la locomocién.

8. Impactos Esperados

Con esta intervencion se busca abrir un espacio con un nuevo orden dentro del colegio,

aportando desde el arte y la cultura a la formacidn integral de los estudiantes.

Con este taller fomentaremos la importancia que tiene la musica para una mejor calidad

de vida de las personas.
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9. Recursos

- Una sala espaciosa.
- Instrumentos musicales.

- Note book.
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10. Cronograma de Actividades

Actividades

Semanas

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Planificacion

Presentacion de taller
a directora y jefa de
UTP

Difusion y entrega de
ficha de autorizacién
para estudiantes de
7mo y 8vo

Inscripcion de
estudiantes al taller

Ejecucion del taller

Reformulacién del
taller (creaciones)

Planificacion para
grabacién del disco

Préctica para
grabacion del disco

Grabacién y entrega
de discos a los
integrantes del taller

36




4.1.3.- Disefio de Instrumento de recoleccién de informacion para
evaluacion

Proyecto Taller de musica Afro-Latina y creacion.
Instrumento de evaluacion dirigido a docentes y académicos.

A partir de su observacion del taller realizado en el establecimiento San Ramon sede
Venancia Leiva solicitamos responder las siguientes preguntas, para asi complementar
nuestro proyecto de tesis.

Nombre:

Argumenta tu respuesta.

1. ¢Que le pareci6 el objetivo logrado con el taller? (Disco)

2. ¢Cree que este tipo de taller genera un impacto positivo e integral en la
comunidad escolar?

3. ¢Notd algin cambio en la actitud de los estudiantes que participaron del taller?

4. ¢Cree que es negativo la disminucién de horas de educacion musical en el
curriculum escolar?

5. Segun los logros obtenidos, ¢cree usted que el establecimiento debiera fomentar
y financiar mas este tipo de iniciativas?

Muchas gracias!
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Proyecto Taller de musica Afro-Latina y creacion.
Instrumento de evaluacion dirigido a los estudiantes participantes

A partir de su experiencia y observacion del taller realizado en el establecimiento San
Ramon sede Venancia Leiva solicitamos responder las siguientes preguntas, para asi
complementar nuestro proyecto de tesis.

Nombre: Curso: 8B

Argumenta tu respuesta.

1. ¢Crees gque es importante la realizacion de este tipo de taller en colegio?

2. ¢Sientes que adquiriste nuevas herramientas musicales?, ;Cual o cuales?

3. ¢Te gusto haber participado en un grupo musical en donde crearan sus propias
canciones?, ¢ Por qué?

4. ¢Sentias alguna motivacion especial de venir al colegio el dia que tocaba taller?,
¢Por qué?

5. ¢Crees que este taller cambio tu forma de ver y percibir la musica?

6. ¢Qué es lo que mas te gustd del taller?, ;Por qué?

Muchas gracias!
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4.1.6.- Presentacion del Taller a Destinatario Potencial

En primera instancia nos acercamos de forma personal a cada uno de los estudiantes
mientras realizabamos las clases del ramo de musica, fue en este momento en donde
logramos motivar a quienes participaron posteriormente del taller, luego se entreg6 una

carta de autorizacion dirigida a los apoderados.

4.1.7.- Definicidn de las Estrategias Didacticas

4.1.7.1.- Ambito Musical

Segun nuestra experiencia con los estudiantes mas el diagndstico realizado durante el
primer semestre es que utilizaremos y definiremos las siguientes estrategias didacticas

para la realizacion del taller.

e Aprendizaje por Imitacion

“es -al menos tedricamente- posible que exista algln tipo de comunicacion entre seres
de segundo orden de distintas especies o linajes. Es particularmente factible entre los
vertebrados, por cuanto su interaccion es basicamente visual y auditiva y que todos

tienen la capacidad de aprender por imitacion.”(Maturana y Varela, p.140-143).

Se ensefiara a los estudiantes sin la necesidad de utilizar material de lectoescritura
musical ya que creemos que con esto solo se consiguen distracciones, mas bien sera a
través de la audicién y vision nuestra forma de traspasar el conocimiento, con esta
practica enfocaremos nuestra energia para que los estudiantes se sensibilicen logrando

asi una mayor conexion, concentracion e interpretacion al momento de tocar.
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e Instrumentos Musicales a utilizar

Tumbadoras, teclado, timbaletas, bongo, gliro metélico, bajo eléctrico méas
amplificador, ademas de una guitarra acustica que el colegio posee y otros instrumentos

que llevaremos los encargados del taller.

e Repertorio

Trabajaremos ritmos populares bailables de latino América como la cumbia y el son, se
ensefara el ensamble ritmico y se dara el espacio a la improvisacion libre y/o dirigida

por el profesor.

e Material Didactico

Una vez montados los temas, escribiremos estos en partitura, utilizando el programa

Finale, luego les mostraremos como se ve en partitura lo que ellos tocaran.
e Disco

La actividad de termino del taller consiste en llevar al grupo a un estudio de grabacion
profesional, posteriormente realizaremos el trabajo de post grabacion y produccion para
finalmente entregarles un disco a cada uno de quienes participaron y aportaron a la

realizacion del taller.

4.1.7.2.- Ambito Social

La tarea que nos supone, esta concebida bajo los margenes de la igualdad y el respeto,
los objetivos planteados estan enfocados hacia un aprendizaje en base a una experiencia
significativa; es por ello que las experiencias vividas a lo largo del proceso deben
darnos datos concretos que nos ayuden al desarrollo de los objetivos de nuestra
intervencion, datos que evidenciaremos atreves de diferentes técnicas para la
recopilacion de estos, tales como la observacion directa, el dialogo y el analisis de la

realidad.
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e Dialogo

El dialogo permanente con los participantes ayuda a crear climas internos y externos
para el apropiado desarrollo ludico de nuestra tarea, no siendo este el factor responsable
directo del aprendizaje, pero si el que genera mayor comunicacion en el contexto en el

cual se desenvuelve la experiencia musical grupal.

Este dialogo no esta completamente centrado en el intercambio de contenidos sino que
ademas en escuchar, respetar y aprender de las opiniones de los estudiantes y del
desarrollo de habilidades que lo inviten a ser parte del proceso. Este dialogo entre
estudiantes y profesores es necesario para la generacion de un vinculo basado en la
tolerancia y asi en atender los requerimientos de ambas partes, conjugandose en un

espacio mutuo de aprendizaje.

e Desarrollo del Colectivo

El aprendizaje en todas las disciplinas y sobre todo en la Musica es la adopcién de
técnicas, que aplicadas de forma continua y sistematica esperan generar, con la guia del
profesor una intuicién musical. Sabemos que la practica musical en grupo ademas de
permitir expresar estados de animo, es un recurso privilegiado para desarrollar la
capacidad de escucha, mejorar las habilidades sociales y, en definitiva, vivir en armonia
con los demas, es este uno de los pilares fundamentales de nuestro trabajo. Esta
experiencia humana que, trasciende a uno mismo y que desarrolla la comunicacién y la
expresion de sus miembros, es la que constituye un verdadero equipo de trabajo, de
manera que el liderazgo es compartido, la responsabilidad es conjunta e individual, se
persiguen unos objetivos concretos, se realizan ensayos para resolver las dificultades
musicales y los resultados son fruto del trabajo comun. Un elemento fundamental de
esta propuesta es el desarrollo de relaciones y habilidades sociales y de comunicacion.
Hacer musica juntos permite una conexién a través de la masica, una sincronizacion y

una armonia, la creacion colectiva (holistica) y una experiencia “mas alla del yo”.
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4.2.-SEGUNDA FASE: Ejecucion

Esta fase consistio en ejecutar sisteméaticamente la secuencia de actividades
programadas de la intervencion, desde el diagnéstico hasta la entrega del disco, con el

fin de cumplir con los objetivos propuestos.

4.2.1.- Diagnostico Musical y Social

La forma de trabajo del taller nace desde la horizontalidad, las actividades realizadas
son muy distintas y novedosas para todos en comparacion con la clase normal de
masica, entonces, la actitud y las formas de relacionarse son distintas ya que nos
debemos al contexto. No cabe duda que el escenario donde estamos situados es méas

vivo, alegre, divertido y motivante para todos.

En los primeros ensayos del taller nos pudimos percatar de valores y habilidades del

grupo.

Respecto a lo social, los estudiantes demostraron:
- Respeto

- Paciencia

- Inseguridad

- Timidez

- Trabajo en equipo
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Respecto a lo musical demostraron:
- Capacidad ritmica

- Coordinacion grupal

- Memoria musical

- Creatividad

- No hay dominio del instrumento

4.2.2.- Reunion con Directiva

Al momento de presentar el proyecto, resulto ser una idea novedosa y original en
comparacion con otros talleres realizados en la historia del establecimiento, en cuanto a
la busqueda de financiamiento para la compra de instrumentos y a sorpresa de nosotros
contamos con el apoyo inmediato de parte de la Directora y jefa de UTP.Solucionamos
esta situacion consiguiendo y utilizando instrumentos prestados y propios de manera de

lograr los objetivos definidos en este taller.

4.2.3.- Aprendizaje por Imitacion

Esta forma de traspasar el conocimiento fue la Unica que utilizamos, con ello ensefiamos

la forma de cdmo tocar los instrumentos y sus patrones ritmicos.

Todos los participantes del taller en algin momento tocaron los siguientes instrumentos;
cencerros, cajon peruano, maracon colombiano, atabaque y canto, 2 de ellos/as

decidieron profundizar en aprender a tocar un instrumento melddico-armonico.

Este método resultd ser muy practico, entretenido y eficaz para el aprendizaje

instrumental.
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4.2 .4.- Eleccion de Instrumentos.

En esta etapa los estudiantes se encuentran en un escenario muy especial, por primera
vez se relacionan con gente de otro curso en un momento musical, con muchos
instrumentos, algunos nuevos para ellos y aprendiendo a tocar un ritmo de su gusto. En

esta interaccion se dio de manera natural el intercambio de instrumento.

Al pasar los ensayos, cada uno comenzd a tener una funcién como masico segun su

gusto y motivacion, nada fue planeado ni forzado, se fue dando naturalmente.

4.2.5.- Repertorio

Consistio en ensefiar un ensamble ritmico latino para luego pasar a la creacién grupal,
en esta instancia los profesores dan ideas que sirven como pie inicial y motivacional
para el montaje de las dos canciones, ya sea desde la parte armonica como también del

contexto lirico.

Se montaron dos canciones de distinto ritmo; primero fue una cumbia y la segunda una

fusion de son con rap.

4.2.6.- Material Didactico

Al momento de mostrar en Finale como se veia la misica en partitura y ademas de
escuchar cémo iban sonando sus canciones, resultd realmente ser una experiencia

novedosa y atractiva.
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4.2.7.- Disco

A la segunda semana de haber ido al estudio, pudimos completar el trabajo de post
grabacion y disefio del disco, trabajo que gracias a Francisco Cortés (ingeniero en
sonido) y que también aporto al disefio, logramos terminar el producto sacando
posteriormente la cantidad de 20 discos, de los cuales los integrantes del taller se
quedaron con dos cada uno, también recibieron un disco la directora, la jefa de utp, un

profesor lenguaje, el sonidista, nuestro profesor guia y nosotros.
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4.2.8.- Informe General de cada Sesion del Taller

Ensayo 1 (Cumbia)

Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 2 guitarras acusticas, 1 teclado, 1
maracén, 2 cencerros + baquetas, 1 atabaque.

Inicio: Saludo, ingresamos a la sala, nos sentamos en circulo y se les explica a los
estudiantes de que se trata el taller, como sera el funcionamiento, la orgénica y la forma

de trabajo.

Desarrollo: Nos organizamos segun los instrumentos que tenemos y ensefiamos el

ensamble ritmico de cumbia.

Cierre: Conversamos sobre el compromiso, ordenamos la sala y nos motivamos para la

proxima clase.

Observacion: Hay buena convocatoria.

Ensayo 2 (Cumbia)

Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 2 guitarras acusticas, 1 guitarra eléctrica

+ amplificador, 1 teclado, 1 maracén, 1 jan block, 3 cencerros + baquetas, 1 atabaque.
Inicio: Instalacion de instrumentos y nos ordenamos.

Desarrollo: Comenzamos a tocar segun como nos organizamos la clase anterior para
que ellos recuerden y practiquen el ritmo ensefiado luego vamos cambiando de
instrumento para que todos aprendan a tocar otros instrumentos y su ritmo. Armamos el

ensamble percutido mas instrumentos armonicos e improvisamos.

Cierre: Desconectamos los equipos y ordenamos la sala.
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Ensayo 3 (Cumbia)
Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 1 jan block, 2 cencerros + baquetas.

Inicio: El colegio retira a sus estudiantes mas temprano por lo que sélo se quedaron a

esperar 3 estudiantes para tocar en el taller, y nos instalamos a ensayar en la sala del 8vo

Desarrollo: Se escribe en la pizarra algunas polirritmias y se arma el ensamble, se

cambian de instrumento para aprender el ritmo del otro.
Cierre: Guardamos los instrumentos y ordenamos nuestro espacio.

Observacion: Primera vez que ellos tocan algo con la conciencia y la concentracién de

ir contando.

Ensayo 4 (cumbia y creacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 2 guitarras acusticas, 1 guitarra eléctrica
+ amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 1 jan block, 3

cencerros + baquetas, 1 atabaque y note book.

Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos, hoy llega Freddy con una letra

que invento.

Desarrollo: Con el ritmo ya internalizado comenzamos a crear un tema, sale la linea
melddica de la voz, inventamos una introduccion y armamos una base armonica,
(Profesor Raul toca guitarra eléctrica, y profesor Pedro el bajo) y por primera vez
hicimos cantar a los estudiantes, repasamos una y otra vez hasta llegar a un acuerdo de

estructura.

Cierre: Tocamos por ultima vez la cancion y la grabamos, guardamos los instrumentos

y ordenamos el espacio.

Observacion: Hay 4 estudiantes que vinieron solo el primer ensayo.
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Ensayo 5 (cumbia y creacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 1 guitarra acustica, 1 guitarra eléctrica +
amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 1 jan block, 3

cencerros + baquetas, 1 atabaque, 1 clarinete y note book.
Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos.

Desarrollo: Repasamos la cancion nueva varias veces e inventamos mas partes,
afinamos detalles y armonizamos el canto del coro. Nace una instancia de

improvisacion que es guiada por el profesor Radl.

Cierre: Tocamos por ultima vez la cancion y la grabamos, guardamos los instrumentos

y ordenamos el espacio.

Observacion: Se mantiene la gente que viene asistiendo desde siempre y se agregan

dos comparieras.

Ensayo 6 (son y creacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajén peruano, 1 guitarra acustica, 1 guitarra eléctrica +
amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 1 cencerro +

baquetas, 1 atabaque, 1 melddica y note book.

Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos, Exequiel llega con una letra 'y

hablamos sobre el compromiso.

Desarrollo: Comenzamos a ensefiar un nuevo ritmo y ensamble, el Son, para practicar
el ritmo creamos una base armoénica, mientras tanto Exequiel inventa melodia y fraseo
de su letra. Se empieza a montar una nueva cancion, la tocamos un par de veces, salié

un coro y con eso se armo una estructura de cancion. Luego repasamos y ensayamos la

cancion de cumbia.

Cierre: Tocamos las dos canciones y las grabamos, guardamos los instrumentos y

ordenamos el espacio.
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Observacion: Hoy aparecen estudiantes que llegaron sélo al primer ensayo, se le
pregunta al grupo completo si quieren que ellos se reincorporen, todos dijeron que si

con la condicion que nunca mas podian faltar.

Ensayo 7 (son, fusion y creacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 1 guitarra acUstica, 1 guitarra eléctrica +
amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 3 cencerros +

baquetas, 1 jan block, 1 atabaque, 1 melodica, 1 gliro metalico y note book.
Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos.

Desarrollo: Comenzamos practicando el nuevo tema de “son fusion con rap”,
practicamos el canto del coro, lo armonizamos, avanzamos en la estructura, luego

repasamos y ensayamos la cancién de cumbia.
Cierre: Tocamos las dos canciones y las grabamos.

Observacion: Hoy no llegdé Exequiel por lo que no se pudo ensayar muy bien el nuevo
tema. Ya esté definido que es lo que toca cada uno asi que cuando llegamos a la sala

cada uno se preocupa de instalarse asi mismo al desarmarse.

Ensayo 8 (son, fusién y creacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajén peruano, 1 guitarra acustica, 1 guitarra eléctrica +
amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 3 cencerros +
baquetas, 1 jan block, 1 atabaque, 1 melodica, 1 gliro metalico y note book.

Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos.

Desarrollo: Comenzamos practicando el nuevo tema de “son fusion con rap”,
practicamos el canto del coro, avanzamos en la estructura, luego repasamos y

ensayamos la cancion de cumbia.

Cierre: Tocamos las dos canciones y las grabamos luego guardamos los instrumentos y

ordenamos el espacio.
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Observacion: En esta oportunidad llegaron todos los participantes por lo que el ensayo

fue muy productivo y gozador.

Ensayo 9

En esta oportunidad el colegio tenia la graduacion de los cuartos medios por lo que no
se pudo ensayar, pero varios integrantes del taller se quedaron esperanzados de poder
ensayar pero como no se pudo lo que hicimos fue hablar con ellos para mantener la

motivacidn y contarles que se viene pronto la grabacion.

Ensayo 10 (pre grabacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 1 guitarra acUstica, 1 guitarra eléctrica +
amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 3 cencerros +

baquetas, 1 jan block, 1 atabaque, 1 melddica y note book.
Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos.

Desarrollo: comenzamos practicando la cumbia (aquel amor) y redefinimos la

estructura, sucedio lo mismo con el tema de fusion son-rap (barrio latino).

Observaciones: al pasar una semana sin ensayar tuvimos que practicar mas de lo

normal las canciones, sobre todo a quienes tocan instrumentos melddicos arménicos.

Ensayo 11 (pre grabacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajén peruano, 1 guitarra acustica, 1 guitarra eléctrica +
amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 3 cencerros +
baquetas, 1 jan block, 1 atabaque, 1 melodica y note book.

Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos.

Desarrollo: nos organizarnos para el dia de la grabacion, ;cémo viajaremos?, llamar a
los padres y todo lo relacionado a la logistica de ese dia, luego el ensayo fue tocar y
tocar los dos temas.
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Observaciones: falta Exequiel, ya estan todos conscientes de que se viene la grabacion,

hay ansiedad y mucha motivacion.

Ensayo 12 (pre grabacion)

Materiales e instrumentos: 1 cajon peruano, 1 guitarra acustica, 1 guitarra eléctrica +
amplificador, bajo eléctrico + amplificador, 1 teclado, 1 maracon, 3 cencerros +
baquetas, 1 jan block, 1 atabaque, 1 melddica y note book.

Inicio: Nos organizamos y armamos los instrumentos.

Desarrollo: definimos los Gltimos detalles para el dia de grabacién, luego tocamos los
dos temas.

Observaciones: la asistencia fue completa, en el ensayo se notd nerviosismo y

ansiedad, muy productivo.

A una semana de la Grabacion.

Se acordo con la directiva del colegio mandar las autorizaciones correspondientes a los
apoderados para poder salir con los estudiantes fuera del colegio, tuvimos el apoyo de
ellos, pero al pasar los dias no sucedié y tuvimos que llamar personalmente a cada uno

de los apoderados para conseguir dicha autorizacion (clandestina), y lo logramos.

Dia de Grabacion (12/12/2013)

Tomamos la micro hasta Nufioa lugar donde se encontraba el estudio, lo primero que
hicimos fue ubicarnos cada uno en su posicion con su instrumento, y comenzaron las
tomas de grabacion, primero grabamos solo las bases, luego las correcciones y
finalmente las voces, mientras tanto los desocupados estaban con el ingeniero
escuchando y mirando la forma de trabajo con las maquinas, todo esto duro alrededor de

3 horas.
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Observacion del dia de Grabacion.

Los estudiantes demostraron un comportamiento respetuoso en todo momento, se
cuidaron entre ellos, demostrando compafierismo y carifio, cuando llegamos al estudio
de grabacion tuvieron una actitud "profesional”; se quedaron tranquilamente en su

puesto con su instrumento esperando la indicacion de los profesores y sonidistas.

Desde el primer momento se not6 ansiedad y mucho nerviosismo sobre todo de aquellos
que cantaban, aun asi el ambiente que se sentia era alegre, positivo y novedoso, al
finalizar la sesion los estudiantes demostraron sentirse emocionados y felices por esta
experiencia y ahora ansiosos de querer escuchar lo que acabaron de grabar, la
conversacion en el viaje estuvo referida a la experiencia recién vivida y sus

proyecciones como musicos en el futuro.

Entrega del Disco (24/12/2013)

Acordamos juntarnos este dia cerca de la hora de almuerzo a fueras del colegio, al
momento de estar todos, con Raul dijimos unas palabras de agradecimiento por la buena
disponibilidad y confianza hacia este proyecto, del carifio que les tomamos y también
les comentamos del poco apoyo que recibimos por parte del colegio y que esta ocasion
quizas sea la ltima vez que nos veamos ya que el colegio no tendra el ramo de musica

durante el ano 2014.

Se sentia mucha ansiedad en el ambiente y al momento de entregar los discos, la
felicidad y sorpresa del grupo abordaron el momento, cada uno miraba detalladamente
el disco, se reian entre ellos, nos sacamos fotos y todo el trabajo realizado es
recompensado por este momento emocional. Ya con el disco en mano todos querian

escuchar las canciones y nos despedimos con un abrazo muy carifioso.
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4.3.- TERCERA FASE: Presentacion, Analisis de Resultados y

Propuestas

En esta instancia se busca desarrollar un analisis de los resultados de nuestra
intervencion de acuerdo a los objetivos especificos planteados, esto apoyado y fundado
en nuestros registros sistematicos y audiovisuales, mas las encuestas aplicadas a sus

protagonistas, evidencias realizadas a lo largo de nuestro proceso.

4.3.1.- Presentacion de Resultados

En esta etapa presentaremos los resultados de las encuestas realizadas a profesores y
participantes del taller del colegio Centro Politécnico Particular San Ramon.

e Valoracion y Analisis de Resultados

Las encuestas realizadas a los participantes del taller de mdsica, tienen como fin evaluar

cualitativamente los objetivos musicales y sociales definidos para esta intervencion.
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4.3.2.- Cuadro Resumen de Evaluacion General de Objetivos

Especificos

Objetivos

Logrado

Medianamente
logrado

No logrado

1) Interpretar con algun instrumento de
percusion, patrones ritmicos basicos de
la musica latina (cumbia, son)

0o

2) Fomentar y valorar las creaciones de
los estudiantes.

mn

3) Promover y desarrollar el trabajo
colectivo fomentando el respeto y la
validacion hacia el otro.

(0]

4) Experiencia Significativa

Segun el cuadro, presentamos los siguientes resultados:

Nuestro primer objetivo de la intervencion fue lograr “interpretar patrones ritmicos

bésicos de musica latina”, comenzando con el ritmo de cumbia, lo cual fue facil para

los muchachos ya que eran ritmos que conocian y escuchaban a diario, 6 de 7 de ellos

por primera vez tocaban un instrumento musical, mostraron muchas capacidades

ritmicas, por esto logramos montar un ritmo claro y definido.

Este formato se repitio en ensayos posteriores, donde también los estudiantes

cambiaban de instrumento. Seguln las conversaciones durante y al finalizar este trabajo,

todos los participantes afirmo haber aprendido los patrones ritmicos y eso quedd

demostrado en la grabacion.

Durante los primeros ensayos los estudiantes querian tocar un tipo de repertorio hasta

que uno de los estudiantes llegd con una letra para una cancion, ya sabiamos que el

ritmo de esta propuesta del compafiero seria una cumbia y la idea de como seria la

mausica la revisamos entre todos y la fuimos modificando, la fuimos ensayando y cada

vez ibamos agregando mas ideas.
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En este momento aparecen nuevos objetivos en nuestra intervencién y con ello la
importancia de ““fomentar y valorar las creaciones de los estudiantes™, los ensayos
siguientes fue trabajar la cancion de “Fredy” (cumbia), y cuando ya se tuvo una
estructura mas completa y el ritmo se internalizd en el grupo, se comenzo a ensefiar en
paralelo el patron ritmico del Son, en esta ocasion nos percatamos que ellos conocian la
“clave 3/2”, por lo que también fue un ritmo familiar para ellos y que a diferencia de la

cumbia el son tiene una técnica mas compleja.

Ante una nueva idea creativa (Rap), llega con una letra, y nace la idea de fusionar estos
dos estilos (rap y son), al ensayo siguiente un integrante propone un coro y que se
enriquecié con el aporte grupal en cuanto a la melodia como en su lirica, internalizar el

ritmo y trabajar en la estructura tomo trabajo hasta el ultimo dia.

En el tercer objetivo, “promover y desarrollar el trabajo colectivo fomentando el
respeto y la validaciéon hacia el otro”, fue medianamente logrado ya que el estilo de
vida en el que crecemos esta cada vez mas contaminado e individualizado , “4 través de
los medios masivos de comunicacion, los duefios del mundo nos comunican la
obligacion que todos tenemos de contemplarnos en un espejo Unico, que refleja los
valores de la cultura de consumo” (Eduardo Galeano, Patas Arriba, la escuela del
mundo al revés, noviembre 1998), por lo que cambiar estas estructuras que fuertemente

son impuestas es muy complejo, mas aun en el periodo de un semestre.

Lo positivo de este punto es que pudimos cambiar e integrar nuevas visiones de vida 'y
nuevas formas de relaciones personales para la convivencia diaria (el carifio fue el

sentimiento al que méas importancia le dimos).

Durante los primeros ensayos algunos hacian bromas, faltandole el respeto al
compafiero/a. Al pasar los ensayos las relaciones fueron cambiando a mejor, esto quedo
demostrado con la actitud que tuvo el grupo cuando salimos del colegio y fuimos al
estudio de grabacion.

En el cuarto objetivo, “Experiencia significativa”, sucedio en varios momentos desde
que iniciamos el taller, recordamos la primera vez se armé el ensamble de cumbia y se

dio paso a la improvisacion dirigida, para todos los integrantes fue una experiencia
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nunca antes vivida, habia una energia muy especial. Otro momento significativo fue
cuando les mostramos las canciones en el notebook con el programa Finale, result6 un
momento sorpresivo y novedoso donde comprendieron la musica desde otro punto de

vista.

El dia que fuimos a grabar, la alegria que expresaban mas lo conversado antes, durante
y después de grabar, nos daba la satisfaccion y la alegria de haber cumplido con este
objetivo. Apoyados por las respuestas de la encuesta que le hicimos a los integrantes del
taller, todos dicen que esta experiencia es inolvidable, refiriéndose en especifico al dia
de grabacion y al dia en que entregamos el disco que fue un 24 de Diciembre,

fecha especial para ellos, y por parte de nosotros queriamos entregarlo ese dia para
hacerles sentir que era un regalo, pero también fue una despedida ya que el afio 2014
reemplazaran el ramo de Musica por Artes Visuales, también les hicimos saber que el
colegio no cumplié con lo comprometido y que el disco fue financiado por nosotros,
para ellos saber esto ayudd a que tengan una nueva perspectiva de como ven y

comprenden el funcionamiento del colegio.
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4.3.3.- Conclusiones

1)

2)

3)

4)

5)

6)

La intervencion extracurricular sobre la Mdsica Latinoamericana con estudiantes del
colegio Centro Politécnico Particular San Ramon, de séptimo y octavo afio basico
nos demostrd la importancia de crear espacios para los estudiantes, donde les
entregamos herramientas para desarrollar capacidades musicales las cuales afectan e

influyen a su desarrollo personal.

También vimos la importancia y seriedad que significaba para ellos la grabacion de
un disco, al estar en el estudio de grabacién estaban concentrados e interesadas por
todo lo que sucedia dentro del estudio, concentrandose y coordindndose con los
espacios y sus instrumentos, ademas teniendo la posibilidad de conocer las

maquinas y el proceso de grabacion.

Nos motivé aln mas la manera en como reformulamos nuestro taller, sobretodo que
haya sido desde la iniciativa de uno de los estudiantes y que motivara a los demas
para la creacién de un grupo. Veiamos como en los recreos nos buscaban para

preguntar por los ensayos y las fechas, esto nos demostraba el compromiso e interés.

Esta experiencia grupal logro crear amistades y lazos que antes no existian,

relacionandose con gente de cursos distintos.
El taller pretendia salir de los margenes de la educacion formal, por lo que el mismo

compromiso de los estudiantes logré que no existieran formalidades tales como

pasar la lista o evaluar ““tareas””.

Nos adaptamos a los recursos que teniamos y apoyabamos la practica prestando

algunos instrumentos para que ensayaran en la casa.
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7)

8)

9

Logramos mayor atencion en las clases de Musica, entendiendo las diferentes
instancias en las que se desarrollan los distintos aprendizajes y contenidos

Musicales.

La adquisicion de técnicas instrumentales basicas y la interaccion con los demas
instrumentos produjo interés por aprender y aumento la dedicacion en el desarrollo
de la ensefianza, asimilando y sintiéndose parte importante y responsable de los

resultados musicales del grupo.

Esta nueva experiencia que nunca antes los estudiantes habian tenido dentro del
colegio, lo han valorado, pidiéndonos que continuemos los ensayos fuera del
colegio, con esto os estudiantes han podido vivir la experiencia de trabajar
musicalmente y ver los efectos positivos que provoca la musica a pesar del poco

tiempo que llevan en el proceso.

10) A nivel institucional no recibimos respuesta para la compra de los instrumentos, ni

para la condiciones minimas para una presentacién en el centro educativo, por lo
que no alcanzamos a mostrar nuestro trabajo ademas de problemas de tiempo y
espacios, no recibimos apoyo para la salida al estudio a grabacion, es mas existieron
trabas por las autorizaciones que se debian pedir con un mes de anticipacion, por lo
que debimos hacer la salida a espaldas del colegio, pero con la autorizacion de los
padres, juntandonos con los estudiantes a cuadras del colegio y haciendo los

trayectos en micro y metro.

11) Este taller puede ser aplicado a otros niveles del Colegio Centro Politécnico

particular San Ramon, asi como en otras instituciones educativas, ya que el principal
objetivo es motivar a los estudiantes al trabajo musical colectivo, desarrollando
herramientas que fortalezcan y ayuden a la convivencia dentro del colegio,
motivando a la comunidad escolar a apreciar el trabajo musical dentro de un

contexto escolar.
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12) El trabajo musical grupal ha sido una experiencia que avanza paulatinamente, en el
tiempo que ha pasado, los estudiantes han aprendido a escucharse, es primera vez
que tienen una experiencia de este tipo, si bien no se logré acentuar y trabajar
técnicas instrumentales y de expresion musical, vemos resultados progresivos que

han sido registrados en el sonido de la grabacion y el de los ensayos.

13) En la exploracion de soluciones en relacion a las problemaéticas planteadas, la
apertura de un espacio extra-curricular que no evalta ni se rige por normas escolares
tradicionales, demostrd lo obsoleto de algunas normas educacionales no sélo a nivel
institucional sino que del profesorado en su totalidad cayendo en recursos como la

amenaza o la expulsion.

14) En el ambito personal, esta experiencia aporto elementos de mejoras significativas
como profesionales. Mejorando y ampliando nuestras visiones sobre la educacion y
el hecho de construir experiencia significativas con jovenes que estan en una etapa
importante dentro del desarrollo humano como es la adolescencia, valoramos sus
intereses, creaciones y cdmo identificarse de alguna manera con la Musica. Desde
este punto de vista, la experiencia resulto de gran valor para nuestra practica como
futuros facilitadores de ensefianza, ya que esperamos desarrollar nuevas
herramientas para conocer mejor la realidad de los jovenes. Lo mas gratificante es
haberse relacionado con afectividad y con estrategias que eran empleadas a veces,

de manera intuitiva.

15) Para generar esta realizacion afectiva en el trayecto del proyecto de intervencion y
contar con los resultados satisfactorios como los que hoy tenemos, desarrollamos
una serie de fases que comenzaron con la reflexion sobre el contexto y las pocas
clases de musica en el colegio. Es muy significativo el como analizamos de manera
previa a la realizacion del taller nuestros intereses y objetivos, tanto en lo
pedagdgico como en lo musical para conocernos y compatibilizar las ideas a
realizar.
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16) Segun las encuestas realizadas a los integrantes del taller, todos creen que es
importante realizar este tipo de taller en el colegio, 5 de 7 sentian una motivacion
especial de venir al colegio el dia que tocaba taller, todos aprendieron alguna

herramienta musical y a todos les gusto haber creado sus propias canciones.

17) Segun las encuestas realizadas a Docentes, a todos les parece positivo que se
realicen este tipo de intervencion y creen que el establecimiento debe fomentar y
financiar este tipo de iniciativas, destacan la originalidad de haber hecho un disco
como producto final del taller, el profesor de Lenguaje pregunto si podia participar
del taller, también menciond la idea de crear un taller de mdsica para profesores.
Los profesores creen que la educacion artistica es muy importante para la formacion
integral de las personas por lo que no estan de acuerdo con la disminucion de horas

de musica en el curriculum escolar

18) Seguln las encuestas realizadas a los academicos, nos aconsejaron tener mas
conexion con la directiva y cuidar los niveles de confianza con los estudiantes,
segun ellos mismos, por el tema de disminucién de horas a las clases de musica,
dicen que colegio se adapta a las exigencias del gobierno y que por eso también

existen otros tipos de colegio para la formacion artistica.
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4.3.4.- Propuestas de Mejoras

Una vez concluido nuestro trabajo tuvimos la necesidad de revisar qué aspectos mejorar
y reforzar, con el objetivo de fortalecer nuestras futuras experiencias pedagogicas,
tomando en cuenta que, de manera innata los aprendizajes se desarrollan y

desenvuelven en contextos diferentes.

Uno de estos aspectos de mejoras es haber comenzado el taller desde el primer
semestre, pudiendo asi ahondar mas en técnicas instrumentales y aumentar la cantidad
de creaciones, ademas de preparar, coordinar y producir presentaciones en vivo con la
banda dentro y fuera del establecimiento, para demostrar a profesores, directivos y
estudiantes el trabajo realizado. Este aspecto que esperamos mejorar y trabajar en
futuros proyectos, se suple con la entrega del disco fisico a los estudiantes, dos para
cada participante del taller y uno para directora, jefa de UTP, profesora jefa, y

profesores de matematica, historia y lenguaje.

Ideal hubiese sido contar con el apoyo financiero de parte del establecimiento para la
compra de recursos instrumentales, pero esto no fue posible. Desde nuestra parte
debimos haber buscado otros medios para suplir el abastecimiento financiero y los
recursos materiales, como por ejemplo haber llevado acabo la idea de la creacion de
instrumentos con materiales reciclados, o haber buscado el financiamiento directamente

con la municipalidad y/o enviando un proyecto al ministerio de cultura.

A través de esta experiencia confirmamos la necesidad de la aperturas de espacios
extracurriculares en las escuelas, sea cual sea la disciplina que esta imparta, pero que
revalorice el aprendizaje fuera del contexto escolar y sus competencias, al ver como los
estudiantes se apoderan cada vez mas del taller, en las decisiones de las creaciones, que
para nosotros es la muestra de que existente modos y procesos educativos que no
necesitan estar ligados a métodos educativos convencionales, como la evaluacion
cuantitativa o requisitos formales como presentacion personal, asistencia o rigidez en el

cumplimiento de horario.

Estamos conscientes de que estamos en una etapa inicialen cuanto al desarrollo de

nuestra identidad como pedagogos, reconociendo que nos queda mucho camino por

61



recorrer, pero también tranquilos porque sabemos que los procesos educativos son

lentos y que se dan de manera natural con la experiencia de vida.

Es por lo anterior que creemos que es importante dar a conocer propuestas concretas de
mejoras para futuras intervenciones de este tipo, partiendo por aumentar la cantidad de
horas con dos sesiones semanales, comenzar desde el primer semestre y con los
instrumentos musicales adecuados. Se requiere también de mas organizacion y
estructuracion de nuestro proyecto, lo cual se debiese hacer con anticipacién y tomando

como guia este trabajo y la experiencia vivida.

Nuestro trabajo nace por la necesidad de crear vinculos entre las personas y el arte, por
lo que creemos que este tipo de propuesta de taller, debe llegar también a profesores,

funcionarios de los colegios, y a la comunidad en su conjunto, entendiendo a la escuela
como un espacio de encuentro comunitario de creacion, percepcion y reflexién sobre el

arte y la cultura.
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4.3.5.- Propuestas de Mejoras para el Colegio Centro Politécnico

Particular San Ramén

e Programacion de horas para la creacion de talleres extra programaticos, de
cualquier disciplina artistica.

e Talleres extra programaticos para docentes y funcionarios del colegio, en donde
se valore e incorpore la importancia del arte en el quehacer humano.

e Designar un espacio fisico acorde a los requerimientos de cada disciplina, e
implementacion de cada uno de estos espacios.

e Gestionar espacios para las presentaciones de los diversos talleres dentro y fuera
del establecimiento.

e Remuneracién de las horas para docentes y guias de los talleres.

4.3.6.- Informe Final:

Viendo y analizado resultados y conclusiones, cabe mencionar el cumplimiento en su
mayoria de los objetivos trazados, no deteniéndose en calificaciones y/o adulaciones
grupales, corroboramos la necesidad de ampliar el espectro educativo actual, llevando el
aprendizaje a fuera de las salas de clases y sus competencias occidentales guiadas por la

idea de éxito.

La importancia de las disciplinas artisticas para el desarrollo del ser humano es
fundamental en los sistemas educativos. Respectivamente a la disciplina que nos
concierne, corroboramos la importancia de la practica Musical como una herramienta
para producir lazos entre sus participantes, desarrollar la creatividad es tarea de los
gestores de este tipo de proyectos, y que se conviertan en una experiencia significativa

en sus vidas.

Las competencias que proponen hoy la educacion se centran en la evaluacién. Pretender
entregar ensefianzas y herramientas para que el estudiante desarrolle sus capacidades sin
someterlo a ningln tipo de medicidn, espera liberarlo en cierta manera de calificaciones

y adjetivos.
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El apoyo del establecimiento al taller no tubo los resultados que esperabamos, no
alcanzamos a coordinar fechas para presentaciones por lo que la comunidad escolar no

pudo conocer los resultados de nuestro trabajo.

La falta de instrumentos se transformé en un problema para nosotros y la calidad de los
que teniamos también, fue con el tiempo y la interaccion con los pocos instrumentos
que teniamos la que llevo a que cada uno escogiera cual le acomodaba o le gustaba mas,
eligiendo asi, libremente, su instrumento musical con el cual potenciar y desarrollar sus
habilidades.

Tuvimos la oportunidad de forjar lazos de carifio con los integrantes del grupo,
pidiéndonos con formalidad continuar con la banda en tiempo de vacaciones.

Creemos que el buen resultado del taller se debe a la empatia y cercania que
generamos con el grupo y sus integrantes, dada la importancia de los lazos afectivos en

cualquier contexto educativo y la cercania con contextos sociales en donde nada sobra...
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5.- Anexos

5.1.- Partituras:

Las partituras fueron hechas con la intencion de mostrar a los estudiantes como se
gratificaria en notacion clasica la obra que estabamos creando, y con esto, por medio del
software Finale reproducir la partitura de nuestra musica, provocando admiracion de sus

propios aportes.
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5.2.- Encuesta Proyecto Taller de musica Afro-Latinay creacion
Instrumento de evaluacion dirigido a los estudiantes participantes.

A partir de su experiencia y observacion del taller realizado en el establecimiento San
Ramon sede Venancia Leiva solicitamos responder las siguientes preguntas, para asi
complementar nuestro proyecto de tesis.

Nombre: Dylan Fuentes Curso: 8B
Argumenta tu respuesta
7. ¢Crees que es importante la realizacion de este tipo de taller en colegio?

R: Es un exelente taller para los jovenes de nuestra edad

8. ¢Sientes que adquiriste nuevas herramientas musicales?, ;Cual o cuales?

R: Nuevas cosas que no conocia como lo ritmo...

9. ¢Te gusto haber participado en un grupo musical en donde crearan sus propias
canciones?, ;Por qué?

10. R: Lo reitero un exelente trabajo o taller el poder crear nuestras canciones y eso fue el
mejor regalo

11. ; Sentias alguna motivacion especial de venir al colegio el dia que tocaba taller?,
¢Por qué?

R: Tenia muchas ganas de estar en este taller aprendiendo por que me gustaba el instrumento
que tocaba

12. ¢ Crees que este taller cambio tu forma de ver y percibir la mmusica?

R: claro aprendi a valorisar la musica

13. ¢ Qué es lo que mas te gusto del taller?, ; Por qué?

R: El regalo Que fue un CD Con nuestras canciones por que marco algo en la vida, Muchas
gracias!
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5.3.- Registro Fotografico

Este registro da cuenta de algunas etapas de nuestra intervencion, con la participacion
de sus protagonistas.

Ensayo del dia Jueves.

Entrega de disco terminado, reunion con los participantes de taller el dia 25 de
diciembre de 2013 a las 13:00 hrs en las afueras del colegio.
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Dia de Grabacion:
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5.4.- Disco
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Agrad a: la Masica, la alegria, el silencio y el ruido.
Al P iso de los tudiantes con el taller, a sus ideas y creaciones, a
el espacio que nos facilité el colegio y a tod. tros familiares.

“’En el Barrio Latino se comparte vecino, somos todosﬂamigos, ven y canta conmigo”’

Barrlo La tmo
Aquel Amor

Fredy Riquelme: Voz principal (Aquel Amor), Marakon (Barrio Latino)
Exequiel Alvares: Voz principal (Barrio Latino)

Dylan Fi £ Tumbadoras, coros

Paolo Murios: Cajon peruano, coros

Anibal Vergara: Guitarra eléctrica, coros

Karen Plaza: Teclado, coros

Sol Torres: Cencerro, coros

Raul Flores: Melodica, coros

Pedro C ha: Bajo, teclado con efectos,Tr peta, (-1

Francisco Cortés: M ly ion y Di:
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5.5.- Disco Digital: SOUNCLOUD

Nos parece importante para valorar el trabajo del taller, sus participantes y creaciones
utilizar plataformas virtuales para mostrar el trabajo realizado, estando disponible para
cualquier usuario con acceso a internet.

http://soundcloud.com/grado9-1
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5.7.- Resumen de proyecto entregado al colegio para la autorizaciéon
del taller

TALLER DE MUSICA LATINO-AMERICANA

Ese taller consiste en ensefiar a los estudiantes ritmos que pertenecen a la region de
latino Ameérica tales como:

- Bachata (Republica Dominicana)
- Salsa (afro-americana)

- Festejo (Per0)

- Cumbia (Colombia)

¢POR QUE?

Porque el sistema educacional actual desarrolla fuertemente el hemisferio izquierdo del
cerebro y sus respectivas inteligencias (l6gica-matematica, verbal-lenguaje).

En cambio, el arte, en este caso la musica, desarrolla en los seres humanos el hemisferio
derecho del cerebro y sus inteligencias tales como: la corporal, introspectiva, musical,
extrovertida.

Con esto lograremos un desarrollo mas completo en la neurologia de los estudiantes y
formaremos personas mas sensibles.

(PARA QUE?

Para rescatar y valorar nuestra identidad como latinos americanos, con este taller
fomentaremos el respeto y la integracion hacia aquellos inmigrantes que estan llegando
fuertemente a Chile, apoyando la lucha contra la discriminacion y el racismo.
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.COMO?

Para realizar este taller necesitamos una sala e instrumentos musicales. Segun el
contexto en que nos encontramos, sabemos que tales instrumentos no estan en el
colegio; congas, timbaletas, cencerros, bongo, cajén peruano, semillas, guiro, bajo,
teclado, entre otros. La solucion a esta problematica es la construccién de algunos
instrumentos con materiales reciclables ademas de aquellos que podamos traer y la
busqueda de algun financiamiento. Los estudiantes tendran apoyo teérico y audiovisual
para la comprension de la historia musical de estos ritmos.

Solicitud de Reunién

El motivo de una reunién con la directora y la encargada de utp, es dar a conocer
nuestra idea de taller la cual esta basado en nuestro proyecto de tesis y conocer su
opinidn acerca de los objetivos y motivos del taller.

Planificacién

El taller se realizara una clase por semana (dia y horario a definir), partiendo como
fecha inicial e ideal la Ultima semana del mes de agosto del 2013. La duracion sera de
15 clases ademas de una presentacion en el colegio como cierre del taller.

Este taller estara orientado a los cursos que en este momento cursan el ramo de Musica,
7y 8. Porlo cual el taller esta directamente relacionado con los contenidos y unidades
que ven en clases.

Contenidos de 7

- Reconocimiento auditivo de atmdsferas o climas expresados a través de la
musica. Reflexién sobre su relacion con otras manifestaciones del arte. Creacion
de atmodsferas sonoras.

- Audicion de melodias y distincion de sus caracteristicas. Ejecucion vocal,

instrumental y corporal de ejemplos provenientes de los repertorios populares y
de concierto.

83



Caracterizacion del concepto de tema musical, aplicando los procedimientos
formales de repeticion, contraste, retorno y variacion en el reconocimiento
auditivo, la ejecucion y la composicion.

Audicion y ejecucion de algunas formas musicales comunes en masica popular,
mausica folclorica y musica de concierto. Reflexidn acerca de su evolucion en el
tiempo y sus principales recursos de organizacion formal.

Interpretaciones vocales e instrumentales de obras con diversas formas
musicales, en repertorio de concierto, popular y/o folclérico.

Distincion y uso de recursos expresivos en la interpretacion musical y signos
convencionales de graficacion. Distincion auditiva y aplicacion préctica de los
conceptos de agodgica, dinamica, articulacion y fraseo.

Reconocimiento y aplicacion de los recursos expresivos en obras instrumentales
y/o vocales de diferentes repertorios.

Preparacién de una actividad de sintesis o culminacién del trabajo del afio:
eleccion del tema, disefio, preparacion y desarrollo, comunicacion o muestra,
evaluacion.

Contenidos 8

Repertorios musicales: muasica de concierto, popular, folclérica, étnica,
mausicas de fusidn. Principales tendencias en los diferentes tipos de musica.

Partes constitutivas de una obra musical: introduccion, preludio, temas o
melodias, estribillos, interludios, codas o finales. Reconocimiento y préctica en
obras de diferentes repertorios.

Recursos compositivos:

a. La progresion arménica y su relacion con la idea de tema, repeticion,
contraste y retorno.

b. Experimentacion sonora. Audicion, reconocimiento y composicion en obras
de repertorios diversos. c. Improvisacion: audicion, reconocimiento y practica.

Aplicacion de los conocimientos de organizacion y composicion estudiados.

Arreglo o creacion de una obra relacionada con alguno(s) de los repertorios
trabajados.
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- Actividad de sintesis de la unidad. Propuesta y desarrollo de una actividad de
muestra o difusion del trabajo realizado en la unidad, con integracion de otras
expresiones artisticas y tecnologicas: espectaculos en que participe o asista la
comunidad escolar, festival de intérpretes o composiciones, programa para radio
o television escolar, video musical, fonograma, etc.

Clase 1
Inicio: Se mostrara material audiovisual con ejemplos de los ritmos que

pretendemos ver en el taller, Luego un repaso sobre las figuras ritmicas y su valor,
en preparacion para conocer la ““clave”” o pattern del primer ritmo.
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5.8.- Autorizacion para Padres y Apoderados

3 z = - \

Centro Politécnico Particular San Ramén
Sede Venancia Leiva
La Pintana

Te invitamos a participar del Taller Escolar de Musica Afro-Latina en nuestro
Establecimiento, en el cual descubriremos el Arte y Riqueza Ritmica de la Musica

Afro-Latina, tocando y aprendiendo de su historia.

Este tallér se realizara los dias jueves desde las 16:45 a 17:00 hrs. en el

colegio.

Paré participar del Taller es fundamental el compromiso del estudiante, mas el

apoyo y autorizacién de su apoderadd(m
Saluda Atentamente, / 5 SAN Ry )

‘ ANtXO v L h
\ Tscch $Ratil Flores Y Pedro Concha
A | Profesores de Musica.
La Pintana, agosto del 2013.

Yo Rut

apoderado(a) del alumno(a) del
Autorizo a mi pupilo(a) a participar del taller de Musica en el coleglo

5.9.- Boleta del Estudio de Grabacion

¥
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de ingreso enero 2014

Aprendizaje Musical significativo, Revista Electrénica Complutense de Investigacion
en Educacion Musical, Volumen 1 Namero 5.Gabriel Rusinek 2004. Disponible en
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