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RESUMEN: La tecnologia ha permitido que sea posible un tipo de metonimia
que depende de los formatos, lo que establece una relacién e parte a todo entre el
internauta y su ‘avatar’; entre el mundo real y lo virtual. Al mismo tiempo, fuera de la
pantalla se desarrolla el proceso contrario: las culturas que se rigen por un principio
de armonia sienten muchas veces que el todo es amputado de sus partes, el humano
<s separado de su tierra, la rama separada del drbol.

PALABRAS CLAVE: Metonimia — Virrual — Dictadura — Bélico.

SUMMARY: Technology permits a kind of metonymy which is dependant on
formats. A part-whole relationship is established between web surfer and his/her ‘ava-
tar’; berween the real and the virtual world. Meanwhile, away from the screen, the
opposite process develops: cultures ruled by the principle of harmony witness the
whole being amputated from its parts, the human separated from their land, the
branch separated from the tree.
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Reflexiones sobre la relacion de parte a todo

Relacién de parte a todo en el mundo virtual

A propésito del mundo virtual he observado que los nifios y nifas se rela-
cionan con los personajes de los juegos “virtuales” de manera especial. Ellos y
ellas jamds describen lo que sucede dentro de la pantalla desde el exterior. Al
contrario, cuando relatan lo sucedido a los personajes que los representan (o
su ‘avatar’) ! utilizan frases como: “entré en el juego”, “me vas a hacer perder”
y “estoy herido”. En consecuencia, existe una dupla de causalidad “persona-
texto’ .

Un texto es un objeto en dos dimensiones, en el que no se puede “entrar”,
del que no se puede “caer” ni “salir”. Entonces surge la siguiente pregunta:
;Cudl es la relacion de parte a todo entre el autor y su texto en el mundo virtual?

Para responderla, nos vemos forzados a recurrir 4 la retérica cldsica, en
tanto se alude al mismo tipo de relacién de contigiiidad entre dos objetos.
Aunque con una diferencia: si bien el nombre del autor se usa para designar
su obra (ejemplo: “Lei el Gltimo Lemebel”), en lo virtual la relacién es inversa.
La posicién en el mundo virtual (dentro de la pantalla) sirve para referirse
al cibernaura o autor del texto. Caso similar al de la trayectoria de la ficcién
novelesca, donde los referentes son concebidos a partir de los enunciados y
proyectados como seres que existen en nuestras representaciones imaginarias.

Una de las dificultades que los lingiiistas franceses Bosredon y Tamba
(2003) han encontrado al pronunciarse sobre el tipo de relacién que mantiene
una obra y su titulo, se debe a que la palabra ‘metonimia’ (de parte a todo) no
envia a una relacién general y explicita:

1 En los juegos de simulacién, los jugadores deben escoger un personaje que los represente en la panralla:
ese personaje ¢s su avatar, Los jévenes eligen su avatar considerando varios aspectos, tales como las
destrezas, caracterfsticas fisicas, grupo politico y social que representa el avarar, vestimenta, edad, etc.
Paradéjicamente, en la actualidad también sucede que fuera del munde virtual, algunos adolescentes
quieren parecerse a su avatar, lo que ha influenciado las sinturas de pelo, accesorios, vestimenta y hdbi-
tos.
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fsla Flotante

Algunos como G. Kleiber {2001:264), derunciaron la ausencia de definicién, de lo
que llamamos parte a todo, que permite finalmente considerar todo aspecto o toda
elemento que sea reconocible dentro o asociado a una enridad como siendo «parten de
ella. Pero la mayoria de sicélogos, filésofos y lingiiistas consideran que la meronimia?
corresponde a una pluralidad de relaciones préximas pero distintas (Bosrendon y
Tamba, 2003:5).

Esto es importante, ya que la metonimia de parte a todo o “meronimia”,
no es sblo un conjunto de relaciones de contigiiidad. sino una relacién de
inclusién o identidad. Desde la lingiiistica, esto aporta configuraciones sig-
nificativas tales como las duplas persona-tecto, autor-obra u obra-personaje. En
consecuencia, fa definicién propuesta por G. Kleiber abre las puertas para
aceptar un tipo especial de metonimia, que se caracterizarfa por la relacion
de parte a todo entre diferentes formatos o realidades (mundo real/mundo
virtual). Asi, la retdrica tradicional se inserta en el mundo de los nuevos for-
matos, sin perder sus propiedades de condensacién y desplazamiento, en tér-
minos de Lacan.

Lo bélico y lo virtual

A algunos adultos les llama la atencion el cardcter bélico de los juegos en
linea, sobre todo cuando su connotacién es inequivoca: se trata de ‘matar’. Los
personajes que los nifios/as eligen como representacion en la pantalla (avartar),
pueden ser militares de una guerra, traficantes de droga o violadores. Mientras
mds malvado es el avatar, mejor es el jugador que lo maneja desde afuera de la
pantalla. En consecuencia, los jovenes destinatarios de los juegos de guerra, se
relacionan metonimicamente entre dos formatos: el real y el virtual.

Desde una mirada critica, el socio-lingiiista Pierre Encrevé opina que lo
mis violento de las guerras actuales, es que ya no se mata al “otro” en un com-
bate cara a cara, y por lo tanto se pierde la significacién del acto de matar. Si
aplicamos este argumento a los juegos virtuales, se puede afirmar que [os jve-
nes interactiian (a través de sus avatares) desde una violencia conscientemente
asumida, aunque no valorada o calibrada.

Laurent Trémel (2001} nos cuenta que el nacimiento de internet y de los
juegos de simulacién es paralelo. En su destacada tesis de doctorado, Les fai-
seurs de mondes (Los hacedores de mundos), defendida en el EHESS en enero
de 1999, explica la divisién de este tipo de juegos en tres familias: los «warga-
mes», juegos de simulacién militar que tienen mds de un siglo de existencia;

2 Meronimia: sombre utilizado por algunos lingiiistas para referirse a la metonimia de parte a todo.

3 Larraduccidn es mia.
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«boargames» o transicidn entre los wargames y los juegos de roles; y, en fin,
los «juegos de roles».

En su libro sobre los juegos de simulacién Duccio Vitale (1984) pre-
senta una tesis en la que se propone demostrar que los «wargames» son
descendientes de ancestros nobles: el «Ajedrez», el «Go» y el «Kriegspiel»
prusiana (1811) utilizado en la formacién de oficiales. El precisa igualmente
que, después del fin de la Segunda Guerra Mundial, es sobre todo la armada
de Estados Unidos la que estd en el origen de los «wargames» en su estado
mayor, logrando popularidad hasta en el dmbito comercial de las actividades
recreativas. Los historiadores del juego deberfan buscar, prioritariamente, en
esta filiacion. En efecto, se han encontrado vestigios de juegos, difundidos
en el comercio, cercanos a los «wargames» modernos, desde el fin del siglo
diecinueve en los Estados Unidos.

A partir de aqui podemos preguntarnos: ;por qué los juegos de guerra
(wargames) posteriores a la Segunda Guerra Mundial, se han difundido de
manera tan eficiente entre los nifios y nifias de América Latina (mientras que
estdn prohibidos en paises “civilizados”)? ;A quién beneficia difundir mun-
dialmente y asociar el atentado de las Torres Gemelas que maté a muchisimas
personas en EE.UU., con un hecho ficticio del film 2012

Imagen 2
Fotogratia de un hecho veridico: Film de ficcién 2012, estrenado en 2009.

Atenrado a las Torres Gemelas en 2001.

Algo se vuelve real —para los que estdn en otros lugares siguiéndolo como «noticiar— al
ser fotografiado. Pero una catdstrofe vivida se parecerd, a menudo y de un modo fantdstico,
a su representacion. El atentado al World Trade Center del 11 de septiembre de 2001 se
calificé muchas veces de «irreal», «surrealista», scomo una pelicular en las primeras crénicas
de los que habian escapado de las torres o lo habfan visto desde las inmediaciones. (Tras cuatro
décadas de cintas hollywoodienses de desastres y elevados presupuestos, «Fue como una
peliculas parece haber desplazado el modo como los supervivientes de una catistrofe solian
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expresar su nula asimilacién a corto plazo de lo que acababan de sufrir: «Fue como un suefion

(Sontag, 2005: 14).

Probablemente, a los familiares de las victimas no les debe haber agradado
la comparacién entre un hecho doloroso, que recuerda la muerte de un fami-
liar y un film apocaliptico. Aunque en el primer momento algunos relatores
lo contaran como un hecho ficticio o irreal, la forma de narracién de ese
momento no da cuenta def refato —y de su interpretacién— que los afeccados

pueden reformular en el tiempo.

El conjunto de imdgenes incesantes (la relevisidn, &f video continuo, las pelicafas) es nuestro
entorno, pero 2 la hora de recordar, la forografia cala mds hondo. La memoria congela
los cuadros; su unidad fundamental es la imagen individual. En una era de sobrecarga
informariva, la fotografia ofrece un modo expedito de comprender algo y un medio
compacto de memorizarlo. La fotograffa es como una cita, ura mdxima o un proverbio

{Sontag, 2005: 14).

Estamos acostumbrados a considerar que la memoria congela ciertas fo-
tografias y las almacena en nuestro pensamiento. Esta, sin embargo, no es la
linica manera de concebir/experimentar la memoria: para algunos pueblos
africanos, por ejemplo, el recuerdo no necesariamente pervive a través de la
imagen. Para ellos lo mds importante es la “memoria de [a piel”; hablamos,
entonces, de un tipo de memoria corporal. La fotografia no puede dar cuenta
de esa corporalidad, la que es, a fin de cuentas, lo que realmente diferencia una
guerra sufrida “en carne propia” de una guerra de simulacién. La verdadera
preocupacién al habituarse a las imagenes de la muerte, es que ¢l ser humano
fotografiado se convierte en una “cosa” similar a una persona.

En Cybermonde la politique du pire {Cibermundo 1a politica de lo peor),
Philippe Petit le pregunta a Paul Virilio: “Gilles Deleuze usaba mucno Ya
expresion sociedades de control. Segin usted, la hipertecnologizacién de
nuestras sociedades ;conduce a un aumento de vigilancia y control sobre las
personas?™ La respuesta es lapidaria: las autorrutas de la informacién van ¢
implementar un sistema interactivo tan temible como la bomba lo es par:
la materia, ya que si bien existe la posibilidad de intercambios miuiltiples y re
novados en el tiempo, existe también el peligro de dominar las sociedades. Este
comentario, que alude al dominio de las sociedades a través de sus herramien
tas técnicas, nos permite retomar la cita de Deleuze y Guartari: “los grupo.
y los individuos conrienen micro fascismos que siempre estin dispuestos :

cristalizar” (2000: 15).

Lo que nos lleva a temer, por supuesto, del futuro que dejamos que s
construya. Un futuro que permite que los nifios y nifias, a través de sus “ava

4 La traduccion es mia.
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tares bélicos”, se sientan dentro de una guerra, en una relacién de parte a
todo. Un avatar (personaje del mundo virtual) se relaciona metonimicamente
con el autor-utilizador {que estd en el mundo real), de modo que los jévenes
consideran su avatar como una forma de extensién de si mismos, pero divi-
sible de su corporalidad. Asi se mata, pero sin dolor, sufrimiento ni tampoco
responsabilidad.

En el sentido inverso, en el mundo real atin se imponen algunas rupturas
en la relacién de parte a todo: por ejemplo, lo acaecido a las familiares de los
detenidos desaparecidos o ejecutados politicos.

La metonimia del dolor en la dictadura chilena

Susan Sontag escribié en su libro Ante el dolor de los demds que “al parecer,
la apetencia por las imdgenes que muestran cuerpos dolientes es casi tan viva
como el deseo por las que muestran cuerpos desnudes” {2005:21). En el Chile
post dictatorial, la amnistia y el ocultamiento de la verdad histérica han pro-
ducido un tipo de testimonio narrado, como el informe Rettig y el informe
Valech, que son dos objetos textuales que marcan la transcripcién de lo oral a
documento oficial escrito. En ellos, la ausencia de imdgenes puede interpretar-
se tanto como respeto o pudor ante las victimas, como una estrategia narrativa
que reafirma la amnistfa de los victimarios.

Si bien la huella fotogrifica se puede releer a partir de los retazos parcha-
dos, de manera personal en cada uno de nuestros imaginarios, hay imigenes
ineludibles, tales como la fotograffa de los “Hornos de Lonquén”:

Imagen 3
Hornos de Lonquén
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En su conocido ensayo Lz cdmara licida, Barthes nos habla sobre el
“punctum” en la fotografia, y que —tal como sugiere su nombre— derermina
algo en la imagen que asemeja a un pinchazo; algo que nos lastima o nos clava
como la punta de una lanza. En este mismo sentido, y por su connotacién
social e histérica especifica, podemos decir que la forograffa de los Hornos de
Lonquén® nos lastima, nos clava.

Para Barthes, una buena fotografia contiene en su imagen dos fuerzas de
tensidn que se contraponen; en este caso, las personas que se toman las manos
con los brazos en alto y las personas que estdn frente al muro, se oponen al
ladrillo sélido, frio e impenetrable. Nétese que, de igual modo, la historia del
Chile postdictatorial evidencia una fuerte oposicién entre dos fuerzas politi-
co-sociales. Para las victimas de la dictadura, lo relevante es que detrds de la
muralla estdn los cuerpos de sus familiares; en cambio, para los asesinos y sus
cémplices civiles, solamente hay vestigios que podrian probar la ejecucién po-
litica de personas. Esta misma tensién se revela en las fotografias de protestas
de familiares de detenidos desaparecidos, quienes irrumpen en la ciudad con
la imagen congelada de su ser querido que ya no estd, colgada en el pecho.

Al respecto, Nelly Richards escribe: “En el caso de los retratos de desapa-
recidos, la foto carné que exhiben sus familiares sefiala, metonimicamente,
el dispositivo de supresion de identidad que los hizo desaparecer” (Richards,
2000:167). Anélisis que nos parece importante, en el contexto chileno, ya
que rara vez se habla de la historia de las imdgenes, desde un punto de vista
teérico y que, al mismo tiempo, sea capaz de recoger el sentimiento del des-
garro. Efectivamente, la foto carné de un desaparecido es una metonimia del
dispositivo de supresion. Pero desde la lingiiistica, los detenidos desaparecidos

El 30 de noviembre de 1978, Iz Vicaria de la Solidaridad, en ese entonces bajo la direccién del sa-
cerdore Cristidn Precht, creé una Comisién encargada de verificar las declaraciones hechas por un
anciano, quien aseveraba haber encontrade numerosas osamentas humanas en las minas abandonadas
de Lonquén. Ese dia partié rumbo a Lonquén la comisién integrada por Enrique Alvear, el obispo
auxiliar de Santiago; los sacerdotes de la Vicaria, Prechr y Javier Egaia; el abogado jefe de la Vicarfa,
Alejandro Gonzélez; el abogado Mdximo Pacheco; el director de la revista Qué Pasa, Jaime Martinez y
ef subdirecror de la revista Hoy, Abraham Santibdfiez. Los hornos, ubicados al interior de la coopera-
tiva agricola El Triunfador, a unos 14 kilsmetros de la ciudad de Talagante, eran dos viejas chimeneas
de nueve metros de alrura previamente utilizadas para la preparacién de cal () La comisién regresé
a Santiago y al dia siguiente, el primero de diciembre, presenté una denuncia formal ante fa Corze
Suprema. El presidente de la Corte, Israel Bérquez, encargd a la jueza del crimen de Talaganre, Juana
Godoy, a que confirmara el hallazgo e investigara el caso. Godoy convocé a Investigaciones y antes de
que sus efectivos llegaran al sitio partié rumbo a Lonquén con un grupo de la Vicaria encabezado por
el sacerdote Gonzalo Aguirre, y €l cual ademds inclufa al fordgrafo Luis Navarro, La Vicaria, mientras
tanto, habia contratado una empresa construcrora para que iniciara las excavaciones, y dentro de tres
dias el doloroso trabajo estaba listo y los restos de los quince cuerpos habfan sido sacados de su lugar de
entierro. En marzo de 1980 el nuevo propietario del fundo Lonquén dinamité los hornos, cambianda
para siempre el sitio que se habia ransformado en un lugar de peregrinaje para los parientes y amigos
de los quince muertos. A pesar de todos los esfuerzos para borrar a Lonquén del mapa de la memoria
colectiva, el sitio no ha sido olvidado, ni tampoco las victimas que ahi fueron encontradas. Ver http://
www.derechoschile.com/espanol/lonquen.htm

i
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que son parte de una historia familiar y hacen parte de nuestra historia social,
son la parte de un todo, de nuestro todo. Por lo que, en realidad, al exhibir su
fotografia en el pecho, sus familiares estin generando una metdfora del dolor
que sienten por el asesinato, ya que la foto sustituye a la persona. Su ausencia
es la andfora nacional del que no estd y es irrepetible.

En su ya citado libro, Susan Sontag escribe: “En efecto, no hay un Museo
de la Historia de la Esclavitud [...] en ningin sitio de Estados Unidos” (Son-
tag, 2005:102). Esto no es casual, ya que responde a la forma de un pueblo de
mirar su historia. Existen omisiones imperdonables, asi como también mues-
tras fotograficas cuya existencia puede ser cuestionada.

El hallazgo de un acervo de fotografias de victimas negras linchadas en pequenos
pueblos en Estados Unidos entre los decenios de 1890 y 1930, las cuales oftecieron
una vivencia demoledora y reveladora a los miles que las vieron en una galeria en Nueva
York en el 2000. Las fotos de linchamientos nos hablan de la perversidad humana [....]
la desvergiienza de fotografiarlo es intrinseca a la perpetracién de este mal (Sontag,
2005: 106).

Es curioso cémo la historia busca, a veces, omitir el dolor de los demds
o mostrarla sin pudor alguno. Evidentemente, la fotografia de alguien en el
momento de su ejecucién, es diferente de una fotografia recordando el rostro
de alguien que ya no estd porque fue asesinado. Aunque en ambos casos se
representa dolor, ya sea porque es visto de forma explicita o porque se hace
parte de una realidad que recuerda la desaparicién forzada.

E Varela, E. Thompson y E. Rosch (1997), sefialan que el conocimiento
no preexiste en ninguna forma ni lugar, sino que se enactda en condiciones
particulares. De lo que se puede inferir que, tanto un habitante de Chile como
un descendiente de esclavos, en Estados Unidos, tendrdn una sensacién par-
ticular ante la foto de un pariente muerto o la flagelacién de alguno de sus
ancestros.

El pais sin memoria [...] Una teoria del trauma comparable al del abuso sexual de
menores. La familia acuerda no denunciar que el padre viola a la hija [...] La familia
se ve demasiado feliz [...] Convertir la queja en algo patético. El porrader del duclo, Ia
minoria amargada (De la Parra, 2006: 229).

Olvidamos el dispositivo de supresién y de tortura. Olvidamos una parte
e/ todo y la convertimos en minoria amargada.

Cumpli 26 afios, la edad que renia mi papd Eugenio al morir (...} El silencio, que
cubre como un manto la violencia de nuestra historia, es en parte como dice Nelly
Richard “una resistencia a la ley que nos obliga a Ja articulacién fonérica del sentido”.
Es también una resistencia al destino faral de la palabra en el mercado: convertirse
en “una verdad entre otras”. Pero es ademds producto del pudor y del bloqueo, de la
incapacidad para nombrar y de la introyeccién de una norma muda. La falra de lugar
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para el recuerdo es el resultado de un proceso de retroalimentacion del silencio entre los
espacios piblicos y privados (Ruiz-Tagle, 1999).

El silencio cubre nuestra historia; un todo oficial se ha impuesto sobre
cada parte, y si bien en el gobierno de Michelle Bachelet se ha construido
el Museo de la Memoria, la prensa chilena aiin considera a las mujeres de la
organizacién de Detenidos Desaparecidos —que han dado una leccién de
fortaleza y consecuencia— como personas resentidas que se quedaron en el
pasado. El mismo dia de la inauguracién de este museo (11 de enero de 2010),
la Presidenta encabezd otra actividad destinada a dignificar a otro colectivo
histéricamente desplazado: los Pueblos Originarios. Se traté de la ceremonia
de repatriacién de los restos de cinco aborigenes pertenecientes al pueblo né-
made ‘kawéskar’, de la regién de Magallanes, que se encontraban en la Univer-
sidad de Zurich, Suiza. Segtin las palabras de la mandataria, consignadas por el
diario La Nacién, “el secuestro, a fines del siglo XIX, de familias indigenas de
la zona mds austral del pafs, para ser exhibidas en paises de Europa en exposi-
ciones antropozoolégicas o en ferias internacionales es, verdaderamente, una
pagina oscura de nuestra historia”.

Cosmovisién de los Pueblos Originarios

Actualmente los Pueblos Originarios siguen siendo victimas del racismo,
no solamente en Europa, sino también en Chile. Parte de su ‘otredad’ se dilu-
cida desde su filosoffa y cosmovisién, que implica una relacién de parte a todo
entre el ser humano y la naturaleza profundamente trascendente. Esta, sin em-
bargo, no debe ser reducida a una “folklorizacién”, que clasifique la religién, la
cultura y las demandas indigenas, como subalternas a la revolucién de Mayo
del 68 en Paris y otros movimientos sociales de mayor ‘mediatizacién’.

Felino Garcia Choque me ha explicado que la comprensién del mundo
aymara y quechua se sustenta en los conceptos pachakuti (tiempo ciclico),
akapacha (la dimensién espacio-temporal concreta e inmediata), araxpacha
(la dimensién superior de los astros) y manghapacha (la dimensién interior
del subsuelo). Esta comprension filoséfica del mundo, que nace con el ori-
gen de la pacha (tiempo y espacio), nos permite comprender el concepto de
Pachamama, que se define como el entramado perfecto y sabio, que conecta
todos los elementos y dimensiones existentes y que permite el suma gamarna
(vida en armonta). Para conservar el suma gamaria se deben respetar los valo-
res: Amuytasisa istana (escuchar reflexionando), la biisqueda permanente del
taypi (equilibrio), jikbisiyasia (complementariedad) y pachakuti (ciclicidad del
tiempo), es decir, la bisqueda permanente de amtawi (consenso, acuerdo) en
la vida comunitaria entre los humanos y la naturaleza.

4



Reflexiones sobre la relacion de parte a toda

Esta visién de mundo trasluce en el lenguaje de estos Pueblos. Para noso-
tros, ‘occidentales promedio’ —y segiin ha notado la lingiiista I. Tamba— una
‘rama” semdnticamente no es definida como un todo: es decir, en un diccio-
nario occidental la palabra ‘rama’ aparece separada de la nocién “irbol”, y
ambos se comprenden como dos conceptos individuales que se asocian por
evocacién. En el mapiizugun, en cambio:

Decir "parte de drbol’ no es lo mismo que decir ‘rama’. La nocién ‘refianiimka’ permite
constatar que la traduccién a su sindnimo conocido en castellano ‘rama’ no da cuenta
de la relacion metonimica que se produce al aglutinar ‘ro#i’ y ‘aniimka’ {Documento de
Fundamentos del Subsector de lengua Indigena, Mineduc-CONADI, 2006).

Este punto es importante, ya que marca una diferencia entre la cultura
occidental y la vision de mundo indigena. En Occidente se divide el todo de
la parte; en las culturas indigenas “la rama” existe en tanto “parte del 4rbol”, y
nosotros serfamos parte de la naturaleza o Pachamama. Desde esta perspectiva,
se entiende la elocuente actitud de algunos indigenas peruanos, capaces de
dar su vida por defender la Amazonfa, el pulmén del mundo, que mds que su
habitat no es sino una parte de si mismos.

Conclusiéon

La tecnologia ha hecho posible un tipo de metonimia que depende de los
formatos, en una relacidn de parte a todo, que permite a la persona sentirse
representada dentro de una pantalla. Lo lamentable es que esta relacién de
contigilidad se asocia a juegos bélicos: los nifos y nifias que se sienten repre-
sentados en la pantalla, en una relacién de parte a todo, pueden matar a otro
dentro de un espacio virtual.

Esto sucede al mismo tiempo que en el mundo real se vivencia el proceso
contrario: las culturas que se rigen por un principio de armonia ven el todo
amputado de sus partes; el humano separado de su tierra, la rama separada
del drbol.

Lo preocupante de esta imbricacién es que, por un lado, se promueve la
selacion tecnoldgica de parte a todo, que como hemos dicho suele asociarse a
z=maticas bélicas, y por otro lado, se impone la ruptura del sentido de perte-
mencia y armonia con la naturaleza, propia de los pueblos indigenas (lo que
=0 es menor, si pensamos en el recalentamiento global y las préximas guerras
=undiales por el agua). En cualquier caso, se hace necesario relacionar las di-
fzrentes formas metonimicas que constituyen relaciones de parte a todo, que
coexisten sin atender —paradéjicamente- al todo del cual forman parte.
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