RESUMEN

DESDE 1919 EN ADELANTE, MIJAIL BAJTIN, EN LA UNION
SOVIETICA, TEORIZO NUMEROSOS ASPECTOS DE LA HISTORIA
DE LA LITERATURA. AL HACERLO, CADA VEZ, ESBOZO Y
PUSO EN PRACTICA UNA METODOLOGIA DE ANALISIS E
INTERPRETACION, LA CUAL INTERESA AQU[ RESCATAR, EN
SUS LINEAS GENERALES Y EN SU ESPECIFICIDAD, COMO AS/
MISMO EN SU EVOLUCION EN EL TIEMPO. PARA ELLO SE
HAN SELECCIONADO EN ESPECIAL ALGUNOS DE SUS TEXTOS
PRINCIPALES EN ESTA OCAS/ON.
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ABSTRAC

FrROM 1919 ON, MIJAIL BAJTIN, FROM THE SOVIET UNION,
THEORIZED OVER NUMEROUS ASPECTS OF LITERARY
HISTORY. EACH TIME HE DID HE SKETCHED OUT AND

PUT INTO PRACTICE A METHODOLOGY OF ANALYSIS AND
INTERPRETATION, WHICH WILL BE RECOVERED HERE, BOTH
IN GENERAL TERMS AND IN A SPECIFIC NATURE, AS WELL AS
REGARDING ITS EVOLUTION IN TIME. TO DO THIS, ON THIS
OCCASION, SEVERAL OF HIS PRINCIPAL TEXTS HAVE BEEN
SELECTED.
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La poética de Mijail
Bajtin

Manuel Jofré !

Un problema al inicio

Como se sabe, se lee poco y se lee mal. Los
libros de Bajtin son escasos y poca gente se dedica
a la literatura mundial, sobre la cual escribid
Bajtin (Antiguedad clasica, Rabelais, Dostoievski,
historia de la novela). Muchos de nuestros
estudiantes se ocupan de Bajtin y aunque es leido
parcialmente desde los estudios de pregrado, es
poco considerado fuera de la Academia.

Algunos creen que su sistema es facil, pero
no lo es, principalmente porque requiere que de-
jemos de lado otras nociones tradicionales. Hay
en la obra de Bajtin una teoria del lector y de la
lectura y una nueva version de la historia literaria
y por cierto una teoria de los discursos, ademas
de una nueva genologia (teoria de los géneros).
Todo eso y mucho maés, en lo autorial, en las co-
ordenadas tiempo y espacio y en la configuracion
del héroe.?

En la primera mitad del siglo XX Mijail
Bajtin alterd, con su obra, la historia de la
literatura universal y la teoria literaria, mediante
nociones como cronotopo, dialogismo, carnaval
e infinalizacion. Su revolucion critica afecto el
esquema de los géneros discursivos y literarios y
en especial la teoria de la novela.

1 Manuel Jofré, Master of Arts (Carleton University), Ph. D.
(University of Toronto), Postdoctorado en Columbia University
(New York), ha publicado 15 libros y editado igual cantidad. E-mail:
jofremanuel@gmail.com

2 Para una vision previa de parte del autor, ver Manuel Jofré,
“Hacia una critica dialdgica”, en Tentando vias: Semidtica, estudios
culturales y teoria de la literatura. Santiago: Universidad Blas Cafias,
1995, 128-138.
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Estudiando los formatos y géneros de los dis-
tintos tipos de discursos, Bajtin afirm¢ el transito
historico y estético de la monofonia a la polifonia,
con la emergencia del dialogismo. Con ello se
fundaba una nueva hermenéutica para la literatura
occidental y una semiotica de los discursos, ade-
mas de una teoria de la intertextualidad.

Primera aproximacion

Bajtin fue un creador de una teoria de la cultura
que se opone al pensamiento monoldgico del siglo
XX, elaborando un modelo de la comunicacion
centrada en la idea de dialogo. El mundo es vi-
sible y actuable de a dos. Para ¢l, toda actividad
cultural nace en los bordes y mediante la actividad
artistica, une el dentro y el afuera.

Creador de una teoria literaria de indole his-
torica, plantea que la relacion palabra y objeto es
falsa, parcial e incompleta, desde una concepcion
semiodtica donde persiste la unidad semantica de
toda la cultura humana. Para Bajtin, el lenguaje y
la existencia son dialdgicas, es decir, tienen como
problema central la otredad y el intercambio.

No es facil sintetizar la poética de Bajtin. Mu-
chos piensan que dialoga alternativamente con el
marxismo ortodoxo. Sorprende que nunca diga
una sola palabra sobre si mismo en toda su obra
(sus cinco libros). Nunca habla de la situacion de
su época, de su propio espacio. No se conoce otro
escritor que se haya marginado asi de su escritura.
El esta todo completo en sus palabras, y es quien
dice que un autor solo esta en la totalidad de su
obra. En consecuencia, no podemos citarlo, sino
que hay que citar toda su obra.

El monologismo ha hegemonizado la historia
de la humanidad. El dialogismo sélo ha sido avi-
zorado desde la literatura. El camino inicial de
la superacion es el bivocalismo, la palabra con
dos o mas sentidos. Aunque existe la heteroglo-
sia no hemos accedido aun discursivamente a la
polifonia. Las sociedades humanas siguen siendo
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monofonicas. Estamos en la prehistoria humana,
el reino de la necesidad discursiva.?

Bajtin abogd, a lo largo de su escritura, por los
sistemas inestables. La literatura es un sistema
inestable. La politica es un sistema inestable. Los
sistemas inestables son infinalizables. La vida
humana es el tnico sistema inestable que es fina-
lizable, aunque queda abierto para los demas.

El afio 1919: comienzo de una
escritura

Bajtin era poco amigo de los formalistas rusos.
No estoy seguro de que Bajtin haya conocido bien
el concepto de parodia de Tinianov porque creo
que la divulgacion de las cosas elaboradas en
Moscu era mas bien de propagacion dificil desde
1920 en adelante, y peor desde el estalinismo
(1924). Por cierto que el concepto de parodia
como bivocalidad es explicitado por Bajtin en
los mecanismos del dialogismo, en la cultura
popular y en los procesos generales de ruptura
de la formalidad y de la lucha entre las fuerzas
centripetas y las fuerzas centrifugas. Por ultimo,
la teoria de Bajtin es un multisistema, desde la
cultura hasta el héroe novelesco, pasando por una
docena de niveles intermedios (canon, poética,
“linea”, intertextualidad, cronotopo, etc.).

“Arte y responsabilidad”

En este articulo de 1919, el primero que pu-
blica, Bajtin contrapone la nocion de integracion
versus la separacion de las partes.* La ciencia,
el arte y la vida confluyen en la persona, de una
manera no mecanica. Se pronuncia asi contra la
separacion arte y vida. Estas dos dimensiones
estan interpenetradas, en interfertilizacion. La

3 Algunos de estos aspectos los hemos estudiado en “Otredad:
Poética del dialogismo y anticanonizacion, en Bajtin”, Revista
Horizontes (Pontificia Universidad Catdlica de Puerto Rico), Afio
XLVL 91, 2004, 1-23.

4 “Arte y responsabilidad”, en Estética de la creacion verbal. México:
Siglo XXI, 1982, 11-12.
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persona es la unidad responsable, éticamente. Y
alli se unen arte y vida.

El afio 20, Bajtin correlaciona la vida con la
literatura éticamente.’ Estudia las relaciones entre
el autor, la voz del texto y el héroe (respuesta a
Lukécs). Con La poética de Dostoievski logra
rescatar para la historia de la conciencia humana
la importancia del didlogo socratico como formula
de una verdad relativa y del dialogismo. También
—como Frye posteriormente— destaca la satira
menipea del siglo III DC como lugar de origen
de la no desarrollada polifonia, por la diversidad
de géneros, la excentricidad, la jerarquizacion del
mundo, la ironia y la infinalizabilidad. Reescribe
la historia de la literatura universal al establecer
la triada histérica monologismo, dialogismo,
polifonia.

La poética de Dostoievski

Estudiar literatura, para Bajtin, es examinar
una poética. El simple orden de los capitulos de
La poética de Dostoievski revela el método co-
rrespondiente a la poética historica, segiin Bajtin
mismo la denomina.® La primera fase del examen
corresponde siempre, obviamente, a la lectura de
la obra en cuestion.

Aqui viene a entenderse verdaderamente,
primero, que un autor esta en la totalidad de su
obra y no en una parte solamente. En seguida,
viene el conocimiento critico de la literatura que
se ha escrito sobre la obra en cuestion, en dialogo
exegético, ordenado por hitos, temas, etapas y
contribuciones. A continuacion, viene el estudio
de los personajes, en particular, el examen del
protagonista o héroe, y de las vinculaciones que
pueden establecerse con el autor. Lo principal
aqui es la diferencia entre las ideas del autor y
las ideas del héroe, y como este ultimo adquiere
lenguaje e ideas propias.

5 “Autor y personaje en la actividad estética”, en Estética de la
creacion verbal. México: Siglo XXI, 1982, 13-190.

6 Seguimos la edicion norteamericana, Mikhail Bakhtin,
Problems of Dostoevsky s Poetics. C. Emerson, trad. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1984, 333 p.

Luego, debe necesariamente estudiarse la
problematica genérica, el formato de la obra, en
relacion a la estructura y el argumento. Se articula
asi la composicion, el cronotopo, la accion y la
memoria de los géneros. Usualmente esto signi-
fica volver a releer y reescribir la historia de la
literatura previa, en un atento examen intertextual
con el pasado discursivo.

Finalmente, se entra en la problematica del
discurso, de la forma, de la palabra viva y de
la otredad, para entender como la voz-escritura
estudiada asume las palabras de los otros. Esto sig-
nifica ver el juego del monologismo, tensionado
por el dialogismo, en la perspectiva de futuro de
la polifonia. Se llegan a distinguir diferentes tipos
de discurso y el ideologema central de la obra.

“La palabra en la novela”

Este extenso articulo de Bajtin es de los
afios 1934-1935.7 Comienza examinando las
insuficiencias de la lingiiistica y de la estilistica,
por su preocupacion con la unidad, tal como lo
habia hecho en el Dostoievski. Plantea primero
la oposicion semiotica y cultural entre las fuerzas
centrifugas y las fuerzas centripetas, que actiua
a nivel de los géneros literarios y en todos los
universos discursivos y materiales.

Para Bajtin la novela es plurilingiie. La plura-
lidad de lenguajes, voces, estilos, es lo artistico
de la novela, que representa no la accion del
personaje sino al personaje que habla. El plu-
rilingiiismo es una categoria estética. Introduce
aqui la nocion de narrador o hablante en la novela
(primero que Kayser), la de ideologema, para
comprender la situacion ideologica de la palabra
(retomada posteriormente por Kristeva) y la de
horizonte, que mas tarde reutilizara Jauss (desde
1967 en adelante).

La importancia de la incoporacion del discurso
ajeno en la palabra propia es ética, porque en ello

7 Mijail Bajtin, Problemas literarios y estéticos. A. Caballero, trad.
La Habana: Editorial Arte y Literatura, 1986, 83-268.
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consiste la verdadera apertura a lo social, y la
formulacion critica contra el discurso autoritario.
Bajtin mantiene constantemente la idea de que la
historia literaria de Occidente esta constituida por
dos lineas. Este concepto de “linea” es central, y
le seguira posteriormente la idea de “series”, en
un sentido diferente a lo planteado inicialmente
al respecto por el formalismo ruso, como deriva-
ciones o ramificaciones de las lineas.

Este ensayo incluye la mayor discusion de
Bajtin acerca de la palabra poética en oposicion
a la palabra novelesca. La dificultad tiene que
ver con como el lenguaje poético incorpora el
dialogismo y el didlogo entre lenguajes. El mundo
poético es ptolomeico, centrado en la unidad,
mientras que el mundo novelesco es galileano,
centrado en lo plurilingiiistico.

Finalmente, de una manera mas bien teodrica
y sin dar muchos ejemplos, Bajtin trata del tema
de las pruebas o testeos del héroe novelesco,
opuestos en caracter al héroe épico. Las pruebas
son fundamentales en el proceso de constitucion
del héroe y en la novela de formacion, y por
cierto son el nucleo constitutivo del cronotopo
de la aventura.

Bajtin concluye afirmando que hay una linea
historica que embellece al lenguaje literario,
monologizandolo, y otra linea que critica esta es-
tilizacion idealista, desde abajo, la linea dialogica
del plurilingtiismo.

Posteriormente, en los afios 40, impulsado por
la novelistica de Dostoievski, Bajtin dialogara
nuevamente con la historia de la novela occidental
(en oposicion a Lukacs), y al hacerlo, re-escribira
la historia literaria global. Construira la nocioén
de cronotopo, que une a la literatura con la vida,
rescatando en su tesis al carnaval y a la risa, lo
mejor del ser humano (antecediendo en ello al
Frye de Anatomia de la critica). Descentrara al
héroe y el espacio-tiempo lograra una integracion.
Reconstituira asi la superestructura. Eso lo hace
un neomarxista, un culturélogo, un semioético.
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Comienza asi a completarse la gran macro-na-
rrativa que es la formacion del héroe (dicho antes
que Campbell). Desafortunadamente, viviendo en
la pobreza, Bajtin se fuma su libro sobre la no-
vela occidental, antes que (o simultaneamente a)
Auschwitz. Nadie lo conoce a ¢€l, pero ¢l conoce
la historia de la humanidad via la literatura, en
diferentes versiones.

Tiempo y cronotopo

“Las formas del tiempo y del cronotopo en
la literatura” es un articulo-libro fundamental en
el desarrollo de Bajtin acerca de la historia de la
conciencia humana.® Escrito en los afios 1937-
1938 con una addenda final de 1973, Bajtin crea
una nocioén nueva en lo tedrico y en lo practico
que cambiara por completo la historia y la teoria
de la literatura.

El cronotopo es una nocién bifocal, que cruza
dos series, la del tiempo y la del espacio, y con
ello Bajtin se aleja de la problematica del héroe
(el autor y el personaje) y de la historia narrada
(el discurso y la accion). En el extenso articulo, de
mas de 220 paginas en las traducciones cubana 'y
espanola, parte desde la antigiiedad llegando hasta
el presente y con ello reconfigura la historia de
la literatura occidental. La literatura, y la historia
de la novela, que ha tomado siglos, es la historia
del transito de los cronotopos mas simples (de la
aventura) hasta los cronotopos mas complejos, en
su articulacion del tiempo-espacio humano.

La tesis central de Bajtin es que el tiempo y
el espacio estuvieron alguna vez articuladamente
unidos (como los géneros altos y bajos o como
los géneros serio-coOmicos) y posteriormente, la
historia discursiva de la conciencia humana, con
su proceso de monologizacion (racionalizacion
idealista) llevo a cabo una escision entre ambas
nociones. El cronotopo del idilio, que une al ser
humano con los ciclos de la naturaleza, parece ha-

8 Mijail Bajtin, Problemas literarios y estéticos. A. Caballero, trad.
La Habana: Editorial Arte y Literatura, 1986, 269-468.
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ber sido el primero de todos ellos, y luego vendria
el de la aventura que ya implicaria una pérdida,
una busqueda del sujeto/objeto del deseo.

Hoy el cronotopo testimonia la tension entre
ambos factores constitutivos. Mas atn, el tiempo
general se fracciond en diversas series, funda-
mentalmente en el Renacimiento, separandose
de las series vitales colectivas e individuales. Le
ha correspondido a la literatura y especialmente
a la novela, de alli en adelante, explorar las arti-
culaciones y posibles convergencias entre ambas
fuerzas.

Por ser bifocal, por articular tiempo y espacio,
el cronotopo es dialogal, lo que permite la interac-
cion entre dos tipos de discursos. El cronotopo es
esencial porque permite la creacion del género, y
evidencia el transito desde el campo a la ciudad,
en su desarrollo. Para la literatura moderna, el
cronotopo significa primero la busqueda de la
integracion de los diferentes tiempos creados por
el ser humano, y segundo, la integracion de los
diferentes espacios que constituyen la experiencia
humana.

El cronotopo permite la comunicacion y didlo-
go de la literatura con la vida. Hay cronotopos en
los textos literarios y en la experiencia cotidiana,
tal como hay aventura, costumbrismo, pruebas,
idilio, biografia y folklore (todos cronotopos)
en ambos ambitos. La historia del cronotopo
es también como la cultura humana, la historia
de un cuerpo escindido en dos partes. Tiempo y
espacio descoordinados equivalen a la escision
entre la parte superior y la parte inferior del cuerpo
humano.

En la historia de la literatura, de la novela, y
de la conciencia humana, los cronotopos pueden
dividirse en altos (monologicos) y bajos (dialo-
gicos), aunque también hay algunos que se dan
en un territorio intermedio. El cronotopo de las
pruebas en la aventura es alto, como el cronotopo
de las caballerias; los cronotopos de lo folklorico,
del picaro son bajos; intermedios son los cro-
notopos costumbrista, (auto)biografico, idilico y
rabelesiano, entre otros.

La poética de Rabelais

En Rabelais and his World, Bajtin formula,
mejora y sistematiza su manera de leer y anali-
zar la novela, re-escribiendo la historia literaria.’
Como siempre, la secuencia de operaciones a
seguir queda desplegada en los titulos de los
capitulos o sus temas centrales.

En la Introduccion se delimita el canon clasico
monoloégico y centripeto, el cual es relativizado
por el realismo grotesco (o grotesco realista), que
es dialogico y centrifugo. Para ello se examina
la historia del grotesco en la literatura mundial,
creativa y critica.

En el capitulo 1 se reconstituye la historia de la
risa en la literatura de todos los tiempos. Para ello,
describe, inicialmente, la cultura (y los géneros
vitales y literarios) de lo serio. Bajtin lee y re-
escribe otra vez la historia de la literatura mundial,
ubicando una linea marginal de desarrollo cultural
y artistico (lo comico), como habia hecho antes
con el grotesco. Ambos aspectos —el grotesco y
la risa— explican la obra de Rabelais y la historia
de la novela occidental.

Luego, en el capitulo 2, se torna hacia el
lenguaje, hacia el discurso y argumenta que el
intertexto de Rabelais es el lenguaje folklorico,
popular, dialégico, de la plaza mercado. Esto
le permite visualizar dos lineas, la de la cultura
oficial y la cultura popular y la novela es parte
de esta ultima.

A continuacion, en el capitulo 3, examina
otro macrogénero, vital y literario, la fiesta, de-
rivacion del carnaval (o su antecedente), que es
también intertexto para la novela. La fiesta es un
evento politico en el tiempo: comienza con ello
el examen del cronotopo. En el capitulo 4, con la
presentacion del banquete, se examina el espacio,
el otro componente del cronotopo festivo. La
fiesta carnavalesca es comida, bebida, cuerpo. Se
desarrolla asi la matriz somatica, la recuperacion

9 Seguimos la edicion estadounidense, Mikhail Bakhtin, Rabelais and
His World. Bloomington: Indiana University Press, 1984, 484 p.
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del cuerpo propio y del otro, que caracteriza a
Bajtin y sus escritos.

Enel capitulo 5, el banquete, larisa y lo grotes-
co llevan al actante central, el cuerpo, que esta en
contacto con la otredad del mundo y es inacabado.
En el capitulo 6, se explora el estrato bajo del
cuerpo material, equivalente a los géneros bajos
y a lo grotesco. Aqui traza la oposicidon entre la
imagen espacial jerarquica, vertical y atemporal
de la sociedad medieval mientras que se percibe
el caracter dinamico, horizontal ¢ historico del
Renacimiento.

Con todo ello, Bajtin llega a plantear que en la
historia discursiva como una contienda entre tonos
y tonalidades, que se enfrentan desde el halago
al deniego. Destaca la importancia del tono dual,
equivalente a los géneros serio-coOmicos, antes de
su escision, debido al dialogismo.

En el capitulo 7 y final sobre Rabelais y su
tiempo se establece que la literatura emerge de los
vaivenes de dos tipos de discurso, dos lineas de
lenguaje, que separan lo oficial de lo popular.

Entre 1950y 1975, viene una etapa mas filoso-
fica en la produccion de Bajtin. Perdido ya el libro
sobre novela de formacion, su interés se centra en
los géneros discursivos, en su preocupacion por la
palabra concreta y vital: “slovo”.!° Bajtin supera
los problemas textuales, niega ser estructuralista,
discute los problemas metodologicos de las hu-
manidades. Su perspectiva de poética histdrica se
convierte en semidtica cultural.

Bajtin sigue aportando a la historia literaria,
ahora desde la teoria, sin olvidar lo ético, es decir,
la presencia de la otredad como decisiva para los
sistemas discursivos. El proyecto de estudiar la
historia de la conciencia humana es tanto episte-

10 “De los apuntes de 1970-1971”, en Estética de la creacion verbal.
México: Siglo XXI, 1982, 354-380. Este es tal vez el principal de sus
ultimos articulos, por el caracter de compendio integral que posee.

mologico como ético. Cree en la resurreccion de
los sentidos, en que cada cosa tiene dos nombres,
uno alto y uno bajo, que la mentira es la forma
del mal mas extendida y que lo que importa son
las relaciones sujeto-sujeto.

Final sobre la poesia en Bajtin

Una cosa es la poética del género lirico y
otra las tendencias del canon o del horizonte de
expectativas, en un momento preciso.!! Cuando
se describe a la poesia como género, no se refiere
solo a lo romantico en poesia en ningiin caso, que
seria descriptible de otra manera. Aqui se habla de
poesia en sentido estricto, el género lirico asi dis-
tinguido, como un tipo especifico de discurso.

Por supuesto que hay poesia que esta siendo
afectada por los procesos de carnavalizacion
discursiva y por la ingente novelizacion de los
sistemas literarios. También hay una lirizacion
de la prosa. ;Cuando fue la Gltima vez que vimos
comillas (“...””) en un poema?

El problema no es con la poesia si no que con
el discurso poético. Tiene limitaciones en ciertas
direcciones: autocentrado en el emisor, caracter
confesional, tipo hermético, presencia de simbo-
lismos, unitonal, monologico.

Nadie habla poesia en la vida, es decir, el
discurso de la vida es prosa. La prosa cita a otras
personas, mantiene un marco de tiempo (accionar
pasado-presente-futuro, mas amplio), es por tanto
cronotopica, incluye al interlocutor, y se abre a
varias tonalidades.

La prosa es poesia de la mejor calidad.

11 Sobre el lenguaje poético ver Mijail Bajtin, “La palabra en la
poesia y la palabra en la novela”, Problemas literarios y estéticos.
A. Caballero, trad. La Habana: Editorial Arte y Literatura, 1986,
101-129.
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