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CAPITULO 1
1. Planteamiento del problema
1.1 Introduccion

Existen diferentes visiones, de como se conceptualiza el teatro o lo teatral; Dubatti (2011)
recoge varias de estas visiones. La semidtica entiende al teatro, como un medio de
comunicacion, donde se envian mensajes especificos de algo que se quiera expresar y que son
recibidos por el espectador. El papel del actor en este caso, es ser el portador de los signos que se

quieren evidenciar.

La antropologia, ciencia que estudia al ser humano, considera la teatralidad como una
capacidad humana, que tiene una conexion directa con las bases de la vida cotidiana, la forma en
el que se desarrolla y funciona la sociedad, también esta ligado al teatro y al intérprete, desde sus

fundamentos tiene teatralidad.

La etnoescenologia, estudia los comportamientos del teatro y sus problematicas, desde la
experimentacion y el analisis de los principios de la vida. Por ultimo, la filosofia le da al teatro
un significado relacionado al ser en si mismo que se diferencia con otras ramas del arte ya que
provoca la creacion y una necesidad de convivio, donde el intérprete, genera una experiencia

ritualesca, que es sensorialmente Unica y espectacular.



El teatro, es considerado, como una especie de emisor y al actor como un canal del
mensaje, por ende, existe una teatralidad antes que todo, que se une con lo cotidiano. También se
une con el convivio, dejando la relacion con el actor, espectador y técnica como elementos bases.
Por consecuencia, estructurales de lo que es el teatro, conformaciones que son evidenciadas por
Dubatti.

El teatro se define l6gico genéticamente como un acontecimiento constituido
por tres sub-acontecimientos relacionados: el convivio, la poiesis y la expectacion.
Evoquemos brevemente algunos aspectos sefialados sobre cada uno de estos
acontecimientos. Llamamos convivio o acontecimiento convivial, a la reunion, en
cuerpo presente, sin intermediacion tecnoldgica, de artistas técnicos, y espectadores en
una encrucijada territorial crono-topica (unidad de tiempo y espacio) cotidiana (una
sala, la calle, un bar, una casa, etc. En el tiempo presente) El convivio, manifestacion
de la cultura viviente, diferencia al teatro del cine, la television y la radio en tanto
exige la presencia aurdtica de cuerpo presente, de los artistas en reunién con los
técnicos y los espectadores, a la manera del ancestral banquete o simposio. (Dupont,
1994, citado en Dubatti, 2010, p.160).

Lo que se expresa en la cita anterior, es que el teatro debe tener presencia fisica, para que
sea efectuada una comunicacion directa, entre los receptores y los emisores en un tiempo y un
momento especifico, lo que provoca, que el teatro se diferencie de las artes, que se desempefian a
traveés de un objeto tecnoldgico. En la organizacion de una obra de teatro constantemente se
mantiene una comunicacion directa con todos los trabajadores que son parte de esta misma, es un

ritual que posee varias fases, hasta llegar al momento del estreno.

En el 2020, el mundo atraviesa una crisis sanitaria, por causa del coronavirus
(COVID19). Por consecuencia de ello, la gran mayoria de la poblacion mundial, debié entrar en
un proceso de confinamiento, lo que por efecto ocasiond, que cerraran todo espacio donde se
aglomerara una gran cantidad de personas, como los cines, centros comerciales, servicios de

comida, centros culturales, instituciones, entre otros:

La tecnologia ha contribuido con beneficios incalculables a la humanidad,

lo que se nota particularmente en la actualidad en la que el mundo enfrenta la



pandemia del COVID-19; una de las ventajas es acortar distancias, para la
comunicacion con todos los habitantes de forma simultanea y al mismo tiempo sin que
tengamos que establecer un contacto fisico que nos ponga en riesgo de contagio.
(Crespo y Palaguachi, 2020, p. 294 — 295)

Esta garantia tecnoldgica, logra qué la mayoria de los habitantes del mundo se acerque a
las plataformas digitales y las usen una gran cantidad de tiempo, desde las responsabilidades
educacionales, laborales hasta de entretencion. Diferentes organizaciones culturales ligadas a las
artes crearon diferentes plataformas, para no dejar de ejercer sus profesiones en el medio artistico
y laboral. EI mundo teatral, entra en una gran crisis, ya que se menciona anteriormente, el teatro
es una experiencia presencial y directa, de manera que a causa de la pandemia no se pudo

efectuar ese ritual colectivo, que Dubatti (ANO) le llama convivio.

Distintas compafiias, directores y actores teatrales buscaron estrategias para continuar
trabajando, de modo que debieron adherirse al formato online; tal es el caso de Teatro a Mil que
inauguro, una sala virtual llamada Teatroamil.tv qué presento, destacadas obras provenientes de
Latinoamérica y el mundo, que en una anterioridad habian sido estrenadas en Santiago a Mil,
montajes, que fueron transmitidos en vivo o en diferido. Asimismo, Centro GAM, establecié una

plataforma virtual, funcionaron del mismo modo.

Una de las obras que tuvo estreno teatral el 5 de septiembre del 2020, fue Preguntas
Frecuentes texto original de Nona Fernandez, dirigida por Mariana Mufioz e interpretada por
Claudia Cabezas y Gabriela Aguilera. EI montaje narra una conversacion de dos personajes en
destiempo, donde se hacen preguntas y respuestas, en cuanto a lo concreto y emocional del

confinamiento.

Retomando el concepto anterior, de convivio, se comprende que es una caracteristica
fundamental del teatro, recogiendo la necesidad de presencia, junto con la etnoescenologia
(situacion espectacular), que ha tenido que ser reestructurada por consecuencia del contexto. Esta
incongruencia sobre el convivio y la situacién actual genera, una tension no sélo sobre todo el
evento teatral, sino, en particular, sobre las practicas de actuacion aprendidas desde el concepto
del contacto con otros/as y el colectivo. Asi fue efectuada “Preguntas Frecuentes” donde las

actrices no se encuentran en un mismo espacio, sino que, en un mundo virtual en el que, cada



una esta en su propio lugar sin tener ningun contacto fisico. A raiz de esto emergen las siguientes
preguntas, ;De qué manera las actrices se relacionan por medio de esta plataforma?, ;CoOmo es la
sensacion de no recibir el feedback, la emocionalidad y la energia del espectador?, ;Cémo logran
entrar en una energia teatral estando en un espacio de cotidianidad como lo son sus hogares?,
¢Cual es su mecanismo de creacion actoral, donde no existe un contacto real para poder efectuar
una reaccion organica? Y ¢(De qué manera traspasan la presencia escénica a través de la

tecnologia?

También entrega un aporte al quehacer teatral en pandemia, el concepto de presencia

escénica desarrollado por Davis (1998):

Tener presencia significa en el argot teatral saber cautivar la atencion del
publico e imponerse, también es estar dotado de un “no sé qué” que provoca
inmediatamente la identificacion del espectador, creando en la sensacion de vivir en
otro lugar y en un eterno presente... en este sentido, y seguin la opinién habitual entre
las gentes del oficio, la presencia vendria a hacer el bien supremo que el actor destina
al publico. Estaria vinculada a una comunicacion corporal directa con el actor que

vemos frente a nosotros. (, p.354).

En contexto pandémico, ¢(De qué forma, se puede percibir si se estd logrando una
presencia escénica Actoral?. No existe conexion directa con el espectador, tampoco esta la
concentracion con otros en un espacio pensado y disefiado para ello, todo esto hace suponer, que
es dificil entrar a una energia presencial que logre comunicar. En cambio, en pandemia, al ser el
escenario, el propio espacio hogarefio, existen miles de factores que puede hacer que las actrices

salgan de esta concentracién actoral.

La presente investigacion busca analizar  la informacion dada anteriormente
direccionandolo al oficio de las actrices y actores en tiempo de pandemia. Nos interesa saber
cdémo ha sido la experiencia psicologica, fisica y profesional de actuar bajo estas circunstancias,

enfocandolo en el proceso de creacion y, del descubrimiento de estos nuevos formatos.



1.2 Pregunta de investigacion
Considerando todo esto, la pregunta de investigacion de esta tesis es:

¢De qué manera se relacionan las actrices y actores en ejercicio técnica vy

metodoldgicamente con actuar en contexto de pandemia?
1.3 Objetivo general

Comprender de qué manera se relacionan las actrices y actores en ejercicio técnica y

metodologicamente, con actuar en contexto de pandemia.
1.4 Objetivos especificos
- Identificar, cuéles han sido las experiencias de actuar en pandemia.

- Analizar, los elementos de contraste, entre lo que sefialan las actrices y actores de actuar

en pandemia y antes de esta.

- Analizar, como se han reconfigurado sus estrategias, metodologias utilizadas por estos

actores y actrices.
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1.5 Justificacion

Por medio de esta investigacion se puede indagar en la nueva normalidad que se ajusta a
la contingencia de la pandemia, permitiendo explorar en las experiencias de actrices y actores de
actuar en el contexto mencionado, sabiendo, que sus estudios, fueron desarrollados para ser
realizados de manera presencial, en contacto con otros y con el publico, del mismo modo, invita
a adentrarse en las sensaciones, vivencias y metodologias, que han debido utilizar las y los

intérpretes a través de una pantalla.

Es importante distinguir la subjetividad de estas vivencias, ya que estas son un elemento
fundamental, para entender el teatro como tal y de cdmo las metodologias y estrategias utilizadas
fueron llevadas a cabo en formato online. Otro de los puntos relevantes a desarrollar en esta tesis
es aportar a la discusion originada al respecto de si lo que se estd ejecutando es teatro o
no.Muchas personas del medio, aseguran que el nuevo formato tecnoldgico no es posible
Ilamarlo teatro, porque no esta, dentro de los paradigmas del funcionamiento de la escena; pero,
por otra parte, hay quienes creen queé si lo es, que en su raiz, sigue siendo teatro, a pesar de no

existir convivio, se puede efectuar ambas teorias que son discutidas diariamente.

En este estudio se quiere investigar esta problematica, sin la intencion de obtener una
respuesta positiva o negativa, mas bien, de aportar diferentes puntos de vistas, experiencias y
estudios de este nuevo campo creativo que debieron internalizar las/los intérpretes. De esta
misma forma, esta investigacion quiere ser un aporte y un acercamiento a las futuras
generaciones, cuyo proceso educacional, esta siendo via online y que en algin momento deberan
regresar a la presencialidad o crear un proceso laboral, por medio de un objeto tecnolégico, que
puedan dar cuenta de la experiencia y la sensorialidad por la cual, muchas o muchos debieron y
deberan pasar. Asi podran reconocer, nuevas metodologias y estrategias que pueden ser aplicadas

por ellas y ellos mismos.
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Capitulo I1.

Marco Teorico.

Para dar comienzo el siguiente marco tedrico en el cual se sustenta estainvestigacion, lo
dividiremos en dos ejes principales. En primer lugar, las técnicas teatrales especificadas en el
area actoral, daremos un recorrido en diferentes autores que teorizaron el ejercicio del intérprete.
En el caso del segundo eje, trabajaremos sobre arte y pandemia, buscando comprender de qué

manera, ha continuado y se ha seguido desarrollando el arte dentro de la crisis sanitaria.
2.1 Técnicas teatrales.

Un actor debe comunicar una idea -al principio siempre ha de ser un pensamiento o
un deseo lo que debe proyectar-, pero solo tiene a su disposicion, por ejemplo, un
dedo, un tono de voz, un grito o un silbido (Brook, 1969. P73).

Brook (1969) da cuenta, que el actor/actriz cuenta con su alma, mente y cuerpo en el
escenario para interpretar y generar acciones. Esto es méas que suficiente, para realizar el acto
teatral; el principal objetivo del actor/actriz es comunicar hacia un espectador, para removerlo,
generar alguna sensacion y/o emocion. Aun asi, cuando no es posible controlar lo que el

espectador siente, se debe lograr que le suceda algo y salga modificado.

El actor/actriz como sujeto modificable y creador de un momento, posee una seguidilla
de técnicas para lograr el objetivo determinado, el de comunicar y que el mensaje sea

recepcionado.

Si hablamos sobre técnicas teatrales, se identifica como referente fundamental,
Konstantin Stanislavski, quien fue el primer actor-dramaturgo-pedagogo, en crear una estructura
de pasos (un método) que debe seguir un actor/actriz para llegar, a una técnica actoral mas
prolija. Esto se plasma en el libro La preparacion del actor en el cual, se nos presentan los
mecanismos Yy técnicas para qué, el actor/actriz haga un andlisis del orden y la verdad teatral y de
ese modo, consiga una organicidad al hacer el ejercicio teatral. Los mecanismos enunciados se
dividen en fases: accion, imaginacion, concentracién de la atencién, relajacion de los musculos,

unidades y objetivos, fe y sentido de la verdad, comunion, adaptacion, fuerzas motrices internas,
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la linea inquebrantable, el estado creador interior, el stper objetivo y en el umbral de su
inconsciente. Nos detendremos en algunos de ellos para asi entender el ejercicio y la técnica
actoral, desde la mirada del autor, al igual, como otros autores se refieren a los conceptos

mencionados anteriormente.
ACCION

La accion es lo que esta detrés de lo que se dice. Las intenciones no verbales, las que se
reflejan a través de los actos, que son representados por el personaje interpretado por el
actor/actriz. Stanivlaski (1954) menciona. En el escenario se debe estar siempre representando
algan papel; accién, movimiento, es la base del arte a que espera el actor ( p.42). Es decir, en
escena se debe estar ocupado, haciendo algo que aporte, para comprender al personaje y la
puesta en escena. Estas acciones deben ser concretas y justificadas desde un estudio de un
personaje; la accion fisica se comprende desde, un por qué lo hago y cémo lo hago, para que en

consecuencia ocurra una modificacion en los personajes y en la escena.

Jorge Eines (2005), pedagogo y tedrico de la técnica de interpretacion, conceptualiza la

accion de la siguiente manera.

La accion es, en primer lugar, un acto o una sucesion de actos en el tiempo.
Mediante la accion el teatro construye no solo su espacio de ficcidn, sino también el
tiempo de ficcion en el que la realidad de la escena vive su propia vida. Un tiempo

detenido, un presente absoluto. (p.115).

Se puede deducir, que en el proceso de ensayos se intenta una identificacion de
situaciones (circunstancias dadas) para que asi, el actor/actriz al interpretar, desarrolle acciones
en diferentes puntos de vista de dichas situaciones, con el objetivo, de desarrollar la préctica de
habitar el presente, adentrarse, en el mundo imaginario del personaje y como consecuencia

encontrar en su interpretacion una organicidad.

<Las actividades no son acciones fisicas>, Grotowski repitid6 muchas veces.
Entonces demostré de manera muy clara la diferencia entre actividades fisicas y acciones
fisicas. Lo hizo con su vaso de agua: se llevo el vaso a la boca y bebi6. Una actividad, banal y

sin interés, dijo: después bebid el agua observandonos, retardando su discurso para darse
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tiempo para pensar y pedir a sus contrincantes. La actividad se habia convertido en una accion
fisica, ya. Ahora tenia un ritmo especifico, nacido de lo que estaba haciendo. Lo que a su
turno nacia de sus circunstancias. Si leia su cuerpo, entendia su intencion: ¢nos tenia a
nosotros sus oponentes en el lugar que él queria, 0 no? Bebe para darse tiempo para ver,
juzgar, planear una estrategia precisa y, después, pasa al ataque (Grotowski citado en Richard,
ANO, p24).Una accion fisica, no es una accién como tal, si es que no existe, una intension, el
personaje no hace actividades por hacerlas, sino, que siempre debe existir un motivante
contextual del porqué se realiza. Grotowski ANO hace una referencia hacia la diferencia de
una actividad, con unaaccion, entendiendo, quelas actividadessolo son
movimientos sin proposito del actor/actriz y una accion tiene, como intencionalidad modificar

al espectador y al otro personaje.

[...] recalca que el trabajo sobre las acciones fisicas es la clave del oficio del
actor. Un actor siempre debe ser capaz de repetir la misma partitura muchas veces, y
esta debe ser viva y precisa cada vez ;como podemos hacer eso? ;Qué es lo que un
actor puede fijar, asegurar?, su linea de accion es fisica. Esta acaba siendo lo que la
partitura para un masico. La linea de acciones fisica debe ser elaborada al detalle y
memorizada por completo. El actor debe haber absorbido esa partitura hasta un punto
tal que no tenga ninguna necesidad de pensar qué hacer a continuacion. (Grotowski
citado en Richard, ANO, p. 24-25).

El actor/Actriz para desempefiar acciones en escena, previamente, debe hacer un estudio

del personaje a fondo, qué es lo que piensa, lo que quiere lograr y cémo lo va a lograr y con esto,

hace un esquema, de como funcionar en escena y asi en el momento de la interpretacion tener un

control total de lo que va a hacer, lo que debe comunicar. Sin esto, el espectador daria cuenta de

que el intérprete, esta, pensando en escena, provocando un distanciamiento con la narracion de la

escena sin tener un entendimiento interno de lo que se quiere comunicar.

CONCENTRACION
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Los procesos internos, son desarrollados, desde la concentracion del actor. Este debe
estar enfocado en el escenario y no en el espectador o en objetos que estén afuera del mismo,

para asi mantener la organicidad:

Un actor debe tener un punto de atencion, y que este punto de atencion no debe
estar en la sala. Cuanto mas atractivo sea el objeto, mas concentrara la atencién. En la
vida real siempre hay multiples objetos que llaman nuestra atencion, pero en el teatro,
las circunstancias son diferentes y estorban la vida normal del actor, por eso se hace
necesario el esfuerzo para fijar la atencion. Se convierte en requisito el aprender

nuevamente a mirar las cosas en el escenario y a verlas.(Stanislavski, 1954, p.82)

Este concepto se complementa con otro término desarrollado por Stanislavski ANO que
es fe y sentido de la verdad. Stanislavski, nos habla sobre el creer lo que sucede en el escenario,
para que a nivel consciente e inconsciente se habite y exista en ese espacio, generar una realidad,

una verdad, escénica.

El actor/actriz, debe trabajar, desde el interior hacia el exterior, modificar, el espacio
escénico, vestuario e imaginario de la obra, tanto como sea posible, para asi tener, una veracidad
consciente, de lo que se esta haciendo, y una apropiacion de lo que se esta interpretando, con el
fin de encontrar el sentido de la verdad y provocar sensaciones para percibir la fe, logrando asi,
la organicidad esperada.(Stanislavski, p.135) La concentracion del actor/actriz en la situacion,
personajes, escenario y acciones lo llevan a tener una organicidad en el ejercicio teatral, ya que

esto lo lleva a estar en el presente y habitar el lugar.

Eines (2005) afirma esto mismo, planteando que no es una instancia aislada, mas bien,
esta dentro del trabajo del actor/Actriz. Antes de la representacion, el intérprete usa la técnica de
la relajacion, para llegar a la concentracién y ambos términos tienen una direccion directa, puesto
que, si baja la concentracion aumenta la tension. Para que exista una comunicacion entre el
espectador y el actor/actriz se debe tener un equilibrio entre concentracidn-relajacion,
suponiendo qué, el espectador, hiciera algo que afectara la representacion en vez de negarlo y
continuar, el intérprete, debe desarrollar una nueva opcién y crear algo sobre ella. La

desconcentracion es inherente a la concentracion actoral, no se puede estar ensimismado dentro
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de un esquema inamovible, sino que, se debe estar, como lo mencionamos anteriormente en el

presente.

El actor/actriz debe tener multiples concentraciones, lo que se ensayd y lo que se esta
viviendo en el momento del estreno.Por ello, sostener una comunicacion con el compariero es
relevante, ya que es vital, mantener un contacto vivo entre los actores/actrices conservando la

relajacion en la concentracion.

Stanivlaski (1954) dice que para crear y mantener una comunién con los otros
actores/actrices, debe existir, por parte del intérprete, una accién y comunicacion, que genere
interés hacia el espectador; no serviria poner a dos personas en el escenario, que no pudieran
establecer una relacion, ya que, no se generaria el fendmeno teatral, esto quiere decir, que no
habria conflicto. Con esto, se desencadenaria la inquietud del espectador, preguntandose: ¢a qué
irian al teatro? Ya que no se le daria lo que va a buscar, que son las emociones de los actores, las

situaciones y pensamientos, por ende, ver una tension.
RELAJACION

¢No prueba eso que la tensiébn muscular interfiere la experiencia emotiva
interior? Mientras tengan esa tension fisica no podran ni siquiera pensar en los
delicados matices del sentimiento o de la vida espiritual del papel de cada uno. En
consecuencia, antes de tratar de crear nada es necesario para ustedes tener los
musculos en condiciones apropiadas, de manera que estos no les impidan los

movimientos (Stanislavski, 1954, p.103).

Para lograr efectuar una interpretacion organica, el autor proclama que debe haber un
entrenamiento muscular, para que asi las tensiones sean precisas, ya sea en la emocionalidad,
espiritualidad o fisica del personaje, por el motivo de que una tensién en un pequefio punto

afectaria por completo al actor/actriz.

Existen tres fases de posiciones y posturas del cuerpo, para lograr un correcto
funcionamiento corporal, en el ejercicio de interpretar. Stanislavski (1954), en primer lugar,

propone que al encontrarse en una situacion de espectaculo se genera una tension superflua y
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esta presente en todo momento en el actor/actriz. Esto se genera por la excitacion de estar frente
al espectador. A raiz de esto se desprende el segundo momento. La relajacion de la tension
superflua, que esta viviendo el intérprete, se logra a través de mecanismos de ejercicios, que debe
realizar el actor en un entrenamiento previo a la interpretacion, para asi, tener un control total del
cuerpo. La tercera fase la define un cuerpo ya entrenado, en el que se encuentra en una postura
(esta fase solo se completa si al intérprete no le convence la posicién en la que estd). La solucién

es corregir la postura.

Eines (2005), refiere la relajacion como primera fase de la técnica actoral, creyendo en
una relajacion en la vida, y una relajacion en el arte, su existencia estd basada en la necesidad de
obtener una emocién. Un actor/Actriz que se encuentra en una sobre tension, se efectia una mala
compresion de un personaje, que solo ha pasado por la mente y se llevé al cuerpo, por ende, se
produce un personaje que no pasd por un proceso de entendimiento corporal, entonces, la
relajacion debe venir de ser, una recuperacién emocional de algo ya vivido, comprendiendo las
falencias de un intérprete, al no tener que racionalizar, ni llevar las concentraciones del personaje

a un lugar recto y racionalizado. Eines explica:

Un buen recibimiento de un personaje se transmite desde una relajacion
como técnica asumida como necesidad, como una préactica diaria no solo ser vista
como algo tedrico-técnico. Al tener un control fisico y no una extrema tension, el
cuerpo comienza a fluir correctamente, con la relajacion muscular adquiere la armonia
imprescindible que permite al actor descubrir la tensién necesaria del personaje para

asi estar al servicio de este (Eines2005 p.19).

Un intérprete al tomar un personaje, debe comenzar a explorar desde la relajacion, desde
un cuerpo neutro, como si estuviera en blanco, para luego nutrirse con lo emocional y fisico del
personaje, y asi, tener la capacidad de poder entrar y salir de este mismo, y de tener un personaje

mas desarrollado.

EMOCION.
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Stanislavski (1954) sobre la linea ininterrumpida de acciones, la que se comprende, como
una seguidilla de acciones, que, hace un personaje para conseguir un objetivo, y las acciones
tienen conexion directa con la emocion, ya que son los impulsos y emociones de un personaje
que lo llevan a accionar, debido a esto, el actor no debe estar centrado en la emocion, no debe
forzarla y pensar en sentirla, ya que eso lo aleja de la accién mismay se vuelve poco organico; la
aparicion de la emocion proviene por consecuencia, de la realizaciéon de la accion, si de alguna
manera, la busqueda de la emociodn es presionada o intencionada desde un lugar vacio, la accién
se vuelve artificial. No se debe representar prototipos de las emociones (lo que se conoce de tal
emocion) se debe vivir. Se refiere a que la aparicion de la emocion no se debe buscar ni intentar
forzar que aparezca, ya que esta viene seguida de todo el trabajo anterior que debe realizar el
intérprete, como lo son, encontrar los objetivos, las unidades, y llevar todo eso, al escenario junto
a las acciones fisicas, y luego, por circunstancias dadas, por el contexto y la situacion, la
emocion fluird y aparecerd como debe, de manera organica y veridica, con un sentido de fe y

verdad escénica.

En el caso de Eines (2005), ocupa un lugar importante en el desempefio actoral.Se intenta
que las emociones del actor/actriz sean tan veridicas y organicas como lo son en la vida
cotidiana, parece claro, afirma el autor, haciendo referencia a palabras de Lee Strasberg (ANO,
CITADO EN..), que no se puede manipular la emocion, ni provocarla o suprimirla
voluntariamente, esto es porgque no pertenece a una técnica teatral, sino, que se brinda y se pone
en disposicion del interprete, manifiesta que no deben trasgredir la vida real, pero si, que se
nutra, de experiencias de la vida, se trata de una realidad fabricada, aprender a construir, efectos
reales, no a imponerse causas reales, una vida de acceso al trabajo sensorial que, le permita,
entrar en una emocion concreta, para obtener los impulsos de la accién. Sumado a lo
anteriormente dicho por Stanislavski ANO, Eines ANO nos dice que, puesto que la emocion
aparece por consecuencia del trabajo, esta misma no pertenece, a una metodologia ni una técnica
teatral, sino, que esta a servicio de todas ellas. pPor ende, no hay una forma correcta, detallada ni
metddica de llegar a la emocidn, y es por esto mismo, que cuando el actor la fuerza intentando
hacerla funcionar como técnica, la emocion sale presionada y poco real. Aun asi, una opcién, que

se presenta, es que para que la emocion sea mas veridica, se debe empapar de experiencias
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vividas por el actor/actriz, haciendo esto, que el intérprete, se sienta en una relacion simétrica y

de cercania con dicha emocionalidad.

El actor que trata de llegar a un estado de auto penetracién, el actor que se revela
a si mismo, que santifica la parte mas intima de su ser, la mas penosa, aquella no debe ser
exhibida a los ojos del mundo, debe ser capaz de manifestar su mas minimo impulso.
Debe ser capaz también de expresar, mediante el sonido y el movimiento, aquellos
impulsos que habitan la frontera que existe entre el suefio y la realidad. En suma, debe
poder construir su propio lenguaje psicoanalitico de sonidos y gestos de la misma manera

en que un gran poeta crea su lenguaje de palabras. (Grotowski, 1970, p.29)

Se manifiesta que el actor/actriz no debe fingir ni imitar, debe ser su propia persona en un
acto de confesion. La representacion debe nacer de si mismo, desde su interior. Esto quiere decir,
que la emocion o la demostracion de esta, debe partir de si mismo, creando un mecanismo de
autoconocimiento, trabajar de las propias experiencias y la necesidad de querer evidenciar, desde

su propia persona llevandolo a un personaje.

CONSTRUCCION DE UN PERSONAJE.

En una obra, la corriente de objetivos individuales, menores, todas las ideas
imaginativas, sentimientos y acciones del actor convergeran para lograr el super-
objetivo del argumento. La coherencia entre estos debe ser tan fuerte que, hasta el
pormenor mas insignificante, si no esta relacionado con el super-objetivo, se destacara

como superfluo o equivocado. (Stanivlaski, 1954. p.275)

El super objetivo es la finalidad de un personaje, lo que quiere lograr y lo que hace para
poder lograrlo. La importancia del stper-objetivo, para la construccion de un personaje, es que
toma, todos los conceptos nombrados anteriormente, para lograr, converger en una realizacién de
un personaje, con profundidad y que esta al servicio de la obra, para ello se debe tener en cuenta,
todas las acciones y pensamientos de un personaje, para asi lograr su cometido. Si cada

actor/Actriz efectda todo el procedimiento de la construccion de un personaje, se logra una
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comunién, entre todos los intérpretes, el encuentro de un mismo universo y asi, la construccion

de una obra con logica y con profundidad.

La construccion de un personaje esta llena de ¢Por qué? Y ¢para qué? Es el paso de la
consciencia a la inconsciencia, de lo que se dice y lo que se hace en escena, la palabra y las
acciones van ligadas a una investigacion profunda de un personaje. Esta construccion es un
proceso integrado, el intérprete esta, en una constante blsqueda de comprender a quien se esta

representando.

El por qué remite a uno mismo, el para qué, al otro, el por qué remite a lo
motivacional y tiene que ver con el sondeo que la accién realiza hacia lo interior para
descubrir que se trabaja. El para qué tiene que ver con aquello que fuera de si el actor
intenta modificar, si hay otro lo que intenta modificar es al otro, y si no hay otro el
actor trabaja con algln otro que esta interiorizado. Siempre hay otro. El espectador es
testigo, es el tercero incluido, en realidad no hablamos de otras cosas que de

comunicacion con testigos presenciales. (Eines, 2005 p.124).

Comprendemos asi, que la actuacion en el teatro, no es mas que una cantidad de
estimulos y respuestas, cuestionandose quién es el que envia estos estimulos, y quién responde.
En consecuencia, generando mas estimulos y buscando estrategias que no se detengan, para que
asi, exista un intercambio entre intérprete y espectadores, que una vez que se desencadena no se

puede bloquear.

Si eliminamos del hecho teatral todo artificio y buscamos su esencia
llegaremos a un punto limite: la relacion del publico y el intérprete. Un limite
indispensable, esencial, sin en el cual el teatro pierde su nocién de ser, es lo que
Rizzolatti y Sinifaflia (2006) denominan spazio di azione condiviso, espacio de accion

compartido. (Bauza, 2015. p.9)

La base del actor/actriz es la realizacion de un trabajo personal, sobre el estudio y
construccion de un personaje; Sus acciones, las emocionalidades. Comprendemos que sin
comunicacion entre interprete/personaje, actor/actriz e intérprete/espectador no ocurre el

fendmeno teatral. Se debe estar en el presente y mantener un entrenamiento, para lograr estar
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siempre en él, una actuacion viva, para que el espectador este vivo y activo, abierto a sensaciones
que la escena entrega a una situacion convivial entre todas las personas que participan en el
hecho teatral. Del mismo modo, refiriendo, a los puntos ya mencionados, tales como la accion,
en el punto de realizarla debe existir una comunicacion activa, entre en estos tres intérpretes que
logran el hecho teatral (interpretes-personaje-espectador). Asi lograr un entendimiento de lo que
la obra narra. Para ello la concentracion es vital, entendiendo que existe un ensayo previo y un
entrenamiento, para que entre los intérpretes, no haya cabos sueltos y asi en consecuencia el
espectador entrara en la concentracion naturalmente. Las técnicas teatrales, ayudan a complejizar
un texto de una manera interpretativa y asi mantener una interaccion con el espectador, que es, lo

vital para que el fendmeno teatral se realice de una manera acertada.
2.2 ARTE EN PANDEMIA.

El arte, ha sido histéricamente uno de los entes culturales encargados de reflejar la

realidad mediante distintos formatos artisticos y de entretencion.

La libertad del ser humano para pensar, hacer juicios de valor y tomar
decisiones tiene un aliado en el arte, este favorece una comunicaciéon plena, que
estimula las habilidades sensomotoras y del pensamiento para desarrollar capacidades
que contribuyen el enriquecimiento de los procesos de socializacion y de interaccién
social. (Llanos, 2020. P.192)

La autora de la cita anteriormente expuesta, manifiesta que las artes tienen capacidades
de generar habilidades tanto comunicacionales, sociales y blandas. La empatia que el ser humano
desarrolla a la mano del arte es por qué, se permite, ser espectador o interprete de sus mismas
vivencias. Es por esto que el arte es utilizado para tantas labores sociales. Llanos (2020) afirma
que el arte contribuye a la busqueda y construccion de la identidad por lo expresivo y emocional
que requiere hacer esta labor, no dejando el desarrollo de creatividad, que genera este mismo. El
arte, moviliza y hace cuestionar las vivencias de cada individuo, generando una opinion social,

junto al contexto social. En la cultura su interaccién es dinamica.

En el afio 2020, el arte es atravesado, por una pandemia mundial (COVID 19) lo que

provoca medidas de emergencia. Por consecuencia, la pausa de toda actividad que sea masiva.
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Esto hace que las artes sean pausadas, cancelando estrenos de las artes escénicas, exposiciones
visuales, conciertos, entre otras. En la literatura reciente, respecto al papel de las artes en

pandemia, se narran diferentes &mbitos, en el que el arte se ve afectado:
A. Laboral

La crisis sanitaria, provocd, la pausa de muchas actividades artisticas, que requieren la
interaccion de personas, concentrado en un lugar especifico, se tiene en conciencia que el arte no
es mas que un trabajo, dejando de lado el poder vinculante y politico de este. Por consecuencia,
al no tener como prioridad a la comunidad de las artes y no dejar desempefiar su fuente laboral

de manera normal, diferentes autores hacen referencia a esta situacion: .

Sin rodeos la cultura en general y el teatro en particular entraron en la categoria
de lo no esencial. El teatro especialmente, por su cualidad convival, entrd en esta ultima
categoria: la reunion de cuerpos presentes en un mismo punto del tiempo y el espacio.
(Ogés, 2020, p.119)

La naturaleza del teatro proviene del convivio. Al no poder ser efectuado, el rito teatral
no se puede efectuar, lo cual, al igual que en otras disciplinas, es indispensable la vinculacion
entre personas. Las y los agentes teatrales y artisticos se ven imposibilitados a crear una fuente
laboral, como se hacia antes de la pandemia, para no dejar el arte como profesion u oficio, existio
y existe un proceso de reinvencion de las distintas actividades artisticas, una de ellas, es el
acercamiento a la tecnologia y redes sociales, esta Gltima hace bastante tiempo ya, que son una
posibilidad comunicacional sin fronteras. Cardenas (2021) hace referencia al concepto cultura
digital; menciona la division de dos aspectos, el primero es la naturalidad de la tecnologia en
nuestras vidas, adoptandola como una herramienta mas para un desarrollo personal. El segundo
punto esta vinculado al primero, pero llevado al arte digital, permitiendo la manifestacion y el
uso intercultural de este, dandonos la posibilidad de copiar y compartir cualquier archivo,
generando el concepto hipertexto.El autordefine el hipertexto como un mecanismo visual
auditivo, capaz de superponer varios archivos digitales, como por ejemplo, documentos
textuales, graficos, sonoros, audiovisuales, informaticos y multimedia. El autor conceptualiza el

arte de los medios como:
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Comprende aquellas expresiones artisticas como el video arte o el arte de
transmision que, utilizando las tic, poseen un alto grado de sofisticacion conceptual de
innovacion tecnoldgica y relevancia sociocultural, proponiendo fundamentalmente a los
artistas la mision de ampliar la tecnologia con propositos criticos, investigativos o
experimentales, y redefine con ello los denominados nuevos medios artisticos. (Cardenas,
2021, p.126)

El acercamiento a la tecnologia hace que las artes se mantengan presente.La estrategia es

utilizar estos videos con contenido y seguir expresando el mensaje que se quiera entregar. La

inmediatez, hace que se genere una difusion rapida y eficaz, llegando a diferentes lugares.

Céardenas (2021) refiere al arte por computador en los nuevos medios, y nos menciona que
existen tres definiciones propuestas por AMODA (ANO DE LA REFERENCIA) (Austin

Museum of Digital), y estas son las siguientes:

A) El arte digital, hace uso de la tecnologia con el objetivo de crear un producto, cuando es

B)

C)

utilizado, con un fin en particular, como por ejemplo, el crear un programa para editar un
video o realizar un gif a partir de otro programa.

El arte digital, se puede comprender, como un proceso, al contrario del punto anterior que
nos habla de un desarrollo virtual, como por ejemplo, el uso de un programa o software
gue nos permita originar un video largo o corto en una plataforma, quiere decir que
estariamos utilizando el programa y la tecnologia para poder mostrar, algin producto, por
ende, usariamos el programa como el proceso para desarrollar un objetivo.

El arte digital, puede tomarse como un contenido, es decir, alguna temética o la
exposicion de algun acto, como por ejemplo: una pintura digital, que presenta un tema en
especifico, un momento historico, un movimiento o lo que el autor de dicha pintura

quisiera plasmar.

Debido a la esquematizacion entregada, podemos deducir, que el arte virtual, permite

desarrollar herramientas, que suplantan el arte presencial, utilizando recursos que facilitan la

continuidad del ejercicio, no obstante, se comprende que, no es igual al proceso laboral en una

normalidad sin crisis sanitaria, pero ayuda a no dejar de existir como entes artisticos y continuar

desarrollando el ejercicio laboral de una forma de poder recoger recursos y continuar. Por otro

23



lado, existe otro parecer respecto al proceso laboral que viven los artistas en pandemia. Pefia y
Afazco (2020) dicen que la produccidn artistica se ha visto afectada por la crisis sanitaria, pero
por otro lado, hacen referencia a Benitez (afio), quien afirma que la pandemia no ha influenciado
de gran manera al artista, ya que la creacion artistica requiere soledad y un espacio de
concentracion, solo un 30% ha sido afectado para los/las artistas, por el motivo, de no poder,
realizar exposiciones o comercializar obras, pero, es un 70% ganado de creaciones para futuras
instancias. Este es un pensamiento ligado a la ocupacion del tiempo perdido, que sea una
instancia de introspeccion y de creacion de futuros materiales que seran exhibidos cuando la

pandemia sea pasada.

Rojas, manifiesta, que debido a la crisis, todo arte deberia ser de protesta y reflejando el
hito historico. El autor hace referencia especificamente a las artes visuales proponiendo: “Para
generar dinero el artista debe adaptarse, por un lado, esta la produccion artistica de criterio
vanguardista y por otro lado la produccién comercial como: decorativa, trabajo bajo a pedidos,
entre otros. De tal manera de generar ganancias” (Rojas, afio, citado en Pefia y Afiazco, 2020,
p.24). Se debe separar el ideal con lo laboral, las producciones comerciales tienden a tefiir las
obras con las necesidades del cliente, para poder sobrevivir, monetariamente y no siempre son
del gusto del artista. En cambio, las obras personales, deben ser de caracter sociopolitico,
dejando atrés la frivolidad de una obra comercializada, sino, que debe ser comunicante y que se
entienda el proceso histérico, en el que estamos viviendo. Lo politico siempre ha estado ligado al
arte, el problema es que lo politico no se involucra con el arte, De la puente hace referencia a la

situacion del teatro.

La pandemia no les implicé un gran cambio. O sea, cambid el hecho de que no
pueden subirse a un escenario, lo que para un actor o una actriz es terrible, porque es
como si le faltara su razén de ser. Pero economicamente no les modificO nada la
situacion, porque ellos no cobraban antes y no cobran ahora. Su sustento antes lo
obtenian por otros medios, y ahora, si es que esos medios que les permitian sustentarse se
mantienen mediante el teletrabajo, entonces su vida econémica contindia. (De La Puente,
2020, p.2)
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El autor nos dice que, a pesar de la pandemia, y por ende del cierre de los escenarios, los
cuales eran el sustento de los actores/actrices, son el fruto de un estudio y trabajo por afos, aun
asi, no les afectd6 econdmicamente, ya que afirma que pre-pandemia el area del teatro ya era
precaria, los trabajadores del arte debian rebuscar la manera de generar ingresos, ya sea
trabajando en distintas cosas, o buscando una manera de subsistir por medio del arte, a veces al
nivel de crear el sustento ellos mismos, entonces, si todos estos mecanismos que usaban para
mantenerse en el medio, siguen funcionando hoy, significa que la realidad no ha cambiado
mucho, tal como antes, deben seguir rebuscandoselas y creando para estar activos personal y
artisticamente. Esto igual refleja directamente un abandono por parte del estado y del gobierno,
ya que por parte de estos mismos el teatro se ve como algo no relevante ni antes de la crisis, ni en
plena pandemia. De La Puente (2020) refiere a que el campo de la docencia, ha sido una forma
de obtener, estabilidad laboral por los intérpretes, pero, que aln asi esta caracterizado por una
inestabilidad, que es un lugar precario e informal (exceptuando en el &mbito de las instituciones
académicas), pero, que la mayoria ejerce la docencia informalmente, sumando a esto, que la
permanencia y solidez de los y las estudiantes es impredecible y suele ser alta, y se vuelve aln
maés dificultoso, al tener que ahondar y experimentar en la ensefianza virtual que trae consigo,
experiencias muy extrafias, pero a la vez muy novedosas, con esto, generando ain mas,
incertidumbre hoy en pandemia, tanto asi en los actores/actrices ejerciendo el teatro y la

docencia teatral.
b. Simbologia

En el momento de decretar la crisis sanitaria, se optaron por diversas medidas de
seguridad, para mantener el virus controlado, por lo mismo, se designo lo que se podia 0 no
hacer de manera presencial, permitiendo que las actividades esenciales siguieran activas, esto
deja afuera a las artes y sacandolas de lo “esencial” para una sociedad en crisis. No obstante,
existe una incongruencia de parte de algunas gobernaciones, por el motivo, de dejar como
actividad esencial centros comerciales, deportes masivos y continuando con la normalidad de

trabajo.

Esto quiere decir, que siguen las aglomeraciones en el transporte publico, dejando atréas el

papel relevante del arte en la sociedad.
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[...] el arte es un derecho que tiene todo ser humano. El arte moviliza el
pensamiento critico, conmociona los estigmas, posibilita a través del juego la
confrontacion y construccion de una cultura alternativa. El arte como accién: redne,
moviliza, genera grupalidad. Toda obra de arte transita por el interior y el exterior del ser
humano, cuando se encuentra al interior el factor de resiliencia se cuestiona y se ubica en
el lugar del pensamiento y cuando sale de él, participa de la proyeccion y produccion de
ideas creativas (Sanguinetti, 2018; 2019, citado en Llanos, (2020); p.192)

Se afirma que el arte es un derecho y nutre a una sociedad.Es parte de los procesos de las
relaciones humanas, ayudando al desarrollo comunicacional y vinculantes, complejiza a la
sociedad, esta misma sin arte se vuelve un lugar de produccion sin fundamentos criticos, al no
tener a las artes de prioridad, dejando de lado que es un porcentaje de la poblacion, que vive a
raiz de esto, es una sociedad que pierde el sentido de creatividad y resiliencia, que es beneficiada
netamente por el arte. Llanos (2020) concuerda desde el punto de la educacidn, cree que en un
proceso educativo, la necesidad de las artes es fundamental, ya que ayuda a las capacidades de
expresion, intelectuales, afectivas y sociales. Educar a través del arte, es la clave del desarrollo

de una sociedad, un crecimiento multidisciplinario para un crecimiento integral.

Hay pensamientos que independiente de la relevancia del arte, en una crisis sanitaria hay

disciplinas que son un peligro mantenerlas activas.

Sin rodeos la cultura en general y el teatro en particular entraron en la
categoria de lo no esencial. El teatro especialmente, por su cualidad convival, entr6 en
esta Ultima categoria: la reunién de cuerpos presentes en un mismo punto del tiempo y
el espacio (Ogas, 2020, p.119)

En el caso del teatro, lo ritual, es parte de su naturaleza, la reunion de varias personas
compartiendo un fenémeno, es lo que lo hace una de las disciplinas mas cercanas a la
vinculacion entre personas y por ello, se volvié una de las artes peligrosas en el contexto actual.
Ogés (2020) hace referencia a lo metaférico del teatro, respecto a lo contagioso de esta
disciplina, al tener una connotacion sociopolitica, al ser una de las artes capaces de reflejar, la

realidad de una manera literal, en la interpretacion. Pero en el caso de esta crisis, el contagio es
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real, por el motivo, de que todas las personas que deben ser parte de un montaje, deben estar en
un constante roce corporal, para que todo salga como lo ensayado, y en el momento del estreno,
exista una interaccion viva con el espectador, y esto, supone un peligro para todos los

participantes y espectadores de la obra.

Comprendemos que el arte, es un territorio importante para el desarrollo de una sociedad,
ya que aporta naturalmente, en el desarrollo, de cada individuo, independiente cual sea la
disciplina realizada. No obstante, en el contexto de crisis sanitaria (COVID 19), en la mano de
las decisiones de una sociedad, las artes quedan aisladas de las prioridades de una nacion,
dejandolas a un lado e imposibilitadas de seguir ejerciendo. Por consecuencia, cada disciplina
decide el camino de la autogestion, ayudada por las redes sociales y tecnologias que se posee en
la actualidad, teniendo por obligacion, insertarse, en esta nueva modalidad de cultura digital, no

perdiendo, la esencia comunicacional y evidencial que poseen las artes en la sociedad.

Ligado al teatro al ser una disciplina convivial, queda imposibilitada de continuar con la
estructura que esta posee. Sin embargo, existen trabajadores teatrales, que rebuscan una nueva
forma de enfrentar el contexto, sin dejar de ejercer, amigandose con el video arte y plataformas

online.
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Capitulo 3

Marco Metodoldgico

3.1 Enfoque.

Esta investigacion, se basa en el enfoque epistemoldgico de caracter compresivo, por el
motivo, del lineamiento de la problematica del teatro online, a raiz de la pandemia mundial, que
provoco la pérdida del convivio, entendiendo que es lo primordial para efectuar el fendmeno
teatral, enfocandonos en actores en ejercicio, pero siempre de la percepcion de cada uno de

ellos/as, aportando a la pregunta indirecta de si lo que se esta haciendo es teatro o no.

El enfoque metodoldgico es el enfoque cualitativo. Segin Flick (2007), se basa en una
investigacion empirica, apoyada en un texto en lugar de datos numéricos, entendiendo asi la
construccion de realidades y la percepcién, del individuo en algin contexto especifico, que
modifica una realidad ya formulada. Los mecanismos de este tipo de investigacion deben ser
suficientemente amplios, para abordar y entender la relacion, sin buscar una respuesta concreta.
En el caso de nuestra investigacion, se centra en comprender la percepcion de estas actrices y
actores, y en como se han enfrentado metodologicamente al contexto de pandemia, acercandose

a una ejecucion actoral virtual.

3.2 Perspectiva de la investigacion cualitativa.

La presente investigacion, tiene una perspectiva construccionista:

Grupo que pretende describir los procesos en la produccion de las
situaciones (cotidianas, institucionales o sociales mas generales), los entornos y el

orden social existentes (por ej., en los anélisis etnometodoldgicos del lenguaje)

28



[...JLos datos se recogen en grupos de discusion, etnografia u
observacion(participante) y registrando las interacciones en grabaciones de audio
0 video. Estos datos se analizan luego utilizando analisis del discurso o de la
conversacion. (Flick, 2007, p. 27)

Segun lo mencionado de la cita anterior, llevandolo a la investigacion de esta tesis,
afirmamos, que tiene una perspectiva construccionista, ya que se refiere a constructos sociales
acordados. El primero de ellos, respecto a las sensaciones y reacciones vinculadas con una
pandemia, como el Covid 19, que arroja significados, que a la vez, dialogan con las
subjetividades personales de cada actriz y actor. Por otra parte, dialoga con un concepto
acordado de teatralidad, que se pone en jaque justamente, al no poder contar, con la
presencialidad. Frente a ello, surgen diélogos, acuerdos y desacuerdos en que el colectivo dialoga
con las individualidades, desde donde surgen, las nuevas propuestas a las metodologias de

actuacion ya preescritas, y de qué forma son utilizadas en este mismo contexto.

3.3 Unidad

La unidad de esta investigacion se centra en la experiencia de estas actrices y actores,
puesto que este concepto engloba las estrategias y metodologias ocupadas por ellos, ahondando
de igual forma en como se llegaron a dichas metodologias. La experiencia incluye las
decisiones, pero también las contradicciones, anécdotas, sensaciones y perspectivas de estas
actrices y actores. Todo esto, va de la mano con un proceso que sigue en marcha, y que se sigue
modificando con el tiempo, ya que la situacion se va modificando, segun las experimentaciones

que permite el contexto sanitario.

3.4 Muestra

Como se menciono anteriormente, la investigacion es de caracter es cualitativa, por ende,

la muestra, se basa en la pregunta de investigacion. Debe tener coherencia con lo planteado, por
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esto mismo, se trabajara con actrices y/o actores que se encuentran en ejercicio y egresados
académicamente y que a su vez, tengan mas de una experiencia, desempefiandose en el teatro

virtual/online.

Los criterios de seleccion de las actrices/actores es intencional o dirigido, puesto que
seleccionaremos a 3 actores/actrices cuya labor antes y después de la pandemia, evidencia que
son profesionales que se vinculan con la reformulacion de las nuevas formas de actuar online y

que académicamente son cercanas a nosotros.

3.5 Técnicas de recoleccion.

La técnica de recoleccion de la presente investigacion, es la de entrevista individual,
puesto que esta es la mejor forma de rescatar la experiencia de cada uno de las/los entrevistados
y asi, en un andlisis posterior, comparar las diferentes estrategias, experiencias o0 percepciones
de cada uno, direccionada a las problematicas y métodos que utilizaron, para enfrentarse al
contexto. El formato de la entrevista serd semiestructurada, ya que nos permite ir modificando,
las preguntas a cada experiencia metodologica, que hayan tenido las actrices y actores
virtualmente, tales como; musicalidad, obras especificas y lineamientos técnicos actorales, en lo

que se desempefian cada uno.

3.6 Técnica de analisis.

Para analizar e interpretar los datos producidos, esta investigacion se efectla y sirve a
través de la técnica de analisis de contenido. Esta técnica fue utilizada debido a su flexibilidad,
ya que toma por eje, las situaciones analizadas, es decir, en nuestro caso, las experiencias de los
actores y actrices de actuar en pandemia, sabiendo que cada uno y una tiene su propio contexto,
metodologias de trabajo y técnicas de interpretacion, y por ende, el Analisis de contenido nos
brinda la posibilidad de analizarlo desde distintas miradas, para lograr una mayor profundidad a

la hora de investigar.
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Luego de obtener la informacién mediante las entrevistas, se hara el proceso de seleccion
y orden de la informacion, para luego dividir esta informacion obtenida en distintas categorias,
que se construyen en base a la informacion que den los entrevistados. Estas categorias, a su vez,
tendran subcategorias que nos ayuden a profundizar en la informacion y en lo que quieren decir
las y los entrevistados, para asi, pasar al analisis de la informacion y obtener los resultados de las

experiencias de estos actores y actrices.
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Capitulo 4Andlisis de la investigacion

En el presente capitulo, se realizara el analisis de tres entrevistas efectuadas a un actor y
dos actrices en ejercicio, para ello, se establecieron categorias que permiten identificar la
informacion, a la vez que dan cuenta, de las reflexiones y experiencias encontradas y abordadas

para enfrentar la actuacion y sus nuevos significados en el proceso de pandemia.

Establecimos un sistema de categorias, que se construye a partir de tres tematicas, y que

se vinculan, con la forma en la que se expresan los intérpretes, las cuales son:

- Condiciones laborales: Se divide en tres subcategorias, llamadas el teatro como medio
laboral; diferentes formatos; y relacion con las instituciones.

- Estrategias de puesta en escena: Dividida en tres subcategorias, espacio para los
descubrimientos; intensificar la imaginacion; y la sobreconciencia de la actuacion.

- Reflexion respecto al hecho teatral en pandemia: Con tres subcategorias nombradas;
generacion de fantasia como objetivo; lo presencial no es prescindible; y estrategias para

contactarse con el publico.

A continuacion, profundizaremos, en cada una de ellas, mediante el detalle de las
subcategorias, sin olvidar, que estamos analizando relatos, que tienen como base, las

experiencias de las y los entrevistados.

4.1 Condiciones laborales.

Cuando hablamos de estrategias y experiencias en el teatro desarrollado en pandemia,
lleva necesariamente a adentrarse en las condiciones laborales y la forma en que afectd la
pandemia a un rubro ya caracterizado por la inestabilidad de los recursos y la necesidad de los
intérpretes, de tener que trabajar en dos o0 mas enfoques laborales teatrales.Aunque la pregunta de
investigacién no indaga especificamente en las condiciones laborales, en las entrevistas se

evidencia su vinculacion, ya que, para la investigacion, es fundamental indagar en los contextos
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laborales de las actrices y actores. Aparece en este ambito, una apertura de campos laborales que

caracteriza a los intérpretes, esto influye en el anélisis de resultados.

Dicho lo anterior, hemos dividido la categoria en tres subcategorias, que creemos que son
fundamentales para reconocer el contexto laboral de las actrices/actores y su relevancia con la

investigacion.

El teatro cobmo medio laboral.

Las personas que se dedican laboralmente al teatro, regularmente, es su Unico sustento
econémico, por lo cual, para tener una estabilidad econémica deben involucrarse en uno o mas
proyectos, cdmo por ejemplo, desempefiarse como docente, realizar talleres, dirigir obras y en

casos extremos acercarse a trabajos que no se relacionan con el teatro.

En un contexto de crisis sanitaria, los trabajadores de las artes entran en una crisis laboral
y econdmica, debido a que no se puede tener contacto directo entre personas, ocasionando el
cierre de los teatros y universidades. Esto llevd a que las y los artistas se enfrentaran al
desempleo y condiciones nuevas, como lo fue el formato online: “Por supuesto que estibamos
todos sin trabajo y habia que trabajar, hay que decirlo nuestra precariedad como actores y
actrices, tenemos que estar trabajando, no hay que dejar de trabajar” (E3.6). Esta cita da cuenta
de la posicion de los actores y actrices frente a la crisis sanitaria y el nuevo formato que se les
presenta; asi se revela la precariedad sistematica hacia las artes que se contrapone con la
necesidad de trabajar. Muchos debieron dejar a un lado sus criticas y opiniones respecto al
formato, dejando de lado el cuestionamiento sobre si lo que se hace a través de una pantalla es
teatro 0 no y adn asi, tener que reinventarse y vincularse con las nuevas practicas. Puesto que, no
habia otra opcion de seguir ejerciendo sin exponerse a un contagio, ya que para el rito teatral su

principal necesidad es el convivio.

Yo creo que el formato online, ya que gatillé con la pandemia. Tiene que ver con
la sobrevivencia, porque nosotros que hacemos teatro es por nuestro oficio, pero también

porque nos da vida, nosotros elaboramos el mundo a través de nuestro trabajo, es una
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necesidad de crear nuestra identidad respecto al lugar en el que ocupamos en el mundo.
(E2.28)

En esta cita, vemosun aspecto importante de abordar. El teatro aparece como
necesidad bésica, es decir.... Sin embargo, dicha necesidad no esta asociada solamente a la
supervivencia economica como nombrabamos anteriormente, sino que de alguna manera, a la
supervivencia emocional e identitaria. Es interesante como la entrevistada equipara estas dos
necesidades, siendo la necesidad de comunicar, a través del teatro, tan relevante como la de
sobrevivir. Efectivamente, esto pareciera dar cuenta de que encontramos en actores y actrices la
incorporacion de una mirada que ya reconociamos en Llanos (2020), que refiere a que el papel
del arte es fundamental para la identidad y desarrollo de un sociedad. En este caso, la entrevista
va un poco mas alla, sefialando de que es un proceso vital, especialmente en tiempos dificiles
como son los sefialados, sin darse el lujo de frenar, ya que el teatro, es de vital importancia, tanto
como para el espectador como para el intérprete, viendo el oficio como un sustento primario,
para la creacion y la evolucion, desde una persona hasta un mundo, que atraviesa un cambio tan

radical, como lo es una crisis sanitaria.

Diferentes Formatos.

Teniendo en cuenta la situacion que atraviesa el mundo, en el area del teatro, para que
siguiera existiendo en este nuevo sistema virtual, se establecieron dos principales formatos
online; en vivo o grabado. El formato en vivo son los intérpretes que estan en una plataforma
online, con espectadores conectados, Yy el acto teatral se vive en esa sesion de videollamada; y el
grabado requiere una produccién anticipada y un plan de edicién y montaje méas cercano al cine:
“Es un poco como volver a los inicios como cuando esté en la escuela, experimentando porque
en realidad no habia nada” (E3.7). El enfrentamiento a lo virtual, fue por un lado una instancia de
descubrimientos y por otro de retrocesos, puesto que, las y los intérpretes no manejaban
herramientas tecnoldgicas, como la edicion de videos, la investigaciéon en las aplicaciones de
internet, ni el uso de las cAmaras. Como se ha nombrado en la investigacion, el rito teatral, se

caracteriza por ser presencial, no incluyendo ni adentrandose en los medios tecnolégicos.
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Efectivamente los estudios en torno a la virtualidad, defienden la relevancia de ampliar
una cultura digital, es decir, asumir el uso de las tecnologias como un recurso estratégico que
permite posicionarse en otros &mbitos (Cardenas, 2021). Es interesante adentrarse al trasfondo de
la cita anterior, que esta ligada a esta cultura digital a la que se presentan los actores y actrices,
que es la posibilidad de efectuar una obra de teatro asincrénica, utilizando los recursos
tecnoldgicos, con los que los intérpretes disponen, haciendo énfasis, en el amplio espectro, que la
edicion y la postproduccion pueden lograr, con el objetivo de levantar un montaje teatral,

logrando llevar a cabo esa espontaneidad y energia teatral que existe en la presencialidad.

Todas son grabadas, pero estan hechas de diferente manera, el Delantal blanco es
una sesion zoom...Las exiliadas es un escenario vacio en un sala blanca, y La gente como
nosotros es una carretera de noche, que rehicimos en un lugar para que pareciera tal cual
(E1.4).

En la cita anterior, se destaca un punto principal, que es la puesta en escena. Pareciera
que el montaje, para que mantenga su naturaleza teatral y la preocupacion de los actores y
actrices debe estar en lo que se muestra. Por ejemplo: la carretera que sefiala el entrevistado es
fundamental, para la creacién de la ficcion, y de la cercania del espectador con lo que se quiere
mostrar, asi utilizando recursos como la pantalla verde y edicion, remplazando asi la necesidad
del convivio ya que con estrategias tecnoldgicas se puede plasmar que los intérpretes estan en un

mismo espacio.
Por otro lado, algunos actores y actrices prefirieron el formato en vivo.

Desde un principio, lo que se queria, era mantener el teatro en vivo, porque de
alguna manera, obviamente guardando las proporciones, de lo que significa el encuentro
presencial con la audiencia, estdbamos en igualdad de riesgo de alguna manera, en un
encuentro efectivo...estdbamos en ese vivo, donde todo podia pasar, que era diferente,
cundo un transmitia una cdmara y despues la gente se encontraba en los conversatorios.
(E2.18)

En este caso, en el que los intérpretes decidieron utilizar el formato en vivo, nos hace

plantearnos tres problematicas a las que se enfrentan los actores y actrices. En primer lugar, ya
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teniamos en cuenta en Davis (1998) el concepto energia teatral: aparentemente la presencia
escenica, se puede lograr, desde el riesgo actoral al que se enfrentan los actores/actrices en un
formato vivo, este puede igualar a la sensacion que se enfrentan en la presencialidad, la
exposicion sincronica, logra que los intérpretes estén en el presente y vivan la escena desde la
realidad logrando una actuacion organica y viva. En segundo lugar, se problematiza la necesidad
de tener al espectador en todo momento en el que se desarrolla la escena, ya que la energia
teatral y la transformacion corporal-escénica, depende de la interaccidn intérprete-espectador. En
el caso de la actuacion bajo una plataforma online, no se permite la interaccién directa corporal,
ni a través de la camara con las personas que lo estdn viendo, por el motivo, de que las
plataformas no permiten que todos estén activos ya que interferiria en la escena que se esta
mostrando. Esto nos lleva al tercer punto importante, que es la balanza que deben hacer los
intérpretes, al no tener la relacion actor/espectador. Estos deben mantener la concentracion a
través de la tecnologia con sus compafieros y comparieras, para asi, mantener una actuacién viva
y organica, y al mismo tiempo, deben tener la sobreconciencia de qué hay espectadores
observando el momento, y que los actores y actrices no pueden observar.Los intérpretes estan
desarrollando su actuacién hacia un publico, del cual no pueden recibir un feedback instantaneo,
no pueden recibir la emocion del publico, lo que nos hace entrever la necesidad vital, que tienen
los actores con la relacion entre todas las personas que generan el rito teatral: acercandose a los
conversatorios virtuales post funcion, permitiendo que exista una retroalimentacion y una
relacion entre intérprete-espectador, haciendo que esta, no quede solamente en una

sobreconciencia, sino, en algo palpable, incluso después del acto teatral.

Relacion con las instituciones.

La precarizacion del Arte en crisis sanitaria, se complejiz6 mucho mas respecto a lo
laboral para los trabajadores de las artes. El teatro por su naturaleza convivial fue una de las
disciplinas mas afectadas: “No tenemos que olvidar que nuestra actividad cultural sigue siendo
de la elite, no para la elite, pero sigue siendo de elite” (E1.37). A raiz de lo que habla el
entrevistado, se problematiza referente la mirada critica que tienen los intérpretes que debieron

seguir ejerciendo en tiempos de crisis.
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Las artes muchas veces son efectuadas y gestionadas por personas que pertenecen a
clases sociales altas, lo cual forma un circulo cerrado. Asi,muchas veces se contempla que
quienes conforman este circulo son los Unicos adjudicados a proyectos pertenecientes a
instituciones culturales, lo que lleva a la mayoria de los intérpretes a ejercer su oficio ligado a la

autogestion.

Ninguno, ninguno, 6sea, todos los proyectos que yo, eeh, he hecho. Han
sido autogestionados, y han sido una inversion personal. “El Bot”, a mi nadie me
pago nada...y el “Delantal Blanco”, todas las personas que trabajamos lo hicimos
gratis, para que la primera vez que se vendiera una funcién, pudiéramos trabajar.
En el fondo, mi motivacion ha sido como trabajar y tener como la posibilidad de

seguir haciendo lo que yo hago. (E1.23)

Lo que se nombra en la cita, da a entender la importancia de la autogestion para los
intérpretes. Se entiende que todo proyecto efectuado, no es un trabajo que se sustente
econdmicamente en la inmediatez, sino mas bien, tiene que ver con una mirada muy parecida a la
forma de trabajar de una empresa, buscar estrategias de marketing y de trabajo para que en un
futuro sea recompensado, llevando los proyectos a cabo, bajo sus propios medios, realizando
eventos a beneficio con el pro de ayudar a levantar el montaje, realizando rifas que fueran un
aporte monetario o simplemente juntar un capital desde sus propios bolsillos para que sea
reembolsado una vez que haya ganancias. Todo esto con el fin de realizar lo que ya hemos
afirmado a raiz de este andlisis de resultado: la necesidad vital de efectuar la labor actoral con la
sola conviccion de que es tan importante, como para los intérpretes, como para el desarrollo de
una sociedad, tal como lo entendimosanteriormente con Rojas ANO citado en Pefia y Afazco
(2020). La naturaleza de los actores/actrices les lleva a querer transmitir momentos histdricos,
sus criticas y las profundidades de los contextos sociales separandolo de la necesidad laboral,
pero de todas formas no desvinculandolo totalmente de lo delimitado que es ver el teatro como

un medio laboral. 4.2Estrategias de puesta en escena.
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El fenébmeno teatral se vio obligado a modificarse Por ende, los actores y actrices
debieron enfrentar al nuevo formato online. Por ello, debieron generar nuevos mecanismos y
estrategias, para poder llevar a cabo el acto teatral. Es relevante para responder la pregunta de
investigacion, ya que, la relacién de los actores y actrices con este formato poco investigado,
responde a los fundamentos teoricos y éticos de como debieron continuar comunicando a los
espectadores. Desde 38abiamosBrook (1969) comprendemos que la labor principal de los
intérpretes es comunicar, emitir un mensaje con el fin de remover al espectador, generando
sensaciones y emociones con el acto teatral, para que sea una experiencia Unica, tanto como, para
el que lo ve, como para el actor/actriz. Esto ocurre puesto que los intérpretes, en el momento de
la escena reciben las reacciones del publico, que nutre a una actuacion organica y viva. Las
reacciones a la que nos referimos, no son predispuestas por los intérpretes, sino méas bien, tiene
gue ver, con un momento espontaneo y vivo, que implica que todas las personas que son parte
del rito teatral, estén en el presente, y lograr, que ese momento, sea un detonante, de
modificacion personal. Es por esto, que las subcategorias responden al mecanismo y estrategias
de cémo hicieron, los intérpretes, para continuar comunicando y removiendo a pesar, de que sea
a través de un objeto tecnologico y su perspectiva del “cOmo” y “para qué” se redescubre el

teatro, desde una nueva mirada.

Espacio para los descubrimientos.

Se debe tener en cuenta que los actores y actrices no tienen un conocimiento previo de
teatro en formato online, ya que los estudios de los intérpretes, estan hechos y organizados para
realizarse de manera presencial. Solo se tiene en conocimiento lo basico y comun del area del
cine, como lo son los planos y la consciencia de que existe una post edicion; pero, mas alla de
eso, el intérprete, desconoce los mecanismos y procedimientos especificos, para llevar a cabo un
montaje audiovisual. “Nadie sabia 380mo enfrentar un proyecto asi , pero rapidamente
establecimos las mismas dindmicas que uno establece con los ensayos presenciales solo que,
mediados por una pantalla” (E2.8). Lo que se rescata de la cita anterior, es que una de las

estrategias, fue mantener, las mismas normas de presencialidad para una organizacion colectiva.
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La estructuracion de un ensayo es relevante para una creacion artistica, la puntualidad, el respeto
y un espacio enfocado a la creacion, son enfoques importantes que se aplican en los ensayos
presenciales, y pareciera ser, que en lo online, se pueden crear dindmicas que permiten recuperar
dichos enfoques, y entregarnos, una comunicacion fluida.Todo esto, gracias a las aplicaciones de
internet que nos brindan la posibilidad de seguir conectados en tiempo real. En el fondo, la labor
del actor/actriz es acompafiar, comunicar y crear, un espacio de entretenimiento, que si, en los
ensayos no funciona, en una funcién con puablico conectado, tampoco. “Es cada vez maés
alucinante las posibilidades que entregan los medios, las camaras, las ediciones” (E1.55). Al ser
un espacio fertil de imaginarios los intérpretes se encuentran redescubriendo formas de puesta en
escena y de creacion de acciones, como ya ahondabamos en la teoria de Stanivslaski (1954), que
se comprende desde un por qué hago tales cosas y un para qué. Estas acciones deben ser
concretas Yy justificadas para que en consecuencia, ocurra una modificacion tanto en la escena,

como en los intérpretes y el espectador.

Es por esto, que las oportunidades de actuar, a través de una camara, se vuelven amplias,
ya que los intérpretes, buscaran como sea la oportunidad para afectar al espectador. “Nosotros
espontaneamente fuimos proponiendo la cAmara, porque eso hacemos, eso hicimos en realidad,
proponer, la cdmara de la obra. Fuimos probando distintos planos, ahi deciamos, eso funciona,
esto no” (E3.7). En esta cita se destacan dos grandes puntos, la intuicion actoral a través de la
camara, respecto a la accion u imaginacién de como querer contar una escena, como las actrices
y actores exploran la escena, pero enfocandose en cdmo funcionara por medio de la pantalla. Lo
gue nos muestra, la necesidad de demostrar, lo que se cuenta a través de acciones, o actividades,
que se puedan ver, mas que escuchar a través de un texto, buscando asi, estrategias con objetos,
planos, sonoridades y efectos que levanten la ficcion. Por otro lado, es la confianza que se le
entrega a la persona que esta dirigiendo o acompafiando el acto teatral, siendo los intérpretes,
guiados por esta persona, plasmando su vision y su mirada del montaje, y al mismo tiempo, de

ésta nueva forma de acercarse al teatro

Por ende podemos deducir, que en el formato online debe existir un trabajo grupal con la
misma o incluso mucha mas escucha, de lo que se necesita en lo presencial, y que cada intérprete

se encuentra solo/a en su espacio, este debe concentrarse en su pantalla y en su puesta en escena,
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y a Su vez concentrarse en sus comparieras y compafieros, asumiendo de igual manera, como

nombramos anteriormente, que existe un espectador observando.

Intensificar la imaginacion.

En este nuevo formato, debieron comenzar a idear nuevos mecanismos de metodologias y
estrategias que estuvieran al servicio de la propuesta, buscando formas y manera de realizar un
montaje a través de una pantalla, no olvidando las técnicas teatrales, que se necesitan para la
actuacion y no dejar al debe ésta para poder generar un imaginario y el espectador pueda
adentrarse al mundo que se le presenta. Entendemos de Eines (2005) que el intérprete debe
explorar un personaje desde la relajacion, desde un cuerpo sin tensiones y neutro, para comenzar
a nutrirse de las caracteristicas emocionales y fisicas del personaje, para asi, tener profundidad,

en el relato desde el personaje hasta la puesta en escena.

Nadie queria sentarse a leer un texto y era una lata eso, entonces, la idea era
experimentar, incluso, poniamos cosas frente a la cdAmara, filtros, fue stper entretenido la
verdad. Experimentamos mucho con una camarita que esta aqui, ver como podiamos dar
todas las texturas, que hacen que una obra sea creativamente interesante... también fue,
atreverse a hacer todo nuevo, planearse hacer todo uno desde su casa, fue un desafio.
(E3.6)

Se destaca un punto relevante para la investigacion, que ya habiamos estado nombrando
anteriormente, pareciera que, la actuacion tiene mucho que ver con la puesta en escena para que
sea interesante de ver. Los intérpretes deben estar probando constantemente, para llegar a un
resultado que sea interesante y mantenga la teatralidad. Se resalta que la disposicion actoral debe
ser abierta y la imaginacion debe estar a flor de piel, ya que en el formato online, en el hogar no
se dispone defocos, ni un espacio negro que neutralice el lugar de creacion, sino mas bien, se
invierte de tal forma, que la complejizacion del hogar, se vuelve la solucion de profundizacion de

relatos.
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Por ejemplo, la utilizacién de juguetes, para crear texturas o darle un uso diferente.
“Mucho tiene que ver con el juego, con la improvisacion, con la libertad creativa. Crear espacios,
para imaginar” (E2.14). Esto ultimo, nos lleva a cuestionar lo necesario para realizar el rito
teatral. Constantemente en esta investigacion, se habld de lo que refiere Dubatti (2010) sobre la
principal necesidad: el convivio. Pero, esto ultimo hace que exista un quiebre en este
pensamiento ya que aparentemente, la principal necesidad vital para que exista el rito teatral es el
juego, lo ludico que debe ser la puesta en escena y la disposicidén de los actores/actrices de
imaginar y divertirse en el proceso de creacion, porque de esta forma, en el momento del estreno,
el espectador vivira el acto teatral de una manera abierta, entregada y sentira la obra teatral como
una invitacion para participar activamente. Y la actuacion a lo que ya se referia Eines (2005) que
es, la importancia del desempefio actoral a través de emocionalidades veridicas y organicas,
cercanas a la vida cotidiana. De ese modo, el espectador podria sentirse mas cercano a lo que se

estd mostrando y en este contexto de crisis deberia sentirlo ain mas.
Sobreconciencia de la imaginacion.

Entendiamos a lo que se referia Grotowski (2005) sobre la labor del actor/actriz, referente
a como vivir la escena que esta representando. Entendemos que, aunque sea una ficcion, el
intérprete debe sentir las circunstancias como si realmente las viviera. Las reacciones y
emociones deben ser reales y organicas. Es por esto que los ensayos son espacios de
descubrimientos, puesto que las reacciones y sensaciones del ser humano, referente a distintas
situaciones y contextos, pueden ser muy variadas y, esta en la labor del intérprete descubrirlas
siguiendo su intuicién y percepcion de lo que vive en el acto teatral, sumando siempre, la mirada

de quién dirige el montaje.

Lo otro que pasa con lo online, es que uno empieza a acercarse al lenguaje del
cine y también, hay una sobreconciencia de la actuacion, porque si se dan cuenta, ahora
yo me estoy mirando todo el rato y eso es bueno y malo, porque uno esta jugando y
observando todo lo que presencial, solo los espectadores ven, entonces, tiene una doble

cara, uno lo puede usar a su favor o en contra. (E2.22)

Lo que menciona la entrevistada, hace hincapié en un tema relevante para la

investigacion, que tiene que ver con los pro y contra de estar siempre auto observandose en la
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camara, de mirarse en la pantalla en el momento de estar ejecutando el acto teatral. Por un lado,
se nombra lo positivo, que es ponerse en el lugar del espectador y asi tener, una mirada mas
amplia, de lo que se estd haciendo, logrando asi, que el actor/actriz se mire a si mismo,
profundizando en su actuacion, visualizando los gestos y la forma en la que se esta interpretando.
También, como se nombraba anteriormente lo observamos sobre los ensayos, que son un espacio
de descubrimientos para las y los intérpretes y se comprende a raiz de la cita y de otras
disciplinas como la danza, en la cual constantemente estan observandose, para obtener una
técnica precisa, que en este caso podria ser positivo para los intérpretes de una manera fisica, ya
que les ayuda a corregir situaciones corporales concretas Lo vemos también en la disciplina del
cine, donde cada cierto tiempo, se puede ir observando cémo va quedando, el resultado y la
actuacion de los intérpretes. Como sabemos, el cuadrado que permite la cAmara es delimitado, y
para una creacion y un montaje teatral, la precision de los movimientos y acciones, sumado a la
atmosfera sonora y visual, pueden dar un resultado que logra comunicar el mensaje que se busca

emitir.

Por otro lado, la parte negativa de esta sobreconciencia, aparece en el momento en el que
se esté efectuando la escena, en el concepto nombrado anteriormente, que es estar en el presente.
Pero si los intérpretes no son capaces de controlar esta situacion, existira y se plasmara una
conciencia sobre-exagerada de lo que se estd haciendo. Pasaria a llenarse de simbolos y
sensaciones superficiales, se entregaria una accion fribola, y una emocion poco organica, puesto
que el actor/actriz tendria su concentracion y conciencia enfocadas en otro ambito, y no estarian
conectada/conectado con sus comparieras y compafieros intérpretes. Del mismo modo, como
sostenemos desde Stanivlaski (1954), la concentracion del intérprete nunca debe estar en algo
especifico de la sala, sino méas bien, siempre debe observar nuevamente las cosas que se
encuentran en el escenario, y verlas realmente, para que asi, el concepto al que se refiere
Stanislavski (1954), fe y sentido de la verdad sea genuino. Por ende, en el caso de que el
intérprete esté en la sobre conciencia de si mismo, hard que no exista una concentracion real ni
una disposicion fisica, que esté en pro de sus compaferas y compafieros. Esto dara como
resultado que las técnicas actorales no se realicen como corresponde, y provocaria, la ruptura del

rito teatral al volverlo algo artificial y superfluo.
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Por otro lado, la sobreconciencia de la actuacién se hace presente también en el momento
en donde el acto teatral depende de una conexion a internet, y ademas que ésta sea rapida y
estable, entendiendo, que no existe un manejo real sobre la caida de la sefial: “Tenia una especie
de esquema para adelantarme a problemas y también para hacer mas eficiente la ficha técnica, el
guion técnico, todas esas cosas” (E2.20). Esto nos hace destacar la necesidad del trabajo en
colectivo, de la preocupacion latente de lo que se estd mostrando, sobre el cuestionamiento, de
qué si realmente le esta llegando al espectador, por temas de las complicaciones de sefial, lo que
hace que la concentracion y el estado de alerta del intérprete sean reales. Entonces podriamos
mencionar, teniendo en cuenta lo comprendido como rito teatral, que si se estaria vivenciando,
ya que los intérpretes en toda la funcién estan comprendiendo y desarrollando la escena en alerta
y con un trabajo en convivio, aunque no sea directamente en cuerpo presente. Pese a esto, Si se
estd en comunicacion con el colectivo (en el caso de que algo en la escena no llegara a
funcionar), se debe tener un plan de desarrollo, para que el acto teatral continde, esto sucede de

la misma forma que en el rito teatral presencial.

4.3 Reflexiones respecto al hecho teatral en pandemia.

En esta ultima categoria, se engloban, las opiniones o pensamientos respecto al
desarrollo, que se ha generado referente al teatro en pandemia, adentrandonos en la forma de
investigacio6 de los actores y actrices, para lograr una comunicacién con el espectador. Esta
altima categoria, logra desarrollar la investigacion, para evaluar si los mecanismos utilizados
logran el objetivo de mantener el rito teatral o simplemente es un momento esporadico para

reemplazar la presencialidad, entendiendo que la crisis sanitaria an no ha terminado.

Generacion de fantasias como objetivo.
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Es importante resaltar el papel del actor/actriz como un sujeto capaz de levantar
imaginarios, creando situaciones y contextos especificos, que crean una ficcion. Comprendiendo

asi al intérprete, como parte fundamental para poder realizar el rito teatral.

En el contexto que se desarrolla esta investigacion, los actores y actrices como ya se han
nombrado anteriormente, debieron reformular sus metodologias de trabajo, adaptandola al
formato online, pero con un mismo fin, que es generar fantasias. Finalmente es crear un
momento de ficcion, que durante un tiempo estimado, las personas pertenecientes al rito teatral
(interprete-espectador-técnicos) estdn en una misma sintonia, conviviendo en este espacio-

tiempo €n un momento presente.

Como llevar todo el mundo de las ideas creativas, incluso en la estética total,
empujarlo hacia la artesania teatral, hacia el rol del actor, como generador de esas
fantasias, finalmente, cuando yo presento “El Bot”, al mismo actor, y le hago creer a
ustedes que tienen que ser dos personajes, 1o que estoy haciendo es creer en ese actor, y le
cambio el fondo, le pongo una peluca, pero el actor es el responsable de contarme esa
historia...ha sido como otorgarle el valor al rol del actor, como creador de sus propias
fantasias, a partir de lo que tenga, a partir de eeh, digitalmente. Como le puedo cambiar el
fondo. (E1.1)

Lo nombrado por el entrevistado, hace hincapié, en el contexto de crisis, el actor tuvo que
asumir un rol de creador, mucho mas amplio de lo que se tenia en presencialidad, ya que al estar
solos, en un espacio y no en un mismo lugar hace que el trabajo del intérprete sea mucho més
individual, lo que nos hace complejizar la relacion entre los que participan en el rito teatral. En
este contexto, puede, que la labor del interprete se haya ampliado de tal forma, que no es
necesario un grupo tan amplio para crear un montaje teatral. Los/las actores/actrices debieron
desarrollar conocimientos de direccion y técnica para poder efectuar el momento teatral,
haciendolos méas autonomos, en el momento del trabajo, lo que nos hace cuestionar, que en el
momento de una vuelta a la presencialidad pueda ocurrir un desapego del colectivo y trabajos
mas autonomos desde los intérpretes, sin la necesidad de requerir de otras disciplinas de montaje

escénico.
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Por otro lado, comprendemos desde Sanguinetti (2018; 2019) que el teatro es una
disciplina movilizante; desde el pensamiento critico para cambiar estructuras sociales. Esto nos
lleva a comparar el contexto de crisis, que logra una individualizacion de las personas al estar en
encierro, lo cual en el teatro es todo lo contrario segun el autor, ya que logra reunir personas y
generar grupalidad, haciendo que la convivencia sea heterogénea y pueder lograr complejizar
situaciones, llevandolo a resultados artisticos que logren comunicar y penetrar a una sociedad.
En el caso de los intérpretes, puede que no exista una individualizacion en la presencialidad ,sino
todo lo contrario. Estas soluciones artesanales a las que se refiere el entrevistado, se puedan
complejizar en una grupalidad, volviéndolo mucho mas interesante desde cada una de las

individualidades.

Creo que es importante reirse, entenderse es importante. Ser nifio, sorprenderse,
estas cosas son mas cercana para mi ahora, como que quiero pasarla bien, quiero ver que
el que lo ve también lo pase bien, y que pueda reflexionar. Por supuesto, no hablo de un

teatro que sea liviano. (E3.19)

Continuando con el mismo punto, la cita anterior hace ver el cambio de los
actores/actrices referente a como afrontar el trabajo. Aparentemente hay un cambio de
disposicion al trabajo frente al rito teatral, comprendiendo que, para desarrollar una actuacion
con profundidad se debe estudiar a los personajes y la historia que se quiere desarrollar. Asi se
deduce que antes de la pandemia el teatro se estaba viendo como algo rigido y con una seriedad
que le quitaba la entretencién a los creadores escénicos. Comprendemoss de Stanivlaski (1954)
que la interpretacion para que sea Organica y sensible, en primer lugar debe ser fuera de una
situacion de espectaculo, que quiere decir esto, que es cuando el actor/actriz se siente presionado
a mostrar algo que sea inigualable y emocionante, desde este punto, se habla sobre el estar en
presente, vivir las situaciones. Lo que se concluye que el contexto hizo volver a esta sensacion
que aparentemente estaba pérdida y hace que los intérpretes vuelvann a una ingenuidad escénica,
para poder vivir todo como si fuera la primera vez y tener una disposicion psicoldgica y corporal
que logra mantener el resultado comunicativo que, genere en el espectador una sensacion de

critica y juego.
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Lo presencial no es prescindible

Uno de los principales puntos de esta investigacion, es la importancia de que el teatro sea
presencial, teniendo en cuenta de que Dubatti (2010) habla sobre el convivio como un punto
principal para poder desarrollar el rito teatral y que de ninguna forma puede ser bajo el uso de las
tecnologias. Desde su perspectiva, los cuerpos deben estar en una presencia directa, y esto lo
hemos analizado en los puntos anteriores, como se han tenido que reinventar los intérpretes para
poder seguir ejerciendo, en el cual, la presencialidad siempre es un tema de conflicto, de qué
manera se puede enfrentar la virtualidad para poder emitir un mensaje y que al receptor le llegue

con algun parecido a como lo recibia en lo presencial.

En el fondo uno no puede pensar que a través de este trabajo y esta busqueda
audiovisual, puede replicar el dialogo, espectador, creador, artista. Ese espacio se da sélo
en el teatro, lo que puede replicar, es lo que pasa en la television o en el cine... el
encuentro espectador, creador, actor. Es un momento irrepetible y que sucede solo en la
presencialidad. (E1.51)

Se confirma el hecho de que lo presencial no se puede reemplazar, puesto que esto
conforma la base del teatro, el estar conectada y conectado en la escena con el pablico y con las
otras personas del espacio, sintiendo sus respiraciones, sensaciones y emociones, llevando asi al
fendmeno teatral como un suceso irremplazable. Por otro lado, tomando en cuenta lo que
Cérdenas (2021) habla sobre la cultura digital, se puede cuestionar el hecho sobre el
aprovechamiento de las tecnologias. En el caso, de que no se pudiera volver a la presencialidad
en su totalidad o un aforo de personas como antes de la pandemia, la tecnologia tendria que
seguir en las vidas de los actores/actrices. Esto puede abrir las puertas a investigar: podria surgir
una nueva disciplina que no es teatro en su totalidad y tampoco cine, sino mas bien, acercandose
a la idea de ver el video arte como una disciplina independiente, donde se toma ciertas técnicas

de ambas disciplinas convirtiéndose en una nueva.

Yo creo, que a medida que va desarrollandose, se va alejando, cada vez mas de lo

esencial del teatro, que es como la presencialidad, yo puedo estar escuchando un texto, de
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un actor que no esta haciendo nada y no hay ni masica y hay una silla y estd la gente
llorando, ese acto, creo que ha tomado mas valor, precisamente porque no nos podemos
encontrar en esa circunstancia... el teatro como acto ritual, Unico, YO Ccreo que va
tomando mas , méas peso, mas importancia y se va haciendo mas Unico y resistente a todos

los cambio, como que para mi hoy dia tiene mas sentido que antes, ir al teatro. (E1.55)

Uno de los puntos importantes de la cita anterior, que toca directamente la presente
investigacion, es que el actor/actriz logra mantener una relacion de descubrimiento con el
formato online, pero logrando una sobrevaloracion a lo que se hacia antes en lo presencial.
Pareciera que, tiene que ver con la necesidad vital del ser humano de emocionarse con cosas
simples, que logran traspasar, porque tienen un fundamento profundo y que solo se puede lograr
teniendo una relacion corporal directa entre los intérpretes y espectadores, ya que lo que se logra
comprender a raiz de lo que dice el entrevistado, que desde el punto de vista de los intérpretes al
no tener en cuenta al espectador como una interaccién instantanea, no logran tener el mismo

sentido que se puede efectuar en la presencialidad.

“La virtualidad crea un espacio donde se puede coincidir dentro de dos realidades
geograficas distintas, por ejemplo, en “preguntas frecuentes” teniamos gente en Perti, Punta
Arenas, Vifia del Mar, Valparaiso...” (E2.28). Por otro lado, la lejania de presencial deja ver
una brecha territorial. En el caso de los espectadores, la crisis sanitaria ha hecho que cualquier
persona independiente en el lugar que este, pueda tener una experiencia teatral de cualquier lugar
del mundo. Asi mismo, pareciera que la falta de presencialidad, ha hecho un gesto positivo hacia
los intérpretes, que a pesar de su inconformidad, laboralmente ha abierto camino para poder
exponer en cualquier lugar el trabajo creativo que se ha realizado, y asi llegar a mas personas sin
la necesidad de reservar un teatro para poder presentar, ni tener que viajar a otro pais para
mostrar su trabajo. Esto se puede afirmar con Rojas ANO citado en Pefia y Afiazco (2020), que
referian a aprovechar estas instancias para poder abrir el espectro, y crear momentos que
ejemplificaran los momentos historicos que suceden en el pais, y del mismo modo, mantener un

aprovechamiento economico y cultural con las tecnologias que se presentan.

Estrategias para contactarse con el publico.
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Esta Gltima subcategoria es relevante, ya que esta ligada directamente con la necesidad de
estar comunicados directamente con el espectador, es por esto, que se desarrollaron diferentes
estrategias para poder seguir en contacto con el publico, para no abandonar dicha necesidad.
Como ya teniamos en cuenta en Cardenas (2021), la utilizacion de las tecnologias fue la principal
ayuda para este contexto, asi mismo las redes sociales ayudaron a una difusion y una cercania
con las personas mas directa, ya que en la sociedad actual, las redes sociales son las plataformas
mas utilizadas y las méas eficiente para la inmediatez de comunicacion que se necesita en la

actualidad, logrando mantener conversaciones de llamadas y videollamadas en tiempo real.

El Bot fue lo méas raro para mi, porque yo no tuve feedback, mas que cuando
empezaron a aparecer criticas... fue super rudo, porque como que Yo terminaba,
empezaba la transmision de la obra, y yo estaba sentado ac4, y terminaba y habia un vacio
tremendo, porque la gente estaba en su casa sin el micréfono, y después en el
conversatorio, yo me empezaba a dar cuenta que la gente se habia reido; (me comentaba
el pablico) oye, yo quiero decir, que buena esta parte de los memes, aah, entonces, en esa

parte la gente se reia en su casa, pero yo no tenia idea alguna. (E1.51)

Efectivamente existe un quiebre en la relacion intérprete-espectador al no estar en un
mismo espacio, pero se comprende que para el intérprete fue mucho mas dificil asimilar esta
relacion asincrénica, ya que para el espectador con una obra grabada, de alguna forma si esta
siendo parte el rito teatral en ese momento predeterminado, en cambio el intérprete lo vive a
destiempo. En el caso de la obras editadas previamente, esto nos hace cuestionar un punto
importante, de lo que expresa el entrevistado, qué es que en el caso de las obras grabadas,
aparentemente el rito teatral se pierde, puesto que se comprende, que para que exista el momento
teatral, deben coexistir todas las personas que son parte de un montaje, incluyendo, como lo
hemos nombrado anteriormente a las y los espectadores. Podriamos mencionar que el intérprete
se pierde de este rito, porque no es capaz de vivenciar el momento junto al espectador, porque en
el momento del estreno online, el actor/actriz esta apartado de toda reaccion que genere el

material, entonces, lo vive a destiempo, y en el momento del conversatorio después de funcion lo
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siente ajeno, porque no lo presencid, no pudo observar ni sentir las reacciones del publico. Es por
esto que, quiza la gran mayoria prefirid realizar obras en vivo, actuando en tiempo presente a
través de la camara, mientras al mismo tiempo, estan los espectadores visualizando el montaje

desde sus casas, con el fin de vivirlo con el nerviosismo, de estar haciéndolo ahi, en tiempo real.

Siempre ha sido por ahi, primero proponerse a contar una historia, entenderla,
estudiarla, estudiar los contexto, los contextos sociales, los contextos politicos. Porque
creo, que los trabajos que hacemos, siempre tiene que aportar humanamente y
socialmente de la manera que sea... tengo fe, que esto a alguien le puede servir, 0 esa
realidad que estamos mostrando a alguien le puede servir de algo, 6sea, siempre lo pienso
asi, que uno lo que esta mostrando sea conmovedor... sembrar alguna idea, alguna

emocion en el que lo ve(E3.17).

El teatro en la sociedad, es ultramente necesario por todo lo que ocasiona en las personas,
pero, para los intérpretes tiene que ver con algo mucho mas complejo, que se relaciona con qué
hay pensamientos y un trabajo de por medio, dénde su principal misién es hacer que al
espectador le llegue lo que una o un grupo de personas quieren comunicarles. Es por ello, que la
actuacion en formato online, tiene directa relacion con tratar de no perder lo esencial del teatro,
que es la comunicacion entre las personas, y generar, este vinculo por el momento que dure la
obra. Creemos que la cita anterior refleja la insistencia de los intérpretes a no querer abandonar
el oficio de la actuacion, afirmandose de las herramientas que entregan las plataformas virtuales,
para intentar seguir manteniendo el contacto, priorizando que al espectador le llegue el acto
teatral, mas que la preocupacion de que el intérprete sienta la devolucion, o de que el espectador
este preocupado, de como lo hacen para actuar online, olvidandose de la espectacularidad que

entrega la presencialidad, sino que mas bien, preocupandose del contenido de lo que esta viendo.

Las respuestas de los entrevistados en esta categorizacion de los temas en relacion a la
pregunta de investigacion, tienen que ver con el ejercicio teatral en pandemia desde la mirada de

los actrices/actrices. Asi, damos cuenta que existen tres niveles que responden y parecen ser muy
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importantes para la actuacién en chile. En primer lugar es la supervivencia como artistas y seres
humanos, al enfrentarse, a un contexto desconocido y sobreponerse con una reinvencion artistica
y no en alguna otra area lejana al teatro. En segundo lugar, es como sucede esta reinvencion, con
nuevos descubrimientos, la disposicion al cambio y de qué manera metodoldgicamente se
efectlia esta nueva etapa teatral; y por Gltimo, como este contexto remueve el sentido de lo
teatral, provocando una postura al cambio de paradigmas o ideas que estaba muy arraigadas en

los interpretes.
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Capitulo 5
Conclusion

El siguiente capitulo, engloba el cierre de esta investigacion, con algunas conclusiones
respecto, a todo lo investigado referente al teatro, poniéndolo en tension con el contexto de
pandemia y el analisis que se ha desarrollado respecto a las entrevistadas y el entrevistado,
respondiendo a la pregunta: ;De qué manera se relacionan los actores y actrices en ejercicio,

técnica y metodoldgicamente con actuar en contexto de pandemia?.

En primer lugar, se destacan las capacidades de aprendizaje de los intérpretes, al
enfrentarse a un contexto nuevo y de crisis, en donde se les presenta este nuevo formato
desconocido para las actrices/actores, y esto pone en evidencia, que el dedicarse a las artes
provoca una apertura mental, provocando una capacidad resolutiva para poder sobrellevar
cualquier situacion y enfrentarse a este nuevo descubrimiento artistico. Este punto da cuenta del
contexto artistico que se desarrolla en Chile, un arte que siempre ha estado de la mano de la
autogestion, desde los procesos educativos, hasta el desarrollo laboral, generando que el teatro en
este caso, esté en una constante crisis y en una precariedad a nivel sistematico. Y esto en
especifico, solo ha hecho reafirmar la necesidad bésica de los intérpretes, que es comunicar algo
con sentido y profundidad, anteponiéndose, a estas situaciones precarias en las que se
encuentran, y estar constantemente reinventandose y explorando, con el fin de no abandonar el

arte teatral.

Este contexto sanitario y de contingencia mundial, nos hace ver la ductilidad de los
actores/actrices chilenos, de poder cambiar y desarrollar técnicas teatrales ante una nueva forma
de hacer teatro, desarrollando estrategias, formas de comunicar, y volviéndose intérpretes
dispuestos a poder seguir ejerciendo su oficio, a pesar de que no sean en condiciones para poder
vivir el rito teatral en su totalidad, y al mismo tiempo sobrevivir econémicamente, entonces
podriamos decir, que el foco de estas estrategias y metodologias, es poder mantener este rito, es
decir, que para que el actor/actriz pueda lograr seguir comunicadndose y enviando un mensaje al
espectador, se pusieron todas estas nuevas estrategias y técnicas en servicio, con el objetivo de

mantener esto, y de esta forma para que las y los intérpretes se sientan satisfechos con lo que
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estan haciendo, buscando estrategias que tienen como objetivo, de alguna u otra forma, el de

mantener el convivio.

Por otro lado, se denota una actitud positiva ante los aprendizajes de este contexto, como
por ejemplo, el hecho de ver el juego, como una primera necesidad para desarrollar el rito teatral,
el tener una disposicién y un proceso de creacion, en base a la diversion. Esto nos hace
comprender que servird para redefinir los conceptos teatrales, y redescubrir las bases que
conforman el teatro, y la vinculacion del arte con la sociedad. Entendiendo que, en un pasado
antes de la pandemia, el teatro y la actuacién se estaban viviendo como algo rigido en tematicas
y estructuras, con una profundidad tan compleja, que no lograba entretener ni ser cercana al
espectador; y la situaciéon sanitaria actual, ha hecho ver a los intérpretes, que se puede ser
complejo y profundo, pero, siempre con una energia de juego y entretencion, para que asi, el
intérprete le tome un sentido real a lo que esta haciendo y no se vuelva algo frivolo ni vacio, y

que a la vez, el espectador reciba el mensaje de una manera directa, fluida y organica.

Se pudo experimentar en esta investigacion, varios conceptos que a la hora de
enfrentarlos se ponen en tension, y generaban un enfrentamiento, sobre cémo debia funcionar el
teatro, sobre como se acercaban mas o menos a lo que era el teatro presencial. Conceptos como
la presencia escénica, que en formato online, se pone en tension y se cuestiona si es posible
mantener la presencia que se tenia cuando se estaba en el escenario, frente al pablico y a las
luces; el como mantener la energia a través de la cAmara. Otro concepto, son los espectadores, la
conexidn actor/actriz-espectador en lo virtual, como ya sabemos, las y los intérpretes no pueden
recibir un feedback instantaneo y aun asi , aunque estos conceptos se enfrenten, y generen un
debate sobre el teatro en pandemia, pareciera ser que, lo esencial de la teatralidad, es el acto de la
inmediatez y el estar en el presente, puesto que, aunque se esté actuando en una camara, el
actor/actriz se mantiene en la energia corporal y emocional teatral, manteniendo la fluidez y la
presencia escénica, que se generaba en la presencialidad, manteniendo un momento vivo y
profundo, en donde el espectador, logra entrar en la ficcion y en las emociones que provoca un
montaje concreto, provocando que, por mas que existan las tensiones sobre el teatro, se pueda de
igual manera, acercar al nucleo del rito teatral, y podemos decir entonces, que no nos alejamos
totalmente de lo que significa el teatro, si no que constantemente, a pesar de la lejania, las y los

intérpretes buscan la manera de acercarse mas a este nucleo, que es, la capacidad de mantenerse
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en el presente, la capacidad del juego y la energia de un momento de ficticio con objetivos

claros, que buscan interpelar, y divertir a la persona que esta en presencia de este acto teatral.

Para cerrar esta investigacion, sin el afan de tener una respuesta que resuelva la
problematicas del arte y el teatro, se desglosa que el teatro funciona y existe como un momento
singular, imposible de replicar, capaz de levantar situaciones que hacen reflexionar a los
intérpretes y al publico, generando un arte que fomenta el espiritu critico, y la idea de

transformar pensamientos, con el fin de entretener.

Esta crisis actual, hizo dar cuenta al teatro como una disciplina capaz de mantenerse en el
tiempo, superando barreras extremas, como lo es no poder encontrarse fisicamente, y sumado a
que las y los intérpretes deciden no abandonar a este mismo, logrando levantar virtualmente
proyectos que los mantienen activos laboral y en conjunto poder comunicar con profundidad y

con un discurso claro.
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Capitulo 7.

Anexos.
Pauta de entrevista.
Identificar cuales 1) Debido al
han sido las experiencias contexto  actual
-Describir los

de actuar en pandemia

Montajes realizados en
pandemia: formato en
que se realizaron (en
vivo o} grabado),
especificidades de la
configuracién técnica de
esos montajes (como se
grababa, de que manera
interaccionaban los

actores y actrices)

por el COVID-19,
el formato teatral
debi6 cambiar a
un formato online.
Cuéntanos sobre
los montajes y
proyectos que has
realizado en este
nuevo formato,
enfocado en el

area actoral. ;La
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-Circunstancias
especificas, de estos
montajes.(adaptacién o
una obra pensada para

formato online).

2)

actuacion fue
realizada en vivo,
0 de una
grabacion

editada?, ;De que
manera se realizd
el trabajo en los
ensayos con los
actores y actrices
para llegar al

resultado final?

Segliin los
montajes
nombrados, ;Bajo
que
circunstancias fue
realizado el
proceso, 'y el
estreno del
montaje?, ¢La
obra fue wuna
adaptacion o una
obra creada para
formato online?,
(La  motivacion
fue por un insistir
al no abandonar el
teatro, bajo la

autogestion, o fue
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bajo un proyecto

ya adjudicado?.

Analizar los
elementos de contraste
entre lo que sefialan los
actores y actrices de
actuar en pandémia y

antes de esta

Trayectoria antes
de la pandemia -
(experiencias principales
como

actor, actriz;

experiencias que le
marcaron especialmente
en la construcciéon de sus

personajes)

-Metodologias de
trabajo actoral antes de

la pandemia. técnicas o

metodologias que
generalmente utilizaba;
aprendizajes clave en

trayectoria como actor o
actriz en cuanto a la

actuacioén)

-Relaciéon con el
publico en formato
online: comparar con la

relacion con el publico.

- Relacion del
trabajo en equipo, en el

formato online.

3)

4)

Cuéntanos sobre
tu labor
interpretativa
antes de la
pandemia. ;Cémo
fue tu proceso de
formacién
actoral?, ;Cuales
son tus
experiencias
principales, que te
forman como un
intérprete con
trayectoria?
;Cudles son tus
fundamentos
técnicos que te
definen como
actor?, ;Bajo que
técnicas actorales
te rijes para la
creacion de un
personaje?, ;En la
creacion colectiva

como se
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5)

6)

modifican  estas

técnicas

Segun lo anterior,
(Como ha sido la
adaptacion sobre
las relaciones con
el espectador?.;Al
ser un montaje en
vivo como
recepciones el
feedback después
de haberlo hecho,
sin tener una
conexiéon directa?
(Y si fue grabado
como se
recepciona el
feedback, bajo un
montaje

asincronico?.

Con respecto al
trabajo e equipo
entre actores,
;Como

funcionaron los
ensayos, y la

coordinacién a la
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hora de actuar?.

Analizar como se
han  configurado su
estrategias y
metodologias estos

actores y actrices.

-Identificar si
efectivamente hubo
estrategias nuevas o solo
omisién de otras
anteriores; aprendizajes
si es que hubo; conocer
la posible influencia de
estas técnicas en sus
actuaciones posteriores

en presencialidad.

- Opinién respecto
al formato de la
discusion si es teatro o
no.: opinion sobre la
importancia del publico;
opinién sobre la
particularidad del teatro
(solo la presencialidad o
también es un lenguaje
distinto?); aportes

posibles de este periodo

on line a la actualidad

7) Segun el formato

de trabajo online
que utilizas,;has
investigado
nuevas
estrategias
metodoldgicas en
esta area
online?;0 solo has
omitido algunas?.
Si es que si has
descubierto
nuevas
metodologias y
técnicas en el
formato, ;cuadles
son?, ;crees que,
las técnicas de
actuacion de
formato  online,
puedan influir en
la interpretacion

en el futuro, en la

presencialidad?

59




8)

9)

Segun lo hablado
anteriormente,
(cudles
fundamentos del
teatro crees que
son
imprescindibles a
la hora de
efectuar un
montaje? , En
relacion al
espectador, segun
tu perspectiva,
(Qué tan
relevante es la
interaccioén, actor
actris, espectador,
a la hora de

actuar?.

El teatro
presencial, y el
teatro online.
;Cuales crees que
son sus
similitudes, sus
diferencias, a la
hora de efectuar

el rito teatral?,

60




icrees  que el
teatro online
aporta a una
nueva vision de
las artes

escénicas?

10) ;Cudles crees que
son los
aprendizajes, y las
marcas que dejara
este proceso de
teatro online en
futuras

generaciones?.

Entrevista 1.

Octubre 2021.

Entrevistas
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1.1-P:

Bueno igual gracias por aceptar la peticién a la entrevista, esto es
totalmente andénimo, eeh, es para nuestro proyecto de titulo que trata
sobre...el problema de investigacion es; ¢De qué manera se relacionan
los actores y actrices en ejercicio, técnica y metodologicamente con el

actuar en contexto de pandemia? como que en eso estamos trabajando.

1.2-R:

Perfecto

1.3-P:

Claro, y como sabemos, debido al contexto actual por el covid-19,
eeh, el formato teatral tuvo que reajustarse y cambié a un formato online,
entonces como que todos los actores y actrices nos hemos tenido que
gue reajustar y modificar para poder estar en el contexto, entonces
gueriamos preguntarte, eeh, sobre todos los montajes y proyectos que tu
has realizado en este nuevo formato, pero enfocado como en tu area
actoral, lo que has hecho ahora online, desde el area actoral. Como que

nos cuentes que has realizado.

1.4-R:

Perfecto, eeh, es super importante poner en contexto la respuesta,
porque efectivamente tuvimos que enfrentarnos a algo que antes de la
pandemia para nosotros era bastante lejano, ¢No?, era como; En qué
momento grabamos el teatro. casi siempre se grababa la ultima funcion
para tener registro de eso, para poder enviar a algun festival, pero nunca
nadie esta pensando, al menos en Chile, en registrar la obra para en
algin momento exhibirla por pantalla, porque es impensado que el teatro
se pudiera, eeh, presenciar asi. Entonces cuando viene la pandemia, se
cierran los teatros e inmediatamente yo creo que hubo un shock
generalizado que fue; No podemos trabajar, no podemos hacer lo que

hacemos, hay que esperar, hay que esperar un mes, hay que esperar dos
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meses y yo creo que hubo, ahi, una apertura cuando la gente empezé a
darse cuenta que las redes sociales y las...Youtube y Netflix, se
empezaron a convertir en, eeh, lo que acompafnaba a la gente durante la
pandemia, y como nosotros en el fondo siempre nos hemos dedicado a
eso, que es acompafar, entretener a la gente, a dar un espacio de
reflexion, tabamos' como amarrados y empez6 a suceder que
colectivamente se empezaron a mover las piezas...A mi me llamé una
productora del "Teatro amor" y me dice; "Oye, hablé con la Patricia
Rivadeneira, y queremos hacer una sala virtual, ¢Quieres estrenar una
obra ahi?. y yo dije; "Yo necesito trabajar, eeh, no sé qué es lo que me
estas proponiendo, no sé qué es lo que pueda resultar de esto, pero yo
necesito ponerme a trabajar ahora porque llevo dos meses sin trabajo”. Y
me di cuenta ahi que lo que estabamos asumiendo era una cosa que era
muy compleja de entender y que nadie lo habia vivido, nunca habiamos
pensado que se podia uno acercar al teatro desde una pantalla de un
computador, desde un teléfono. Entonces, como ademas no podia ver a
nadie mas, me vi en la circunstancia de tener que escribir, y para escribir,
tuve que investigar. sobre el tema, para hacer “El bot”, sobre redes
sociales, entrevistar a gente, y luego me di cuenta, que tenia que hacerlo
aqui en mi casa y que la camara que tenia era de mi celular, entonces,
para mi, ha sido lo mas artesanal, y yo, estando incluso, con o sin
pandemia, es como si yo hubiese bordado algo, porque en realidad, no
hubo mas intervencion que un artista que editd ese material, pero todo el
resto fue realizado en este mismo lugar donde estoy sentado o en la
bodega de mi departamento. Entonces empezé a pasar que la gente se
empez0 a dar cuenta que habia un espacio en donde uno podia poner la
creacion y en donde la ansiedad de no trabajar podia empezar a ser
conducida. A mi me empez6 a llamar mucha gente porque yo creo que “El
bot”, con unas obras que hacen por Zoom, en otro...en una productora,
fueron como las primeras cosas que empezaron a salir, de hecho, yo
estrené en Mayo “El bot”, y me empezaron a llamar muchas personas,

como; "Oye, quiero hacer un proyecto audiovisual, ¢Cémo lo hiciste?,
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¢ Como funciona Zoom?, ;COmo se recaudan las entradas?, ¢Como lo
grabaste?, ¢Con quién lo editaste?". Y empez0 a generarse una red de
cooperacion en donde todos estabamos descubriendo algo, de repente,
vino otro proyecto, me llamaron de otra cosa, una obra que teniamos que
estrenar en julio, la convertimos en seis capitulos de una serie
audiovisual, que se estrend en el "Teatro del Lago", después yo pensé
gue queria tomar lo que estaba pasando con las sesiones Zoom vy
convertirlo en una obra y agarre el texto del "Delantal blanco" de
Vodanovich, lo adapté, le pedi a dos actrices como la Tamara Acosta y la
"Pancha" Gavilan, que, eeh, pudieran, eeh, sumarse al proyecto y actuar
en ella, hicimos una obra que ha tenido una larga vida, distintos festivales
de teatro en regiones, ha sido una sorpresa, “El bot” también se ha
presentado en muchos festivales, se sigue dando, eeh, entonces lo que
empezo a parecer, eeh, fue inagotable, eran solo posibilidades, y como de
seguir trabajando, pero a mi, en lo particular, me llamé mucho la atencién
en lo que se empezo6 a generar en el ambiente teatral, que se empez0 a
cuestionar, si es que lo que estabamos haciendo era o no teatro, y que a
mi me parece que era maravilloso que lo que empezara a pasar incluso
en la tragedia y en el conflicto de la pandemia, nosotros como artistas nos
siguiéramos preguntando, eh, ¢Qué es el teatro?, sobre todo cuando nos
ponemos en otra plataforma. Entonces, a mi me encantan, pero yo como
tengo que sobrevivir paralelamente seguia haciendo mi pega y ponia
oreja a la conversacion de; ¢Qué es teatro?, ¢Qué no es teatro?, a mi en
particular me daba lo mismo, yo estaba llevando gente a ver "El delantal,
estaba llevando a gente a ver “El bot”, y de, de, chorreo le estaba dando
un montén de trabajo a la gente del teatro, de la plataforma. Entonces ahi
a mi se me ocurrié que habia algo importante que tenia que pasar, que a
pesar de que pudiéramos volver a la presencialidad, esto debiese ser una
patita 0 una rama del teatro que se siga desarrollando, porque hay una
investigaciéon que hay que hacer con la plataforma, con el lenguaje, un
poco cinematografico, pero sin perder lo teatral. Entonces, ahi, se me

ocurrié ir a ofrecer a Corpartes a golpear la puerta para decir; "Mira
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nosotros hicimos “El delantal blanco”, y esta obra pertenece a una trilogia
que se llama "ViAa", que es “El delantal blanco”, “La gente como nosotros”
y “Las exiliadas”. A ustedes les gustaria ser productores de esto y yo
dirijo estas cosas?. Si, dijimos "Match", y ahora la proxima semana vamos
a estrenar la trilogia "ViAa", que es "El delantal", "Las exiliadas" y "La
gente como nosotros". Y que estan, estas en distintas...todas son
grabadas, pero estan hechas de diferente manera. "El delantal blanco es
una sesién Zoom, en donde a las actrices se le empieza a cambiar el
fondo y empiezan a meterse en la ficcion. “Las exiliadas”, es un escenario
vacio en una sala blanca, en un estudio de grabacion, y “La gente como
nosotros”, es en una carretera, de noche, que re-hicimos en un lugar para
gue pareciera tal cual, es una carretera de noche, en los afios sesenta, y
tienen texturas distintas, tienen colores distintos, entonces ahi, a mi se me
ocurrié que en realidad lo que queria hacer con este proyecto, era como
darle la posibilidad de seguir investigando en torno al lenguaje, a pesar de
gue todo el mundo hoy dia se esté muriendo de ganas de ir, volver a lo
presencial, porque yo creo que no deberia desaparecer esta hermandad,
toda esta busqueda que se inici6 con...con la pandemia y el mundo

audiovisual, eeh, pero eso...

1.5-P:

Oye, y con respecto a estos montajes que nombraste y a los que
se vienen, eeh, ¢Las actuaciones que han hecho han sido en vivo o,
aunque sean por Zoom estan ahi?, ¢O son obras ya grabadas pasadas?,

como por ejemplo, “El bot” o “El delantal blanco”.

1.6-R:

No, las exiliadas, por ejemplo, yo tuve que armar una metodologia
de trabajo para poder realizarlo durante la pandemia. Entonces, fue... yo
le presenté este proyecto a los actores para que aceptaran un mes y
medio de trabajo por Zoom, tres veces a la semana, en donde leiamos la
obra y yo le contaba la propuesta, qué se yo, después habia un dia que

era de larga jornada, de diez a dos o tres de la tarde, ensayo en el lugar
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donde iba a ser. Y al otro dia grabacion de toda la cosa, con los actores
ahi en vivo en el set. Y con “Las exiliadas” y “La gente como nosotros”,
como eran dos, yo iba haciendo paralelamente. Entonces ensayaba tres
dias con “Las exiliadas”, tres dias con la otra, después llegaba el dia del
ensayo general de una, el ensayo general de otra, una grabacion, otra

grabacion. Y de ahi en adelante, llevo dos meses en la edicion...

1.7-P:

Yaaa, buena.

1.8-R.

Porque cachai' que en el fondo para mi, un proyecto teatral, en
general me toma cinco meses, y este proyecto audiovisual me toma seis.
Como entre el ensayo, la grabacion, la edicion, nosotros estamos
haciendo musica original y un mundo sonoro que hace que el lugar donde
estan, “Las exiliadas” estan, la, la, la trilogia se llama "VihAa" porque
sucede en Vifa, en distintas partes, entonces, “La gente como nosotros”
es en la carretera de Viia a Limache. “Las exiliadas” es en frente de la
playa, la..., “El delantal blanco”, es en frente a otro balneario de la quinta
region. Entonces, eeh, el mundo sonoro es super importante, y, ahi
llevamos dos meses, yo ahora, antes de conectarme con ustedes, estaba,
estoy revisando lo que deberia ser la ultima version de la edicion, y

encontré dos que corregir.

1.9-P:

Ya, y por ejemplo, estos montajes que han hecho, eeh, bajo que

circunstancia...

1.10-R:

¢Les muestro un poco?, ¢Me queris' hacer anfitrion?, ¢Quieren

gue les muestre un poquito?

Ya, si, si. Ya, te voy a hacer anfitrion.
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1.11-P.

E Ya, un segundo, hazme anfitrion. Para que cachen lo que estoy
1.12-R. | haciendo.
E Jajajaja. Listo, ahi te hice anfitridn.
1.13-P:
E Ya, justo estaba revisando esto. Miren. ¢ Se ve?
1.14-R:
E Si.
1.15-P:
E Estan muteades, ya. ¢ Escuchan?
1.16-R:
E Si.
1.17-P:
E (Video en reproduccion)
1.18-R:
E Ya eso, por ejemplo, en eso estaba.
1.19-R:
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1.20-P:

Ya, bacan. Yo igual lo habia visto, esta buena, me gusta. Oye
gueria preguntarte segun los montajes nombrados, como por ejemplo
igual "El bot", un poco que tu actuaste también, eeh, ¢{Cdémo fue el
proceso de estrenar el montaje, de realizarlo?. Me refiero a si la obra fue
una adaptacion de algo que venias trabajando antes de la pandemia, o

fue algo creado especificamente para el formato online, como en general.

E1l
21-R:

Claro, perfecto, eeh. Si, efectivamente, lo que me pasé es que
cuando me invitaron a esta sala virtual que iban a abrir, que en Teatro
Mori y Escenix, me dijeron, eeh; estrena una obra, y yo le digo; -"Pero de
gué. -No sé, quizds un mondlogo o algo. Y yo pensé en realidad que
como el formato Zoom, porque estas obras se tenian que dar por Zoom,
la gente iba a una sesidbn Zoom, ¢No?. Entonces yo pensé que en
realidad lo que habia que hacer era como hacerse cargo del formato en la
gue vamos a transmitirla, como cual era la idea que yo estuviera en mi
pieza no mas, haciendo como que la pantalla no estaba. Entonces, lo que
hice fue, eeh, conectarme cédmo con ¢Qué quiero hablar ahora estando
en la pandemia?, todo el mundo estd como muy cagao' de susto y pa! y
pal. Y empecé a darme cuenta que habia algo que me estaba dando
vueltas hace mucho tiempo, debido a mi historia personal de bullying o
ataques de bots en redes sociales. Me empecé a dar cuenta que era un
tema que me apasionaba, pero que no me habia dado cuenta, que mas
bien me daba rabia. Entonces, empecé a leer ciertas cosas con respecto
a como se manejaban las masas a través de las redes sociales, y por ahi,
lei una entrevista en el diario "El pais"”, un diario espafiol que le hacia un
periodista a un weon que trabajaba como generando perfiles falsos.
Entonces le hacian la pregunta cémo; ¢ Cuéntos perfiles falsos tu generas
al dia? -Mira los dias buenos sobre quinientos perfiles falsos, algunos son

mamas, otros son jovenes, les pongo bio, saco fotos... Y todo eso me
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parecié apasionante. Ya, agarre esa entrevista, y me puse a escribir una
entrevista, entre un animador de television tipo Neme o Eduardo Fuentes,
en un estelar, viste que en CNN y en todas las cosas se empezaron a
hacer las entrevistas como por Zoom, como que uno empezaba a ver las
noticias, estaba uno en su casa y otro en el estudio. Ya nadie iba al
estudio. Entonces, me parecié que era un buen pretexto para que el sefior
del programa estuviera en el estudio, y la persona que estaba siendo
entrevistada, estuviera en su casa, y yo, poder grabar por una parte uno,
cambiar el fondo y grabar el otro, porque yo en el fondo, se me ocurrid
gue esto al ser una entrevista, habia un entrevistador y un entrevistado. Y
de qué se trataba el programa, que esta noche no se pierda el imperdible,
en donde José Perez Astudillo, que era el personaje de mi entrevista,
entrevista por primera vez en la television chilena, a un Bot. Y nosotros
como espectadores nos damos cuenta que el acuerdo que tienen ellos
dos es que tienen que tener siempre un mosaico acéd, como para que no
le revele la identidad, y ese es el conflicto porque durante toda la
entrevista, estan tratando de que eso calce y se empieza a filtrar todo lo
gue tiene que ver con redes sociales, que era una mezcla de lo que yo
habia podido investigar entrevistando a personas que en Chile trabajan
en agencias de publicidad que generan perfiles falsos. Por ejemplo,
entrevisté a community managers (?), estudié sobre los Bots, vi la
evoluciéon de lo que habia decidido Facebook y Twitter con respecto a
generacion de perfiles falsos, y meti todo eso a la juguera, y la escribi po',
cuarenta y cinco paginas y después tenia que aprendérmelo, y después
tenia que grabarme, y tenia que grabarme con la dificultad de que esto,
después, tenia que calzar con lo que yo estaba diciendo para que el

editor pudiera hacer esto.

.22-P:

El

Claro, y la motivacion para hacer como todos estos proyectos, "El
Bot" por ejemplo, todo lo deméas que estas haciendo, ha sido como por

la...por no abandonar el teatro, o sea, como ha sido auto-gestionado o te
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has ganado, o sea, adjudicado proyectos como de; Santiago a mil,

Fondart, cosas asi.

23-R:

El

Ninguno. Ninguno, o sea, todos, todos los proyectos que yo, eeh,
he hecho, han sido autogestion, y ha sido una inversion personal. "El
Bot", a mi nadie me pago nada y lo primero que recibi de vuelta después
de dos o tres meses de trabajo fue como el corte del ticket, de las
personas, y "El delantal blanco", todas la personas que trabajamos lo
hicimos gratis, para que la primera vez que se vendiera una funcion,
pudiéramos trabajar, y en el fondo, mi motivacion ha sido como trabajar y
tener como, la posibilidad de seguir haciendo lo que yo hago, pero de
manera telematica, cachai'. Espérame, mira, estoy compartiendo pantalla

¢No?

.24-P:

El

No, no sale, no vemos.

.25-R:

El

Ahora, ¢ Lo ven?

.26-P:

El

Si.

27-R:

El

Ya, miren, para que entiendan lo que les estoy hablando de "El

bot". ¢ Lo escuchan?

.28-P:

El

Se escucha bajito.

El

(Video en reproduccién) Ya, y ahi parte el programa, que es como
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.29-R:

una especie de informe...(inaudible) Donde esta el programa de television
es esto, que lo tuve que poner aca, un fondo verde, y esto de "El Bot", es
la bodega de mi departamento, que es asi, como que cabe una persona.
Entonces yo la desocupé, le puse luz negra y le puse como la perspectiva
pa' atras, y se ve mas grande por donde puse el teléfono, pero es la
bodega de mi departamento chica, cachai', mira. (Video en reproduccion).

De repente, me dan ganas de subirla como a youtube.

.30-P:

El

Sil stbela.

31-R:

El

Porque ya se ha dado caleta cachal', pero yo creo que hay gente

gue no la ha visto.

.32-P:

El

Si, estd muy buena. Si, como la estrategia de camara.

.33-R:

El

Cachai' que en el fondo, por eso te decia que cuando me llega la
invitacion digo; Chucha, no puedo hacer como que estoy aca no mas y
gue esto es una pantalla que yo no veo, como, voy a tratar de justificar

gue estoy usando este canal para hacer esto, cachai'.

.34-P:

El

Claro, y como referente a eso mismo, como, eeh, haciendo, no sé,
la comparacién o el retroceso a antes de la pandemia, queremos saber
¢,Como fue tu proceso de formacion actoral o cuéles son las experiencias
principales que a ti te forman como un intérprete con trayectoria a nivel

metodoldgico y a nivel técnico?

.35-R:

El

Ya. Yo creo que para mi fue super importante la formacion
universitaria y desde ahi se pudo generar, al estar en una universidad

como la Chile, donde la mezcla de personas que provienen de diferente

71




lugares sociales, culturas, como hay un encuentro muy potente de
personas creativas, y sobre todo era un lugar, no se como sera ahora,
pero que impulsaba mucho el trabajo colectivo en la generacién de
companias. Entonces, yo, estando en segundo. Empecé a trabajar con
dos o tres personas cercanas, que éramos muy amigos, empezamos a
tratar de hacer cosas juntos para un festival de dramaturgia, al interior de
la escuela, y estaba la Manuela Infante y la Maria José Vargas. Entonces,
haciamos nuestros exdmenes juntos, juntes, y empezamos a tratar de
armar cosas, y nos ganamos un Fondart para hacer Praxs (?). Y de ahi
en adelante, empezamos a trabajar durante quince afios con una
compainiia que se llamaba "Teatro de Chile", en donde todo al interior era
muy colectivo, entonces, eso hacia que si yo en una obra no podia actuar,
tomaba la produccién. Si luego en otra yo actuaba también podia tomar
comunicaciones, luego, si yo era el que postulaba al FondArt, yo era
como el tesorero, pagaba sueldo, pero ademas tenia que actuar, y todos
teniamos injerencias en el afiche, podiamos opinar sobre el texto porque
ademas el texto se generaba a partir de improvisacion. Entonces, yo creo
gue esa formacion hizo que yo frente a la pandemia, por ejemplo, pudiera
tener las herramientas para generar un producto como " El bot" en done
me tuve que poner en todos los roles, porque tuve que ser productor del
asunto, tuve ser dramaturgo, tuve que ser vestuarista, tuve que hacer los
looks de los dos, consegurime un polerén negro con una peluca, fui, eeh,
escenografo, porque yo estaba parado aqui poniendo un telon, fui
iluminador, fui camarografo, fui productor, porque cuando uno podia pedir
pase de movilidad, a la semana, yo me acuerdo esas dos semanas estar
trabajando en la la previa al dia que ibamos a grabar, como, porque
ademas habia un amigo que iba a editar que miraba online, como yo
estaba poniendo la camara, para ver como se veia, como estaba la luz,
eeh, entonces, el dia que pude salir que fue un jueves, puse todas las
cosas que tenia que hacer esa mafiana para la obra, y eran tres horas, y
en tres horas, tuve que imprimir fotos que iba a pegar al lado del bot, luz

negra, una peluca, laca para el personaje, un telon verde en
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Independencia, y yo, hice la produccién como dos dias de la cosa, y solo
iba a una direccion y retiraba, pa!, y uno estaba asustado, pero, producir
en ese contexto, solamente yo creo que el trabajo de la compafia y la
metodologia interna hizo que yo estuviera preparado para hacer todo eso,
cachai', como que entiendo que haya un montén de colegas que dicen;
Oye que heavy que te pusiste creative en la pandemia, pero yo me quedé
en shock y no pude hacer nada. Es que si tu formacion no te ha
entregado herramientas, lo mas probable es que uno se quede en shock
porque el trabajo interpretativo es muy a disposicion de un director, el
actor nunca esta pensando en cOmo se veria esto, quizas yo lo grabaria
asi. Mas bien uno esté& al servicio de contar lo que tiene que contar y de
interpretar, el que esta afuera es el director, entonces, también tener
nociones como de direccion, eeh, sin duda hace que uno pueda en esta
circunstancia lanzarse al vacio y voy a escribir, voy a dirigir, voy a
grabarlo, y voy a actuar, y voy a actuar por dos, o sea, bien care' raja,

pero en realidad, pa' mi, era como tengo que trabajar, cachai'.

.36-P:

El

Claro, y, enfocado en como las técnicas actorales ¢CoOmo te riges
tu para la creacion de un personaje? asi ya metodolégicamente como

tedricamente.

37-R:

El

Yo creo que hay muchisimo de intuicion, en el caso de "El bot", por
ejemplo, yo tomé algo que habia gustado mucho que habia pasado con la
ltima obra que pude hacer presencial en el teatro de la catdlica, que se
llamaba "Muerte accidental de un anarquista”, y ese personaje nosotros lo
construimos con el Pancho Creps (?) y con el grupo, eeh, como muy
finamente porque era el protagonista, y ademas, se transforma de
personaje al interior de la obra cuatro o cinco veces, como, era un loco
gue pide plata, después un militar, después un sacerdote, después otra
cosa, un juez. Entonces, el loco que es el personaje como que es la

columna vertebral de todos los otros, generaba mucha empatia con la
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gente, porque era un weon deslenguado que decia las cosas tal cual y le
importa nada, medio peligroso, medio como de la calle, entonces, a la
gente le gustaba mucho ese personaje, y yo empecé a cachar que me
hacian hablar como el personaje, como; Oye fui a ver tu obra, como
hablaba el loco, entonces, yo por ejemplo, para "El bot", agarré eso
porque sabia que en el fondo lo que estaba haciendo era darle un regalito
a la gente que habia visto "Muerte accidental de un anarquista”, cémo
gue el loco tuvo vida en la pandemia porque todos habiamos compartido
la obra hasta marzo, y de repente, fue como pa' adentro, fue como un
hijito de "Muerte accidental de un anarquista”, pero en general a mi lo que
me pasa, por qué decia yo lo de la intuicién, porque siempre antes de
pensar lo que a mi me gustaria hacer, siempre pienso que es lo que
necesita esta obra, o que es lo que necesita esta pelicula, qué es lo que
necesita de mi para que funcione. Entonces, por ejemplo, ahora estoy
preparando un personaje para una pelicula que parto a grabar en dos
semanas mas, eeh, y yo todavia no logro entender como lo que tengo que
hacer, porque no he terminado de analizar tanto el guion, lo lei un par de
veces, pero me falta todavia seguir leyendo, y en realidad, en realidad,
solo espero que al estar en un isla, porque queda como en Maullin,
después hay que cruzar a otro lugar, yo entienda y sepa hablando con el
director, porque también ha sido un proceso telematico, lectura de
guiones telematica, entonces, yo creo, que la presencialidad de estar en
ese lugar, hace afios que no voy al sur, con el director ahi, va a llegar
algo que es de lo que me voy a tener que hacer cargo, porque no creo
gue uno pueda forzar tanto las situaciones. Ahora, ese es como el mundo
de la intuicién, y algo que me gusta a mi también, como potenciarlo
porque me parece que es mas natural y hace que fluya y no fuerza las
cosas, pero también creo importante hacer un, yo lo hago muchisimo con
la gente de “ViAa”, que tienen que ver con imaginar como es ese
personaje, crearlo un poco en tu cabeza y empezar a entender que hay
situaciones de tu vida que te hacen sentido, que se pueden parecer a las

gue necesitamos para el personaje, y también hay situaciones que tu has
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visto, entonces, a mi me gusta mucho como referenciarme la cabeza de
cosas, digo; Este personaje se muere, como el que caminaba en la serie
tanto, yo creo que la ropa es como la pelicula que vi el domingo pasado y
vi, tengo un libro de moda, que voy a la década del sesenta, si la obra era
en el sesenta, y digo; Me gustaria que estos fueran sus zapatos. Y casi
siempre, empiezo a mirarlo asi, como, cédmo se vestiria, como es, si uno
lo ve entrar. y si uno lo ve entrar, es una persona que entra hablando
fuerte, hablando despacio, quizds se oculta mas. Y yo encuentro, que
todo lo que me entregaron en la escuela, me sirve, porque a veces no
funciona nada, y me acuerdo que la Pancha Infante dice: "Este personaje
tuyo es un leopardo”. Y me armaba todo cachai', y hay veces que he
estado asi como sin ninguna neurona, asi como; Nada me sirve, esta wea
es muy incdmoda, no sé, aaah, este weon es como un gato, waa!. Y la
wea calza. Asi que yo creo que igual uno tiene que tener todas las
herramientas a la mano porque hay procesos que son muy distintos,
aunque sea en el mismo lugar, los procesos teatrales, por ahi te llevan a
un camino u otro. Imaginate, que con Daniel Maraboli y bueno, y Lito,
trabajamos durante muchisimo tiempo. Lito se nos sumé en diciembre,
pero nosotros veniamos trabajando desde Marzo telematicamente, en un
proyecto que fue concebido en la pandemia de manera telemética, pero
siempre pensado para ser presencial en cuanto se pudiera, entonces, eso
nos hacia siempre ponernos en en escenario real, estando por Zoom.
Entonces, tuvimos que encontrarnos una manera en donde yo le
explicaba a Daniel como me imaginaba esto que teniamos que crear, que
era este omni puerto donde habian setenta autos, entonces, tuve que
comprar por mercado libre, autos de juguete, para poder hacer en el suelo
un circulo, para que cada vez que tuviéramos reunién con Daniel, yo
pusiera la camara asi, y me arrodillara ahi, y me dibujara con los autos.
Entonces, es super artesanal todo lo que se ha dado con respecto a la
utilizacion de estos nuevos lenguajes, porque en realidad, se nos puso en
disposicion una plataforma que es Zoom, pero ningune de nosotres, yo

creo que esta preparado, porque yo lo veo y lo intuyo con la gente que
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trabajo, cuando yo trabajo, por ejemplo, con personas mayores, que no
tiene conexién con la plataforma, aunque sean grandes actores, al
momento de; quiero compartirles una pantalla porque yo hoy dia vi que en
el texto dice tal cosa, pero es que no puedo compartir, es que
no...Entonces, nadie tiene la capacitacion, nadie entiende cémo funciona,
estamos todo el rato partiendo desde cero, pero, se ha dado la pelea, y la
gente igual agradece mucho que nosotros hayamos podido abrir una
ventana, que le permite a mucha gente, sentir al menos que esta cerca de
una experiencia cultural teatral, viviendo en Limache, porque no tenemos
gue olvidar que nuestra actividad cultural sigue siendo de élite, no para la
élite, pero sigue siendo de élite, es un pequefio grupo que disfruta de ella,
y que casi siempre esté en las grandes ciudades, si no, solo en Santiago.
Entonces, cuando yo, por ejemplo...se generd este espacio tan
interesante, posterior a las funciones, que la gente decia; -Ojald que
cuando vuelvan a lo presencial, no lo olviden. Y el otro dia cuando
termind "Concierto para ovnis", nos fuimos a saludar a la gente, de alguna
manera senti que era lo que pasaba en Zoom (?) cuando habia un
conversatorio, es que habia una instancia como de bajada de decir; La
obra me encanto, la obra me hizo cagar de la risa. Eso que se genero en
la pandemia, yo creo que fue muy bueno para que nosotros nos diéramos
cuenta que habia mucha gente ir a una obra de teatro, o estar cerca de la
cultura, pero que no tiene acceso. A mi me toc6 ver familias completas en
Ovalle, de ocho personas comiendo completos en la casa, viendo una
obra. Una wea que era impensada de otra manera. Entonces, yo lo que
creo que, o hay que moverse rapido, 0 ya no nos movimos tan rapido,
pero lo que yo esperaria como de la entidades gubernamentales, es que
hayan podido detectar eso, que poder generar fondos, capacitaciones,
para que los actores que estan egresando, tengan las herramientas, no
para tener que grabarse uno mismo, si ya podriamos avanzar, esa fue mi
circunstancia en mitad de una pandemia, pero, tener las herramientas
para decir; Oye, quiero hacer un monélogo, lo quiero grabar en tal lugar,

entonces, tengo que contratar a un productor, un camaroégrafo, y para
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esto yo me voy a capacitar, porque ademas quiero escribirlo, entonces,
ahi, porque escribir un guion para audiovisual, es distinto que escribir un
guién para una obra de teatro. A mi me paso, que yo necesitara escribir
"El bot", me meti a un taller de teatro y todos estaban escribiendo obras
de teatro que se iban a ver en escenarios cuando volvieran, yo estaba
com; Yo necesito escribir un guién para Zoom, cachai’, y entonces, todos
estaban hablando como, eeh, cierre tel6n, no sé,y yo, corte a pantalla
dividida, hablante, cachai'. Entonces, yo creo que ahi hay un mundo
interesante a ver como se mueve, y ojala que se mueva de manera rapida
porque la gente necesita trabajar y basta con que venga un nuevo virus, y
nos vamos todos pa' dentro y partimos de cero. Yo creo que los centros
culturales aprendieron. A mi la experiencia de "Viia" es la mejor
experiencia de todas en cuanto a feedback con la gestion cultural, porque
todos los otros, como decia, he tenido que estar haciendo la autogestion
de la cosa, pero "Vifia", y a como era lo ultimo que estabamos haciendo,
yo le dije a mi equipo de trabajo; Yo creo que aca no tenemos que seguir
nosotros autogestionando, vamos a golpear la puerta antes de empezar el
proyecto. Y fuimos a golpear la puerta, y nos dijeron; -Cuéntanos de qué
se trata. Les conté de qué se trata. Lo evaluaremos. No respondian
nunca, les volvi a insistir. Generalmente dijeron; -Okey ¢Cuéanto vale
hacer esto?. Tuvimos que hacer una bajada de presupuesto de tres
elencos, "El delantal blanco”, "La gente como nosotros”, "Las exiliadas",
con equipos, productoras, audiovisuales externas que grabaran, arriendo
del lugar de grabacién, confeccién de vestuario, todo, algo que yo no
estaba preparada para hacer, tuve que hacerlo con todo un equipo de
trabajo de manera telematica, y fuimos a presentar el presupuesto y ellos
nos dijeron inmediatamente como; -Si, vamos con ustedes. Y ha sido el
trabajo que yo he podido tener de manera como remunerada, aunque no

me han pagado todavia porque no he estrenado.

El

Pero segun en ese caso, el trabajo colectivo, eeh, primero fue
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.38-P:

como por online y luego llegaron al proceso, o van a llegar al proceso de
grabaciéon, como los protocolos de salud, todas esas cosas, ¢COmo es
ese proceso de organizar ensayos, organizarse a través de una cadmara?
y luego tener que respetar, porque igual la pandemia aiun no termina.

Entonces, eeh...

.39-R:

El

Bueno, ahi viene un poco como la parte més fea de todas porque,
en el fondo daba lo mismo la metodologia de trabajo que tu armaras
porque tenias que estar semana a semana como abierta modificarse.
Entonces, era como; Ya , vamos a ensayar dos semanas por zoom, y las
proximas dos nos vamos a ver presencial y nos vamos a grabar...todos
pa' atras, fase dos. Como...hay que cambiarla. Entonces por ejemplo a
nosotros con "Concierto para ovnis" tuviste estreno, teniamos estreno el
diecinueve de Enero, fase dos, pasa a fase uno, nos vamos a Marzo.
Estrenabamos el veinticuatro de Marzo, fase dos, pase a fase uno,
retrocedemos, guardamos la obra, nos dicen; Junio, yo les digo; jNo! En
Junio vamos a tener un rebrote porque vamos directo pa' all4. Junio sube,
me dice; -Si, tienes toda la razén...Agosto, Agosto en parque O'higgins.
No, ya no se puede en parque O higgins, ahora es en estacién Mapocho,
pero la obra esta pensada para ser en espacio abierto, o sea, todas las
variantes posibles, sucedieron con "Concierto para ovnis" y creo que la
clave del asunto fue la flexibilidad y la posibilidad de poder ser flexible
porque para todes es un momento muy dificil. Habian personas que para
poder ir a ensayo de nuevo, tenian que correr sus trabajos, porque habia
un acuerdo primario que era Enero, pero ya cambiar una obra de Enero a
Octubre, o de Enero a Septiembre, imaginate las vicisitudes por las que
tuvimos que navegar. Jefe técnico cambiarlo tres veces, produccion,
cambiarlo dos veces, la gente era como; -No puedo seguir trabajando
porque ademas también, el agote econdmico...nosotros teniamos para
estrenar en Agosto, no para estrenar en Octubre, entonces, cada vez que

retomabamos volviamos a gastar mas plata. Y ya en Marzo se nos acabd
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toda la plata. Y entonces, cuando viene todo el rollo de encontrarse
presencialmente nos dimos cuenta en la precariedad en la que
trabajabamos, porque como en el fondo nosotros nos conseguimos un
fondito para aca, para hacer la obra, nosotros seguimos siendo personas
externas de eso, no tenemos ninguna relaciéon ni con el ministerio, ni con
el centro cultural que nos alberga, ni con la productora que produce,
porque la productora se consiguié un fondo, y ; Okey, hagan su obra. Y
nosotros le decimos al equipo artistico; -Hagamos una obra, conseguimos
esta plata, jBacan! hagasmola. Pero, cuando llega un contagiado de covid
al interior del grupo y dice; Oye fui contacto estrecho...Aaah, viene la
realidad. ¢Tienes isapre? tu tienes, yo no tengo, tu tienes, yo no
tengo...Entonces, yo digo; Oye, hay que ir a un laboratorio, vale
veinticinco lucas...No tengo plata, tengo plata, no tengo plata...Okey,
¢, Qué hacemos?. La mitad del equipo se va a hacer una fila en la plaza de
Armas, otra mitad del equipo se va al parque O'higgins a encontrar un
PCR, algunos encontraron PCR al otro dia, unos, cuatro dias después. Ya
eran seis sospechas al interior de contacto estrecho. Daniel y yo fuimos
corriendo al laboratorio porque estdbamos mas preocupados porque
teniamos mucho movimiento. Salié al otro dia, era negativo, de pronto,
sale nuestro jefe técnico positivo, pero nuestro jefe técnico, vivia con
nuestro co-director Daniel Maraboli. Entonces Daniel Maraboli, no podia ir
a su casa porque en su casa habia alguien con covid. Habia que agarrar
al jefe técnico y ponerlo en una residencia sanitaria y seguia avanzando
por aca. Y entonces, yo, en un momento dije; Yo llevaba tres dias de
pesadilla, poniendo a alguien en la residencia sanitaria, preguntandoles a
los (?) si se habian hecho el examen. Y, de repente digo; Oye, pero pasa
gue aqui, yo estoy trabajando con coproduccion Santiago a Mil, centro
cultural estacion Mapocho y en centro cultural estacion Mapocho nadie
nos tomaba ni la temperatura al entrar, los bafios estaban cerrados, habia
caca de ratén, entraba gente libre a los bafios, estdbamos trabajando con
una capa de tierra asi en mitad de una pandemia, 0 sea, estaban todas

las circunstancias para que nosotros nos contagiaramos, y cuando nos
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contagiamos, cada uno tenia que recurrir a su suerte personal, entonces,
yo golpeé la puerta de estacion mapocho y golpeé la puerta de Santiago a
mil. Y en ambas me dieron la explicacion que deben dar; “Nosotros te
entregamos este fondo, nosotros te entregamos este espacio, pero lo que
pasa al interior es responsabilidad de cada uno, porque nosotros no
tenemos un acuerdo contractual de trabajo po’, si tu eres un colaborador
externo”. Entonces, nos vimos en esa circunstancia, y ahi fue cuando a
mi me dio como que, realmente cai en cuenta, y dije como; -Esto es algo
por lo que tenemos que pelear y luchar en lo que viene como constitucién,
qué lugar tengo yo como trabajador de esta red social, no porque el
profesor incluso puede llegar a tener mas derechos que un artista, un
musico incluso estd mas protegido, pero un actor siempre va a ser un
ente externo que esta actuando para esa pelicula, esta actuando para esa
obra, tenemos por esencia una independencia que nos hace estar en un
lugar muy precario, porque cuando vino la pandemia, nadie se podia
hacer cargo de mi PCR. Entonces, yo, por redes sociales empecé a
"agujonear” a la ministra y al subsecretaria, y el subsecretario me escribio
para decirme; -"Oye, si nosotros no podemos hacer nada mas que ayudar
con fondos”, y yo le digo: -Es que usted no saben lo que esta pasando,
porque nosotros al volver a intentar trabajar, nos estamos contagiando.
Yo estaba en esta conversacion, y se muere Tomas Vidiella. Y eso a mi
me dio la razén, en el fondo, cada uno se estaba lavando con sus propias
manos, se estaba salvando como podia, y, lo que estaba pasando, era
gue el riesgo era de reactivar esto, que si tu te contagiabas, si tu tenias
isapre, bacan, si no tenias donde ibas a ir, y, empez6 a pasar que nos
dimos cuenta que estabamos abandonados y que seguimos estando
abandonados, y que no tenemos ministro y todas esa cosas porque en
realidad, nadie se podia hacer cargo de un PCR, que era una cosa media
basica ¢No?. Como que yo leia en Argentina, era como; El ministerio de
cultura llego a puerto con el ministerio de salud, que cualquier artista solo
mostrando su carnet de identidad en un hospital, puede hacerse un PCR

semanal para poder seguir trabajando o emprender como la reactivacion
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cultural. Pero aca, la reactivacion cultural la estabamos pagando
nosotres, cachai', como, yo soy el que me fui a exponer, yo peleé... El Lito
es testigo, yo el dia sabado, nos juntamos en el parque O'higgins en un
picnic, antes de retomar el lunes, y el dia sdbado yo en la mafiana, me fui
peleando con la produccion de nuestra obra, para decirme; Me da
verguenza frente a los (?) y no decirles que se tiene que hacer un PCR
porque todavia no contestan un mail. Como, yo quiero que el dia sdbado
haya una como, respuesta formal de si vamos a hacer antigenos PCR
para comenzar el Lunes a trabajar tranquilos, y en la tarde recién, y no
habia opciébn como de; Ya, chiquillos, conseguimos esto, lunes de nueve
a una en tal lugar, nadie puede decir que no y el que tenga trabajo, se
tiene que encontrar la hora pa' ir, y ahi fue como, por fin pudimos después
de muchas peleas, tener nuestra cuota de seguridad que era como al
menos se que de lunes a jueves que tengo ensayos Yy estrenos, voy a
entrar a un lugar donde yo sé que todos estamos mas 0 menos negatives,
cachai'. Pero una pelea, nada, nada formal, nada, nada estipulado por

nadie.

40-P:

El

Y, con relacion al publico, ya en la obra online que has hecho,
¢,Como es esta recepcion del feedback, supone, el caso de la
grabaciones que has hecho, cuando son asincronicas, o sea, cOmo se
hacen, porque cuando es en vivo estan las camaras apagadas y luego se
prenden y puede haber un conversatorio, o de qué manera se realizé este
feedback, porque en el teatro presencial se esta ahi, uno esta viendo

cdmo se esta reaccionado, y acéa es todo distinto.

A1-R:

El

Fue muy y sigue siendo muy raro, porque para mi, las obras online
tienen un peso de obra de teatro, para mi, yo no hago una diferencia, esto
va a ser por pantalla, o sea, para "Las exiliadas" y para "La gente como

nosotros" y "El delantal", he ensayado tres meses, entonces para mi, es
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como que el otro dia, eeh, termino una reunién con comunicaciones de
Corpartes, y yo le decia como; -Ya pero el dia del estreno, pero me decia;
-¢,Como el dia del estreno? Situ no tienes que ir a ninguna parte ese dia,
a partir de las seis de la tarde se van a liberar los videos y si pagai' vas a
poder verlos...Aaaah, pero igual ese dia es el estreno para mi, cachai'. Y
lo que empezd a pasar era que como un juego medio infantil, como que
simulamos el teatro, porque armamos una sesion Zoom, como empezaba
a llegar la gente, tu veias que empezaba veinte, veinticinco, veintiocho,
cien, cientocincuenta, trescientas cincuenta personas conectadas, vy la, la
persona de la sala abria su pantalla; -Hola, buenas noches, bienvenido a
teatro virtual, les vamos a pedir que apaguen su camara y su audio, y ya
va a empezar la obra. Y venia alguien, compartia pantalla, y echaba a
andar el video, porque en mi caso, yo lo que habia hecho con "El bot", no
podia ser en vivo porque tenia todo este juego de vision, que era
como...pero yo estaba en la funcién, y yo me ponia en este escritorio, me
ponia el polerén con la peluca, entonces...jLoco!. Entonces, terminaba el
video, y yo abria la pantalla...y la gente estaba en su casa muteada y
hacia asi (?).Entonces, yo encuentro que llegd un minuto de la pandemia
gue estabamos tan locos, que estabamos simulando todo un juego que,
ahora no sé si funciona tanto, pero estabamos todos encerrados;

Juguemos al teatro

42-P:

El

Claro, jajaja. Y segun esto, todo lo que nos has contado, ¢Has
logrado teorizar algunas estrategias metodoldgicas para este formato

online o quizas solo has omitido algunas como técnicas?

A43-R:

El

Creo que he aprendido mucho de algo que no sabia nada y que
hoy dia me di cuenta cuando le mande un mail al director de la obra con
la que estamos trabajando, la trilogia "Vifia", me di cuenta que yo ya
habia absorbido terminologia del mundo audiovisual, como cambiamos

de plano A, plano B, yo creo que hay que irse en (?)51:09 , la musica
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entra en (?) 51:09, como; Aaah, yo estoy hablando como porque
entonces, yo me tuve que empezar a; Cémo le digo a distancia, al editor,
gue necesito que vaya de lo pies a la cabeza, Aaah, eso se llama teelap
(?) vamos, en un teelap de abajo hacia arriba, entonces, yo creo que ahi
tuve que hacerme como una introduccion de contenido del mundo
audiovisual para poder dialogar con esas personas, porque antes, en una
teleserie 0 en una pelicula, yo soy el actor, y me pongo en la situacion,
pero no sabia que esta cdmara de abajo hacia arriba se llama teelap (?),
gue la musica cuando entra en crosfade (?) con la otra se...entonces, mas
0 menos yo cachaba de qué se trataba, pero no era como que la pudiera
utilizar en el lenguaje perfecto, eso por una parte. Y lo otro que me paso
sobre todo en "Vifa", es que, senti que hay un descubrimiento ahi, por lo
menos para mi y para el grupo de actores con los que trabajé, que en el
caso de la trilogia "Vifia", como el acento esta puesto en la dramaturgia
del autor Vodanovic, que yo considero que es importante sacar porque,
es una persona que ha pasado mas bien desapercibida en el mundo de la
dramaturgia y tiene muy buenos guiones dramatirgicos, y que por ser
amante del cine y por haber escrito teleseries, raramente sucede que sus
obras de teatro son mas bien guiones, entonces, en el caso de "La gente
como nosotros", de la trilogia, las cosas suceden con un guion de cine, no
estan para mi en un escenario, estan en una playa vacia de no sé qué,
entonces, para mi era muy facil poner como el fono, y ya estaba, en una
carretera rumbo a Limache, la carretera, un fondo, rayo el piso, después
"Las exiliadas", estan a las afueras de una playa, y eso era, no habia
cambios escenogréficos, es como si escribieran una locacion, y entonces,
una vez resuelto eso, que era el mundo que yo tenia que solucionar con
los disefiadores, no nos quedaba mas que con los actores, adentrarnos
en el mundo de la dramaturgia, porque, en el fondo, un mes y medio con
ellos, no podia hacer nada mas que leer, no les podia decir; -Parate,
camina hasta el fondo. Porque, todo eso iba a surgir del dia que nos
encontrarnos que era una oportunidad presencial, entonces, estuvimos un

mes y medio solo leyendo, y yo a veces apagaba la pantalla, y solo
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escuchaba, yo creo que aca deberiamos aumentar el ritmo de esta
conversacion, porque ya estan en confianza, entonces, a ver, intentemos
gue desde que le pregunto tal cosa, se manden por el chorro y no se dan
ni cuenta que se estan cagando de la risa, a ver; -Ya bacan, no se qué.
Entonces, después, cuando nos encontramos en lo presencial, la cosa se
puso en el lugar y fluyé porque habiamos estudiado tanto el texto, que
nadie le tuvo que decir a la (?)54:18; -Muévete para alla, o yo le decia; -
Yo ubiqué el escenario y puse; la mama esta sentada alla, la hija esta aca
haciendo deporte, vamos a ver como era en Zoom, y empezé a aparecer
la dramaturgia en el espacio, solo, empez0 a exponerse, después de un
trabajo meticuloso de escuchar la obra, cosa que en realidad uno hace
poco porque cuando uno entra a la sal de ensayo, los tiempos de
reducciones, como de proceso se han ido precarizando cada vez masy el
trabajo de meses son como; El primer ensayo vamos a leer, el segundo
ya empezamos a montar. Y como no podiamos montar, porque
estdbamos cada uno en nuestras casas, empezamos a estudiar mucho su
obra, fue como un proceso antiguo, cachai'. Voy a ir a buscar algo para

tomar.

El
44-P;

Ya, jaja. Por mientras te pregunto. Segun todo lo que nos has
contado, en la presencialidad, ahora con el teatro online y ahora, mas
ahora con esta funcion media extrafia, eeh, ¢Cudles crees que son los
fundamentos del teatro que son imprescindibles a la hora de efectuar

como un montaje?

El
A45-R:

Eeh, ¢ En el caso de ser online?

El
46-P:

Claro, o en realidad en todo porque, supone tu, denante. nos
comentabas que, claro desde el trabajo online era un trabajo mas teorico

y que eso a la hora de la presencialidad ya todes tenia como una...

84




El
AT-R:

A cabalidad, una idea...mas cerrada

El
.48-P:

Claro, una idea que ya estaba realizada mentalmente, entonces
era solo llegar y actuar. Entonces, como segun eso, ahora en la realidad
del teatro actual, con el contexto, como ¢ Cuales son los fundamentos?
imprescindibles, o sea, no sé, eeh, el cuerpo, ponte td, como un ejemplo,
o la voz, el mismo ejemplo que dabas tu al respecto de solo escuchar lo

sensorial para poder efectuarlo.

E1l
A49-R:

Si, a mi, poniendo en el contexto de la respuesta a "Viiia", a mi lo
gue mas me gusto tratar de empujar, y, como llevar todo el mundo de las
ideas creativas, incluso en la estética total, empujarlo hacia la artesania
teatral, hacia el rol del actor, como el generador de esas fantasias,
finalmente, cuando yo presento en "El bot" al mismo actor, y le hago creer
a ustedes que tiene que ser dos personajes, lo que estoy haciendo es
creer en ese actor, y le cambio el fondo, le pongo una peluca, pero el
actor es el responsable de contarme esa historia. Entonces, de alguna
manera es lo que he tratado de hacer con las cosas que he desarrollado
en este formato en esta area, ha sido como otorgarle el valor al rol del
actor como creador de su propia fantasia, a partir de lo que tenga, a partir
de...digitalmente, me puedo cambiar el fondo...Uff, que tengo frio.
Entonces, en el caso de "La gente como nosotros”, de "Las exiliadas", de
"El delantal blanco”, fue super importante ese trabajo actoral, porque yo,
para todes, los que trabajamos en esos proyectos, siempre se tuvieron
gue imaginar como iba a ser, porque como no teniamos algo que marcar
en la pauta, decir; -Oye "La gente como nosotros" va a ser asi, sino que
yo les decia a ellos; Cuando ustedes estén en ese set, solamente
imaginen, que por usted, por su cuerpo, por su voz, por el volumen, me
tengo que imaginar el lugar en donde estoy porque después viene todo

eso, después van a venir los pdajaros, después va a venir la noche,
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después van a venir los grillos, ustedes no estan viendo eso, pero Coca,
si tu haces, durante toda la escena, que esta teniendo frio, a mi, me
soluciona y de eso te trata, queremos contar que ellos estan a las tres de
la mafiana, no porque yo ponga; Tres am, quiero que tu como actor te
hagas cargo de mantenerme durante toda la obra, la sensacion de que
seguimos estando a las tres y media de la mafiana en una carretera
rumbo a Limache. Y para eso fue sUper importante, por ejemplo, un
referente fue Dogville, la pelicula donde trabajal Nicole Kidman, porque
esa pelicula fue hecha en un estudio gigante, y los actores tenian que
contar las horas del dia, cambiaban la iluminacién pero ellos despertaban,
se lavaban la cara, después de noche estaban borrachos, y para mi, lo
gue paso con el mundo audiovisual, y el match entre el teatro y el cine, en
esta ocasion, eeh, fue re-descubrir es rol de juego que tiene la actuacion,
cachai'. Mira, que latero el estilo que se esta super queriendo sus obras,
pero cachai' que, lo que me pasa que, conversando con ustedes me ha
inspirado mucho lo que estamos hablando, porque en realidad, estoy a
una semana de estrenar lo otro, entonces, me empecé a acordar de las
cosas que he hecho, y que estoy haciendo, y por ejemplo, eso que digo
del sentido de la artesania, es lo que primero me impulsé del trabajo del
delantal, y luego eso, tifio "Las exiliadas" y "La gente como nosotros", y
gue fue como, cdmo el actor construye de a poquito con lo que tiene la
fantasia, y se ve super claramente "El delantal blanco". (Video en
reproduccion). La voy a adelantar para no darles la lata, pero ese tipo de
de cositas como lo del sol, luego la ldmpara ya sale, pero, eso es lo que
estamos en la playa con sol, cachai'. (Video en reproduccion). Tu, Lito,
¢ No habias visto esto?, ya ahi, voy a hacer avanzar la cosa, ya hasta ahi,
mira. Pucha, que se demoran en cambiar. Esto es asi, por primera vez, la
camara siempre ha estado asi, frente a ellas, como un computador,
primera vez aqui como a la mitad de la obra, la cosa se ve. Y le dice
¢,Como son tus pies?, no se qué wea. Esa es Zapallar, es una foto de
Zapallar de los afos sesenta, y es cuando fue escrita la obra, y bueno, y

esto continua asi, después, se cambian de lugar. Porque ella le dice: -Ya,
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ponte aqui. Y la wea artesanal, miren. Jajaja. La gente queda loca, la
gente no entiende nada, la gente como, pero como esta esto, y yo la hago
estar después en el conversatorio con la misma ropa, asi como para que
de la sensacion de que todo ha pasado. Bueno y después, entran otros
actores, si esto fue con show. Jaime Leiva...Con esta se queda sola, y
aparece aqui este caballero que es (inaudible). Pero todo es asi, y
finalmente, ella se queda sola. Ya, después de revisar toda mi

discografia, eella, jajajaja. Qué mas queda por contar.

.50-P:

El

Pero supone, ahi en la dltima toma de la actriz, cuando mira a la
camara ya hay como una conexion con el publico, o sea, con el
espectador en este caso, como online, como ¢Qué tan relevante es la

interaccion actor, actriz, espectador, a la hora de actuar?

S51-R:

El

En el caso del teatro, eeh, es esencial, o sea, todo lo que yo he
hablado con respecto lo que pasoé en "El bot", "El delantal”, en el fondo, el
feedback que uno tiene, es gracias a, eeh, la conversacion posterior,
porque ahi, tu dices; -Claro, hay un dialogo que es como desfasado de lo
gue uno le pasa en el teatro, pero como yo he hecho paralelamente mi
carrera en el cine y en la televisibn, como sé que la escena que estoy
haciendo en el set de televisidn, va a tener una repercusion en el
espectador, tres meses después, en su casa, y yo nunca me voy a
enterar, pero para mi, los camarografos y las personas que estan en el
set en ese momento, es mi publico, y si eso resulta, estamos al otro lado.
En el caso de "Las exiliadas", y de la trilogia "Vifia", eso también sucedio,
porque habia un gran equipo detras que estdbamos grabando y veiamos
si iba funcionando la escena o no, y funcionaba como publico, en el caso
de "El bot", fue lo mas raro para mi, porque yo no tuve mi feedback, mas
gue cuando empezaron a aparecer criticas que era algo que nadie se
habia imaginado que iba a pasar, que era como; -Loco, me estai'

webiando que yo soy uno de los primeros en lanzar una obra por Zoom, y
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me salen cuatro criticas de teatro, porque nadie estaba haciendo nada,
como, de “Culturizarte”, de “El mercurio”, de “Todo cultura”, de no sé qué,
como el fendmeno del Zoom, y la wea, y era como, por suerte que eran
buenas, pero, estaba super expuesto todo, entonces, fue super rudo
porque como que yo terminaba, empezaba la transmision de la obra, y yo
estaba sentado acd, y terminaba, y habia un vacio tremendo, porque la
gente estaba en su casa sin micréfono, y después en el conversatorio, yo
me empezaba a dar cuenta que la gente se habia reido; oye, yo quiero
decir, qué buena esa parte de los memes, aah, entonces, en esa parte la
gente se reia en su casa, pero yo no tenian ninguna...y eso es lo mas
triste de la situacion, porque en el fondo uno no puede pensar que a
través de este trabajo y esta busqueda audiovisual, puede replicar el
didlogo, espectador, creador, artista, ese espacio se da, sélo en el teatro,
lo que puede replicar es lo que pasa en la television o en el cine no, que
es como un trabajo que uno entrega y que el feedback, o que la
retroalimentacion, hoy dia se da por redes, que dije; Acabo de ver la obra
de no sé qué, y me encantd, no sé qué, me gusto la tematica, o que te la
encuentras a esa persona en la calle y dice; oye, yo vi tu obra online, y no
se qué. Qué es lo mismo que lo que pasa en la tele o con una pelicula,
pero el encuentro espectador, creador, actor, es un momento irrepetible, y
gue sucede solo en la presencialidad, como nosotros lo pudimos vivir en
"Concierto para ovnis", porque ,ademas, de todas estas cosas,
invenciones, locuras y busqueda, se nos empezé a ocurrir hacer una obra
donde la gente asistia en autos, entonces, también era otra nueva
presencialidad, que no tenia nada que ver con la que yo habia conocido
gue era un butaca en Marzo del afio pasado, en donde yo me paraba aca,
y tu estas ahi, como ahora vienes en tu auto, no te bajas, y ves lo que te
voy a contar, entonces, cuando la gente no supo qué hacer para
aplaudirlo, y empezaron a sentarse en las ventanas de los autos, tocando
las bocinas, fue como; -Esto es volver a actuar, esto es, este dialogo,
como esta cosa adrenalinica de no saber, si tenis que entrar de nuevo o

no, y va a llegar la tercera vez, y a la cuarta, y estai' ahi, como, solo
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agradeciendo el rito, de que la gente esta con bocinas, porque es la forma

gue tienen de aplaudir, eso ha sido inolvidable.

El
.52-P:

Oye, y ya habiendo conversado como sobre el tema presencial, y
este nuevo formato online, ¢ Cudles crees tl, que son como las similitudes
y las diferencias que hay entre estos dos formatos, a la hora de efectuar

este rito teatral?

E1l
.53-R:

¢ Entre cuales?

El
.54-P:

Entre como el teatro presencial y este nuevo teatro online, como

las similitudes y las diferencias que tienen.

El
.55-R.

Yo creo que son completamente distintos, yo creo que hay una
busqueda que partid, y que seguramente va a seguir, he visto cosas que
estan pasando en otros teatros de otros lugares del mundo y es cada vez
mas alucinante las posibilidades que entregan los medios, las camaras,
las ediciones, entonces, yo creo que, a medida que va desarrollandose,
se va alejando cada vez mas de lo esencial del teatro, que es como la
presencialidad, o yo puedo estar escuchando un texto de un actor que no
estd haciendo nada, y no hay ni muasica y una silla y esta la gente
llorando, ese acto, creo que ha tomado mas valor, precisamente porque
no nos podemos encontrar en esa circunstancia, entonces, cuando yo
veia, el viaje que se pegaba la gente el fin de semana pasado en "Cémo
convertirse en piedra", era en gran porcentaje la obra, pero también habia
una mistica de estar ahi presencial, eeh, sillon por medio, butaca por
medio, pero habia algo pasando ahi, que en comunion con la obra, era,

sublime, una experiencia estética, cachai'. Yo creo que, uno lo que busca
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con el otro lugar de lo audiovisual, son otras cosas, yo creo que esta
bueno que suceda eso, porque yo creo que esa busqueda puede buscar,
eeh, estar en el camino de buscar democratizar la cultura, llegar a
lugares, lejanisimos, eeh, internacionalizar contenidos, eeh, encontrar
mas comunion entre diferentes ejes creativos, el mundo de la
dramaturgia, el mundo de la estética el mundo de la moda, el mundo del
audiovisual, el mundo de la musica, que el teatro a veces lo deja muy
fuera, porque el teatro también es bastante pequefio y hermético, ¢No?.
Cuando el teatro se mete con el mundo audiovisual es cuando necesita
gue tenga proyecciones, cachai'. Entonces, creo que es interesante lo
gue pasa en esa area, y el teatro como acto ritual, Unico, yo creo que va
tomando mas, mas, peso mas importancia y se va haciendo mas unico y
resistente a todos los cambios, como que para mi hoy dia tiene mas
sentido que antes, ir al teatro, como; -Oooh, imaginate todas las barreras
gue hay que pasara, comprar antes, pase de movilidad y la cuestién, y no
te podis sentar aca. Ayer, fui a ver a la Natalia Valdebenito con su show, y
también hay que llegar mas, mas, antes que antes, hay que hacer mas
fila, o sea, ya es mas dificil, o sea, se esta transformando como en un...yo
creo que el teatro va a terminar siendo carisimo, jajaja, como solo treintas
personas en la sala de ahi, solo dos funciones, porque ademas como que
hay tacos de obras, entonces, las obras estan durando como, dos fines
de semana, y es como, comer locos, ¢No?, como que esta en veda, loco

y erizo, se puede hacer como una vez al afio.

.56-P:

El

Oye, y ya para ir terminado como Ultima pregunta queriamos
hacerte comog¢ Cudles crees tl que son los aprendizajes y las marcas que
va a dejar este proceso, el teatro online, en futuras generaciones, como

en las proximas?

S57-R:

El

Yo creo que, al menos a mi me gusta pensar, y lo he conversado

con gente de otras generaciones, como la posibilidad de busqueda mas
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libre, habia llegado un momento que el teatro se habia estandarizado a
un estandar eeh, de industria que era como; Ya, tu postulas entre Junio y
Agosto, los resultados salen en Septiembre y Octubre, las obras se
estrenan en Enero, si tu no estrenas en Santiago a mil, entonces, ya
guedas fuera de una cosa, y si quedaste fuera, viene teatro Voz (?)
1:18:16, y después ya, como puedes promocionar tu obra, puta, ojala que
le haga una critica el weon de "ElI mercurio”, y ojala que salga en el
"Weekend", y hoy dia con esto, se abrieron las posibilidades de
arriesgarse, entonces, como; Pico, yo no necesito la portada de
"weekend" para decir que voy a estrenar esta obra, yo tengo mis redes,
tengo las de mi equipo, hay gente que sigue esta tematica, creo que ha
abierto nichos que antes estaban super reducido, antes tenias que como
para que tu obra tuviera como un poco de visibilidad, tenias que estrenar
en el Gam, y habiamos cuarenta postulando pa' dos meses de
temporada. Hoy dia yo puedo...hay gente que hace obras en la calle, hay
gente que no quiere hacer obras y lo convirtid en podcast y, entonces,
dice; -No, esta es una serie sonora, y esta obra se va hacer dos funciones
presenciales, pero va a estar todo el mes online, y esto no es obra, es
una pelicula, es un thriller que pasa en los camarines de el teatro, esa
posibilidad, yo creo que es Unica para las nuevas generaciones, como;

Weon, haz lo que querai'.

.58-P:

El

Eso, vamos a cortar la grabacion porque ahi terminamos las

preguntas, muchas gracias.

Entrevista 2.
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Octubre 2021.

A-P:

E2

Explicarte un poco lo que vamos a hacer, esta es nuestra tesis,
nuestra investigacion, la estamos haciendo sobre la experiencia de los
actores y actrices como de actuar antes de pandemia y en esta, como se
han tenido que modificar, de hecho nuestro problema de investigaciéon
es: ¢De qué manera se relacionan los actores y actrices en ejercicios
técnicos, metodologicos con actores en contexto de pandemia?, esto
serd confidencial, s6lo grabaremos el audio no la pantalla. Para partir
debido al contexto actual que hay por el covid, nos tuvimos que encerrar
todes, el teatro tuvo que pasar por un formato online, muy distinto a
como era antes y tuvo que reestructurarse todo lo que uno tenia, de
donde venia el teatro, entonces queriamos partir preguntdndote sobre
los proyectos que has realizado en este formato, los que sepas, los que

te acuerdes, pero enfocado en el area actoral.

2-R:

E2

Eh...bueno, por suerte estuve en todas las dimensiones que se
empezaron a hacer el afio pasado, mas bien este afio se han hecho
cosas mas hibridas pero bueno, el afio pasado, antes que nada, hice
mucha docencia online, al tiro, que me preparo para la experiencia
artistica de adelante, entonces estaba haciendo un curso de teatro
musical en la universidad Catdlica, que era super desafiante porque
hacer teatro musical por pantalla era super nuevo para todos ya, pero
ademas en la practica porque justo estaba haciendo dos cursos
practicos, porque lo otro es que estaba haciendo practica teatral en la
universidad academia de humanismo cristiano, que era teatro realista,

bueno pero primero eso fue el desafia, pero eso fue lo que me fue
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preparando para después, que me invitaron del GAM a ser directora de
“preguntas frecuentes” y era online, entonces todo fue mediado por
protocolos, eh...luego hice dos radio teatro para Santiago a mil, uno
después de preguntas frecuentes y todo hecho por zoom, después
actué en una obra desde aca de mi pieza que también la hicimos entera
por zoom, después hice “cartas de navidad” para la universidad catdlica
que fue concebida siempre en la incertidumbre de que si iba a hacer
completamente online o que si iba a tener una patita en el teatro
presencial, finalmente si se pudo hacer presencial porque estaba todo
mas liberado y pudimos hacer los ensayos por zoom, pero los ensayos
finales los hicimos en el teatro de la catdlica, la transmision fue via
streaming, tuvimos publico sélo la primera funcién pero eran cuatro
personas que eran mas bien como invitados, porque rapidamente
después nos volvimos a encerrar, alguien tuvo contacto estrecho que se
yo, después volvi a hacer otro radio teatro para Santiago a mil, entonces

tuve la suerte de estar en todas las dimensiones.

E2 ¢,Como se llamaba la obra en la que actuaste?.
3-P:

E2 La compafera.
4-R:

E2 Y por ejemplo, estas actuaciones, estas cosas que hiciste en ese
.5-P: formato, ¢ Fueron en vivo, o fueron cosas que estaban grabadas?.

E2 Eeh, no, nunca hice obras asi, 6sea solo “Amores de cantina”, que
6-R: cuando ocurrié la pandemia, se socializé en “Esenix” un video, pero que

lo habiamos hecho afios atras, no fue un video que fue hecho para la
pandemia, fue gente que logrd juntarse, armo una grabacion que luego lo
subieron a la plataforma, pero esa grabacién la habian hecho de manera

presencial.
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E2
7-P:

Fue todo en zoom, entonces, ¢De qué forma se realizaron los

ensayos con los actores y actrices, como funcionaba?

E2
.8-R:

Eeh...el de “Preguntas frecuentes” fue bastante abierta, porque
nadie sabia como enfrentar un proyecto asi, pero rapidamente
establecimos las mismas dinAmicas que uno establece en los ensayos
presenciales, sélo que mediados por la pantalla, entonces lo mismo, yo
armé la misma dinamica de siempre, excepto que habia un buen espacio
de los ensayos para pensar en como ibamos a hacer la obra en todos,
para reflexionar también el sentido, para discutir también sobre la
polémica que nacié de que si era teatro o no, entonces hubo un

iImportante parte del proceso para reflexionar.

E2
.9-P:

Y la motivacion que les llevo a ustedes, o ayudo para hacer estos
montajes, era como para no abandonar el teatro, o recibian alguna

adjudicacion de algun proyecto, como Santiago a mil, FONDART.

E2
10-R:

Eeh...la verdad es que todo fue mediado por una institucion,
porque “Preguntas frecuentes” fue por GAM, el radio teatro fue por
fundacién teatro a mil, la compafiera, si bien fue mas bien una iniciativa
independiente, igual tenia un pequeiio fondo de FONDART, para hacer
después un radio teatro, entonces aprovechamos el vuelito del radio
teatro para poder hacer la puesta en escena, porque después recibimos
la invitacion de teatro UC para hacer una temporada cortita, en
conmemoracién del dieciocho de octubre, porque tenia que ver con el
discurso politico de la obra, y luego el siguiente radio teatro también fue
teatro a mil, y “Carta de navidad” era una produccién completa del teatro
ucC.

E2
11-P:

Bueno, retrocediendo un poco, nos gustaria saber también, como
fue tu proceso de formacion actoral, como tus principales experiencias

educativas, y técnicas que a ti te hacen una actriz con trayectoria.
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12-R:

E2

Eeh... bueno yo trabajé, comenceé a trabajar en segundo afio de la
escuela, con iniciativas de compaiiias que haciamos en conjunto con mis
compaferos, entonces participAbamos en diferentes instancias,
entremedio igual hice cosas para la television, luego en cuarto afio tuve
como profesor a Andrés Pérez, que inmediatamente me invité a trabajar
con €l en un proyecto, y después segui en su compafia. Eso fue una
formacion super importante que se yo, como que determina mi
trayectoria como actriz, y como directora, y también en paralelo durante
la escuela, tuve clases con Andrés del Bosque, y después también
trabaje con el presencial, eso determina mi trayectoria como actriz.
También trabajé en diferentes compafias y grupos de jévenes de ese

momento, que digamos, que fueron mis maestros en ese momento.

13-P:

E2

Y, ¢Cuales son tus fundamentos técnicos, que te definen a ti
como actriz?, como por ejemplo, tus metodologias de creacién de

personajes, las técnicas que te rigen ya mas en lo tedrico.

14-R:

E2

Eeh... bueno tal vez mucho tiene que ver con el juego, con la
improvisacién, con la libertad creativa, crear espacios para imaginar,
fundamentados todos en la busqueda de la emocién, una evidencia
grupal donde podamos descubrir hacia dénde dirigir la creacién, yo no
tengo mucho afan en la técnica del teatro realista, sin embargo igual
como recibi una formacién académica en la universidad, hay algo de
€s0, pero no es algo que a mi en esencia me interprete, mas bien, tengo
mucha mas conexion con la libertad creativa, el juego, tal vez ahora
ultimo lo he descubierto, que tiene mas semejanza con el teatro gestual,
y lo que mas me define en términos de necesidad de hablar, de decir, es
la dedicacioén a la cultura popular, la marginalidad, entonces desde ahi, a
nivel como de foco, me gusta hacer un trabajo con sincronia con la

musica.
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E2
15-P:

¢, Como esto de modifica en la creacion colectiva?.

E2
16-R:

Eeh...siempre en un constante didlogo de lo que estamos
haciendo, también de partir el proceso con ciertos paradigmas, pero
luego esta muy permeable, de que el mismo proceso vaya modificando
el camino del que uno parte, es por eso que nace un dialogo comun que
estd abierto a esas transformaciones, es por eso que como directora, y
como actriz, pienso en lo que va a pasar antes, de alguna manera igual

espero que eso se modifique.

E2
A7-P:

¢Como ha sido la relacion con la adaptacion con el espectador, en
el caso del teatro online, donde en particular tu caso solo han sido obras
en vivo, donde la devolucion es después, cuando se prenden las
cadmaras 0 en instancias de conversatorio?, ¢COmo se ha adaptado

esto?.

E2
18-R:

Primero que nada, nosotros desde un principio lo que queriamos
mantener era el teatro en vivo, porque de alguna manera, obviamente
guardando las proporciones de lo que significa el encuentro presencial
con la audiencia, estdbamos en una igualdad de riesgo de alguna
manera, en un encuentro efectivo, digamos que los espectadores se
unian al mismo tiempo que nosotros, y estabamos todos en ese en vivo,
donde todo podia pasar, que era diferente cuando uno trasmitia una
obra, y después la gente se encontraba en los conversatorios, que fue
algo super bueno que empezO6 a pasar en la pandemia, siempre

defendimos el trabajo en vivo.

E2
.19-P:

¢ Segun el formato online que utilizas, has descubierto nuevas
estrategias metodologicas, o s6lo has omitido algunas que has hecho en

presencial?
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.20-R:

E2

Si, bueno, hay una estrategia que naci6 debido a las limitantes del
formato, porque yo usé Zoom para trabajar, y esta plataforma tiene una
limitante importante, que es combinar el teatro con la musica, el formato
no permite de alguna manera, que alguien esté tocando guitarra, y que
alguien dialogue con esa guitarra en sincronia, porque el formato capta
la voz mas protagonista, entonces ese era una limitante. Entonces
elaboramos estrategias durante la marcha, por ejemplo que el musico,
mientras las actrices decian el texto, él apagaba su micréfono e
improvisaba para él, mientras las escuchaba y grababa esas
improvisaciones, y después la usdbamos una vez grabadas, porque eso
si se podia hacer, compartir sonidos, aunque habia un pequefio desfase,
ese fue uno. El segundo, fue que utilicé bastantes mezclas entre audios
grabados, que ademas la gracia es que se podian hacer de manera muy
artesanal con los celulares, y nos empezé a gustar esta cosa artesanal,
con recursos que teniamos a la mano. Tercero, una cuestion que es mas
practica, que los ensayos se hacen super eficientes porque uno se
comenzé a cansar de la pantalla, y ademas que uno estaba en la
dindmica doméstica, yo por lo menos planificaba muy organizadamente
todos los ensayos, también la puesta en escena final, entonces tenia un
especie de esquema para adelantarme a problemas, y también para
hacer mas eficiente la ficha técnica, el guion técnico, todas esas cosas,
porque estabamos un poco limitados de tiempo, siempre andabamos
apurados, con la mezcla entre la dinamica doméstica, y la pantalla, y la

angustia de la pandemia claramente.

21-P:

E2

¢ Y crees que este formato online, ya al adecuarse frente a una
camara, y que no estd en un teatro fisico, puede influir en la

interpretacion en un futuro, ya volviendo a lo presencial?.

.22-R:

E2

No sé si tanto la verdad, lo que si empieza a pasar, es que uno

guiere mas, uno empieza a valorar mas lo presencial. Lo otro que pasa

97




con lo online, es que uno empieza a acercarse al lenguaje del cine, y
también hay una sobre consciencia de la actuacidon, porque si se dan
cuenta ahora yo me estoy mirando todo el rato en mi pantalla, los veo a
ustedes, pero me miro a mi misma todo el rato, y eso es bueno y malo,
porque uno esta jugando y observando, todo lo que en lo presencial solo
los espectadores ven, entonces tiene una doble cara, uno lo puede usar
a favor o en contra, fue algo que ocurrid, pero bueno todas las
experiencias sirven en el sentido de crecer, pero diria que es eso, la

sobre consciencia, de que le formato te obliga a mirarte todo el rato.

.23-P:

E2

Segun de lo que hablamos, ¢(Qué elementos crees que son

imprescindibles, a la hora de efectuar un montaje online o presencial?.

24-R:

E2

La elaboracién de un discurso, y la elaboracion de un encuentro
afectivo con la audiencia, también tiene que ver con la elaboracién de un
discurso, pero lo afectivo esta siempre visto desde un segundo nivel,

pero para mi lo afectivo es igual de importante que el discurso.

.25-P:

E2

Y, ¢Qué tan relevante es eso, como la interaccién actor-

espectador?.

.26-R:

E2

Es fundamental, eso constituye la forma que yo tengo de ver el
teatro, como les acabo de decir, se acerca un poco a la fiesta que uno
genera en el espacio teatral, celebracion, y conmemoracion, que uno

hace siempre cuando hace la funcion, se genera un rito.

27-P:

E2

Y hablando del teatro presencial y online, ¢Cuales crees tu que

son sus similitudes y sus diferencias cuando se hace el rito?.

.28-R:

E2

El cuerpo a cuerpo, el estar siempre en un mismo espacio es
irremplazable, pero yo creo que este formato online, ya que se gatilla con
la pandemia, tiene que ver con la sobrevivencia, porgue nosotros que

hacemos teatro, es porque es nuestro oficio, pero también porque nos da
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vida, nosotros elaboramos el mundo a través de nuestro trabajo, es una
necesidad de crear nuestra identidad, respecto con el lugar que
ocupamos en el mundo, entonces yo creo que es lo mismo en el formato
virtual, pero que naci6 debido a la pandemia. Ya volviendo a lo
presencial, no le veria mucho sentido, excepto con diferencias
geograficas, la virtualidad crea un espacio donde se puede coincidir
dentro de dos realidades geograficas distintas, por ejemplo, en
“Preguntas frecuentes”, teniamos gente de Perd, Punta Arenas, Viiia del

mar, Valparaiso.

.29-P:

E2

¢, Cuales crees tu que seran los aprendizajes, y las marcas que

dejara este formato online a las futuras generaciones?.

.30-R:

E2

Eeh...bueno, esto que les decia recién, de juntar dos realidades
geograficas, valorar lo presencial, pero al mismo tiempo, yo creo que
también hay algo importante de asumir, porque lo qué pasé fue de
asumir todo, la iluminacién, el sonido, como uno compone en el espacio,
me estoy mirando todo el rato, 6sea, ponerme al lado de la pantalla
significa algo, ponerme atras significa otra cosa, etc., esa composicion
hace un discurso, uno tiene que tener conciencia de todo ese tipo de
cosas, valorar el trabajo de las técnicas y técnicas, entender que no

sSomos entes.
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Entrevista 3.

Octubre 2021.

E3.1- Bueno te citamos a una entrevista que estamos haciendo por el
tema de nuestra tesis, como nuestra investigacion. Para hablarte
un poco del tema, nuestro problema de investigacion es “;De que
manera se relacionan los actores y actrices en ejercicios técnica y
metodologicamente, con actuar contextos de pandemia” y para
ejemplificar esto necesitamos actores y actrices que ya tengan

experiencia en el teatro presencial, y que estén haciendo cosas en el

online.
E3.2- Si, yo he hecho hartas cosas.
E3.3- Si, por eso te necesitamos. Amiga,;pones a grabar tu?.
E3.4- Si, estoy grabando.
E3.5- Entonces para partir, queremos comenzar que debido al
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contexto actual del covid 19, por la pandemia, todos nos tuvimos que
encerrar, entonces el formato del teatro tuvo que cambiar,
modificarse, adaptarse al contexto, ya que no se podia estar
presencialmente y no se podia estar todo en un convivio, entonces
queremos saber un poco de los montajes y los proyectos que has

hecho en formato online.

E3.6-

Bueno, parti, eeh, al principio no tenia ganas de hacer mucho,
porque como que tenia hartos prejuicios con el formato, eeh, yo
estaba haciendo clases, bueno estaba haciendo clases en la academia y

en otras universidades, un ramo que se llama comunicacién oral.

Fue super estresante para mi trabajar actuaciéon por zoom,
porque claro, altiro todos los profesores tuvimos que modificar
nuestras metodologias y aun asi a mi...yo creo que a todos, nos sigue
pareciendo un poco imposible la actuacién a través del zoom,
entonces lo que hubo que hacer, y lo que estamos haciendo es
replantearnos la actuacién por el zoom. Entonces ahi me llamo6 la
Mariana Mufloz a trabajar en una obra que se llama “preguntas
frecuentes”, y fue muy interesante lo que ella hizo, porque claro,
estdbamos actuando en vivo por el zoom pero ella mezcl6 formatos
audiovisuales. Estuvimos trabajando con Niles Atala, que es un
cineasta y el incluy6 imagenes, imagenes de archivo también, y
ademas varios textos en off, hay varios textos que estan en off,
grabados; me gustd mucho la experiencia porque fue una mezcla de
formatos. Después hice otra cosa en zoom que se llamaba “La
compafiera”, que es un texto que estdbamos ensayando con la Carla
Romero y la Mariana también actuando, entonces teniamos la

experiencia de preguntas frecuentes, de trabajar con la camara,
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porque también tuvimos que entender el manejo de la cAmara, que
esto se podia mover, volverse plano con la cAmara y el sonido, porque
igual con preguntas frecuentes tenia que estar atras y me mandaron
un micréfono, entonces, como que cada vez fuimos entendiendo mas
el formato y las necesidades del formato, porque nadie queria hacer
teatro sentado leyendo un texto, en las obras que yo estuve nadie
queria sentarse a leer un texto y era una lata eso. Entonces la idea era
experimentar, incluso, poniamos cosas frente a la camara, filtros, fue
super entretenido la verdad, porque experimentamos mucho con esta
camarita que esta aqui, ver cdmo podiamos dar todas las texturas que
hacen que una obra sea creativamente interesante; después hice otra

cosa, hace poco con la Tamara Figueroa, una obra que se llama

“La mujer que se transforma en maquina”, y eso ya es otra
cosa, porque ahi ya nos metimos en el teatro...era un videoarte mas
que teatro, era un tema complejo, bien intelectual, entonces traspasar
eso a la escena es bien visual, la solucién que se dio, fue traspasarlo a
traves de imagenes mas que en el drama o una situacion, lo que hizo
la Tamara fue hacer una video instalacion, eso. Después hice otra cosa
hace poco, era una invitacion de unos directores que estaban
trabajando sobre Villa Baviera, y ahi también se hizo...un video...no se
como llamarlo, porque cada uno le pone el nombre que mas le
acomode a este nuevo formato, y ahi también trabajamos en un
escenario, en el gam. Ahi lo que cambia es la manera de abordar las
escenas. No hay en los ensayos que uno tiene, en el ensayo de
experimentar y abordar sino que vienen los directores con una idea
en la cabeza y uno la ejecuta, uno tiene menos tiempo de ensayo,
mantienen un formato de cine estas ultimas dos cosas que hice...Todo
tiene en realidad mas formato de cine, porque lo primero que hicimos
fue “Preguntas Frecuentes”, y también ahi nosotros buscabamos los

planos, como queda mejor la cdmara, a que altura, en el fondo eramos
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nuestras propias camarografas e iluminadoras. Eso creo que han sido
las cosas mas importantes que recuerdo ahora de trabajo que hemos

hecho.

E3.7- Claro, y la mayoria que comentaste fueron en vivo, entonces
adentrandonos un poco mas en eso, como fue el proceso de ensayo
con los actores y actrices, cémo para llegar al resultado final, ;Cé6mo
fue eso?.

E3.8- Mira la Mariana es super ordenada, ustedes la conocen, la

Mariana es super aplicada, asi que en el primer ensayo ya tenia claro
como queria que se escuchara, y se viera la escena. Ella siempre
trabaja asi, es super matea, tiene super claro la historia que se cuenta,
y apartir de eso empezamos a leer y ella nos permitié. Nosotras
espontdneamente fuimos proponiendo la cdmara, porque eso
hacemos, eso hicimos en realidad, proponer la camara de la obra,
fuimos probando los distintos planos, ahi deciamos eso funciona esto
no, la Gabriela también ha hecho harto cine, entonces uno mas o
menos se maneja con los planos, mas cerca, mas lejos o aqui se ve solo
una mano, ahi yo empecé a proponer texturas con colores, con este
caleidoscdpio, con un embudo que ponia, entonces yo creo que el
trabajo espontaneamente se did mas en mi casa, por proponer
colores, texturas, y la Gabriela lo visual también, pero mas actoral, y
fue super entretenido, lo pasamos super bien porque ademas la
Mariana da espacio para proponer creativamente, siempre lo da, y nos
entreteniamos, yo sacaba juguetes de la (Nombre de infante), y

llevaba juguetes y decia oye probemos esto, como se ve.
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Es un poco volver a los inicios cuando uno esta en la escuela
experimentando, porque en realidad no habia nada cuando
empezamos a hacer, que loco decirlo, porque llevamos casi dos afios y
aun no termina la pandemia, y fue super entretenido volver a jugar
con un formato que no conociamos, y con la Carla fue la continuacién
de eso, nosotras ya cachabamos bien con la Mariana lo que funcionaba
y lo que no, pero también la idea de la Carla era trabajar con objetos,
trabajamo con hartos objetos, era una locura, era super entretenido
como el set de cada una, porque teniamos ldmparas y teniamos
objetos, era super estresante, porque era en vivo, y el mayor estrés
era que se cayera el internet. Yo creo que los resultados eran buenos,
porque era algo nuevo tambien, la verdad yo no vi otras obras por
zoom, no sé si ustedes vieron, en las dos que estuve fueron en vivo, y

habia harto manejo de cosas y de auto... autogestion digamos.

E3.9- Bien ahi, y seglin estos montajes ;Bajo qué circunstancias se

P: realizo el estreno?, ;Eran obras ya escritas que venian de antes, o fue
algo que fue hecho para este formato online?.

E3.10 Las obras estaban escritas, una la escribié la Nona Fernandez,

-R: pero fue adaptada en formato zoom, la Mariana hizo una adaptacion,

la cort6, como les digo, habian textos grabados. Eran casi puros
mondlogos que dialogaban entre si. Algunos optamos por grabarlos, y
que se escuchaban solos, habian unas canciones igual, textos que se

transformaban en canciones. ;Ustedes la vieron cierto?.
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E3.11

(Preguntas frecuentes?.

E3.12

Si, si, la Mariana transform6 canciones, algunos textos de la
Gabriela, y en el caso de “La compafiera”, la obra estaba escrita,
nosotros la estdbamos ensayando para hacerla presencial, de hecho se
va a hacer presencial en algin momento y la Carla la adaptd, tampoco
la adapt6 tanto, pero hizo una pequefia adaptacién para zoom, y las
otras cosas que hice estaban todas escritas, excepto “La mujer que se
transforma en maquina”, porque es una vola siper experimental eso,
que yo no dirfa, o sea es videoarte donde hablamos del tema...del
manifiesto cyborg, y ahi fue como también experimentamos harto,
porque tenia mucho rollo con la textualidad, con la luz. La Tamara es
disefiadora entonces es otro rollo, no le importa tanto la dramaturgia,

le importaba mas lo visual, eso.

E3.13

Y de estos montajes, ;Cudl fue la motivaciéon que los llevo a
insistir para no abandonar el teatro?, ;Fue autogestién o proyectos

adjudicados, como Gam o Stgo a mil?.

E3.14

Si, todos fueron proyectos, no, no es verdad. Lo de “Preguntas
frecuentes” fue una invitacion del GAM, y por supuesto que estabamos
todos sin trabajo y habia que trabajar, hay que decirlo, nuestra
precariedad como actores y actrices, tenemos que estar trabajando,
no hay que dejar de trabajar, y en este caso la invitacion era con la
Mariana, mi partner, mi amiga, y la Nona Fernandez, que admiro
mucho su trabajo y dramaturgia, y a la Gabriela también como actriz,

y bueno lo voy a hacer, y fue una buena decisiéon por que me costo a
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decir que: bueno si..y bueno con la Carla fue mas autogestion, la
Catdlica nos paso la plataforma, porque para hacer funciones hay que
usar una plataforma especial, y claro, eso fue mas por amor al arte que
un trabajo tan...remunerado. La Carla es stuper autogestionada, super
trabajadora en eso, en sacar adelante sus proyectos y por supuesto

que nosotras la apoyamos.

Y después vino lo de “Escenario compartido”, que fue lo dltimo
que hice, fue una convocatoria, un concurso que hicieron en Gam,
teatro la catdlica, y teatro bio bio, y no me acuerdo que otro mas con
proyectos concursables; y bueno quedaron seleccionados estos dos
proyectos, que yo ni sabia que estaban los dos en “Escenario

compartido”, y luego me dijeron: “Oye estai ahi en los dos”...pasa.

Viste que empezaron a sacar fondos para los artistas, y la
Tamara participé de esa convocatoria, y los chiquillos que yo no los
conocia, que trabajaron con el Lucho Guebel, la jay como se llama!,
(No se entiende nombre) contreras y Edison Cajas, dos chicos que
trabajaron con nifio proletario en un proyecto sobre Villa Grimaldi. Y
ellos me llamaron, entonces si, son convocatorias que nos ayudaron

con la gestion, no tan autogestionada tampoco.

E3.15

Retrocediendo a la actualidad, el teatro online, con todo lo que
has hecho, nos gustaria retroceder a antes de la pandemia, que nos
cuentes tu proceso de formacién actoral, las experiencias que te

definen como una actriz con trayectoria.

E3.16

Bueno, yo estudie en la Chile, estudié en la universidad de chile

dos afos disefo teatral, y sin querer me topé con la actuacién, y me
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empezd a gustar, terminé con la actuacion y terminé...siempre hice
teatro, nunca dejé de hacer teatro, hice tele, dejé de hacer tele por
razones personales, queria independizarme y bueno, fue una buena
oportunidad para hacerlo, y nunca dejé de hacer teatro, y eso me
mantiene mas creativa también y dentro del circulo de teatro, porque
yo me considero una actriz mas de teatro que nada. Después empecé a
hacer clases, muy joven, fui ayudante de Rodrigo Pérez en la
universidad de chile, y eso siempre me mantuvo en contacto con la
investigacién y la creacion teatral, y luego cuando me fui de la tele,
empecé a hacer mi carrera como docente, y me gusta mucho hacer
clases, y eso me ha mantenido vigente. Yo me siento que estoy vigente
en realidad con el teatro, yo también me alimento de mis estudiantes
y de sus nuevas visiones del teatro, y claro, mi trayectoria ha sido
bien...rica creativamente, como te digo, las clases me ha mantenido la
mente abierta dentro de lo que puedo con mi edad y todo, considero
que eso me mantiene con la mente abierta a los nuevos trabajos, por
eso yo no he tenido compaiiias, nunca estuve en una compaiiia porque
en mi generacién nadie esta haciendo teatro, o silo estdn haciendo no
lo sé, no me he encontrado con ellos, pero he tenido la suerte también,
por eso mismo, no haber tenido una compaiiia, de experimentar con
mucha gente diversa, con muchos directores diferentes, o sea
imaginate, yo parti con el Rodrigo Pérez con mi primer montaje
profesional, una obra que se llama “Fedra”, y terminé, digo, con la
Mariana, un teatro super distinto, un teatro mas bien popular, y fue un
gran aprendizaje cuando me pegué ese salto, porque yo estuve no
sé...con Victor Carrasco en obras que eran mas bien de texto, teatro de
palabra y terminé no sé, cantando, y creo que agradezco ese viaje que
he tenido actoralmente, porque me ha hecho crecer mucho como

persona.

Recuerdo la primera vez que estuve en un escenario abierto en
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la calle, y fue impresionante saber que habia mucha gente, como en
una inauguracion de Stgo a mil con “Amores de cantina”, y era como
lleno, lleno, lleno de gente y fue hermoso...yo no pensé que podia
hacer algo asi, como actuar tan hands, porque yo siempre me habia
acostumbrado a una actuacion mas minimalista, no sé, de texto
tambien. Ahora a mi edad pienso que... y tambien la tele me di6 harta
experiencia actoral, aprendi mucho ahi, a ser rapida, a resolver,
porque es otro formato, otro género y luego ya el cine también... claro,
me habria gustado haber hecho mas cine de lo que he hecho, pero
también he aprendido harto haciendo cine, y ahora claro, estoy en
otra cosa...qué hacer con chile actores, claro, creo que ha sido un
camino de diversos aprendizajes, después meterse en el teatro por
zoom, que también es otra cosa, hay que atreverse también a
experimentar, porque no queriamos ser una obra que estuvieramos
leyendo la obra sentados, también fue atreverse a hacer todo nuevo,

plantearse hacer todo uno desde su casa, fue un desafio también.

E3.17 Seguln todas estas experiencias de todas las areas de actuacién

-P: que tienes, ;Cudles fundamentos técnicos te definen como actriz?, es
decir, ;Qué bases tedricas utilizas para la creacién de un personaje?.

E3.18 Bueno, siempre a mi me ha gustado el realismo como base, de

-R: hecho, por eso lo comparto con los estudiantes, pero dirfa mas que el

realismo, la técnica de las acciones fisicas, eeh, y con los afios, mas me
gusta el trabajo con el cuerpo que con la psicologia, creo que lo que
uno hace con el cuerpo es lo fundamental en la actuacion, en lo que el
cuerpo relata, y eso ha sido mi busqueda también, de la observacion,

porque también me dedico mucho a observar el trabajo de los
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distintos actores nacionales o internacionales a traves del cine, ehh, y
creo que en eso se basa mi metodologia, en el trabajo con el cuerpo,
con el gesto, y con la accién. Por supuesto que eso ocurre en el hacer,
(no?, cuando estoy actuando, y por supuesto que por fuera mi trabajo
estd en comprender la situacidn, o sea, las bases de la actuacion, qué
estoy contando, comprension de la historia, creo que si no hay
comprension de eso es muy dificil pasar a lo concreto, que es la
accion, y el cuerpo, si no lo entendemos. Entonces mi busqueda
siempre ha sido por ahi, primero proponerme contar la historia,
entenderla, estudiarla, estudiar los contextos, los contextos sociales,
los contextos politicos, porque creo que el trabajo que hacemos
siempre tiene que aportar humanamente y socialmente, de la manera
que sea, aunque no sea una obra politica, y siempre estamos dando
una opinién sobre un ser humano, y tengo fé, que esta opinién a
alguien le puede servir, o esa realidad que estamos mostrando a
alguien le puede servir para algo, o sea, siempre lo pienso asi, que uno
lo que esta mostrando sea tan conmovedor desde todos los puntos de
vistas, que en el que lo ve, sembrar alguna idea, sentimiento, alguna
emocion en el que lo ve, tal vez es pretencioso, pero es simple
también, yo creo que todos lo podemos hacer en medida en que
estamos conectados y entregados. Tampoco digo que es tan complejo
lo que hago, me imagino que muchos queremos hacer eso, es algo que
estd en mi cabeza también, que el trabajo que hago sea honesto, de

manera de que pueda abrir algo en los que lo ven.

E3.19 .Y como se modifica esto en la creacidon colectiva, como al
-P: trabajo con otras personas?
E3.20 Ehh bueno, yo creo que he tenido la suerte de trabajar con
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personas con mi misma sensibilidad, o bien, he buscado eso, en el caso
por ejemplo con la Mariana, creo que somos parecidas sensiblemente,
nos conmueven cosas parecidas, la musica, el querer llegar no solo a

un solo lugar de publico, sino a todo tipo de publico.

Si, también he ido cambiando con los afios, me gusta el teatro
que se canta por ejemplo, encuentro que la musica llega mas
facilmente a las personas, eso me he dado cuenta, que a la gente le
gusta la musica, y los relatos que llevan musica siempre llegan en
otros sentidos, entonces me gustaria seguir haciendo eso, y ya no me
interesa tanto el teatro tan intelectual, antes cuando era mas joven si
me interesaba, eeh, ya no me importa, o sea ya no es que no me guste,
sino que me he vuelto mas cercana a las emociones, yo, conmigo, y por
lo tanto con los demas, creo que es importante reirse, entenderse, es
importante ser nifio, sorprenderse, nifio, nifia, estas cosas son mas
cercanas para mi ahora, como que quiero pasarlo bien, quiero que el
que lo ve, también lo pase bien, y que pueda reflexionar, por su
puesto, no hablo de un teatro que sea liviano o sea, pero creo que

necesitamos el sentido del humor, necesitamos reirnos, disfrutar.

Tabla de categorias.
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Condiciones

laborales

El teatro

como medio laboral

El. 4
“Entonces
cuando viene la
pandemia,  se
cierran los
teatros e
inmediatamente
yo
hubo un shock

creo que

generalizado

que fue; No
podemos
trabajar , no

podemos hacer
lo que hacemos,
hay que esperar,
hay esperar un
mes, hay que
esperar dos
meses...me
llamo una
del

teatro amor vy

producira

me dice: “Oy,

hablé con Ia

E2:
2hice mucha
docencia online,

al tiro me preparo

para la
experiencia
artistica de
adelante...
porque hacer
teatro musical

por pantalla era
super nuevo para
todos... haciendo
clases de préactica
teatral, fue wun
desafio, pero eso
fue lo que me fue
preparando

después”

16% partir
el proceso con
ciertos

paradigmas, pero

111

E3: 6 “yo
estaba haciendo

clases...un ramo

que se llamaba
comunicacio
oral.fue super

estresante par mi
trabajar por
zoom... todos los
profesores
tuvimos que
modificar

nuestras

metodologias y
aun asi a mi...
bueno a todos, 0s

sigue pareciendo

un poco
imposible la
actuacion por
zoom”

6

(13 por
supuesto que



P.R, y queremos
hacer una sala
virtual, ¢Quieres
estrenar una
obra ahi?”, y yo
dije:”Yo
necesito
trabajar, eeeh,
se que es lo que
meestas

proponiendo, no
se que es lo que
pueda resultar

de esto, pero yo

necesito
ponerme a
trabara ahora

porque llevo dos
meses sin
trabajo...de
repente,  Vvino
otro  proyecto,

me llamaron de

otra cosa, una
obra que
teniamos  que
estrenar en
julio, la

covertimos en
seis capitulos de

una serie

luego estd muy
permeable de que
el mismo proceso
vaya

modificando el
camino del que
uno parte, es por
es0 que nace un
didlogo comdun
que esta abierto a
esas

transformaciones,
es por eso que
como directora y
actriz pienso
mucho antes en

lo que viene”

20 «
estabamos un
poco limitados de
tiempo, siempre
andamos
apurados, con la
mezcla entre la
dinamica
doméstica y la
y la
angustia de la

pantalla

pandemia

claramente.”

112

estabamos todos
sin
habia

trabajar, hay que

trabajo vy

que
decirlo, nuestra
precariedad como
actores y actrices
tenemos que estar
trabajando no hay
que dejar de

trabajar”



adiovisual, que
se estrenden el
del

Lago”...hicimos

“teatro

una obra que ha
tenido una larga
vida, distintos

festivales de

teatro en
regiones, ha
sido una

sorpesa,”’El bot”
también se ha
presentado en
muchos
festivales...pero
yo como tengo
que  sobrevivir
paralelamente
seguia haciendo
pega...yo
llevando

mi

estaba
gente a ver “El
delantal”, estaba
llevando gente a
ver “El bot”, y
de,de, chorreo le
estaba dando un
monton de
trabajo a la

gente  deltetro,

28 “ yo
creo que el
formato online ya
que gatillo con la
pandemia tiene
que ver con la
sobrevivencia,
porque nOSotros
que hacemos
teatro es porque

es nuestro oficio,

pero también
porque nos da
vida, nosotros

elaboramos el
mundo a través
de

trabajo,

nuestro
€S una
de

nuestra

necesidad
crear

identidad
respecto con el
lugar que
ocupamos en el

mundo”

30 “ hay
algo importante
de asumir,
porque lo queé

pas6 fue de
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de la
plataforma...Se

me ocurrié ir a

ofrecer a
Corpartes a
golpear la
puerta para
decir: “Mira
nosotros
hicimos “El
delantal

blanco”, y esta
obra pertenece a
una trilogia que

se llama “Vifia”,

que es “El
delantal

blanco”, “La
gente como
nosotros” y

“Las exiliadas™.
¢A ustedes les
gustaria ser
productores de
esto y yo dirijo
esas cosas?. Si,
hicimos match,
y ahora la
préxima semana
vamos a

estrenar la

asumir todo, la
iluminacion, el
sonido, como
uno compone el
espacio, me estoy
mirando todo el
rato, 0sea
ponerme al lado
de la pantalla
significa algo...
uno tiene que
tener consciencia
de todo ese tipo
de cosas, valorar

el trabajo de los

técnicos y
técnicas.
Entender que no

somos entes”
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trilogia “Vina”.

35 “Es
que Si tu
formacion no te
ha  entregado
herramientas, lo
mas probable es
que uno se
guede en shock ,
porque el
trabajo
interpretativo es
muy a
disposicion  de
un director, el
actor nunca esta
pensando en
cébmo se veria
esto...Mas bien
uno estd al
servicio de
contar lo que
tiene que contar
y de interpretar,
el que esta
afuera es el
director,
entonces,
también  tener

nociones como
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direccion...voy
a escribir, voy a
dirigir, voy a
grabarlo, y voy
a actuar...pero
en realidad, pa’

mi, era como

tengo que
trabajar,
cachai”.

37
“Entonces, que
ahi  hay un
mundo

interesante a ver
cOmo se mueve,
y ojala se
mueva de
manera rapida
porqu la gente
necesita trabajar
y basta con que
venga un nuevo
virus, 'y nos
vamos todos pa’
dentro y
partimos desde

cero”.
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Diferentes

formatos

4 “Todas
son  grabadas,
pero estan
hechas de
diferente
manera. “El
delantal blanco”
es una sesién
Zoom...”Las
exiliadas”, es un

escenario vacio

en una sala
blanca...y “La
gente como
nosotros”, es

una carretera, de
noche, que
rehicimos en un
lugar para que
pareciera tal

cual”.

6 “Nunca

hice obras asi (

grabadas),
amores de
cantina... ocurrio

la pandemia se
socializd en
“esenix”’ un
video que
habiamos hecho
afios atrés, fue

gente que logro

juntarse,  armé
una  grabacion
que luego

subieron a la
plataforma, pero
es grabacion la
habian hecho de
manera

presencial”

18 “desde
un principio lo
que  queriamos
era mantener era
el teatro en vivo,
porque de alguna

manera,
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7¢“ Es un
poco como volver
a los inicios
cuando uno esta
en la escuela
experimentando
porque en
realidad no habia
nada... en la dos
que estuvefueron
en vivo y habia
harto manejo de
cosas de
auto...autogestion

digamos”

9 las obras
estaban escritas...
fue adaptada a

formato zoom

“ hay que
atreverse también
a  experimentar
porque no

queriamos Ser una

obra que
estuviésemos
leyendo la obra



Relacién

con las instituciones

23

“Ninguno,

obviamente
guardando las
proporciones de
lo que significa el
encastro
presencial con la
audiciencia,
estabamos en
igualdad de
riesgo de alguna
manera, en un
encuentro
efectivo...
estdbamos en ese
vivo donde todo
podia pasar, que
era diferente
cuando uno
transmitia  una
obra y después la
gente se
encontraba en los

conversatorios”

10 *“ fue
todo mediado por
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sentados”



ninguno, 0 sea,
todos, todos los
proyectos  que
yo, eh, he
hecho, han sido

autogestion, 'y

ha sido una
inversion

personal.  “El
bot”, a mi nadie
me pago
nada...y el “El
delantal

blanco”, todas

las personas que
trabajamos  lo
hicimos gratis,
para que la
primera vez que

se vendiera una

funcioén,
pudiéramos
trabajar”.

37 “No
tenemos que
olvidar que
nuestra
actividad
cultural  sigue

siendo de élite,

una institucion
porque preguntas
frecuentes  fue
GAM, el

radio teatro fue

por
por  fundacion
teatro a mil, la

compafiera tenia

un pequefio
fondo
FONDART... y
teatro UC.”
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no para la élite,
pero sigue
siendo de élite,
es un pequeiio
grupo que
disfruta de ella,
y que casi
siempre estd en
las grandes
ciudades, si no,
solo en

Santiago™.

37 “Pero
vifia, ya como
era lo ultimo
que estabamos
haciendo, yo le
dije a m equipo
de trabajo: Yo
Creo que aca no
tenemos que
seguir nosotros
autogestonando,
vamos a golpear
la puerta antes

de empezar el

proyecto...y
fuimos a
presentar el

presupuesto 'y
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ellos nos dijeron
inmediatamente
como: -Si,
vamos con
ustedes. Y ha
sido el trabajo
que yo he
podido tener
como de manera

remunerada”.

39
“Porque como
en el fondo
nosotros nos
conseguimos un
condigo  para
aca, para hacer
la obra, nosotros
seguimos siendo
personas
externas de eso,
no tenemos
ninguna
relacion ni con
el ministerio, ni
con el centro
cultural que nos
alberga, ni con
la

productora...Y0
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golpeé la puerta
de EM vy
golpeéla puerta
de S.M, y en
ambas nos
dieron la
explicacion que
deben dar:
“Nosotros te
entregamos este
fondo, nosotros
te  entregamos
este espacio,
pero lo qué pasa
al interior es
responsabilidad
de cada uno,
porque nosotros
no tenemos un
acuerdo
contractual de
trabajo, si td
eres colaborador
externo...Pero
un actor siempre
va a ser un ente
externo que esta
actuando para
esa pelicula,
estd  actuando

para esa obra,
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tenemos por
esencia una
independencia

que nos hace
estar en un lugar

muy precario”.

57 “Ya,
tu postulas entre
Junio y Agosto,
los  resultados
salen en

Septiembre y

Octubre, las
obras se
estrenan en

Eneo, si tu no
estrenas en S.M,
entonces ya
quedas fuera de
una cosa...y
despues ya,
como  puedes
promocionar tu
obra, ojala qu
ele haga una
critica el de “El
mercurio”, y
ojald que salga

en el “Weeend”.
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Trabajo

colectivo

Espacio para

los descubrimientos

4

nosotros en el

“Como

fondo siempre nos

hemos dedicado a

eso, que es
acompanar,

entretener a la
gente, a dar un

espacio de

reflexion,
tabamos como
amarrados y
empezO a suceder

que

colectivame

nte se empezaron a

& “ nadie
sabia como
enfrentar un

proyecto asi, pero
rapidamente
establecimos  las
mismas dindmicas
que uno establece
en los ensayos
presenciales  solo
que mediados por

una pantalla”

(13

yo usé
zoom para trabajar
y esta plataforma
tiene un limitante
importante que es

combinar el teatro

124

Estrategias

de puesta en

escena

7 “Nosotras
espontaneamente
fuimos
proponiendo la
camara, porque €eso
hacemos eso
hicimos en
realidad, proponer
la camara de la
obra, fuimos
probando distintitos
planos, ahi
deciamos eso

funciona esto no”

(13

y  nos
entreteniamos , yo
sacaba juguetes de

la  (nombre de



mover las
piezas...nunca

habiamos

pensado que
se podia uno
acercar al teatro

desde una pantalla

de un

computador
, desde un
teléfono”.

21 “me

parecié que era un
buen pretexto para

que el sefior

del
programa estuviera
en el estudio, y la
persona que estaba

siendo

entrevistada
, estuviera en su
casa, y Yo, poder
grabar por una
parte uno, cambiar
el fondo y grabar el
otro, porque yo en

el fondo, se me

con la musica, el
formato no permite
de alguna manera
que alguien esté
tocando guitarra y
que alguien
dialogue con esa
guitarra
sincronica. ..
elaboramos
estrategias durante

la  marcha,porque

ejemplo, que el
masico  mientras
que las actrices

decian el texto el
apagaba su
micréfono e

improvisaba para el

mientras las
escuchaba y
grababa, porque
eso si se podia
hacer,  compartir
sonidos, aunque

habia un pequefo

desfase”
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menor de edad) y
llevaba juguetes y
decia oye probemos

con esto no se...”

“Nunca deje
de hacer teatro y
es0 me mantiene
creativa también...
yo
alimento de

también  me
mis
estudiantes y de sus
nuevas visiones del

teatro.”



ocurrio

que esto al

Ser una

entrevista,
habia un
entrevistador y un

entrevistado”.

29 “Lo tuve
que poner aca, un
fondo verde, y esto
de “El Bot”es la
bodega de mi
departamento, que
es asi, como que

cabe una persona.

Entonces yo
la desocupé, le puse
luz negra y le puse

como la perspectiva

pa&#39;
atrds, y se ve mas
grande por donde
puse el teléfono,

pero es la

bodega de
mi  departamento

chica”.
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37 “Es
super artesanal todo
lo que se ha dado

con respecto a la

utilizacion
de estos nuevos
lenguajes, porque
en realidad, se nos

puso en

disposicién
una plataforma que
es Zoom, pero
ningune de

nosotres, yo

creo  que
esta preparado,
porque yo lo veo y
lo intuyo con la

gente que

trabajo...pe
ro, se ha dado la

pelea, y la

gente igual
agradece  mucho
que nosotros
hayamos  podido

abrir una
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Intensificar

la imaginacionn

ventana,
que le permite a
mucha gente, sentir
al menos que esta
cerca de una
experiencia cultural

teatral”.

55 “Es cada

vez mas

alucinante
las  posibilidades
que entregan los
medios, las

camaras, las

ediciones”.

37 “Creo

que uno pueda

forzar tanto las
situaciones. Ahora,
ese es como el

mundo

de la

y algo
que me gusta a mi

intuicion,

también, como

potenciarlo

13

mucho
tiene que ver con el
juego, con la
improvisacion, con
la libertad creativa.
Crear espacios para

imaginar”

13

tiene que
ver con la
elaboracion de un

discurso pero lo

128

« nadie
queria sentarse a
leer un texto y era
una lata  eso.
Entonces la idea era
experimentar,
incluso, poniamos
cosas frente a la
camara, filtros, fue
super entretenido la

verdad,



porque me
parece que es mas
natural y hace que
fluya y no fuerza
las COsas...que
tienen que ver con
imaginar como es

ese

personaje,
crearlo un poco en
tu cabeza y
empezar a entender

que hay

situaciones
de tu vida que te
hacen sentido, que
se pueden parecer a

las

que
necesitamos para el
personaje, y
también hay
situaciones que tu

has

visto,
entonces, a mi me
gusta mucho como

referenciarme la

afectivo estd visto
siempre dese un
segundo nivel, pero
para mi lo afectivo
es igual de

importante que el

discurso”

« utilice
bastante  mezclas
entre audios
grabados que

ademas la gracia es
que se podian hacer
de una manera muy
los

artesanal, con

celulares 'y nos
empez6 a gustar
esta cosa artesanal,
con recursos que
tenfamos a la

mano”’
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experimentamos

mucho con una
camareta que estd
aqui, ver como
podiamos dar todas
las texturas que
hacen que una obra
sea creativa mente

interesante”

“Hay que
atreverse también a
experimentar

porque no
queriamos ser una

obra que estuviera

leyendo la obra
sentados, también
fue atreverse a

hacer todo nuevo,
planearse hacer
todo uno desde su

casa fue desafio”



cabeza de
cosas”.

41 “Yo
encuentro que llegd

un minuto de la

pandemia

que
estabamos tan
locos, que
estabamos

simulando todo un

juego que,

ahora no sé
si funciona tanto,
pero estabamos

todos encerrados;

Juguemos al

teatro”.

49 “Fue
super  importante
ese trabajo actoral,

porgue yo,

para todes,
los que trabajamos
en esos proyectos,

siempre se tuvieron
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AASobreco

nciencia

actuacion

de

la

que
imaginar como iba
a ser, porque como

no teniamos algo

que marcar

en la pauta,
decir; -Oye
&quot;La gente

como
nosotros&quot; va

a ser asi, sino que

yo les decia
a ellos; Cuando
ustedes estén en ese

set, solamente

imaginen,
que por usted, por

Su cuerpo, por su

Voz, por el
volumen, me

tengo que
imaginar el lugar

en donde estoy”.

(13

lo otro
qué pasa con lo
online es que uno

empieza a

131

“Era una

locura, era super
entretenido como el

set de cada una



acercarse al
lenguaje del cine y
también hay una
sobre conciencia de
la actuacion,
porque si se dan
cuenta ahora yo me
estoy mirando todo
el rato y eso es

bueno y malo,
porque uno esta
jugando y

observando todo lo
que en presencial
solo los
espectadores  ven,
entonces tiene una
doble cara uno lo
puede usar a su

favor o en contra”

(13

una
cuestion que es mas
practica , que los
ensayos se hacen
super eficientes
porque uno
comenz6 a cansar
de la pantalla vy
ademads que uno

estaba con la

132

porque  teniamos
lamparas, teniamos
objetos, era super
estresante  porque
era vivo y el mayor
estrés era que se te

cayera el internet”



dinamica
doméstica”

(13

tenia un
especié de esquema
para adelantarme a
problemas y
también para hacer

mas eficiente la
ficha técnica, el
guion técnico,

todas esas cosas”

El

Generacion E2 “ arme

de fantasias como la misma dinamica

49

llevar todo el mundo

.. “Como .
objetivo de siempre excepto

que habia un

de las

espacio de los

ensayos para

ideas
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Reflexiones
respecto al hecho
teatral en

pandemia

E3 “ era un
video arte mas que
teatro, era un tema
complejo, bien
intelectual entonces

traspasar eso a la



creativas, incluso en
la estética total,
empujarlo hacia la

artesania

teatral, hacia
el rol del actor, como
el generador de esas
fantasias,

finalmente,
cuando yo presento
en &quot;El
bot&quot; al mismo

actor, y le hago creer

a ustedes que
tiene que ser dos
personajes, lo que

estoy haciendo es

creer en ese
actor, y le cambio el
fondo, le pongo una

peluca, pero el

actor es el
responsable de
contarme esa
historia...ha sido

como otorgarle el

valor al rol del

pensar en cémo

ibamos hacer la
obra en todos, para
reflexionar también
el sentido, para
discurrir  también
sobre la polémica
que nacié si era

teatro o no”
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escena es bien
visual, la solucion
que se dio fue
traspasarlo a través
de iméagenes fue a
traspasarlo mas que
en el drama o una

solucion”

(13

cuando
estoy actuando vy
por supuesto por
fuera mi trabajo es
cémpreme la

situacion o6sea la

base de la
actuacion, que
estoy contando,
comprender la

historia . Creo que
si no hay
comprension es
muy dificil pasar A
lo concreto a la

accion y al cuerpo

Si no lo
entendemos.

“Creo que
es importante
reirse, entenderse

es importante ser



actor como
creador de su propia
fantasia, a partir de
lo que tenga, a partir

de,eeeh,digit
almente, me puedo

cambiar el fondo”.

49 “Eso que
digo

del  sentido
de la artesania, es lo
que primero me
impulsé del trabajo
del

delantal, 'y
luego eso, tifio “Las
exiliadas” y “La
gente como

nosotros”, y

que fue
como, como el actor
construye de a
poquito con lo que

tiene la

fantasia, y se
ve super claramente
en “El delantal

135

nifio, sorprenderse,
nifio, nifio, estas
cosas son  mas
cercanas para mi
ahora, como. Que
quiero pasarla bien
, quiero que el que
lo ve también lo
pase bien y que
pueda reflexiona,
por su puesto no
hablo de un teatro

que sea liviano”



Lo

presencial

prescindible

no es

blanco”... pero ese

tipo de

de cositas
lo del

luego la lampara ya

como sol,
sale, pero, eso es lo

que

estamos en la

playa con sol”.

51 “En el
fondo uno no puede
pensar que a traves
de este trabajo y esta
busqueda
audiovisual, puede

replicar el

diélogo,
espectador, creador,
artista, ese espacio
se da, so6lo en el

teatro,

lo que puede
replicar es lo que
pasa en la television
o en el cine...cl
encuentro
espectador, creador,
actor,

€s un

13

ya
volviendo a o
presencial no le
veria mucho
sentido,  excepto
con diferencias
geogréficas, la
virtualidad crea un

espacio donde se

puede coincidir
dentro de dos
realidades

geogréficas

distintas, por
ejemplo en
preguntas
frecuentes

teniamos gente en
Per( , Punta Arenas

, vifia del mar,
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“Recuerdo
la primera vez que
estuve

en un

escenario  abierto
en la calle y fue
impresionante

habia

gente,

saber que
mucha
estuve en una
de

stgo a mil y era

inauguracion

como lleno lleno
lleno de gente y
fue... yo no pensé
que podia actuar
asi , una actuacion
mas grande porque
yo

habia

acostumbrado a

siempre  me



momento irrepetible,
y que sucede solo en

la presencialidad”.

55 “Yo creo
que, a medida que va
desarrollandose, se
va alejando cada vez
méas de lo esencial
del teatro, que es
como la
presencialidad, o yo
puedo estar
escuchando un texto

de un actor que no

esta haciendo
nada, y no hay ni
musica y una silla y
esta la gente
llorando, ese acto,
creo que ha tomado
mas valor,
precisamente porque
no nos podemos
encontrar en esa
circunstancia...el
teatro como acto
ritual, dnico, yo creo
que va tomando mas,
mas, peso  mas

importancia y se va

Valparaiso”
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una actuacion mas
minimalista, no se ,
de texto también.
Ahora a mi edad
pienso que... y
también la tele me
dio harta
experiencia actoral,
aprendi mucho ahi,
a ser rapido. A
resolver porque es
otro formato otro

género.”



Estrategias

para contactarse

con el pablico

haciendo mas Unico

y

resistente  a
todos los cambios,
como que para mi
hoy dia tiene mas
sentido que antes, ir

al teatro”.

51 “Es
esencial, o sea, todo
lo que yo he hablado

con respecto
lo que pasé en “El
bot”, “El delantal”,

en el fondo, el

feedback que
uno tiene, es gracias
a, eeh, la
conversacion
bot

fue lo mas raro para

posterior...”El

mi, porque Yo no

tuve feedback, mas

que cuando
empezaron a
aparecer

criticas...fue  super

13

la

basqueda de la

emocion una
evidencia  grupal
donde podamos
descubrir hacia
donde va la
creacion”

= en
términos de
necesidad de

hablar, de decir, es
la dedicacién a la
cultura popular, la

margininalidad”
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(13

siempre
ha sido por ahi ,
primero proponerse
a contar una
historia, entenderla,
estudiarla, estudiar
los contextos, los
contextos sociales ,
los contextos
politicos  porque
creo que en el
trabajo que
hacemos  siempre
tiene que aportar
humanamente y
socialmente de la
manera quc Sca...
tengo fe que esta a
alguien le puede

servir, 0 esa en



rudo

porque como
que yo terminaba,
empezaba la
transmision de la

obra, y yo

estaba
sentado aca, vy
terminaba, y habia
un vacio tremendo,

porque la

gente estaba
en su casa sin
microfono, y
después en el

conversatorio, yo

me empezaba
a dar cuenta que la
gente se habia reido;

oye, YO quiero

decir, qué
buena esa parte de
los memes, aah,
entonces, en esa

parte la

gente se reia

en Su CaSa, pPero yo
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realidad que
estamos mostrando
a alguien le puede
servir de algo, 6sea
siempre lo pienso
asi, que uno lo que
estd mostrando sea
conmovedor...
sembrar alguna
idea, adlguna
emocion en el que
lo Ve”
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