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Conceptos claves

Composicion musical — produccién musical — audiovisual — autoproduccién —

Redes Sociales - Medios Virtuales.
Resumen

El siguiente trabajo propone una descripcion y analisis del proceso de la produccion
musical para contenidos audiovisuales en la ultima década. Se identifican las
oportunidades para su desarrollo y evolucion en la era de la digitalizacion y a su
vez, se identifica como factor relevante, el desarrollo de las plataformas de
visibilidad o redes sociales, las cuales aportan notablemente en la masificacién de
cualquier tipo de contenidos audiovisuales y en la apertura para las propuestas
audiovisuales, especialmente en la actualidad.

En este contexto se describe una composicién musical que se realizd para un
nanometraje de ficcion llamado RAT-1620, proyecto audiovisual de autoproduccion
por parte del autor de este texto.

Key concepts

Musical composition - music production - audiovisual - self-production - Virtual

Medios — Social Medias.

Summary

The following work proposes a brief description around the results of music
production for audiovisual content in the new millennium. The opportunities for its
development and evolution in the era of digitalization has been identified as a
relevant factor, development of visibility platforms or social networks, which
contribute significantly in the massification of content and in the opening of

audiovisual proposals.

In this context, it describes the steps for a musical composition for a fiction

nanometry called RAT-1620, audiovisual project made by this text author.



Introducciodn

“La integracion de lo multimedia en un

universo narrativo de varias capas, donde

cada medio aporta su principal valor o valores, es
una de las grandes novedades del mapa
comunicativo del siglo XXI y por

2

ende del cognitivo.’

Alguabella, Salinas, 2019

En la ultima década (2010-2020) se ha hecho mas asequible el poder incursionar
de forma independiente en el desarrollo de producciones musicales para medios
audiovisuales, y es que, con el desarrollo en potencia de diferentes tecnologias y
dispositivos multimedia, la informacion y herramientas se encuentran mas cercanos
al usuario y disponibles de lo que era antes. A raiz de lo anterior surge la pregunta
¢ Cuales son las posibilidades y oportunidades del ejercicio de la produccion musical

para medios audiovisuales presentes en la ultima década?

La composicion musical aplicada a la imagen en movimiento se ha visto en un auge
hacia la ultima década, también con ella los medios para producirla y desarrollarla.
Las generaciones actuales han sintetizado las maneras de comunicar y expresarse
en un gran fendmeno representativo o performético’, por ejemplo, para producir un
proyecto audiovisual como una pelicula, cortometraje, nanometraje, video - danza,
animacion, documental, videoclip entre otros, es necesario contar con una
propuesta musical atractiva, asi como para realizar un concierto y/o video musical
se debe contemplar una propuesta visual atractiva, con el fin de que esto genere
aceptacion y/o visibilizacion por el usuario/publico. La generacion actual ha creado

una idea de representacion que integra las diferentes formas de expresion estéticas

1 De la performance



las cuales se manifiestan, potencian y difunden en los entornos virtuales y muy

especialmente en las redes sociales.

En la actualidad existen medios virtuales como las plataformas de videos online
tales como YouTube, Vimeo e Instagram. Dichas plataformas nos influencian
diariamente y nos permiten acceder a una gran cantidad de contenidos en constante
crecimiento, contando solo por parte de la plataforma YouTube con mas de 2 mil
millones de usuarios a la fecha (cifra a octubre 2020, YouTube prensa,
https://www.youtube.com/intl/es-419/about/press/) y representando el flujo de un

70% de reproducciones desde teléfonos méviles. Considerando esta informacion es
que podemos cuestionar si influyen estas plataformas en los procesos de
produccion, si es asi ¢ de qué forma lo hacen? Estos temas seran abordados en el
capitulo 2 “Plataformas de visibilidad”. En el capitulo 1 punto 3 “Comparativa
Analogo — Digital” se describiran brevemente los formatos de produccion y
tecnologias analogas y digitales, exponiendo sus pros, sus contras, las diferencias

gue marcan, las posibilidades que ofrecen, sus beneficios, entre otros.

En el capitulo 3 se abordara el proyecto musical para el nano metraje “RAT-16207,
proyecto de autoproduccién que cuenta con composiciones musicales originales
con una duracion aproximada de 7 minutos. Dicho proyecto fue realizado en el
transcurso del tercer semestre del Magister en Composicion para Artes Escénicas
y Medios Audiovisuales con la finalidad de poder dimensionar e identificar los
diferentes procesos asociados al ambito de la composicion musical para un proyecto
audiovisual y la produccion general para visuales, en un contexto de produccion

independiente auto gestionada.

Para la realizacion de este proyecto se opto por el uso de herramientas de grabacion
de bajo costo y facil acceso, como un teléfono celular, permitiendo con esto el
desarrollo de contenidos y propuestas audiovisuales austeras y accesibles, asi

como también de sonorizacion y composicion musical.

Junto a ello se describiran los pasos que se llevaron a cabo para concretar el
proyecto musical, en particular, la definicion de conceptos y el uso de diferentes
herramientas que beneficien el proceso de produccion.



Con el presente trabajo se propone aportar hacia un posible desarrollo en la idea de
que la autoproduccidn si es factible hoy en dia, describiendo los procesos y paso a

paso de lo que involucra realizarlas.

A partir de ahora y en adelante los entornos digitales y los procesos ligados a la
autoproduccidon comenzaran a ser mas relevantes y determinaran la vigencia y
efectividad de los desarrolladores de contenidos artisticos de cualquier indole por la

masificacion de contenidos.



Marco Conceptual

El presente trabajo, desarrollara los siguientes conceptos en torno al medio

audiovisual, los que se exponen a continuacion:

1. Composicion musical para medios audiovisuales

En la ultima década (2010-2020) la composicion musical para medios audiovisuales
ha sufrido diversos cambios, su produccion, realizacion, profesionalizacion,
desarrollo tecnolégico y de software, han evolucionado a gran nivel y rapidez
encontrandonos hoy en dia con altos estandares de calidad que se traducen en
desarrollo de tecnologias para la produccion y accesibilidad a ella. A nivel industrial
podemos mencionar el desarrollo digital para la serie “The Mandalorian® que
consiste en una reestructuracion completa en la tecnologia, espacio y equipamiento
para el desarrollo de la industria audiovisual 2, como menciona Jon Favreau “esto
impactara directamente en la manera que realizamos, peliculas y TV’(ILMFX , 20-
02-2020, The Virtual Production of Mandalorian, Season One,
https://www.youtube.com/watch?v=gUnxzVOs3rk) y a nivel mas independiente
también mucha de las tecnologias populares o “amateurs” tales como, celulares,
camaras digitales, un celular, un computador, software y diversos accesorios
especificos que rinden a un nivel alto, o profesional para la produccion, ampliando
cuantitativa y cualitativamente la posibilidades de diversos medios de produccion
artistica musical y audiovisual generando nuevas herramientas y puertas para la
produccion musical. En la produccion musical podemos encontrar dentro de las
nuevas herramientas, a la compania Spitfire Audio quienes han desarrollado nuevas
tecnologias, sonoridades, plataformas de informacion (revista Composer Magazine)
especializadas para la composicion musical audiovisual de nivel profesional la
mayoria de ellas a muy bajo costo, generando una oportunidad y posibilidades de
acceso a sonidos de calidad profesional.

2 https://www.youtube.com/watch?v=gUnxzVOs3rk



Fortaleciendo el gran aporte e importancia que realiza Spitfire audio con su material
es que menciona Tap Scott, “Muchas veces vendes mucho mejor una idea super
simple, pero que suena bien, que escribir musica muy bien pero que no se venda”
(EUMES, 4-05-2017, Meets Alfred Tapscott: produccion y composicién para
audiovisuales,  https://www.youtube.com/watch?v=s2QUTugpY3s&t=6s), claro

ejemplo de esto es el compositor Hans Zimmer quien destaca en sus composiciones
la visidbn hacia lo audiovisual y la manera en que trabaja el sonido por sobre
cualquier otro parametro. También cabe sefalar que ha colaborado con ésta
empresa (Spitfire Audio) en la composicién de librerias de cuerdas, orquesta, entre
otras, las cuales también se pueden adquirir por un precio accesible.

2. Plataformas de Visibilidad

Las Plataformas de visibilidad que podriamos traducir en “Las redes sociales”, se
han convertido en una especie de validacion social para cualquier medio y en este
caso del medio audiovisual manteniéndose en una permanente evaluacion publica
de aprobacion o rechazo de lo realizado; “La aplicacién no se trata solo del
contenido, sino de establecer lazos fuertes con la gente con la que estas conectando
en la plataforma, asi como con las cosas que mas te interesan.” (Ted Boda, en
Abstract, productor design manager Instagram min 04:53), sefala Ted Boda
manager en produccion de disefia de la plataforma Instagram, de este forma se
produce un efecto de “comunidades virtuales” que cristalizan la popularidad y
validacion del medio, convirtiendo esto en, seguidores, herramientas de trabajo,
entre otros, aplicandose al individuo, en este caso la produccidn musical
audiovisual, una herramienta laboral y social para mostrar el trabajo, promocion,
aceptacion, marketing, popularidad, conexion, influencias, entre otros conceptos,
cabe destacar el concepto de mancomunidad, acufado por Anna Grebbe en donde
sefala “no solo se refiere a un evento especial, sino también a un territorio
geografico real que segun mi hipotesis es producido virtualmente” (Grebbe en Vera
y Navarro 2017), en donde la interaccion expresada mediante nomenclaturas
(codigos) sociales (virtuales) desarrollan la interpelacion. “Althusser formuld este



concepto de la interpelacion como la invocacion de un individuo, que de la misma
forma se siente llamado a la vez como sujeto y como centro de la iniciativa”.

(Althusser en Grebbe 2017) para generar redes.

Las constantes evoluciones de las redes sociales en la ultima década han permitido
que el medio audiovisual y musical se vea influenciado, potenciado y utilice estas

para su beneficio.

3. Tecnologia Analogo - Digital

Las evoluciones y transformaciones tecnologicas de nuestra ultima década se han
desarrollado en torno a un medio del cual su resultado o visibilidad esta supeditada
por la mayoria a ser ejercido a través de una pantalla. Estas corresponden a una
nueva forma en la que los individuos interactuan con su entorno, es este instrumento
(IU) el que se ha vuelto imprescindible para el cotidiano vivir y en donde reflejamos
un area de desarrollo en potencia, como menciona Vera y Navarro “Una via de
entrada esencial sigue siendo lo relativo a los dispositivos fotograficos,
cinematograficos, televisivo y videografico” (Vera-Navarro, 2017).

El contar con conocimientos tecnoldgicos para la realizacion de una produccion,
musical para audiovisual, sean de, software, composicién, manejo de plug — ins,
conexiones, sintetizadores, es primordial y actualmente se ha vuelto obligatorio para
un flujo de trabajo estandar. Junto con ello cabe destacar que la oportunidad de
generar composiciones, sonidos “personalizados” e ideas propias, de investigacion
e experimentacion se han vuelto mas amables y accesibles teniendo conocimiento
que la tecnologia basica como un computador Apple MAC en nuestro dias o PC
Windows soportan cualquier tipo de software, plug — ins. Incluso con un celular de
gama media se puede grabar obteniendo buenos resultados, independencia y
autonomia.

Sobre esto Hildur Gudnadéttir,ganadora del Oscar 2020 mejor banda sonora
“Joker”.menciona--Min 06:30 - 07:40:



"Es fantastico hoy, digo, es muy facil hacerlo por si misma, la cantidad de cosas que
se pueden hacer en comparacion con cuando comence, es fantastico, es muy
importante actualmente estar cerca de una computadora”. -Hildur Guénad®éttir,08-
04-2018, Hildur  Gudnadodttir  Discus sing  Composing for  Film
https://www.youtube.com/watch?v=5H5a2m-XFD4&t=799s.




Propuesta metodoldgica

El presente texto utiliza metodologia cualitativa; contempla una parte tedrica y una

parte practica no experimental, que son las que a continuacién se detallan:

a)

b)

d)

Se realiza una descripcion de las etapas que conllevan la produccion
musical, con el fin de darle objetividad al proceso de autoproduccion
ya que esta actua como guia paso a paso.

Se realizan entrevistas a 3 destacados compositores para artes
escénicas y medios audiovisuales de Chile, con el objetivo de obtener
su percepcion como artistas a lo largo de sus carreras profesionales y
laborales lo que permite realizar una breve evaluacion de los procesos
de cambio y mejoras en la composicion y gestion de proyectos.

Se describen los procesos respecto a tecnologias analogas digitales
(comparativa) y sus influencias en nuestra década a través de una
tabla de datos que seran recopilados de distintas plataformas, entre
otras; autoproduccion.com, pagina del compositor Junkie XL, Spitfire
Audio Composer Magazine, Eumes.cat, etc.

Se desarrollara una tabla de datos para obtener caracteristicas
especificas de las redes sociales mas utilizadas como medios de
publicidad y canales de distribucion para contenidos audiovisuales, de
esta forma se conocera sobre los formatos de trabajo de mayor
demanda en el medio, y asi dilucidar el desarrollo de nuevas
tecnologias de distribucion y realizacion de contenidos musicales para
medios audiovisuales.

Se describe cada etapa que requiere el desarrollo composicional
musical del proyecto “RAT-1620", en donde se abordan e identifican
los medios, herramientas y técnicas para su elaboracion y desarrollo,
incluyendo partituras y transcripciones, software y tecnologia, con el

fin de hacer un analisis de este proyecto.



Capitulo I: “La produccion musical en lo audiovisual”

1. La Autoproduccion en la ultima década (2010 — 2020)

Realizar composiciones musicales para medios audiovisuales en nuestra ultima
década implica tener y manejar conocimientos, en gran parte de los procesos que
se realizan para obtener el resultado final; pre produccion, edicidon, produccion,
edicidn, mezcla, entre otros, siendo el compositor en algunos casos practicamente
el gestor de todos ellos, vale decir tener que hacerlo todo, a su vez esto implica el
manejo y desarrollo de variadas actividades y procesos técnicos. Por ejemplo;
generar un disefio de produccion realista y viable, organizar un flujo de trabajo
efectivo, gestionar recursos, ser capaz de involucrarse en todas sus etapas de
composicion, respecto a ello la cantidad de actividades y responsabilidades a
asumir dependera también en gran parte de la envergadura que tenga el
presupuesto de produccién del proyecto, pero, y que es a lo que nos avocaremos
nosotros, para proyectos independientes generalmente implica realizar la mayor
cantidad de tareas, de alguna manera poseer un perfil de compositor todo-terreno
con la habilidad y disposicion a asumir diferentes desafios y responsabilidades.

Como podemos resumir, a la hora de realizar una produccién musical independiente
para audiovisual, las herramientas, como tener conocimientos técnicos de
composicidén, arreglos, orquestacion, sobre cémo utilizar software, contar con
librerias de sonidos, conocimientos en secuenciadores, edicion, sintetizadores,
control del sonido, entre otras, seran herramientas con las que se deben contar a la
hora de producir, debido a que el lapiz y papel si bien funciona para la realizacion
de partituras, la rapidez se vuelve prioridad (sobre3 esto cabe mencionar el Staffpad,
aplicacion de notacién musical ahora disponible para Windows y Ipad).

Contar con una buena calidad de sonidos también es factor importante al momento

de realizar maquetas y avances correspondientes, teniendo en cuenta que con las

3 https://www.staffpad.net/



personas que se podria encontrar uno trabajando no son musicos y algunos no
comprenderan que existe la posibilidad de mejorar el sonido y arreglos segun sea
necesario, esto sera la primera e incluso definitiva muestra en algunos casos, de
esta forma debemos asegurarnos de que se entienda y sirva de referencia. Luego

todo dependera si hay consenso y sea aprobado por el equipo de trabajo.

En la ultima década, la profesionalizacion de este rubro se ha perfeccionado y
comercializado masivamente, es asi que cada vez podemos encontrar con mayor
frecuencia a productores que crean sonoridades, librerias de sonido, plug ins,
especificos para cine, tv y series, vale decir, apuntando especificamente a los
requerimientos que implica el trabajar la composicién musical para lo audiovisual,
mercado que se ha masificado y especializado con mayor demanda en la ultima
década. Dentro de las mas publicitadas podemos encontrar, Vienna Simphony,
Spitfire Audio, Film Crux, esta ultima es una empresa especializada en FX
cinematicos que ofrece herramientas tanto para trabajar la imagen y gamas de FX
de sonido para utilizar en escenas de distintos géneros. Estas herramientas son
parte de los recursos y modalidades con los que se dispone en la actualidad y las
cuales toman cada vez mas fuerza y con mayor presencia debido a su alto interés
y marketing y que a su vez se podrian eventualmente presentar como alguna clase
de “oportunidad” para el musico, generando en la eventualidad librerias que
pudiesen ser “personalizadas” para proyectos audiovisuales o eventualmente se
podria generar alguna especia de comercializacion en futuras plataformas de

distribucidon masiva.

Para llevar a cabo el desarrollo de una produccion musical se deben considerar y
ordenar la mayoria en tres capas preliminares previo a la composicion: en primer
lugar si existen dialogos, serian los dialogos, luego los efectos (FX) y finalmente la
musica. Cabe mencionar como sefiala Alfred Tapscott que es necesario tener
presente al momento de abordar cualquier proyecto audiovisual que la musica
siempre perdera terreno dentro de los conceptos a trabajar, encontrandose por lo
general al servicio de la imagen, la narrativa, el plano visual, en donde la historia es

lo mas importante. (EUME, 4-05-2017, Meets Alfred Tapscott: produccion y



composicidon para medios audiovisuales

https://www.youtube.com/watch?v=s2QUTugpY 3s&t=6s)

Como primera actividad debemos desarrollar una vez teniendo el material
audiovisual, lo que se conoce como spotting, etapa en donde se identifican por
medio de un listado, sefialando los time code, los lugares en donde ira la musica,
es ahi donde se puede describir la connotacién que esta va a tener, anotando de
forma breve y concisa lo que se quiere expresar en la escena, en esta etapa se
puede escoger una instrumentacién tentativa, apuntandola en la misma plantilla.
Luego se comienza a realizar el disefio instrumental sonoro que tendra la musica,
por ejemplo: si se juntara una orquesta con sintetizadores, o solo musica
electronica, solo orquesta o algunos instrumentos especificos. Para ello se
recomienda realizar una plantilla con la libreria de sonidos e instrumentos que se
utilizaran en el proyecto. Siguiendo estos breves pasos se podria comenzar a
disefar una produccion musical para medios audiovisuales, pasos que podemos
incluirlos dentro del proceso de pre — produccién. Es en este punto donde nos
encontramos con los conceptos de pre — produccion, produccion y post produccion

parar continuar con el proceso.

2. Etapas de la Produccion

Se describen a continuacion 3 etapas que conlleva una produccion, para de esta
forma poder obtener una idea mas especifica respecto de los pasos orientados

hacia una produccion musical.

a. Pre — produccion.
b. Produccion.

c. Post — produccién.



a. Pre — Produccion

Podriamos decir que sera en esta etapa inicial en donde debiesen surgir las
preguntas, ¢como poder realizar RAT-16207 ;como lograr este FX? (efecto de

sonido) ¢como elaborar su musica? entre otras.

Para dicho desarrollo nuestra informacidén nos la podemos proveer desde internet
en gran parte, asi como también de libros que respondan a nuestras demandas,
algunas fuentes seran mencionadas en el desarrollo de esta monografia y en la
bibliografia, esto influenciara directamente nuestros trabajos y procesos de
produccion ya que de ellos, reconociéndolo como una lectura universal, dependera
el grado resolutivo y elaborado para resolver, contar y crear los “problemas” que se
nos presenten en el camino, teniendo en consideracion siempre que para todo
existe una solucion austera que se acomode a nuestro presupuesto. (Doc

Comparato,”El guién”-1998 )

Podriamos decir eventualmente que en esta etapa se consideraria la planificaciéon
de las tareas para la ejecucion del material a producir, junto con los pasos a seguir
para su desarrollo y determinacion de los costos asociados para toda su realizacion.
(Héctor Facundo Arenas, Produccion Musical- 2008). La etapa de pre — produccién
se puede conocer también como una etapa de planificacion que, dentro de un
proyecto, compone una importancia prioritaria antes de realizar cualquier otro paso,
primero la idea luego, qué se debe realizar para concretar su ejecucion (grabacion)
y tercero como distribuiremos el tiempo y las tareas a ejecutar por orden de prioridad
para su finalidad. Sobre esto Jean-Luc Godard de nacionalidad franco-suizo, quien
fue director de cine, guionista y critico de cine, catalogado como el pionero del
movimiento French New Wave, menciona: “enséihame el presupuesto y yo te
ensefiare la pelicula” (Godard en Figgis, 2008), lo que nos sefala que este proceso
estaria ligado directamente también con el presupuesto que se cuente para todo lo
relacionado con costos asociados del proyecto, dentro de este proceso se deberian
planificar todos los pasos que se llevaran a cabo para la produccion, técnicas de

grabacion, instrumentos, localizacion de estudio si fuese necesario, definir qué se



debe grabar y que no, tiempos a cumplir, también eventualmente si
correspondiesen, tiempos comprometidos, plazos a cumplir, tiempos de pre-
produccion, tiempos de produccién, postproducciéon, presupuesto y toda variable
que pueda intervenir o estar involucrada en el proyecto que se esta revisando. Para
facilitar esta labor en cuanto al orden y planificacién, existen herramientas de
gestion y planificacion que podemos utilizar, ayudandonos asi en la organizacion de
dichas tareas, por ejemplo, una carta Gantt, asi como también analisis econémico
mediante flujos de caja y presupuestos simples para entender la capacidad
financiera de realizacion que tiene el proyecto (el dinero con el que se cuenta).

Es por lo mencionado anteriormente que podriamos concluir que para poder cumplir
un desarrollo ordenado desde la etapa inicial de una idea es una parte esencial
mantener un orden y cumplirlo fielmente, en todo proyecto, posterior a ello es que
dependiendo de las caracteristicas y demandas que surjan saldran las herramientas
gue se deban ocupar, entre ellas el presupuesto, asumiendo de esta forma que el
éxito en la realizacion y finalizacion adecuada de nuestros proyectos estaran
determinados por la disposicion y compromiso con la cual nos enfrentemos a ellos,
asumiendo los desafios y solucionandolos de manera organizada y creativa. Frente

a este topico George Lucas menciona:

"It is my life, | mean everything I'm write is my life, I'm not write some hypothetical
thesis or something, I'm writing an histories there are have to extremly emotionally
involved because can take me 3 or 2 years of my life to do it"...."This is like a
marriage, this go son, you have to be in love whit this thing for at least for 4 or 5
years and probably for the rest of your life”. George Lucas. (Star Wars), (05-04-
2014), The Beginning: Making Star Wars: Episode | The Phantom Menace (Full
Version). Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=da8s9m4zEpo&t=35s



b. Produccion

“La produccion musical consiste en el desarrollo de una idea musical explotando
sus cualidades al maximo para elaborar un buen producto y tener éxito en su salida”
(Arena, 2008).

Para poder explotar estas cualidad como sefiala Arenas es que podriamos tener en
cuenta tres puntos de vista; su creacion, tratamiento y su organizacién, tareas que
se incluyen dentro de la labor de un productor de forma paralela, y en el ambito
musical teniendo en consideracion que se trabaja para que “una buena idea musical,
se transforme en un buen producto musical” (Arena, 2008), al servicio de la imagen

en lo que respecta a composicion audiovisual.

La produccion de contenidos ya sean audiovisuales, musicales, entre otros, poseen
los mismos principios de pre-produccion, produccion y post-produccion, solo
cambian las especificidades técnicas que se requieran en el area aplicada y
dependiendo del tipo de contenido que se quiera generar, dichos procesos similares
en sus planificaciones para realizar la produccion corresponden a las directrices que

todo contenido en base de una idea debiese tener.

c. Post — Produccion

En este proceso se culmina le etapa de la realizacion y grabacién de la musica
dando paso a los procesos de:

- Edicion

- Mezcla

- Masterizacion

- Exportacion-renderizado.

Una vez culminados estos procesos se envia el material a los procesos de mezcla

en donde se debe revisar el material realizado y tomar decisiones respecto a que



es lo que queda finalmente o como se puede mejorar y técnicas respecto a los
procesos de mezcla y masterizacion los cuales dependeran de varios factores. Uno
de ellos sin duda es en donde y como se quiera visibilizar y difundir el proyecto, por
ejemplo: si fuese la plataforma objetiva del proyecto las salas de cine, su proceso
de mezcla debiese ser 5.1 estéreo debido al sistema dolby digital, (sistema que se
trabaja en los cines, el cual consta con un altavoz central, dos altavoces en los
costados frontales, dos en los costado traseros, y al medio un subwoofer),
actualmente se encuentre el sistema 71

(https://www.dolby.com/xl/es/technologies/dolby-surround-7-1.html) entre otras

especificidades que demande el proyecto.

3. Comparativa Analogo Digital Siglo XXI

Un hito relevante en la historia del desarrollo del area audiovisual y produccién
musical fue la elaboracién de nuevas tecnologias en el area digital. En el area
audiovisual, por medio de las peliculas es que a fines de los afios 70 se comienza
a generar un desarrollo tecnolégico direccionado hacia el campo de FX,
programacion, disefio de software, disefios de computadoras graficas, entre otros,
que comenzo con la empresa Industrial Light & Magic4 fundada en el aino 1975
marcando un antes y un después en la historia del cine con la pelicula “Jurassic

n5

park™ a principios de la década de los 90. En el caso de la produccion musical se
realizan evoluciones con varias innovaciones en software y aplicaciones (DAW
Digital Audio Workstation) para trabajar el sonido de manera digital, pero no es
finalmente hasta la creacion de Protools® en el afio 1989 por parte de la empresa
digidesign’ ,actualmente Avid, que todos los estudios de grabacién y la industria
musical comienzan a incorporar estos sistemas digitales en la produccion
discografica a nivel mundial, asi como también en el proceso de pos-produccion de

sonido tanto para cine, television y videojuegos. Actualmente ya forman parte de las

4 https://www.youtube.com/watch?v=PBR0oi09nV7w&t=149s
5 https://www.youtube.com/watch?v=PBR0i09nV7w&t=149s
6 https://www.pro-tools-expert.com/home-page/2018/3 /27 /a-brief-history-of-pro-tools
7 https://www.pro-tools-expert.com/home-page/2018/3 /27 /a-brief-history-of-pro-tools



tres areas de produccion, vale decir que es parte desde la pre-produccion,
produccion y finalizando con el proceso de post produccidn. Posteriormente
comienzan las creaciones de otros softwares desarrollados por otras empresas
como por ejemplo en 1993 la empresa Steinberg desarrollando el software “Cubase”
entre otros que han seguido surgiendo para ser utilizados en el desarrollo de la

produccion musical.

La digitalizacion de procesos de los medios audiovisuales y de produccion musical
a partir de comienzos de la década de los 80 forma parte importante en la historia
de la produccion artistica, revalorizando y significando los procesos en todo tipo de
dimensiones en el ambito del disefio, proyeccion e implementacion de proyectos.
Es asi también como los medios de produccion analoga se vieron paulatinamente
desplazados, aunque si bien estan presentes en los estudios de mayor envergadura
y capital como lo son Abbey Road Studios, Capitol Record, Universal Music, AIR
Studios, entre otros, estos son los menores, y han llegado al punto de estar casi
obsoletos en nuestros dias debido a los altos costos que conlleva el poder trabajar
con dichas tecnologias y las dificiles gestiones de medios para realizar su difusion.
A su vez la tecnologia digital nos permite también una mayor democratizacion para
la produccion y adquisicion de herramientas por lo cual en nuestros dias se han
vuelto casi obligatorias. El poseer lo mas basico de estas tecnologias de forma
digital, asi como también poseer un dominio, manejo y conocimiento, como lo es un
software, manejo de plug-ins, conocimientos de masterizacion y mezcla, librerias de
sonidos, saber grabar con ellos, se han convertido en la base si queremos realizar
una produccion audiovisual o produccion musical profesional. Es por ello que para
ejemplificar diferencias, relevancia y conceptos basicos sobre que nos ofrece lo
analogo y digital se realizé una breve tabla comparativa a partir de entrevistas a 3
destacados compositores del medio para ver cuales fueron sus experiencias con

estos procesos, desde sus inicios hasta la actualidad.



4. Entrevistas

Para contribuir con material que ayudara con el analisis y comparacién de avances
tecnologicos, asi como también su influencia en el desarrollo de la produccion
musical es que se realizaron entrevistas a 3 profesionales del area que a

continuacioén se indican.

v Lorena Gormaz 37 (L):

Destacada Compositora, pedagoga, Productora, artista, Directora Musical en
proyectos de musica pop, teatro, jazz, entre otros, incluyendo medios audiovisuales,
obras de teatro y de danza. Actualmente ejerce como Directora Musical de la artista
Denise Rosenthal.

v José Luis Aliaga Hinojosa 51 (J):

Destacado Compositor, pedagogo, productor para artes escénicas, entre ellas
danza, cine y series de tv. Docente y coordinador de Magister en composicion para
artes escénicas y medios audiovisuales en universidad academia de humanismo

cristiano. Actualmente se encuentra trabajando en proyecto de serie de tv.

v José Miguel Candela 51 (M):

Destacado Compositor para Artes Escénicas, vinculado hacia la danza, contando
con mas de 20 obras compuestas hacia esta area. Docente de la facultad de danza
de la universidad de chile. Actualmente se encuentra trabajando en 2 proyectos de
danza.

Las entrevistas se realizaron de forma online a través de correo electronico y se
obtuvo la siguiente respuesta a cada una de las preguntas segun se puede ver en

el siguiente cuadro:



Pregunta

Lorena Gormaz

Jorge Aliaga

José M.Candela

1- ¢ Cuando se vinculé
por primera vez al
trabajo de
composicion para
audiovisuales y en qué
circunstancias?

Vinculacion inicial: 2007
con la obra “La familia
teatro” Santiago a mil

Durante su proceso de
formacioén en paris,
encontrandose alla tuvo
que componer un
mediometraje chileno,
“Pichilemu blues”.

1996 con la obra de
danza “Chacabuco:
eslabén en la memoria”
compainia la vitrina. En
teatro, con la obra
“manu militari” de Abel
Carrizo.

2-Describa brevemente
el proceso de
composicion y el tipo
de equipos que ocupo
para esa produccion

Respecto al teatro la
participacion fue
importante en los

ensayos y disminuye
paulatinamente

acercandose la fecha de

estreno, teniendo

reuniones cada cierto

tiempo con el director y
actores, en este caso.

Incorporando
musicalizaciones en
vivo.

Los equipos que se
utilizaron fueron:
-Mac book Pro “13
-Ableton Live 9 suite

-Reason
-Interfaz Focusrite
Saffire
-Controlador midi

La composicién fue
guiada por su profesor
en paris Patrice Mestral,
en los 96-97 la
tecnologia musical era
muy inaccesible y
compleja, en ese
periodo solo utilizo lapiz
y papel. Utilizaba un
Kawai K4 y secuenciaba
en un Q80 de Kawai
también, posterior a ese
tiempo obtuvo el médulo
X5DR de Korg

En danza, “Chacabuco
un eslabén en la
memoria”, corresponde
a su primera experiencia
ligada a esta disciplina,
produccién que fue
abordada en toda su
estructura de forma
independiente, para su
elaboracion se
realizaban grabaciones
en casete con la cinta
completa, lado Ay B, de
los ensayos para poder
componer y ensayar,
luego de ello utilizo un
sintetizador Ensoniq
ts12.

3- ¢Como se
desarroll6 la etapa de
postproduccion?

post produccion: de
forma paralela a la
grabacion y edicion.
Mezcla y master se
realizaron por parte de
la compositora mas un
compafiero en home
estudio con Ableton Live
9 (amigo con
experiencia en creacion
de musica para imagen)

Terminada las
revisiones se pudo tener
presupuesto para grabar

musicos reales en
Santiago, trabajando en
el estudio en ese tiempo
del centro cultural
Balmaceda 1215, con
Gabriel Vigliensoni y
Pablo Toledo se realizé
la grabacién y mezcla.

fue realizado en el
secuenciador ensoniq
ts12. Se describe como
un proceso “bien
analogo”. Se editaba la
cinta “casete” y se
realizaban sampler que
pudiese leer el
sintetizador ya que no
podia samplear
directamente. Entonces
requeria de un cable
externo en otro
dispositivo que
permitiera realizar la
operacion de grabar el
sampler en el ensoqin
ts12. (min 09:00)

4- ; Cual fue su
evaluacion respecto
del trabajo realizado y
los resultados
obtenidos?

“es importante que todas
las partes tengan muy
claros sus roles desde el
inicio para poder
establecer cronogramas
de trabajo y efectivos.”
Enmarca la diferencia de
trabajar para teatro a
comparacion de cine y/o

danza, visuales.

positiva, pudo aplicar
conocimientos
adquiridos en la
escuela.

Se sefala que fueron
positivos en todo
ambito, generando
grandes cambios en el
modo de produccion, y
desarrollo de contenidos

artisticos.




Preguntas

Lorena Gormaz

Jorge Aliaga

José M. Candela

5- ¢ Qué rol cumplié en
esa primera produccion

la tecnologia audiovisual

de la época?

fundamental, contar
con un estudio portatil
facilit6 mucho el
trabajo. “tener laptop e
interfaz fue suficiente”

En esta pregunta
podemos concluir que
debido a que el medio

de produccién se

acerca
mayoritariamente a la
danza, el diseno
audiovisual para
trabajar no posee gran
relevancia mas que
posea buena calidad en
la imagen, si cabe
sefalar que el aporte
ha influido en la
capacidad de poder
otorgar mayor claridad
con la direccién de las
obras al momento de
componer y producir.

6- ¢ A partir de esa
primera experiencia
cuales fueron los
desafios profesionales
que se plante6 para
evolucionar en el campo
de la composicion para
audiovisual?

Realizar una
autoevaluacion del
trabajo realizado, se
propuso la incursion en
todas las areas
posibles para
responder la pregunta”
¢€en qué areas
audiovisuales es capaz
de aportar?”, decidid
equiparse mas.

teorizar lo que mas
pudo, en chile no existia
mucho material al
respecto y consumir
mucho cine “si algo me
habia quedado claro en
mi clase fue que el
compositor tenia que
saber mucho de cine y
por sobre todo
desarrollar el gusto
personal por el arte”

sefiala “muy favorables
y muchos también”, el
modo a optar para cada
trabajo fue ponerse a
disposicion del equipo
coreografico, vale decir
acomodarse a su flujo
de trabajo,
incorporando con este
concepto, “respuestas y
soluciones.”, creando
metodologias distintas
para cada director.
Comienzo a utilizar
Proo-Tools.

7-Desde esa primera
experiencia en términos
de
composicion/produccion,
¢Como ha evolucionado
su flujo de trabajo, hasta
hoy?

Perfeccionar los
disefios de produccién
que posee y “tener muy
claro cual es el perfil de

profesionales con

quien puedo rebajar y
entenderme mejor. (Su
area la describe como

la “produccién
musical”) poseer una
“eficiencia creativa” es

fundamental.

considerablemente, hoy
en dia utiliza MAC,
dado el actual estado
de la musica para cine
hoy en dia es necesario
manejar mas de un
programa, bajo la base
conceptual que “son los
proyectos y sus
necesidades os que
piden el mejor ambiente
de trabajo para sus
musicas “, lo mas
importante de la
evolucion ha sido
mejorar los tiempos de
produccion y la cadena
de flujo de la creacion
sobre la base de dos
conceptos, menos

configurara y mas crear.

La mayoria de sus
composiciones
corresponden en la
actualidad a una
propuesta sonora
cuadrafénico, junto a la
incorporacién de Proo-
Tools, la evolucion en
cuanto a herramientas
para generar los
contenidos ha adquirido
un fluyo mayor con mas
capacidades de
desarrollo artistico y
técnico.




Preguntas

Lorena Gormaz

Jorge Aliaga

José M. Candela

12-;Hacia donde evalua
se desarrollara el campo
de la
composicion/produccion
musical para
audiovisual.

Hoy estamos en un
momento de cambio, el
paradigma narrativo del
discurso clasico esta en

tela de juicio, la
instalacién de un Unico
mensaje es ya no valido
en las propuestas
cinematograficas, el
cine en si mismo ha
abierto sus lineas de
lecturas en donde es el
espectador quien
termina la pelicula en su
percepcion personal, lo
que abre el mundo de
relaciones entre la
musica y la imagen a un
campo extenso de
subjetividades, por eso
el oficio en si de la
composicion para cine
esta en jaque, toda vez
que ya no es la musica
un colaborador
informativo del discurso
sino mas bien un
estimulo perceptivo que
busca construir
reacciones en el
espectador, mas que
dar cualquier tipo de
definicion narrativa a la
pelicula. Como arte
dependiente de otro,
sera el cine quien deba
cambiar su estética para
que la musica vuelva
una vez mas a ubicarse
de manera organica y
flexible en sus nuevos
discursos por venir, por
lo que para poder
responder esta pregunta
hay que mejor hacerla a
un cineasta, ya que de
ellos dependemos en
nuestro oficio.

“No sabria hacia donde,
por la inmensa
diversificacion del
campo, me gustaria que
fuese (en el caso de la
danza) hacia un el lugar
en donde cada vez mas
se quebrara la
diferencia entre
espectador y bailarin,
que cada vez se
confunda mas eso, que
se generen
comunidades
ficcionales”.

En conclusion,
podriamos desglosar
que los procesos de
digitalizacién, nos
proveen de una mayor
funcionalidad y
espacialidad respecto a
los fines y horizontes
artisticos a la hora de
trabajar y proyectar
potenciales obras en las
Artes Escénicas y
Audiovisuales, los flujos
de trabajo se han
incrementado y
aumentado contado con
mayor productividad y
posibilidades en la
produccion.

La accesibilidad hacia
mayores cantidades de
herramientas para su
elaboracion es una de
las ventajas que nos
provee el medio, a su
vez el incremento de
accesibilidad y
solvencia se han vuelto
un arma de doble filo,
dada la rigurosidad con
la que se abordan estos
procesos, la inmediatez
y digitalizacion juegan
un papel tanto como
apoyo y aporte en la
portabilidad, ayuda,
productividad, asi como
también perjudicial en
la produccion,
rigurosidad para estos
medios.




Se puede concluir por medio de las siguientes entrevistas que entre otras cosas los
procesos digitales nos permiten una mayor funcionalidad y versatilidad a la hora de
trabajar y proyectar potenciales obras en las Artes Escénicas y Audiovisuales.

Junto con ella, las posibilidades de acceso a una mayor cantidad de herramientas
para su elaboracion es una de las ventajas que nos entrega el medio digital, mas la
inmediatez y digitalizacion de la tecnologia con los procesos de produccidn podrian
ejercer un papel relevante en términos de produccion y productividad, como también
perjudicial eventualmente en la rigurosidad, respaldo y dependencia de una

produccion.

La tabla que se muestra a continuacion esta realizada con datos que el autor de
este documento ha recopilado de diversas fuentes, entre ellas estan libros los cuales
también se mencionan en la lectura y bibliografia de esta monografia, paginas web
en donde se describen las herramientas y procesos para desarrollar la produccion
como por ejemplo: autoproduccién.com, Junkie xI, entre otras; también
documentales en Youtube y Google en donde se describen las tecnologias

utilizadas en diversos estudios y revistas de composicion.



TABLA N° 1: COMPARATIVA DE LOS PROCESOS DE PRODUCCION MUSICAL PARA
AUDIOVISUALES.

Entorno Analogo

Composicion-Grabacion-mezcla-

Masterizacion

Entorno Digital

Composicion-Grabacion-mezcla-

Masterizacion

Grabacién en cinta, mezcla y masterizacién con

tecnologia analoga.

Software de composicién, grabacion, edicion y
notacion musical. Samplers y Sintetizadores

virtuales.

Alto costo para su uso y mantencion

Bajo costo para su uso y mantencién

Distribucion limitada.

Distribucion ilimitada.

Complejidad en el proceso de respaldo y

almacenamiento del material producido.

Poca complejidad en el proceso de respaldo y

almacenamiento del material producido.

En cuanto a sus beneficios podemos
considerar que lo que se trabaja directamente
es con audio y no una representacion binaria.
Se necesitan también mas dispositivos para el

apropiado y efectivo flujo de trabajo.

Al trabajar con tecnologia digital; plug ins,
VST, entre otros, trabajamos con una
representacion muchas veces del proceso
original. Pero permite cadenas de efectos y
ensamble de sonidos muy dificiles y costosos

de lograr con tecnologia analoga.

El respaldo del material se almacena en copias

fisicas y procesos tangibles.

No posee tanta confiabilidad, debido a que
siempre existe la posibilidad de que se
presenten errores o pérdidas de informacion.




Capitulo Il “Plataformas de visibilidad en internet”

“El objetivo clasico de involucrar al lector se puede
potenciar como nunca antes habia sido posible
hacer, gracias a las caracteristicas inversivas

del entorno digital”.

Alguabella, Salinas, 2019

Una de las dimensiones que aporta a la produccién musical independiente y su
desarrollo para medios audiovisuales son las que denominaremos “plataformas de
visibilidad”, las cuales seran los medios en donde se pueda descargar, visualizar,

subir material audiovisual y musical, entre otros, en el entorno virtual.

Entenderemos por un “Entorno virtual”, al universo virtual en el cual las plataformas
web se desarrollan y conviven. Sobre lo virtual Figgis menciona “yo lo veo como:
que esta alli, pero no esta alli” (Mike Figgis, 2008) también Levy menciona al
respecto “Lo virtual no es, en modo alguno, lo opuesto a lo real, sino una forma de
ser fecunda y potente que favorece los procesos de creacion, abre horizontes, cava
pozos llenos de sentido bajo, la superficialidad de la presencia fisica inmediata.
(Pierre Levy, 1995). Es posible concluir prematuramente que son herramientas de
las cuales nos podemos proveer, las que convergen entre los espacios digitales y
sociales, influyendo en nuestro dia a dia, convirtiéendose el acto de “incorporarlas”,
en una practica importante y que aportara para nuestro desarrollo.



Incorporando estos conceptos en nuestras tareas de produccion relacionada a estos
medios, cada dia toma mas fuerza y se vuelve un eje central el abordar y desarrollar
las herramientas virtuales para la realizacion de una interaccion entre el humano y
ellas, como menciona Raskin “debemos idear la version fractal en la interaccion

entre sociedad y la tecnologia” (Raskin en Abstract)

Respecto a las “plataformas de visibilidad”, estas si tienen relacidén y ofrecen una
oportunidad y posibilidad con la realizacién de contenidos de produccién musical
para medios audiovisuales, son herramientas y espacios en donde tal y como
menciona Alguabella y Salinas en Nuevos lenguajes de lo audiovisual, al transcurso
de nuestra ultima década podemos concordar en que los comunicadores poseen y
cuentan con medios y recursos de expresion ilimitados en donde “El caracter
multimedia, hipertextual e interactivo de internet ofrece la oportunidad de enriquecer
las publicaciones con enlaces, videos, audios, mapas y animaciones” (Canavilhas
en Alguabillas y Salinas 2019). Esto lo que nos ofrece un campo abierto y
democratico para la publicacion de contenidos en su mayoria, de caracter

audiovisual.

Dentro de estas plataformas de visibilidad podemos destacar entre las mas
utilizadas e importantes en nuestra ultima década a Youtube, plataforma que cuenta
con 2,000 millones de usuarios a la fecha (23-02-2020, Youtube prensa) cifra que
equivale a casi un tercio de la poblacién que utiliza internet en el mundo,
encontrandose presente en mas 100 paises y 80 idiomas, ademas contando con mil
millones de horas de reproducciones diarias (Youtube prensa 02-02-2020)
representando un flujo de un 70% de reproducciones desde teléfonos moviles
(YouTube prensa agosto-2019).

Youtube se puede definir como mencionan Berroca, Campos y Redondo en losada
‘la comunidad de videos online mas popular del mundo, permitiendo a millones de
usuarios descubrir, visualizar y compartir sus videos originales” (Berroca, Campos
y Redondo en Losada 2016). Como menciona losada, es una de las plataformas

mas importantes, permitiendo que los usuarios suban, vean, compartan y publiquen



material audiovisual, democratica y abiertamente. Fue creada en febrero de 2005
por Chad Hurtley, Steve Chen y Jawed Karim como ingenieros y Chen como
disefador. Realizando el dominio activo de la plataforma el 15 de febrero de 2005
con el video titulado “Me at the zoo” realizo por Jawed Karim, generando un gran
impacto en la sociedad. Tan alto fue este impacto que se transforma en hito
importante para la historia del mundo virtual, audiovisual, y de comunicacion, como

mencion Losada:

‘Lo que queda patente es que ya en septiembre de 2006, el contenido
generado  por usuarios llego para quedarse, en un ambiente mediatico en
el que los habitos de los consumidores ya se tornaban cada vez mas
especificos, la capacidad de los videos domésticos para generar
programacion para la gente y por la gente, significo que cualquiera podia
transformarse en una estrella de la red “(Losada-2016).

Ya al transcurso de un afio de su publicacion se transformé en lider del mercado
contando con 100 millones de reproducciones diarias. Como menciona Losada en
un comienzo las compainiias de television apostaron en esta plataforma plegandose
al éxito, pero posteriormente también se le sumaron las compafiias discograficas
como Warner Brother y Emi, firmando un acuerdo con YouTube ofreciendo para la

plataforma la coleccion de videos musicales que ellos tenian.

Otra plataforma que realiza un aporte a la produccién independiente de contenidos
para medios audiovisuales es “Instagram”, que, si bien como menciona Grebe
funciona de forma distinta a Youtube, si cumplen la funciona en comun de generar
comunidad o también mancomunidad (Grebe, 2017), en donde compartir, subir y
visualizar contenidos se pueden realizar bajo las caracteristicas de exposiciones

democraticas en lo que a medios audiovisuales respecta.

Instagram es una plataforma en donde cada individuo puede compartir y visualizar
fotos y material audiovisual, tan alta ha sido su demande que podria llegar a ser hoy
en dia casi indispensable el utilizarla como medio de trabajo para publicar, visibilizar,

promocionar, generar redes de contacto, entre otros. Como menciona Robbie



Gonzales “Pero hoy creo que nuestras identidades estan cada vez mas mediadas
por nuestros dispositivos, y si eres un negocio, una marca o una celebridad, mucho
de tu identidad esta ligada a tu Instagram” (Gonzalez en Abstrac, 2019) contando a
la fecha con mas de 1.000 millones de usuarios activos por mes convirtiéndose en
la red social con mayor crecimiento, logrando duplicar el numero de usuarios en
solo 2 afos (Mejia, 2019). Cabe mencionar llegado este punto, dirigiéndonos hacia
una arista central, a las herramientas que encontramos a nuestro alcance para la
realizacion de dichos proyectos encontrando eventualmente en estas herramientas
una relacion directa con las posibilidades y oportunidades que se ofrecen para la
produccion musical independiente para medios audiovisuales y sus posibilidades en
las redes sociales. Con esto nos referimos a los dispositivos moviles, smartphones
y IPhone. En el caso de IPhone cristalizando y generando un cambio sustancial en
cuanto a conceptos, innovaciones y formas para la realizacién de contenidos para
medios audiovisuales. Como menciona lan Spalder respecto a la presentacion
realizada por Steve Jobs en el lanzamiento de iPhone el afio 2006, “cuando salio el
iPhone creo que la primera cosa notable fue como habia que describirlo, creo que
lo describi6 como: un iPod, un teléfono y un dispositivo de comunicacion por
internet” (Spalder en Abtract, 2019). Estos dispositivos pudieron haber significado
un posible desarrollo para las plataformas de visibilidad, generando un auge
relacionado con la generacion y evolucion de los medios audiovisuales, creando
mancomunidad (Grebe,2017) y flujos de contenidos en donde el medio audiovisual
es la base de comunicacion. Como menciona lan Spalder “llevamos este dispositivo
que nos permite capturar lo que vemos en un momento en el tiempo y luego enviarlo

a cualquier parte de la tierra”. (Spalter en Abstract, 2019).

Para el usuario fue fundamental la incorporacion de mayores herramientas y
tecnologias en los dispositivos (IU) las que influenciaron también a muchas
plataformas, Kevin Systrom co — fundador de Instagram comenta “incorporaron una
camara, esa es la transicion fundamental que permitid que existiera Instagram
(Systrom en Abstract, 2019). En este punto es cuando los dispositivos moviles junto
con las plataformas se vuelven oportunidades para el desarrollo de contenidos
audiovisuales. A modo de ejemplo es que en nuestra ultima década podemos



encontrar el Cinepocket — Mobile Film Festival, festival que abarca y premia a
pequefios proyectos de contenidos audiovisuales solo realizados con dispositivos
moviles, vale decir, con celulares, también dentro de este contexto encontramos al
Pocket Film Festival. En donde se generaran nuevas lecturas y conceptos e
interpretaciones respecto a los contenidos audiovisuales colocando como eje
central el dispositivo y conceptos como la Movilidad corporal, terminologia y
perspectiva implementadas por Richard Bégin, en donde se menciona “Para el, este
tipo de aparatos produciran una nueva espacialidad que implicara la movilidad del
cuerpo de quien filma” (Vera y Navarro, 2017) tomaran participacion en su

realizacién y produccion.

Llegando a la etapa final de post-produccién nos encontramos con el proceso
denominado Renderizacion. Esta etapa corresponde a la “unificacion” de todos los
datos correspondientes que quedan finalmente expresados en la imagen, sonido y
composicién musical final, técnicamente este proceso en lo audiovisual corresponde
al proceso de generacion de imagenes foto realistas o no a partir de un modelo 2D
o 3D mediante un programa que permita este proceso, por ejemplo: Final Cut ProX,
Premier, entre otros y en cuanto a sonido (musica), se refiere a toda la
transformacion de los sonidos provenientes de Vst, plug ins, y que sean trabajados
en el ordenador, a una pista de audio y fichero de audio que puede ser Wav, mp3,
entre otros. Este proceso puede ser realizado por medio de programas como, por
ejemplo: Ableton Live 9, Cubase, Logic Pro X, entre otros.

Para realizar estos procesos se debe tener conocimiento previo sobre las
plataformas en donde seran destinados para su reproduccién ya que sera un factor
importante a la hora de decidir los formatos especificos de renderizacion, mezcla y
master de audio, debido a que cada plataforma posee sus especificidades y
estandares para poder visibilizar sus contenidos de manera apropiada.

A continuacién, por medio de una tabla comparativa, se presentan las plataformas
virtuales mas utilizadas para el desarrollo de producciones, en donde se expondran
las especificaciones particulares que requiere cada formato, dicha tabla nos servira

para dimensionar y comprender el universo en donde se desarrollaran éstas



actividades y hacia donde se quiere/puede dirigir el proyecto. Los ejes comparativos
para analizar en la siguiente tabla seran 4, los cuales fueron recopilados a lo largo
del proceso de realizacion monografico, extraidos de las mismas plataformas
virtuales que se fueron investigando en el transcurso de la monografia desde sus
respectivos items de informacion, los que nos proveeran de datos especificos

referidos a:
- Interfaz de usuario (IU)
- Duracion maxima
- Formato

- Servicio de streaming

Tabla 2: Tabla comparativa plataformas de visibilidad o “redes sociales”
Interfaz de Duracion Servicio de
RRSS Formato
usuario Maxima Streaming
Dependera del
-Laptop formato 1 min. No, solo video
Gmail Maximo 25 mg
-Smartphone en HD 720 llamadas.
aprox.
Dependera del Hasta 5 TB y hasta
formato por 100mg si se han
-Laptop P g No, solo video
Google Google drive se | convertido al formato de | g
B amadas.
Smartphone puede sin limite presentaciones en
de megas. Google.
Se recomienda Mp4 o
-Laptop Duracion Mov.
Facebook maxima de 20 Si.
-Smartphone min.
Inferior a 1024 mg.
Mp4 y Mov,
Twitter -Smartphone Duracion max Si.
No debe superar




2 min con 20 los 512 mg.
sg.
Max. 3 min 60
seg para
compartir en
-Laptop P o Mp4 o Mov se .
Instagram una publicacion ond Si.
B recomienda.
Smartphone y de 15 seg
para una
historia.
.MOV-MPEG4-MP4
AVI-WMV-MPEGPS
-Laptop Max. de hasta .FLV-3GPP-WEBM
Youtube Si.
-Smartphone 1 hrs. DNxHR-PRORES
CineForm
HEVC
Admite
Vi -Laptop cualquier, tipo Los mas comunes son: Solo en el plan
imeo
-Smartphone de archivode | MP4,MOV,AVI,FLV.WMV Premium.
video.
Se enfoca en sistemas
disefiados para poder
realizar distintas
compresiones, mediante
una “codificacién por
-Laptop Admite titulos”. Esto logra
Netflix cualquier tipo obtener mejor calidad a No.
-Smartphone de archivo
’ menor peso de los

archivos, lo cual utiliza

menos datos, de esta
forma se adapta a

cualquier dispositivo.




Capitulo Ill: RAT-1620

1. Antecedentes del proyecto

El proyecto RAT 1620° fue desarrollado en el transcurso del tercer semestre de
Magister en Composicion para Artes Escénicas y Medios Audiovisuales con la
finalidad de poder dimensionar e identificar los diferentes procesos asociados al
ambito de produccién de un proyecto audiovisual y la produccion general para
Visuales enfocado principalmente en la composicion musical que dicho proyecto

requeria.

Para lo anterior, se elabora y realiza un “nano metraje” de ficciéon al cual se
denomina RAT-1620. Surge principalmente del desafio e interés de participar,
identificar y conocer en profundidad las etapas y metodologias usadas para la
composicién musical aplicadas a contenidos audiovisuales presentes en la ultima
década. Es en este contexto en donde se elabora la composicion musical para este
proyecto el cual se describira en el presente texto.

Descripcion del proyecto:

e Proyecto original con una duracion aproximadamente de 7 minutos.
e Auto producido en un 100%

e Personaje principal: Dispositivo tecnologico.

e Elementos tecnoldgicos: celular iphone, final cut pro x, ableton live,

e Plataformas de Visibilidad: youtube, Instagram.

Como objetivos logrados de este proceso se pueden identificar:

Ambito General

e \Vivencia y participacion del proceso de produccion para contenidos

audiovisuales

e Desarrollar una produccion audiovisual de género ficcion.

8 Rat 1620: https://www.youtube.com/watch?v=yCP4devOgHY &t=7s




e Diseno de las etapas de produccion del proyecto

e Proyeccion y disefio de presupuesto de produccion general

Ambito musical

e Desarrollar una composicion musical para medio audiovisual.

Desarrollo de la propuesta de contenido argumental

e Desarrollo de pre — guion general del proyecto.

e Desarrollo de la propuesta de produccion del contenido musical.
e Desarrollo de propuesta artistico- musical del proyecto.

e (Calendarizacion técnica de rodaje y composicién musical.
e Rodaje

e Composicion y sincronizacion.

e Edicion de imagen.

e Edicion de audio.

e Edicidn de composicién musical.

e Sincronizacion.

e Mezcla

e Master.

2. Desarrollo del proyecto general

Para llevar a cabo este proyecto fue necesario informarse y consultar bibliografia
sobre plataformas virtuales, redes sociales, procesos de disefio y produccion de
guiones e investigar sobre las miradas compositivas para el desarrollo y produccion

de un discurso audiovisual.



Cabe destacar dentro de estas herramientas el sitio web 3w.johnaugust.com,
también el sitio de Instagram @screenview sitios web que nos permiten visualizar
el guion en conjunto con la imagen de la escena. Se realiz6 un analisis a modo de
ejercicio de extractos de diversos guiones, ideas, y composiciones aplicadas a
medios audiovisuales para observar ejemplos que pudiesen contribuir al desarrollo
del discurso audiovisual de RAT-1620.

Dentro de la etapa inicial del proyecto se elabor6 un teaser a manera de referencia
y maqueta inicial, donde se produce el disefio de visualizacion de la imagen, estética
de la pieza (nano metraje), colores y timbres musicales, en resumen, se muestra

ante el curso una propuesta musical y visual de lo que sera el nano metraje.

Se analizaron diversas composiciones musicales en donde destacaremos el canal
de Youtube, “Film Score Analysis” en donde podremos apreciar reducciones de
partituras junto a escenas destacadas de peliculas de renombre. Este ejercicio
cumplié una funcion reflexiva, asi como también de referencia y analisis para
abordar la musica del proyecto RAT-1620.Ademas esclarece el analisis de musica
aplicada a medios audiovisuales y técnicas para trabajar para ella.

Se desarroll6 de una idea meldédica como leit motiv en donde se identifica una
melodia u armonia unicamente con un personaje en la historia, ejemplo de dicha
técnica la podemos encontrar en composiciones de John Williams y también con el
compositor Howard Shore o Ludwig Goransson.

Se identificaron diversas técnicas aplicadas en trabajos de destacadas
producciones como; “The Shawshank Redemption”, banda sonora compuesta por
Thomas Newman, también de producciones independientes como “Birdman” de
Antonio Sanchez, ademas trabajos de Tesis Escuelas de cine internacionales, como
“Tarboy” cortometraje correspondiente a un trabajo de egreso en animacion Adobe
flash de “Griffith Film School”, cuya musica fue compuesta por la compositora Hania

Zdunek , para evaluar posibilidades y roles de la musica en el formato a desarrollar.

Fue necesario ademas desarrollar el relato y el guion para poder definir los timbres

y composiciones a utilizar.



En primera instancia se defini6 que la instrumentacion fuese mixta entendiendo con
ello la incorporacion de instrumentos electrénicos y acusticos incorporando en este
caso un violin junto a un sintetizador, todo ello siempre sujeto a variaciones que se
pudiesen suscitar. En primera instancia se visualiza la historia con un sonido y color

determinado, permitiendo tomar una direccion y definir las ideas musicales.

Una vez que se definio tentativamente la instrumentacion se realizé el Time line
(linea de tiempo) en donde se apuntan los movimientos que tendra la historia para

organizar el desarrollo composicional.

3. Desarrollo del proyecto musical

a. Timeline Rat-1620:

Los nombres son asignados debido a los hitos mas importantes y relevantes en la
continuidad de la historia en base a como se iran se desarrollando. En orden de

izquierda a derecha:
e Introduccion.
e Laboratorio.
e Exterior.
e Incertidumbre.
e Huida.
e Tunel exterior.
e Ascension.

e Créditos.

Tunel exterior

1 \
Imagen 1: Timeline RAT-1620 -Gabriel Mora Castro.



b. Leit Motiv

El Leit motiv es un recurso narrativo utilizado en distintas areas artisticas. Lo
podemos encontrar representando a un personaje e independiente del contexto,
cumpliendo la funcion de identificacion sonora de él, “Un Leitmotiv puede ser una
palabra, frase, gesto, objeto, armonia o melodia musical. En el caso especifico del
cine, se identifica plenamente con su contenido representado y sélo se usan en
relaciéon con este contenido” (Torres, 2016), también lo podemos encontrar presente
el opera, y en las sinfonicos, asi como también en algunas bandas sonoras de

peliculas como, el Sefor de los anillos, Star Wars, entre otros.

En el siguiente trabajo se realiz6 el desarrollo de una idea melddica como leit motiv
para el personaje principal. Desde la introduccidon presentaremos el leit motiv de
RAT-1620 para generar una identificacion con dicha melodia que sera expuesta en

tres sonoridades distintas a lo largo de la historia.
La sonoridad de este leit motiv correspondera:

1. en primera instancia a una instrumentacion de piano y cello,
2. uso de sintetizador y finalmente,
3. mezcla de sintetizador y Glockenspiel.

Esta se hara presente cada vez que se generen hitos o eventos que iran marcando
acciones o sucesos en el relato del personaje. También la armonia y tonalidad de
la melodia tendran leves variaciones las cuales no seran impedimento para la

identificacion del leit Motiv en relacion con la primera exposicion.
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Imagen 2: leit motiv de RAT-1620.



Como se muestra en la imagen el leit motiv posee un salto de 82 y luego desde su
tonica hacia su tritono cuya sonoridad presenta una “pregunta” y cierta

“‘incertidumbre”, que se identifica con la que posee el personaje.

En la introduccién la musicalizacion se dirigid hacia una instrumentacion cercana a
lo clasico: en la escena se nos presenta un plano general de fondo negro para luego
dar paso al titulo e informacién introductoria de la historia. Esta escena se construye
musicalmente mediante un piano y un cello, formato que proporciona un color y

textura mas calida y sobria para exponer un comienzo de forma mas “clara”.

Esta primera exposicion e instrumentacion servira también como enlace para
las posteriores re exposiciones, de esta forma sera notorio y mas accesible el poder

identificar auditivamente a lo largo de la historia el leit motiv.

Imagen 3: cuadro 1 video

RAT-1620

Imagen 4: cuadro 2 video
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Imagen 5: cuadro 3 video

Las reexposiciones seran con leves variaciones y una instrumentacién mas abierta,

dichas reexposiciones apareceran de acuerdo con el desarrollo de la historia.

En la 22 reexposicion encontraremos un Glockenspiel con un efecto Vst Ping-pong
delay; para la 32 reexposicion se utiliza un sintetizador, debido a que el concepto
involucrado pretende hacer evolucionar el sonido del leit motiv paralelamente a la

evolucion del personaje y junto al filtro utilizado en la imagen.

Efectos instalados

. 5 .

V defect 0sn ’
TV defectuoso introduccion

Imagen 6: recorte donde se muestra nombre de los filtros.



Imagen 7: imagen donde se aprecia los filtros en donde se utiliza el sintetizador

para representar el leit motiv.

El sintetizador utilizado para esta 32 re-exposicidon fue el Korg Monologue,
(sintetizador monofénico), de ésta manera se genera un sonido mas abierto, distinto,
adquiere otra connotacién a lo que se esta observando, obteniéndose una sonoridad

mas tensional y oscura.

LY

Imagen 8: foto referencial del sintetizador utilizado

Para obtener un grado mayor de tension e identificacion sonora con el recorrido que
realiza RAT-1620 a lo largo del nanometraje, se asignara una frecuencia sintetizada
prolongada de menos a mas en cuanto a intensidad y tempo. Esta se prolongara

durante toda la historia hasta llegar al punto de “Huida”.



Laboratorio ] incertidumbre Huida Tunel ext
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Imagen 9: marca en el secuenciador asignada con un color rojo

c. Huida “02:27-04:00 min”

En esta escena nuestro personaje principal realiza un reconocimiento del lugar

donde se encuentra y da paso a buscar la salida del laboratorio.

La escena posee un gran ritmo y agilidad es por ello que se le asigna una base
ritmica sampleada acompanando al movimiento de la camara hasta el min 03:38.

Hasta este momento (min 03:38) esta presente una alarma de seguridad que se
encuentra activada en el laboratorio (desde el ambito musical se le da protagonismo

también a esta alarma evitando que pase a un segundo plano).

Este sample corresponde a un patron ritmico de bateria denominado Light
Percussion del software Ablefon Live 9, software con el cual se trabajé la musica

durante la produccion.

Para adjudicar una textura mas pastosa y la sensacion de tension también se
encontrara presente una frecuencia realizada por un sintetizador que va

aumentando su tempo a medida que avanza el relato.

En el min 03:34 aparece el leit motiv 2, en este caso con el uso del Glockenspiel,

insinuando que se expondra posteriormente en la ascension de ésta misma manera.

Esta anticipacion nos guiara en la narrativa y resultara conocido al escucharlo en la
escena final. Seguido a esto suena nuestro leit motiv 3 ejecutado con un sintetizador

junto a la correspondiente imagen.



En esta escena se corta la frecuencia y el sample, reiterando en el leit motiv hasta

dar paso a la escena de “tunel” con una mixtura de los leit motiv 2 y 3.

RAT 1620
Huida
. . Sample . )
Gabriel Mora Castro Gabriel Mora Castro
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Imagen 10: Patrdén ritmico de sample utilizado.

d. Tunel “04:05 - 05:05 min”.

La siguiente escena corresponde a el “Tunel”, la cual se desarrolla con una toma

dentro del contexto de la vision de shooter desde la perspectiva de un raton.

Se le identifica con el nombre de “Tunel” debido a que es visible en la narrativa, pero
también un tunel representaria en nuestro personaje una via de escape,
comunicacion y de conexidon con lo que se encuentra en el exterior del laboratorio
representado. Sera desde estos conceptos que comenzaremos a realizar nuestra

composicion, en funcion de la imagen.

Se identifica un nuevo ritmo y timing para la escena, el que debera poseer un cambio
sustancial respecto a las escenas anteriores con la finalidad de enmarcar el cambio
identificado en la escena y la connotacion que esta posee en la narrativa, para
obtener una idea de la subdivision que funcionaria mejor con el ritmo y dinamica de
la imagen se analiza el avance que éste posee por el tunel, se utilizara armonia

tonal debido a la argumentacién sefialada, la que posee estrecha y directa relacion



con la idea del ser humano y todo lo que ha creado a diferencia de lo que sucede

anteriormente, en la huida.

El timing de la escena es de negra 120 Bpm y la subdivision inferior ritmicamente
en este caso sera de corcheas debido a que la imagen posee bastante informacion
y los cambios de cuadro no poseen mayor agilidad, funcionando mejor una musica

que soporte la menor sobrecarga de informacion.

Para abordar la composicidon de esta escena se dividio en 2 partes:

- La primera ((1)) es cuando el personaje sale del umbral del tunel y observa
el lugar por medio de las aberturas que posee la salida (min 04:23).

- La segunda ((2)) es cuando finaliza esta observacion y comienza a huir
“acelera el paso” (min 04:37) hacia la salida del umbral “pasillo”.

Para realzar este cambio en la escena y ritmo se utiliza un ostinato en el piano
acompanfnado de un platillo en crescendo, la tonalidad que albergaran las dos partes
de esta escena sera de Re bemol mayor debido a que posee un color que funciona
y empasta bien con los filtros utilizados en la imagen los que corresponden en su

totalidad a: verde, azul y anaranjado.

Imagen 11: ((1))
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Imagen 12: ((2))

Siguiendo el avance del personaje a través del tunel ira creciendo la dinamica y
sumando mayor instrumentacién, sumando una base ritmica (sampler de funk) con
filtros incorporados, se agregan ostinatos en el piano los que tensaran la escena y

ofreceran una “preparacion” para la salida del tunel.

La instrumentacion para ésta primera seccion es piano acustico asociandolo al
personaje, realzando la sensacion de expectacion e individualidad respecto de lo
que descubre. La dinamica del segmento comenzara en p (piano) para llegar a un
F (forte) antes de la salida del tunel. En ésta escena la dinamica debe ser creciente

de menos a mas.

La melodia en ésta primera parte sera solo en un registro de llave de Fa. En base
lo que se muestra en la imagen y los cambios en ésta escena seran en su totalidad
en sincronia con ella, asi como también los cambios de métrica correspondientes.

En éste cuadro La musica cumple un rol funcional.
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Imagen 13: Score de ((1)) “tanel”

Desde el siguiente cuadro, del compas 13 en adelante nuestro personaje avanza
hacia la salida del tunel, es debido a ello que se incorporaran mas elementos en la
musica. En primera instancia un platillo acentuando el cambio ritmico que posee la
imagen y dando la entrada al resto de la instrumentacion, a ella se le sumara una
base ritmica “sample” de funk con filtros incorporados y efectos, para dar movilidad
a la musica y a la escena. Ademas, se afaden ostinatos en el piano los cuales
tensaran la escena y ofreceran una cierta “preparacién” para la salida del tunel.
Junto con ello entraran dos contrabajos marcando redondas incorporando peso y
consistencia al ritmo armonico, los acordes ligados ascendentes y una dinamica en

mf seran la caracteristica sonora de este pasaje.
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Imagen 14: seccion 2 tunel.



e. Ascension “05.05 - 05:40 min”

En esta seccion nuestro personaje rompe con todos los conceptos que se trabajaron
anteriormente en la historia, se encuentra con su evolucién y se libera escapando
desde el laboratorio en donde se encontraba, abandonando su encierro. Para ésta
escena se realizé un cambio en el timmig, ritmo, y métrica, a partir de ahora sera
6/8. Esta escena es mas dinamica, observaremos un plano abierto en donde
podremos ver montafas rios, valle, relieves y cielo. Musicalmente se representara
realizando una subdivision sonora de graves para los celos, medios para viola y

violines y agudos para violines y glockenspiel.

Desarrollaremos una variante del leit motiv en el area melddica para esta seccidn
con un glockenspiel al unisono con 2 violines, los que ejecutaran prolongadamente
esta melodia junto a la imagen. Esta melodia sera acompafiada por la viola y 2
violines ejecutando en la viola la nota La y en los violines con la especificacion de
division en la partitura con la nota Mi. En relacién a la imagen podemos encontrar
mayor cantidad de movimientos al avanzar en la narracion y pausas en el trayecto

a medida que el personaje avanza por el tunel.

4. Referentes para realizar la musica de RAT — 1620:

Las referencias que se estudiaron para abordar estos conceptos fueron varias, pero
destacan composiciones afines al expresionismo como movimiento artistico desde
la musica, aca nos detendremos un momento para sehalar brevemente a que nos
referimos con expresionismo desde la musica, y asi poder contextualizar un poco el

género dentro de nuestro trabajo.

El expresionismo es un movimiento artistico que nace desde la pintura

aproximadamente en el afo 1872, particularmente desde un cuadro llamado



“impresion” pintado por el artista francés Claude Monet de donde posteriormente
derivara el nombre al movimiento, en cuanto a la musica, este movimiento se
traslada por medio de musicos franceses, (debido a que es en paris donde nace el
movimiento y se traslada a otras areas artisticas), siendo mas relevantes para su
masificacion y marcando tendencias inicialmente en compositores como Claude
Debussy, °Eric Satie, entre otros. Las sonoridades para este movimiento generaran
atmosferas, texturas aéreas, contemplativas en donde la armonia sera libre, pero
sin caer en lo atonal, cada acorde podra ser un “mundo” independiente, se destaca
la utilizacion de los modos griegos, escalas tonales, atmosferas imprecisas,
extendidas, y formas de composiciones libres, en Debussy destacamos la obra
“Preludio para la siesta de un fauno”, denominada como poema sinfonico
compuesta en el afio 1894 inspirada en el poema “Laprés-midi dun faune” del poeta

francés Stéphane Mallarmé. Respecto a Eric Satie'’-"

, compositor y pianista
francés fue precursor del movimiento tanto impresionista como minimalista en
donde destacaremos la obra Gymnopedies, esta obra consta de tres obras
compuestas para piano publicadas en paris en el ano 1888, se dice que fue
inspirada en danzas tanto como pudo haber sido en poemas, pero no se encontré
informacion concreta respecto a esto, ya que existen ambas teorias, sera esta obra
la que tomaremos como influencia para poder desarrollar el motivo melddico de esta
escena, en donde tomaremos la construccion melddica que posee la primera obra
“‘Gymnopedies 1 “y en base a esta estructura desarrollaremos la ritmica y sonoridad

de nuestra melodia para el leit motiv de RAT-1620.

Podemos detectar que se nos presenta un compas ternario para el inicio de esta
obra, la estructura melddica y ritmicamente esta compuesta por negras en donde
se le asignara a cada tiempo una nota, sonoramente pertenece al mundo tonal y
cada nota de la melodia esta resuelta en concordancia a la familia del acorde

propuesto para ella, esto desencadena sonoramente una atmdésfera contemplativa,,

9 https://www.youtube.com/watch?v=nUa9zLVYhcM

10
https://www.academia.edu/37587262/El_revolucionario_tranquilo_un_primer_acercamiento_a_la_est
%C3%A9tica_de_Erik_Satie

11 https://www.youtube.com/watch?v=4LYRufaWpbk



estable, libre y aérea, debido a que ritmicamente tampoco posee mayor subdivision
y alteracion, naturalmente a la primera audicion estas seran las caracteristicas
primarias que podremos notar, sensaciones de ése tipo fueron las que se buscaron

para trabajar la melodia en esta ultima escena.

Gymnopédie No. 1

Eric Alfred Leslie Satie from Trois Gymnopédies a 8?611(1%;{;
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Imagen 15: 2 Primeros sistemas de Gymnopedie

Nos influenciaremos particularmente en la construccidon de su melodia en los
primeros compases para generar la nuestra, como podemos ver la ritmica en
sencilla y las notas corresponden también a la familia del acorde propuesto, de esta
manera comparte notas comunes y genera una atmodsfera contemplativa con una
forma libre, se desarrollara un poco mas la ritmica en comparacion a Gymnopedies
pero sin mayor desarrollo ni profundizando en la subdivision ritmica, como se puede

apreciar en la siguiente partitura.
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Imagen 16: Imagen de partitura, Ascension

La instrumentacion se trabajé con menos densidad y peso que los otros casos de
RAT-1620 mencionados anteriormente, en una busqueda de sonoridades mas
calidas, “livianas”, permitiendo con estos timbres una apertura que fuese mas
idonea con la imagen. Respecto al espesor sonoro e instrumental, se decidié por
una timbristica mas “clasica” optando por la familia de las cuerdas, destacando en
la composicion, los violines, viola y cello. A estos instrumentos se les asignara la
funcion, (a excepcion de dos violines), de generar textura, la sensacion de “base”
en un contexto donde se sustente algo mas “contemplativo” y en un marco de

renovacion del personaje enfrentado a su autonomia.

Se desarrollara una melodia en base al leit motiv 2, en este caso al unisono junto
con violines, esta melodia “flotara” sobre una base ejecutada por violines, viola y

cellos con trémolos. Los violines y viola se ejecutaran en negras con punto en un



rango cercano al Do3 representando las frecuencias medias, Para las frecuencias
mas graves se ejecutaran los cellos realizando tresillos con intervalos de 5tas
ascendentes La-Mi-La. En las frecuencias agudas se ejecutara el leit motiv 2 con
los violines y Glockenspiel. Esta distribucion de frecuencias producira una unién,
textura y movimiento entre musica e imagen que aportara al desarrollo del concepto

‘contemplacion” y “autonomia” a desarrollar en la escena.

Cabe mencionar que la dinamica de la escena en los cellos sera piano (p), asi
también la dinamica en los violines que ejecutaran trémolos junto con la viola. En la
melodia ejecutada por el Glockenspiel la dinamica sera mf para destacar la textura
y timbre que posee este instrumento, los violines seran ejecutados con una dinamica

en mf al unisono con el Glockenspiel ligando la totalidad de sus notas.



Conclusion

El proceso de elaboracion del presente trabajo ha permitido identificar y comprender
los diversos procesos involucrados en el disefio y desarrollo de las producciones
audiovisuales, junto con ello también desarrollar una mayor capacidad analitica al

momento de enfrentar una imagen para su composicion musical y sonora.

Este trabajo esta orientado especialmente a procesos de auto produccion musical
independiente en medios audiovisuales y junto con ello también poder ser esta una
guia para mis proximos proyectos o inclusive para algun artista compositor que

quiera comenzar a realizar composicion audiovisual.

Conocer los pasos y etapas involucradas en los procesos de produccion fueron muy
importantes para poder generar y dimensionar, un estandar de trabajo y aterrizar
los conocimientos y dimensiones que conllevan la composicion musical, en este
caso en particular, para la composicion musical de un nanometraje. Esto permitio
dimensionar las posibilidades y herramientas que tenemos de manera inmediata y
a nuestro alcance, la camara de un celular, el computador, el disefio de produccién,

entre otros, con el fin de ser aplicados en los

En este contexto, la era digital ha logrado un avance y desarrollo sin precedentes
en donde cambiaron drasticamente las tecnologias en cuanto a competencias y
aperturas del medio, visualmente el cambio es claro desde los afios 70 hasta
nuestra ultima década en donde nos podemos pronunciar, opinar y aportar en
términos de contenido y propuesta artistica, esto se puede ver reflejado por ejemplo
en el desarrollo que ha tenido la produccion de software (e innovacion) de audio, e
imagen y disefio, los que podemos adquirir sin previo uso u conocimiento alguno
en la actualidad, realizando contenido independiente de manera austera pero con
altos niveles de calidad. Por lo que actualmente podriamos decir que nos
encontramos en un mundo del hacer y crear ya que contamos con las herramientas
para ello, con la informacion de forma rapida y cercana, y es debido a esta

inmediatez que podriamos referir a la composicién para medio audiovisuales como



un arte que cada dia va evolucionando de manera muy innovadora y propositiva,

vale decir cada vez sera mas cercana y amable con el compositor.

Adicionalmente nos enfrentamos eventualmente a una apertura industrial en donde
podemos apreciar que cada vez ¢ se privilegia una buena idea, por sobre todo?, ¢ su
origen?, s recursos?, ¢visibilidad?, entre otros, al parecer todo es viable y ya nada
limita el poder llevar a cabo cualquier idea... s es ahi en donde se encuentra el futuro

del rubro?

Si bien es cierto que el panorama siempre es engorroso en estos temas y poco claro
para saber que caminos tomar en el inicio de cualquier produccion independiente
pero algo si queda expuesto, y es que las producciones independientes auto
gestionadas son fundamentales y necesarias para el desarrollo y avance de la
cultura y medios tecnologicos, artisticos, ya que los grandes productores de la
actualidad como por ejemplo ILM comenzaron rompiendo esquemas siempre desde
una perspectiva auto financiada e independiente, hasta contar con el apoyo
financiero, es por ello que son estas las voces, inexpertas pero honesta y
sofadoras, que comienzan y desarrollan arte e ideas con propuestas para el futuro.



Glosario de Términos

Entornos Virtuales, RAE: Que tiene virtud para producir un efecto, aunque no

lo produce presente, frecuentemente en oposicién a efectivo o real.

Redes Sociales RAE: Servicio de la sociedad de la informacién que ofrece a

los usuarios una plataforma de comunicacion a través de internet para que
estos generen un perfil con sus datos personales, facilitando la creacion de
comunidades con base en criterios comunes y permitiendo la comunicacion
de sus usuarios, de modo que pueden interactuar mediante mensajes,
compartir informacion, imagenes o videos, permitiendo que estas
publicaciones sean accesibles de forma inmediata por todos los usuarios de

Su grupo.

Contenidos Audiovisuales RAE: Que se refiere conjuntamente al oido y a la

vista, o los emplea a la vez. Se dice especialmente de métodos didacticos
que se valen de grabaciones acusticas acompanadas de imagenes Opticas

Digital: Representacion numérica, artificial, de alguna de las cosas que nos
rodean en nuestra cotidianeidad, por medio de valores numéricos discretos,
Oy1.

Sistema Binario: sistema de representacion numeérica que hace uso de 2

valores numeéricos.



FX: efectos de sonido por medio de un software como herramienta para

intervenir las ondas.

Plataformas de visibilidad: medios virtuales como paginas web, aplicaciones,

entre otros que actuan como lugares de exhibicion y distribucion para estos

medios.

Produccion musical independiente: Produccién musical que se realiza al

margen de circuitos comerciales, sellos de productoras a grande escala, las
cuales cuentan con pequefio presupuesto u/o colaboracién de sellos

pequenos.

Produccion independiente: refiere a toda produccién musical que no cuenta

con el respaldo o auspicio u participacion de grandes sello o productoras
internacionales y nacionales para llevar a cabo el proceso. Mayoritariamente
son autofinanciados por quien lo realizo o se buscan pequenas

subvenciones.

Interfaz de usuario (IU): Dispositivo utilizado por el usuario para acceder y

manejar sus redes sociales u cualquier contenido de un entorno virtual que

el utilice.

Leit Motiv.: Tema musical dominante y recurrente en una composicion. -
Motivo central o asunto que se repite, especialmente de una obra literaria o

cinematografica.

UX: significa experiencia de usuario literalmente, es la experiencia que tiene

una persona al usar una interfaz.



e Renderizacion: ElI término renderizacion es un anglicismo para

representacion grafica, usado en la jerga informatica para referirse al proceso
de generar imagen foto realista o no foto realista a partir de un modelo 2D o

3D por medio de programas informaticos

e Dispositivos: pertenecen a una episteme determinada, verificando en él el

cruce entre discurso y funcionamiento técnico.

e DAW: Digital Audio Workstation.

e Ostinato: técnica de composicion consistente en una sucesién de compases
con una secuencia de notas de las que una o varias se repiten exactamente
en cada compas.
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Composicion por planos

Gabriel Mora Castro
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Caja clara
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Violin |

Violin 1

Violin 11

Violal
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Violoncello

Contrabass

Ratatoulli

arruinando la sopa

CGabriel Mora Castro.
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