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1.- Planteamiento del problema

1.1.- Introduccioén

Las demandas de la clase obrera por condiciones de trabajo dignas han sido una
constante a lo largo de la historia de Chile. Frente a estas la clase politica siempre ha tenido
un rol definitorio, en sus manos ha quedado si escucharlas o acallarlas. Lo ciclico de esta
dindmica llevé en la era de la Nueva Cancién chilena a una respuesta por parte de varios
artistas, entre ellos, Advis, quien de alguna forma pudo representar la actualidad de Chile

usando la historia de demandas obreras en lquique.

Pese al caracter social que envuelve a la obra en cuestion, se requiere de un analisis
gue pueda separar lo subjetivo de la emocién, de lo objetivo que se puede definir. De esto
se encarga el método propuesto por Jan LaRue, pues gracias a los margenes que el autor
nos entrega se pueden definir los puntos que requieren de analisis para poder explicar la

obra. Es entonces que el analisis tiene una voz y lenguaje para darse a conocetr.

1.2.- Pregunta de Investigacion

¢ Como fue el proceso compositivo de la Cantata Santa Maria de Iquique?

1.3.- Objetivo General

Analizar la composicion de la cantata Santa Maria de Luis Advis.

1.4.- Objetivos Especificos

- Describir el contexto sociopolitico de la época de 1964 a 1970 en Chile.

- Indicar la base de inspiracién para la composicion de la Cantata Santa Maria de lquique.



- Analizar la Partitura de la Cantata Santa Maria de Iquique.

2.- Justificacion

Para que la historia siga viva necesita ser contada, para que la musica se escuche
debe ser tocada. El autor de esta tesis decide realizar su aporte a la preservacion de la
musica en Chile enfocandose en la Cantata Santa Maria de lquique. Parece necesario
recordar los trozos de historia que formaron la actualidad en nuestro pais, para asi evitar la
repeticion de las tragedias ocurridas en el pasado. Es desde la memoria que podemos

escribir un futuro que responda a las carencias del presente.

Es pertinente sefialar el aporte musical que significa la Cantata Santa Maria Iquique
para el repertorio nacional. En ella se ocuparon diversas técnicas e instrumentaciones que
generaron un cruce entre lo docto y lo popular, formando asi una nueva fuente de

inspiracion para futuras generaciones que vale la pena analizar.

Debido a la escasa informacién y analisis que se encuentra de la obra, el autor de

esta tesis decide generar nuevas fuentes que puedan nutrir el panorama actual.

3.- Marco teodrico
3.1.- Contexto sociopolitico de la época, 1964 a 1970 en Chile.

De camino a las elecciones presidenciales de 1964 en Chile el escenario politico se
encontraba fragmentado. Las Ultimas decisiones tomadas por Jorge Alessandri en busca
de modernizar la economia chilena habian provocado la molestia de algunos grupos
privilegiados del partido radical, esto sumado a la escasa atraccion de inversiones

extranjeras condicionaria las futuras elecciones (Malamud, 1999).



Malamud (1999), sefiala que los partidos politicos pertenecientes a la derecha
deciden entregar su apoyo al candidato Eduardo Frei, miembro de la Democracia Cristiana,
esto debido a que se consideraba la mejor opcién para evitar la transicion de Chile hacia
un estado socialista. Las ideas del candidato implicaban que los partidos de la derecha
debian ceder ante las necesidades de los trabajadores campesinos por obtener mayores
derechos, pero dentro de margenes mas comodos, su lema era al fin y al cabo “La
Revolucién en libertad”. Como resultado Frei gand las elecciones, pero con ello comenzé

la separacion de la Democracia Cristiana del resto de los partidos de izquierda.

Durante su gobierno, la inflexible estructura econémica y social de Chile llevé a la
busqueda por reformas de Eduardo Frei a un estancamiento. La industria y la agricultura
enfrentaron afos dificiles, al igual que la Democracia Cristiana debido a la recesién por la
caida del crecimiento economico en 1967 . Producto de todo esto el apoyo del gobierno
disminuyd considerablemente, una serie de equivocaciones y de dificultades externas
llevaron a la separacién de una gran parte de su ala izquierda en mayo de 1969. Parecia

un punto de quiebre para la politica en Chile (Malamud, 1999).

Entre los sucesos que provocaron este quiebre se encuentra la matanza de Puerto
Montt, donde el 9 de marzo de 1969 alrededor de 90 familias quisieron realizar la ocupacién
de un terreno en el sector de Pampa Irigoin. Eduardo Frei y Perez Zujovic (ministro de
estado) son sefialados como principales culpables, generando asi reacciones de los
distintos sectores, entre ellos los musicos que formarian parte de la Nueva Cancion chilena

(Malamud, 1999).
3.2.- Inspiracién de Luis Advis segln las cartas enviadas a Eduardo Carrasco.

Eduardo Carrasco Fundador y compositor de la agrupacion folclérica Quilapayun
(s.f.) nos comienza a relatar que a pesar de los sucesos ocurridos durante el gobierno de

Frei, la actitud de Luis Advis frente a las demandas sociales y la politica era mas bien de



indiferencia, no fue sino hasta que su amigo Jaime Silva (dramaturgo chileno) se viera
abandonado a su suerte por la Democracia Cristiana que Luis Advis comienza a

involucrarse en la revoluciéon que ocurria en ese entonces.

En 1969 Jaime Silva presentd su obra El evangelio segun San Jaime, la cual tenia
como propésito, reinterpretar a su manera el mensaje entregado por Cristo. Sin embargo,
esta perspectiva no fue bien aceptada por las organizaciones de derecha, quienes las
catalogan como una ofensa a las creencias catélicas. Jaime Silva recibi6 amenazas e
insultos, frente a esto la actitud mostrada por la prensa demdcrata cristiana fue sumamente
contradictoria. En consecuencia, grupos de jévenes comenzaron a manifestarse a las
afueras del teatro de la Universidad de Chile, entre ellos Luis Advis, quien se sentaba en

primera fila a defender a los actores (Carrasco, s.f.).

Esta situacion, junto con las constantes batallas por las reformas que sacudian
también la escuela de teatro de la Universidad de Chile donde Advis impartia clases de

estética, despertaron el interés del muasico por el conflicto social.

En 1967 el compositor colaboré con Jaime Silva en otra obra llamada Oratorio
Escénico 1850 que abordé la conquista de Chile, y en la cual el conflicto principal reside en
la oposicion entre los colonizados y los colonizadores. La musica de esta obra marcé el
primer intento de Advis por buscar una sintesis entre los ritmos folkléricos y una musica
mas elaborada, que con el tiempo esta cancidn se convertiria en la pieza final de la cantata
Santa Maria de Iquique, mas conocida como Cancion final. La inclinacion hacia lo autoctono
en un musico proveniente del conservatorio surgia de la necesidad que muchos artistas

chilenos sentian de buscar un lenguaje auténticamente profesional (Carrasco, s.f.).

Luego de un extenso viaje por Iquique durante el inicio de 1968, Carrasco (s.f.) nos
sefiala que Luis Advis redactdé un conjunto de 20 poemas que narraban sus vivencias y

recuerdos de su ciudad natal y su vision del mundo. El relato Ill de la cantata santa Maria



dice “si contemplan pampa y lo que fuera, veran la inmensidad, y en los rincones...” esto
fue creado en el viaje que realizd Luis Advis ya mencionado, lo cual se utilizé para construir
el inicio del tercer relato. Otro de los poemas trataba de la historia de una masacre de

trabajadores en una plaza de lquique.

Terminando el afio 1968 el teatro de la Universidad de Chile llamé a Advis para
escribir la musica de la obra Los que van quedando en el camino de Isadora Aguirre, que
trataba de una matanza de campesinos ocurrida en 1932 en el centro sur cordillerano.
Desde esta composicion nacen dos canciones que derivaron en Soy obrero pampino y las
melodias caracteristicas de las quenas después de a los hombres de la pampa (Carrasco,

s.f.).

El enfoque utilizado en la composicion de estas canciones buscaba capturar
elementos de identidad mediante melodias que se apegaran estrechamente a la afinacion
de la guitarra traspuesta. Ademas, se exploraron colores modales para crear una forma de

musica que se asemejara a las canciones folkléricas (Carrasco, s.f.).

Carrasco (s.f.) comenta que en 1969 el musico Luis Advis asistié a un concierto de
Quilapayuan, quedando impresionado por el caracter musical gracias a los instrumentos
nortinos y la poderosa interpretacion del conjunto. En consecuencia, en noviembre del
mismo afio Advis, tuvo una necesidad urgente por escribir una obra sobre la matanza de
los obreros de lquique, escribiendo en una mafiana el inicio del preludio en su totalidad.
Antes de llegar la tarde ya tenia definido el esquema completo de la composicion y luego
de dos semanas de arduo trabajo la terminé. La vision de la obra por parte de Advis siempre

incluyé la participacién de Quilapayin como intérpretes.

En estos 15 dias del proceso compositivo de la obra Luis Advis finaliz6 el texto
tomando como referencia un antiguo libro llamado Resefia historia de Tarapaca (1936). El

autor de este libro dedic6 el volumen a un tio del musico que habia vivido en el Norte



Grande, al igual que gran parte de la familia del compositor. En el texto habia un capitulo
completo que se centraba en los eventos ocurridos en la Escuela Santa Maria, el cual sirvié
como Unica fuente de inspiracion para componer la obra. A través de este capitulo pudo
conocer ciertos detalles de este evento histérico, pero el resto que no se mencionaba en el
libro fue inventado por él como por ejemplo la cifra de obreros y obreras asesinadas en la
escuela Santa Maria. La informacion que se entregaba acerca de la tragedia parecia
magquillada en contraste a la investigacion realizada por Advis, la cual sugeria un mayor
numero de victimas (Carrasco, s.f.). Al observar estas experiencias vividas por Advis es que
se presenta ante nosotros parte de la inspiracion histdrica para la Cantata Santa Maria de

Iquique.

3.3.- Analisis de la composicion en base al método de Jan LaRue Anélisis de estilo

musical.

El método de Jan LaRue (1989) comienza estableciendo que la mdsica es
movimiento, asi su busqueda es la de definir el caracter de este movimiento. Sefala
también lo necesario de trasladar la musica fuera de su ambigledad, es consciente de las
distintas interpretaciones que pueda tener una obra, por lo tanto, para el andlisis de esta se

requiere objetivarla.

Jan LaRue propone situar nuestro enfoque en el contexto historico, para asi
comprender el impacto que pueda haber tenido la obra en su tiempo y las condiciones que
este generaba, sin embargo, este enfoque debe ser selectivo y priorizar la informacion

relevante a nuestro analisis (1989).

Se desarrollé esta observacién y se propuso separarlo en tres dimensiones, las
cuales son: grandes, medias y pequefas, la primera busca observar la musica en su
totalidad, ver movimientos enteros, obras o grupos de obras. La segunda centrarq su

enfoque en las partes individuales de la obra, su propésito es analizar las partes por sobre



su aporte al todo. La tltima en cambio llegara hasta el nicleo de la obra, al cual llamaremos
motivo. Sumado a todo lo anterior LaRue (1989) propone cuatro elementos contributivos
llamados: Sonido, Armonia, Melodia y Ritmo. Como resultado de los elementos anteriores
obtenemos un quinto elemento de combinacion llamado Crecimiento el cual se presenta en
dos formas, fuentes de movimiento y fuentes generadoras de formas. El método de Jan
LaRue (1989) finaliza con la evaluacion de la obra en la cual consideraremos su alcance,
impacto, originalidad entre otras. Todo esto nos entrega una guia al momento de analizar
una pieza musical, sin ella seria probable caer en un analisis sin margen que permitan una

direccion.
4.- Marco Metodolégico
4.1.- Enfoque de investigacion

Al ser un andlisis de una composicién musical que contempla diversos factores
como el contexto social que se vivia en la época de la creacion, es pertinente decir que este
estudio esta fundado bajo un enfoque cualitativo. El anterior implica la recopilacion de datos
sin utilizar mediciones numéricas y, como resultado, el andlisis se realiz6 a través de
interpretaciones subjetivas en lugar de métodos estadisticos (Hernandez, Fernandez y

Baptista, 2006).
4.2.- Tipo de investigacion

La presente investigacion es de caracter descriptivo, cuyo objetivo principal es
describir fenbmenos y brindar detalles sobre su naturaleza y manifestacién. En este
enfoque, se recopilé y se evalué informacién de diferentes conceptos relacionados con el
fendmeno estudiado, en este caso, la Cantata de Santa Maria de Iquique y se realiz6é un

andlisis e interpretacion descriptiva de estas variables (Hernandez, et al., 2006).



4 .3.- Definicién de la muestra

La muestra correspondio a los datos obtenidos por el autor usando el método de Jan
LaRue (1989) en la Cantata Santa Maria de Iquique, ademas de la informacién
perteneciente a La revolucion y las estrellas la cantata de Eduardo Carrasco (s.f.) y el

contexto histérico del libro América Latina, Siglo XX (Malamud, 1999).
4.4.- Tipo de muestreo

Debido a que se seleccion6 intencionalmente los datos a analizar, es que esta
investigacion posee un tipo de muestreo deliberado. Segun Hernandez, et al., esto implica
gue la seleccién de la muestra no se basa en el azar, sino en las razones relacionadas con
las caracteristicas de la persona que realiza la investigacion y el proceso de toma de

decisiones (2006).
4.5.- Técnicas de recoleccion de datos

Las técnicas que se utilizaron para la recoleccién de datos son las propuestas por el
libro de Jean LaRue Analisis del estilo musical. Estas consisten en identificar los distintos
elementos que componen la obra musical, los cuales se dividen en sonido, armonia,
melodia y ritmo, que daran como resultado el crecimiento. Todas estas divisiones poseen

subdivisiones que nos entregan la posibilidad de analizar la obra.

Ademas como otra forma de recoleccion de datos se realiz6 una entrevista a Pablo
Seguel Ponce antiguo alumno de Luis Advis (1989). La entrevista consiste en una
conversacion para intercambiar informacidén entre quien entrevista y el entrevistado, en
donde a través de la formulacién de preguntas y sus respectivas respuestas se obtiene una
co-construccion de significados en relacién a una tematica particular (Janesick, 1998, en
Hernandez, et al, 2006). Para esta investigacion se realiz0 una entrevista

semiestructurada, puesto que el entrevistador tuvo una guia de preguntas a realizar pero



también tuvo la libertad de incluir nuevas preguntas para precisar o complementar la

informacion del tema tratado (Hernandez, et al., 2006).
4.6.- Técnicas de andlisis de la informacion

El proceso de andlisis de la informacion se refiere a la descripcion e interpretacion
de los datos obtenidos mediante la técnica de recoleccion de datos, en este caso el método
de Jean Larue y las entrevistas. Para ello se debe organizar, transcribir y codificar la
informacion obtenida. Una vez realizado lo anterior, se procede a generar unidades de
analisis, que son subdivisiones de los elementos que componen la obra o segmentos del
discurso de los participantes, los cuales son caracterizados e individualizados para pasar a
categorizarlos, relacionarlos y poder hacer inferencias a partir de ellos (Hernandez, et al.,

2006).

5.- Resultados
5.1.- Andlisis de Estilo, Jean Larue:

El método Andlisis de Estilo propuesto por Jean Larue desvela los elementos que

componen la obra, estos son:
5.1.1.-Sonido:

Las observaciones sobre el sonido se agrupan de un modo natural en tres apartados

basicos:

a. Timbre: Este se refiere a los colores elegidos por el compositor para expresar la obra.
Segun familia de instrumentos en la cantata encontramos: Vientos (Quenas), Cuerdas
(Charango, Guitarra acustica, Cello y Contrabajo), Membran6fonos (Bombo) y Voces
(Seis). Estos se mueven en un ambito variado, desde agudos a graves, que busca

destacar distintos instrumentos segun la necesidad de la obra. Con respecto a los



grados de contraste Luis Advis genera cambios graduales que van marcando el caracter
de la obra a medida que esta avanza. Podemos identificar un gran manejo del idioma
por parte de Luis Advis, ya que usa técnicas especificas como el pizzicato en el Cello y
el Contrabajo, ademas de indicar el uso de cuerdas al aire en el caso de la guitarra para
lograr otras sonoridades. Podemos inferir que Advis manejaba conocimientos sobre las
posibilidades de los instrumentos que eligié para componer la Cantata Santa Maria de

lquique.

b. Dinamicas: Indican la intensidad con la que se emite el sonido, los tipos de dinamicas

que podemos encontrar en la Cantata son:

e ppp Pianississimo: interludio cantado X

e pp Pianissimo: preludio I, Cancién IV, Interludio V, Cancién VII, interludio VIII,
interludio cantado X, cancion final XVIII

e p piano: preludio Il, Cancion IV, cancion VII, cancion Xll, interludio XIIl, cancién
XV

e mf mezzoforte: Cancién VI, Interludio VIII

e fforte: cancion VII, interludio VIII, cancién Xll, interludio Xlll, cancioén final XVIII

o ff fortissimo: preludio Il, Cancién VI, interludio VIII, interludio cantado X,
cancion Xll, interludio XIlI, cancién XVI, cancion XVI, cancion final XVIII

o fff fortississimo: cancion Xll, cancién XVI

e sfsforzando: cancion XV

Con respecto a los grados de contraste presentes en las dinamicas, Luis Advis se
caracteriza por usar dinamicas en pendiente, las cuales son mas graduales y menos

abruptas a diferencia de las dinamicas en terraza. Esto se puede apreciar en la Cancion



final, esta comienza con un pianissimo y de forma gradual avanza hasta llegar a un

fortissimo.

c. Textura y trama: La disposicion de los timbres, tanto en momentos determinados
como en el continuo despliegue de la obra. La cantata usa diversos tipos de disposicion,
hace uso de Homofonia, Polifonia, Melodia con Acompafiamiento y Polaridad melodia-
bajo, por lo que podemos referirnos al uso de texturas especializadas por secciones.
Esto implica variar las texturas dependiendo de lo que requiera la seccion en cuestion,

otra sefial del vasto manejo de Luis Advis con respecto a conocimientos musicales.

5.1.2.-Armonia: para analizar la armonia necesitamos encontrar los colores usados por el
compositor, indicando los tipos de acordes que eligid. Sumado a esto se necesita identificar

el uso de tensiones resultante de estos acordes.

- Estructuras armonicas estables: En la cancién VIl mas conocida como vamos
mujer se encuentra un ejemplo de estructura armonica estable desde el compas uno
hasta el compas 25, el compositor utiliza acordes diatonicos a la tonalidad en

cuestion, en este caso estando en el tono de Bm.

- Origen de la maxima tension: En la cancion VIl podemos encontrar ademas un
momento de maxima tension desde el compas 26 hasta el 34, utilizando un acorde
de G#dim7/F. El hecho de ser un acorde disminuido genera en el espectador mucha

tension y suspenso.

- Gradacién entre estabilidad y tensibn maxima: Como fue mencionado
anteriormente la cancion VIl tiene una gran estabilidad arménica, esto producto de
gue todos los acordes que la conforman hasta el compas 25 pertenecen a
la tonalidad menor que corresponde. Esta estabilidad se rompe una vez se llega al

compas 26, en este se encuentra la tension maxima producto de un acorde



disminuido que rompe con la tonalidad entregada en los compases anteriores. Se
pueden identificar tensiones en un contexto que indique una estabilidad previa, asi

se puede graduar que tanta tension o estabilidad encontramos.

Contrapunto: Dentro de la Armonia podemos encontrar el contrapunto, este puede

encontrarse en diversas formas como:

e Lineas concurrentes: es cuando existe una linea melédica que se mantiene
mientras otra se mueve. En el interludio Xl podemos localizar un ejemplo de lineas
concurrentes desde el compas 123 hasta el compas 145, ya que la quena dos
mantiene constantemente la nota Mi mientras que la quena uno interpreta la melodia
principal.

e Articulacién superpuesta: es cuando existen preguntas y respuestas entre
melodias. En el interludio VIII podemos encontrar un ejemplo de articulacién
superpuesta desde el compas 77 hasta el compas 88, ya que las quenas estan
haciendo melodias simultaneamente usando antecedente y consecuente, en donde
la sincopa que hace la quena uno es repetida al instante por la quena dos, creando

un dialogo.

Armonia en grandes dimensiones: una vez identificados los elementos que conforman
armonia y contrapunto, se pueden obtener conclusiones que comienzan a ubicar
temporalmente el estilo del compositor. En el caso de la Cantata Santa Maria de Iquique

podemos identificar:

e Tonalidad lineal: se presenta cuando la melodia indica el tono. En el pregén XVII
podemos encontrar un ejemplo de tonalidad lineal en donde la melodia principal
indica el tono, ya que en ese momento la voz queda en solitario siendo la Unica

referencia de tonalidad.



e Tonalidad migratoria y pasajera: es cuando la pieza cambia de tono o de centro
tonal de forma pasajera. En la cancién XVI desde el compas 19 al 29 se puede
apreciar como la armonia va migrando de un centro tonal a otro, en este caso la
tonalidad de la cancion es Am y en los compases mencionados esto cambia, asi el
autor menciona el uso de acordes pertenecientes a otra tonalidad escribiendo sus
grados.

e Tonalidad expandida:

e Diatonismo: En la cancion VIl podemos encontrar un ejemplo de diatonismo
en los compases del 1 al 20, porque los acordes utilizados tienen las mismas
alteraciones de la armadura del tono de Bm.

e Cromatismo: En la cancion XVI se puede encontrar un ejemplo de
cromatismo en el compéas 27 al 53, debido a que los acordes de Fm y Em
gque estan a un semitono de distancia se van reiterando entre si.

o Disonancia: En la cancién VII podemos encontrar un ejemplo de disonancia
en los compases 26 al 33, debido a su acorde G#dim7/F en el contexto de

la tonalidad de Bm.

5.1.3. - Melodia:
Melodia en grandes dimensiones:

e Marco de referencia: En el pregon I, se puede detectar marco de referencia desde
el segundo compas donde se presenta el motivo principal, el cual en el compas cinco
pasa por una inversion del motivo. Esto ya que primero empieza con una corchea
seguida de una negra y después en el compas cinco, se hace una inversion de la

célula ritmica partiendo por una negra y después la corchea.



e Funcién ritmica: En la cancién XVI podemos encontrar una funcion ritmica en los
compases 54 al 62, ya que, las melodias de las distintas voces son iguales.

e Fondo armoénico: En la mayoria de momento presentes en la obra se ve que el
fondo armdnico estad presente, a excepcion de cuando la melodia se queda en

solitario.
Melodia en las dimensiones medias:

e Recurrencia: En la cancién XVI se puede observar que la parte A es repetida tres
veces para luego pasar a una parte B de tan solo cinco compases para después
volver a la parte A.

e Desarrollo: En el interludio XIll se genera un desarrollo motivico de disminucién en
el compas 111, ya que el motivo constituido por blancas y una negra se transforma
en solo negras, dejando para el final una blanca con punto al término de la frase,
entregando asi mas movimiento al climax del interludio.

e Respuesta: En el interludio cantado X se puede encontrar el efecto antecedente y
consecuente en los compases uno al 18, ya que la voz solista genera una pregunta
melddica y después en el compas 10 el coro le responde.

e Contraste: En la cancién final ocurre un contraste muy caracteristico de la obra en
el compas 70, ya que, es un cambio completo que termina en una cadencia perfecta,

cambia de métrica y ademas deja un espacio de silencio para pasar a la parte B.

Ademéas en las dimensiones medias podemos identificar que la obra es Cantabile

instrumental, debido a que esta se presenta mediante piezas instrumentales y canciones.



5.1.4.- Ritmo:

Los estratos del ritmo:

El continuum: En la cancién Xll se puede observar como la guitarra lleva un ritmo
continuum durante toda la cancion, ya que, hay un ritmo constante de corcheas que
no se detienen hasta finalizar el tema.

El ritmo de superficie: En la cancion XVI aparecen simbolos de notacién como por
ejemplo el andante y allegro, ademas en el compés 23 el compositor indica que hay
gque acelerar el ritmo hasta el compas 53 y en el compas 54 indica también que la
pieza debe cantarse sempre lento y solemne.

Las interacciones: En la cancién XlIl, ademas de tener un continuum muy claro se
percibe la tension de un presto agitato como un patrén relacionado con el ritmo de

superficie que aparece en el primer compas.

Los estados componentes del ritmo:

Tension: En el preludio Il se encuentra en el compas 50 al 51 un cambio de
intensidad transitando de un ritmo lento cuasi adagio a uno pill mosso que se acelera
hasta llegar a un allegro, esto ya que al compositor le gusta usar la gradualidad en
sus temas.

Calma: En el relato 1X existe un pequefio pasaje de pausa en donde las guitarras
uno y dos hacen una pequefia melodia de baja actividad ritmica entre una blanca
con punto y negras con punto, al igual que en la cancién VIl que en el compéas 34
aparece la resolucién de una disonancia que descansa en dos notas con un
calderén que hace reposar el tema por unos segundos.

Transicion: En la cancion IV se encuentra una transicion en el compas 23, ya que
las quenas hacen una preparacion para la parte b que tiene un ritmo en la voz mucho

mas intenso de como se venia cantando.



El ritmo en grandes dimensiones:

e Planificaciones del tempo: En el interludio VIII podemos encontrar planificaciones
de tempo como por ejemplo en el compéas 83 donde aparece un crescendo y en el
compéas 88 el compositor indica ademas un ritardando poco, generando asi un

contraste de velocidades.
5.1.5.- Crecimiento:

El dltimo de los elementos propuestos por Jean LaRue es el crecimiento, su
definicién se refiere a la forma en como interactdan los elementos anteriores, para producir
asi diferentes movimientos. El autor nos muestra el crecimiento como un elemento que
engloba sonido, armonia, melodia, y ritmo. Donde exista mayor actividad durante el
crecimiento significa mayor tension, a diferencia de donde exista menor movimiento que
significa calma. En el interludio Xl podemos encontrar como la pieza comienza con una
guena, guitarra, cello y contrabajo, creciendo de forma gradual sumando otra quena, un
charango y un bombo. Debido a la acotada eleccion de instrumentos realizada por Luis
Advis los crecimientos en torno a la instrumentacion se dan de forma gradual y no muy
abrupta, dejando ver asi parte del estilo compositivo de Luis Advis. Ademas como se vio en
anterioridad en la cancion final podemos encontrar un crecimiento en torno a las dindmicas
que comienza en un pianissimo y termina en un fortissimo, nuevamente producido en forma

gradual fiel al estilo Luis Advis.

Con respecto al crecimiento armonico Luis Advis mantiene un leve crecimiento, esto
producto de que mantiene armonias mas bien constantes y hace uso de tensiones o
cambios de armonia mas bien puntuales. Esto se puede apreciar en la cancién VIl la cual
a pesar de transicionar a un acorde disminuido fuera de la tonalidad, lo hace Unicamente
durante ocho compases para luego volver a la tonalidad principal. Dentro de lo que respecta

a la armonia entregada por el contrapunto, Luis Advis hace un uso importante de este para



asi generar mayor movimiento en su obra, esto entrega un mayor crecimiento pero que

aparece de forma mucho mas gradual y menos abrupta que un cambio de tonalidad.

En lo que la melodia respecta Luis Advis genera el crecimiento usando todos los
recursos de las grandes dimensiones, enriqueciendo asi el movimiento de su obra y
consecuentemente su crecimiento. A pesar de esto las melodias se caracterizan por la
repeticion de motivos y no por cambios constantes, mostrando una vez mas que el estilo
de Advis se caracteriza por la sobriedad en la que ocupa las diferentes herramientas que

posee.

En funcién del ritmo una vez mas Luis Advis hace crecimientos graduales los que
se pueden encontrar en la cancién XVI donde el tempo pasa de un andante a un allegro
para luego acelerar de forma lenta pero constante hasta terminar la cancion, lo anterior
indicado por el propio compositor en su partitura. Lo que nuevamente es un buen ejemplo

para sefialar lo gradual de los crecimientos propuestos por Luis Advis.

6.- Conclusiones

Completado el extenso analisis propuesto por el método de Jean LaRue y habiendo
estudiado el contexto de Luis Advis nos encontramos con rasgos de la personalidad del
autor que se ven plasmados en su obra. Al no contar con la experiencia directa de Luis
Advis en su proceso compositivo se recurre a rastrear sus habitos compositivos mediante
el andlisis de su obra Cantata Santa Maria de Iquique y entrevistas realizadas a quienes le
conocieron. Con lo que a su obra respecta podemos inferir que contaba con un amplio grupo
de conocimientos musicales los cuales abarcaban armonia, contrapunto, melodias, ritmos
e instrumentacion. Esto pudo significar que al momento de componer su obra se encontré
rodeado de opciones y no limites producto de su conocimiento. Manifiesta una preferencia

por lo gradual en lo que a construccion de la obra se refiere, usando cambios paulatinos



gue van construyendo lentamente momentos de tensidn. A pesar de esto posee elementos

gue generan cambios abruptos, pero que decide usar con moderacion.

Respecto a su contexto histérico fue uno de los principales artifices de la nueva
cancioén chilena entre cruzando los mundos de lo docto y lo popular, haciendo asi parte de
su proceso compositivo las luchas sociales y los elementos populares de la cancion.
Dejando asi un legado que invita a darle un propdsito a la obra y a hacer uso de todas las

herramientas que existen para lograrlo.
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