UNIVERSIDAD

ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

UNIVERSIDAD DE ACADEMIA DE HUMANISMO CRISTIANO
ESCUELA DE ARTES ESCENICAS Y AUDIOVISUALES

LA REALIDAD ARTISTICA DE LOS BAILARINES DE LA REGION DE LOS
LAGOS DE CHILE: ESPACIOS Y TERRITORIOS INTERPRETATIVOS.

Alumno: Antilef Aguero, Juliana Isabel

Profesor guia: Gonzalez Martinez, Marco

Seminario de Grado para optar al grado Licenciada en Danza

Santiago, 2023



Dedicatoria y/o Agradecimientos

Se lo dedico a mi familia, a pesar de la distancia, siempre estan cerca. Gracias por
creer en mi.

A mis amigas/os/es, por la contencion.

A las bailarinas que participaron en la investigacion.

A Paola y Cristian, sus deseos de expandir la danza, hicieron que me cruzara con
la danza.

A Marco por su motivacion y paciencia.

A mi, por resistir.



Tabla de contenidos

Tg11geTe [UTelexTo] o HUN 4
Planteamiento del problema.......... oo 7
(P D = (o1 e [T oo T g1 =) (o TN 7
1.2.  Antecedentes telriCOS Y €MPIFiCOS. .......uuuuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiieeeeeeeeaaees 9
1.3.  ProblematiZacCion...............uuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiii i 11
1.4 Pregunta de investigacion ................uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeees 19
1.5 Objetivo general de la investigacion.................uuuiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 19
1.5.1  ODbjetivos €SPECITICOS ......uvvuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 19
2. MArCO TEOMICO....cciiiiiiieeeeeee e 20
2 == o = o o TP 20
P20t It B =T 4 41 o T PP 22
3. Marco MetodOIOGICO .......cooeeeeeeeeeeeee e 25
3.1 Enfoque de la investigacion ... 25
3.2 Muestra de eStudio...........oooiiiiiiiiiii 26
3.3 Técnica de INVeStigacCiON ...........coouiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 27
4. Analisis dOCUMENTAI .........oiviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 31
4.1 FIChA tECNICA ....eeeeeieeiee et 31
4.2 Analisis del dOCUMENTO ........uuiiiiiiiiiiie e 31



421 La danza inserta en la sociedad: el fortalecimiento de las conexiones

PErSONAIES Y SOCIAIES. ... 31

4.2.2 Los espacios dancisticos en el territorio de la X Regién y el desarrollo
de las redes de apoyo: la difusién entre bailarines como motor de los espacios

AN CI ST COS. e, 35

4.2.3 La realidad artistica que enfrentan las bailarinas en la Region de Los

Lagos: una realidad que baila al ritmo del Sur, paulatino e irregular. ................ 40
CONCIUSIONES ...ttt ettt e e e e e e et e e e e e e e e e annnneees 46
BIDlIOGrafia ... oo e eaaaas 49
EY 412 (o1 PP PPPPPPP 52



Introduccion

Esta investigacion surge a raiz de lo que me enfrento como intérprete en el
territorio del cual provengo, Sur de Chile-Regién de Los Lagos, comuna de
Frutillar, una comuna de, aproximadamente, 20mil habitantes. Durante mi época
de estudio, habito el territorio de la Regidn Metropolitana y tengo acceso a
espacios dancisticos que me permiten un buen desarrollo como bailarina. Sin
embargo, en el periodo de vacaciones ese desarrollo dancistico se paraliza debido
a que debo volver a mi territorio y alla los espacios son significativamente
menores. Al analizar la situacion, comienzan los cuestionamientos, ¢ por qué debo
volver a mi territorio si alla no puedo desempefarme como bailarina?, luego nace
la contra pregunta, ¢por qué tengo que permanecer en un territorio centralizado
ayudando a mantener dicha centralizacion?, En serio es tan dificil ser intérprete
en la X Regiéon? 4 El panorama para los bailarines en mi territorio estda cambiando
de manera positiva o sigue siendo un territorio dificil de habitar dancisticamente?
Es por estas y otras preguntas que surge la presente investigacion.

Este estudio se caracteriza por ser una investigacion en artes que se
encuentra ligada directamente con el rol de intérprete en danza. Para introducir a
quien esté leyendo esta monografia, la danza puede ser investigada a través del
cuerpo y a través de una investigacion tedrica como la que se encuentra leyendo.
Asi pues mencionaremos a dos importantes investigadores, José A. Sanchez y
Henk Borgdorff.

El investigador Sanchez (2010) enfatiza en que el proceso de una
investigacion artistica es importante de principio a fin, el proceso y el resultado es
igual de importante, el investigador senala que, tanto el estudio desde lo corpéreo
y desde lo tedrico son importantes, ya que la teoria es un mapa que finalmente
permite al cuerpo reflejar a través de movimientos, la teoria. Continuando con
Borgdorff, el autor (2010) coincide en que existe una unidén especial entre lo

tedrico y lo corporal, afiade también que el arte es reflexivo producto de las



historias, ya sean, de caracter personal, histérico, social, etc., que se permiten
contar a través de cualquier expresion artistica.

Con respecto a lo que senala Borgdorff sobre que el arte es reflexivo junto
con los cuestionamientos que hicieron esta investigacion posible, se realiza un
estudio que pretende responder a las preguntas que surgieron producto del
espacio reflexivo que permite el arte. El objetivo principal sera diagnosticar como
es la realidad de los bailarines de la X Region actualmente, puesto que uno de los
cuestionamientos tiene su enfoque ahi, de la misma manera se observara e
inspeccionara que herramientas hay para que estos intérpretes puedan existir en
dicho territorio y como se puede trabajar en una expansion de la danza surefa.

La presente monografia se encuentra dividida en 4 capitulos.

El primer capitulo consiste en el planteamiento del problema, ahi se
indicara como es que la danza llega a Santiago y de ahi ocurre una expansion que
permite que exista la danza hoy en la X Region. Asi mismo, se comenzara a
desarrollar la problematica que convoca a esta investigacidon, exponiendo los datos
estadisticos que reflejan la realidad dancistica de la Region de Los Lagos, durante
este apartado del capitulo inicial, también se utilizaran testimonios y autores que
fundamenten el problema, tomando en cuenta la manera en la que desarrolla la
danza y la carrera de los bailarines a nivel nacional. A raiz de dicha investigacion
surge la pregunta general de la presente monografia.

En segundo lugar, se encuentra el marco tedrico acorde a la problematica
de la investigacion, este capitulo se encuentra conformado por los conceptos
Espacio y Territorio. La eleccion de estos conceptos se debe a que el bailarin
transita en un espacio intangible que surge producto de la investigacion corporea
que menciona Sanchez, asi pues, este transito ocurre en un contexto territorial
surefo, que tiene un ritmo paulatino en comparacién a otros territorios.

En el tercer capitulo, esta el marco metodolégico, se menciona el enfoque
de esta investigacion, un enfoque cualitativo, ya que, la idea de este estudio, es
recolectar datos a través de una vision flexible debido a que existen diversas
realidades que deben ser tratadas con una sensibilidad unica. Dentro del mismo

capitulo se senala la manera en la que los datos seran recolectados, se
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seleccionara estratégicamente a un grupo de personas que vivan en distintos
puntos de la Region de Los Lagos, de tal manera que pueda ser estudiado dentro
de la mejor medida posible, esta recoleccion de datos sera a través de una
entrevista semi estructurada, ya que, la idea es darle espacio a preguntas que
surjan producto de las distintas vivencias y asi permitirle al bailarin o bailarina
reflexionar acerca de la realidad artistica que se vive actualmente en la region de
Los Lagos.

Como ultimo capitulo, se ubicara geograficamente el lugar de la
problematica, luego, a través de una recopilacion de datos se obtendra un analisis
que permita visualizar la realidad artistica de los bailarines surefios al momento de
crear espacios dancisticos, producto de las distintas experiencias se evidenciara
las dos caras del desarrollo de la danza en Chile (autogestion y financiado por
otros) y se expondra como esta la danza para los intérpretes de la Regién de Los
Lagos junto con las herramientas que existen hoy para ellos y su desarrollo.

Para finalizar, esta investigacidon pretende complementar a la escasa
informacion que existe sobre esta problematica y sobre este territorio, también
desea ser una base para los futuros bailarines que provienen de un territorio que
no es prioridad ante los ojos del Estado. Busca ser una luz de esperanza para
quienes creen que no pueden desarrollar su espacio dancistico en su propio
territorio.

Al lector, espero que la migracién por tu arte sea siempre una opcién y no

una obligacion.



Planteamiento del problema

1. Datos de contexto

El campo de las investigaciones es diverso y amplio, es un hecho que
existen estudios en todas las areas, en este caso, la presente investigacion se
enfoca en el campo de las artes. La investigacion en artes permite, de alguna
manera, ser investigada con mas libertad en relacion con otras areas debido a la
relacion que tiene el arte con la subjetividad, José A. Sanchez lo afirma en 2010
“la subjetividad es inseparable de la investigacion artistica” (p. 42), por ejemplo, un
trabajo artistico (ya sea, una obra de danza, de teatro, una pintura, etc.) puede
tener diferentes apreciaciones. No obstante, hay que tener claro hasta qué punto
puede ser un beneficio dicha libertad, ya que al ser un campo tan amplio con
distintos puntos de vistas se puede convertir en una investigacién no viable e
incoherente.

Respecto al area de investigacion al que pertenece este estudio, Sanchez
(2010) senala que la investigacion en artes consiste en las personas que
investigan desde la practica corporal, también anade que corresponde a todo el
proceso que hay detras de la obra final, sin embargo, el resultado también forma
parte de la investigacion artistica pero es en la fase del proceso donde el
investigador o la investigadora obtiene mas aprendizaje. Ahora, cuando eres un
investigador en artes hay que tener en cuenta que, si bien, la busqueda principal
es desde las practicas corporales, también se recomienda acompanar a lo practico
con lo tedrico para mayor beneficio al investigador artistico. Sin embargo, la teoria
vendria a ser una especie de comodin y de guia para la practica, dicho de otra
manera “la teoria no es mas que una especie de mapa, una guia, no una clausura
de la realidad. Lo que debemos considerar es el uso que se da a la teoria”
(Sanchez, 2010, p.41).

Para reforzar lo anteriormente senalado por Sanchez respecto a la relacion

de la practica con la teoria, hay que citar a Henk Borgdorff, quién habla de la
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investigacion sobre artes, sin embargo el investigador habla también de la
investigacion en artes mencionando un punto importante, Borgdorff refuerza esta
idea de que no hay una separacion de estos dos métodos indicando que “no existe
ninguna separacion fundamental entre teoria y practica en las artes” (2010, p. 30).

A esta idea también afade lo siguiente:

No hay practicas artisticas que no estén saturadas de experiencias,
historias y creencias; y a la inversa, no hay un acceso tedrico o
interpretacion de la practica artistica que no determine parcialmente esa
practica, tanto en su proceso como en su resultado final. Conceptos vy
teorias, experiencias y convicciones estan entrelazados con las practicas

artisticas y, en parte por esta razon, el arte es siempre reflexivo (p.30)

Se refuerza la idea de Sanchez sobre la relacion de ambos conceptos y su
relacion, retomando lo planteado anteriormente, también se evidencia que estaran
involucradas inconscientemente y quién investigue con estos dos métodos tendra
mas posibilidades de que su investigacion se mas completa.

Henk Borgdorff menciona a la investigacion en artes como una
investigacion artistica, entendiendo que al hablar sobre una investigacion artistica
se refiere a este vinculo practico-tedrico, sobre esto él dice que se “evidencia no
solo el vinculo comparativamente intimo entre teoria y practica, sino que también
encarna la promesa de un camino diferente, en un sentido metodoldgico, que
diferencia la investigacion artistica de la investigacion académica predominante”
(2010, p.31). Asi mismo, el enfoque de la investigacidon artistica puede ser, el
proceso junto con el resultado o ambos por si solos, no obstante, sin importar el
enfoque es necesario “examinar el contexto y la ubicacién de su objeto de
investigacion” (Borgdorff, 2010, p. 36), el contexto y la ubicacion son factores
importantes para la practica artistica, ya sea en un contexto politico, histérico,
social, entre otros. Sumado a esto, Borgdorff indica que “no existe ninguna

practica artistica que no esté saturada de experiencias, historias y creencias”



(2010, p.36), al final del dia la investigacion en arte estara de alguna u otra

manera vinculada en la historia y la cultura.

1.2. Antecedentes tedricos y empiricos

Se anticipd que el campo de las investigaciones se caracteriza
evidentemente por la amplitud y la diversidad que existe dentro de esta area.
Ahora bien, esta investigacion se clasifica dentro de la seccion de las
investigaciones en artes, especificamente, esta indagacion esta enfocada en la
danza. Por otro lado, existen registros dancisticos tales como: entrevistas,
documentos audiovisuales, imagenes, escrituras o apuntes, etc. Todos estos
registros que acercan a la génesis de la danza en Chile desde un enfoque
histérico.

Hay que tener claro que la danza ha existido desde hace siglos, antes de la
colonizacion estaban las danzas primitivas de los nativos, posterior a la
colonizacion comienza a surgir las danzas criollas, populares, danza con pareja,
etc., estas danzas contienen influencias culturales europea y latinoamericanas que
aparte de entretener tenia como fin crear acuerdos de unidon matrimonial
(Cifuentes, 2007, p.36). Considerando esta funcion de la danza como un hito
importante ya que antes la danza era realizada como una actividad pagana, asi lo
senala Antonio Corrales (2010) quien senala que “ya en la Edad Media las fiestas
religiosas se acompanaban con danzas que tenian un caracter pagano”. Este
desarrollo con fines maritales ocurre a mediados del siglo XIX, sin embargo, al
menos en Chile a principios del siglo XX recién se comienza a tomar fuerza y a ver
la danza como una disciplina artistica elitista.

La danza comienza a ser considerada como una rama artistica importante
pero a esta solo la clase mas acomodada del pais podia acceder a ella, ya que la
cultura era un privilegio para los mas acaudalados, este hecho es confirmado por
la investigadora Gladys Alcaino, quién afirma que “la danza y la 6pera eran parte

del buen vivir y de la formacién cultural destinada a las clases sociales mas



acomodadas” (2017, p.15). Paralelo a ese suceso, estaban las danzas de la clase
popular que al contrario de ser presentadas en teatros estas tenian lugar en el
barrio, también comienzan a llegar maestros junto con sus compaiias desde el
extranjero para instalar la danza en Chile de manera profesional obteniendo como
resultado una institucionalizacién de la danza.

Comienza el protagonismo de la danza a principios del siglo XX con la
llegada de las danzas mas “sofisticadas” o la danza académica principalmente al
sector con mas sustrato econdmico, gracias a exponentes extranjeros tales como
Anna Pavlova, el ballet de Kurt Joss, Ernest Uthoff, Rudolf Pescht y Lola Botka,
todos ellos fueron primordial para que la danza comenzara a tomar fuerza como
tal. Segun la investigadora Gladys Alcaino (2019) dichos exponentes hicieron giras
con sus respectivas compafias, extendiendo la danza en el pais y cooperando a
la construccion de las primeras academias de danza. Los bailarines Uthoff, Botka
y Pescht en conjunto forman el Ballet Nacional y la escuela de danza de la
Universidad de Chile, convirtiéndose en director de dicha escuela Ernest Uthoff, a
quiénes conocemos hoy como referentes (europeos) de la danza en Chile.
Obteniendo un avance importante para el estudio de la danza, puesto que antes
era estudiada desde la practica corporal en las que se ensefiaban los pasos sin
mayor detenimiento en el estudio de lo tedrico.

Durante esos anos, se imparten clases de la técnica ensefiada por los
dichos bailarines en una institucion, ahora bien, asi como se imparten clases en un
formato institucional también esta la danza fuera de esta, conocida como la danza
independiente. Alcaino también relata la aparicion en la historia de la danza,
sefalando a los bailarines Patricio Bunster, Joan Turner, Maria Luisa Solari, como
exponentes destacados en la danza independiente chilena, quienes investigaron la
danza fuera de una institucidén con recursos propios y autogestion y que trabajaron
en obras de Uthoff. La combinacion del conocimiento practico-tedrico de los
bailarines europeos hacia los bailarines que estaban fuera de lo institucional
lograron establecer nuevos métodos, a pesar de los inconvenientes politicos a los
que se vieron enfrentados (dictadura militar y persecucién politica), que hoy en dia

siguen vigentes y son aplicados en las técnicas de escuelas, academias y/o
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conservatorios que fueron creados e inspirados por estos bailarines

independientes.

1.3. Problematizacion

Como causa del trabajo de los bailarines (europeos y chilenos) junto con las
giras que realizaron por el pais sucede una expansion de la danza por el territorio
chileno, a dia de hoy la danza se encuentra en todas las regiones del pais y
existen distintos tipos de danza dependiendo de la zona de Chile, también se
distinguen varios lugares que permiten el desarrollo de un espacio dancistico. En
Chile, segun las estadisticas, hay regiones que tienen mas recursos monetarios
para la danza trayendo consigo mas oportunidades para un desarrollo de los
bailarines, sin embargo, a pesar de que esta situacién esta presente de manera
transversal en el territorio chileno, esta investigacion esta enfocada en investigar
en la mejor medida posible la situacién dancistica de la X Region, es decir, el
enfoque estara principalmente en la region de Los Lagos y en las redes de apoyo
existentes para los bailarines de dicha region para su desarrollo.

Como se menciond anteriormente, existen varios lugares en los que el
bailarin o la bailarina pueden danzar, sin embargo, estos lugares, ya sea, una
sala, un escenario, etc., van variando en cuanto a sus condiciones espaciales,
condiciones de piso de danza, entre otras. “Utilizar el espacio” es una frase que se
escucha en repetidas ocasiones durante una clase de baile, un montaje en
escena, entre otros. Esto hace alusion a abarcar todo el espacio intangible de un
lugar fisico en el que se esta desarrollando este arte a través del movimiento del
cuerpo. Para los intérpretes de danza es importante el espacio, ya que se entiende
como a un lugar fisico pero también se entiende como espacio a lo que ocurre
durante una danza personal o compartida ya sea improvisada o algo establecido
como un repertorio, estas instancias de la danza abre distintas posibilidades y
nuevas variantes de lo que este concepto de espacio significa, relacionando de

alguna manera durante estas instancias, al espacio y al bailarin intérprete en un
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mismo concepto. Para entender un poco mas el significado de espacio se cita a

Méonica Alarcon quién indica en 2015 lo siguiente:

Esta siempre alrededor del cuerpo independientemente del lugar en que se
encuentre. Por ser el objeto mas cercano, es al mismo tiempo el mas
lejano: no podemos mirarlo, tocarlo, olerlo, escucharlo, entre otros de la

misma manera que otros cuerpos (p.141)

Se sefala que el espacio nace con cualquier movimiento y en cualquier
lugar. Sumado a esto, Kosme De Baranano hace énfasis en un punto importante,
el cual es ubicar a la danza en su propio espacio y no en un espacio de las artes

de forma generalizada. De Baranano lo plantea de la siguiente manera:

Su espacio no es el espacio de la plastica ni el del teatro, es su propio
espacio especifico, el DE su creacion, el construido por los cuerpos de los
bailarines en sus singularidades y en sus interrelaciones, en su accion: en
su poder de ordenacién, concretizacion y cuestionamiento espacial, en el
desafio de hacer nacer algo diferente de un mundo en un terreno imaginario

con la energia del movimiento del cuerpo (1985-1986, p.62).

Reforzando la idea de que la danza tiene y necesita su propio espacio,
también se tiene que reconocer que los lugares de danza necesitan estar en
oOptimas condiciones puesto que, evidentemente, seria un beneficio para el
desarrollo de este concepto de espacio ya que facilitaria al artista su proceso de
investigacion dancistica. Al contrario de un lugar con carencias que seria
perjudicial para el desarrollo del intérprete y de este ambiente dancistico.

Segun Javier Ibacache (Jefe de la Unidad de Programacién y Publicos del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio) a través de una entrevista
para el periddico en linea El Mostrador, uno de los grandes problemas para el

desarrollo de un bailarin son los recursos financieros, él habla sobre las trabas que
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impiden un buen desarrollo del bailarin, Ibacache dice que en general estamos
acostumbrados a los financiamientos estatales que al final del dia son fondos
concursables que provocan una problematica al momento de desenvolver el
lenguaje corporal (2017) luego habla sobre la estabilidad de los artistas indicando
que la estabilidad de un artista depende de la sustentabilidad de sus proyectos,
que tiende a pasar como primer plano dejando atras al desarrollo del lenguaje
corporal y paralizando la evolucion artistica (2017). Es decir, para los bailarines,
en la mayoria de los casos, la manera para generar lugares e instancias para abrir
paso a experiencias dancisticas y asi poder ir creando espacios de danza es a
través de los recursos monetarios concursables.

Hay opciones que entrega el estado que permiten financiar los proyectos o
ideas del area de la danza, sin embargo, segun las estadisticas que nos entrega el
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio se puede identificar que los
fondos no estan distribuidos de manera equitativa, al contrario hay un
concentracion desproporcional en cierto territorio nacional. Entre las opciones de
financiamiento estatal se encuentran las Becas Chile Crea que tiene como objetivo
financiar titulos, proyectos, maestrias, talleres, cursos, entre otros. A continuacion
se expondra un cuadro estadistico que refleja los apoyos monetarios para las

danzas a nivel nacional:
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Montos adjudicados del Fondo Becas Chile Crea por linea de
comcurso, segun region. 2021
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Total - 328.008.605 : 463.012.93% ; 183.956.153 ; 311 858228 | 286 270.184 ‘L 673.115.109.  100%

Fuente: Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.

Se puede ver la reparticion de fondos a nivel nacional, no obstante, nos
enfocaremos en lo que pasa en el territorio de la X Regién. Claramente se
evidencia que la distribucion para la Regidén de Los Lagos es baja. Sin embargo
también se refleja otro punto importante, la RM obtiene un 54% de financiamiento
para las artes en general, mientras que en las otras 15 regiones restantes se
reparte el 46% que queda. Por otro lado, en cuanto a los recursos para la danza,
del 100% de los recursos existentes, para la Region de Los Lagos esta destinado

sblo un 3,7% y el 52% estan distribuidos para la Region Metropolitana.
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Uno de los financiamientos principales a nivel nacional para las artes es el
Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes (FONDART), que al igual que el
fondo anterior, este también consiste en financiar proyectos artisticos con el fin de
apoyar, difundir y conservar la cultura y el arte en Chile, a través de estos fondos
algunos bailarines logran dar inicio a un lugar que permita abrir espacios
dancisticos, sin embargo, una gran mayoria queda fuera de esto pues, al igual que
con el fondo anteriormente senalado, hasta el ano 2021 la concentracion de
recursos se encuentra principalmente en la Regiéon Metropolitana. A continuacién
se presenta un grafico en la que se expone dicha distribucion:

Numero de proyectos seleccionados por Fondart Nacional por
Zona y ano. 2017-2021
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Fuente: Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.

Las zonas Norte y Sur son los territorios con menores proyectos
seleccionados mientras que la zona Metropolitana lidera con una gran diferencia
de mas del 60% en los cinco anos reflejados. La Region de Los Lagos se
encuentra en una situacion complicada, ya que al estar en una de las zonas con
menos proyectos, significa menos oportunidades para el desarrollo del intérprete,
dificultando sus objetivos, asi lo confirma Maria Isabel Neyra (miembro de la Red

Nacional Danza Sur) en un medio periodistico de la Universidad de Chile, ella
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sefala que muchas veces los centros artisticos mas pequefos no tienen como
concursar por estos fondos enfatizando en que esta complicado para los centros
regionales desarrollarse ya que la mayoria de los ingresos estan asignados para la
RM (2020). Con respecto a los datos ya entregados, se puede deducir que para
muchos bailarines, en este caso, de la region de Los Lagos, no es factible generar
ingresos monetarios de manera estable a través de la danza de tal manera que
esta le permita sustentarse y a la vez fortalecer su carrera profesional en su
region.

Si bien estos datos financieros son publicos y se encuentran en el sitio web
del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, es escasa la informacién
acerca de la situacion de la danza en la Region de Los Lagos, los datos
encontrados arduamente junto con los registros de entrevistas a bailarines,
permiten deducir que falta trabajo de extension de las redes de apoyo, de sustento
y de aperturas a espacios que permitan compartir las experiencias corporales.

Lo ideal para que la X Region pueda tener un buen desarrollo regional
cultural seria una buena gestion cultural la cual tiene como propésito visibilizar y
potenciar la cultura a través de todo el territorio nacional independiente de los
recursos financieros. En 2011 en el texto Guia para la Gestion de Proyectos

Culturales se indica lo siguiente:

La gestion cultural implica desarrollar un proceso metodoldgico dirigido a
cumplir los objetivos en el ambito cultural, con una visién de transformacién
permanente. La gestion avanza sobre un proceso administrativo, mas alla
de la racionalizacion de los recursos, con una proyeccion y movimiento
continuo tanto de los objetivos, planes, actividades y tareas emprendidas
para cumplir el fin (p. 12)

En este caso el area de la gestion cultural es el area de las artes y es ideal
que esta sea desempenada por gestores culturales que logren reforzar el
desarrollo de las artes a través de distintas dinamicas o métodos, en algunos

casos el gestor es a la vez también el creador e intérprete de la obra que sera
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gestionada, sobre la funcioén y el rol que cumple el gestor cultural Cristian Antoine

indica lo siguiente:

La intervencion del gestor puede hacerse desde distintos enfoques y con
diferentes metodologias y énfasis. A través de programas tales como:
apoyo a la creacion, extension y promocion de la produccién artistica,
formacion artistica - cultural, divulgaciéon del patrimonio, ampliacion de

publicos, entre los mas importantes (2010, p. 10)

El gestor cultural debe abrir paso a caminos que permitan cumplir con las
necesidades que surgen para que la danza pueda ser desarrollada, en lo posible,
de manera eficiente. Para Roberto Guerra la gestidn cultural viene desde un

impulso, sefalando lo siguiente:

El impulso de procesos en cultura a nivel local, exigen una mirada integral
del territorio que supere la vision tradicional asociada a un espacio
geografico con limites determinados (muchas veces artificiales) concepcion

tan rigida como estatica, que dificulta el avanzar (2015, p.10)

No obstante, para que se pueda desenvolver una gestion cultural efectiva
que logre cumplir con las demandas y necesidades artisticas, segun Sergio
Boisier, es necesario una descentralizacion cultural (2004), sin embargo, para que
una descentralizacion ocurra, se tiene que transformar también desde lo politico y
social, dicho de otro modo, Boisier lo visualiza “como un cambio estructural
societal, que como tal involucra a todo el tejido politico y social de una nacién, un
nuevo contrato social” (2004, p.29), este tipo de descentralizacion al abarcar lo
politico y social beneficiaria al intérprete ya que se pensaria en el bienestar de la
sociedad y sus necesidades en todo ambito (econdémico, cultural, profesional,
social, entre otros).

El socidlogo Luis Thayer a través de su articulo “Descentralizacion vy

desarrollo regional en Chile: Una mirada desde la sociedad” presenta los
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resultados de encuestas realizadas de la mejor manera posible en distintas zonas
de las regiones del pais, estas encuestas tratan sobre la descentralizacion y el
desarrollo regional a nivel pais, en este articulo se sefiala como conclusion una
alta expectativa acerca del desarrollo futuro de la region. No obstante, también se
considera el poco avance en ciertas areas sintiendo paralizada su region en
algunos aspectos del desarrollo, también concluye que “los espacios de
participacion existen pero son insuficientes para proyectarse en una estrategia de
desarrollo efectiva” (2011, p. 284). Ademas enfatiza es necesaria una mejoria de
las gestiones publicas que resultan importantes para lograr este desarrollo 6ptimo.

Respecto a todo lo senalado anteriormente se evidencia una complicada
situacion que tienen los bailarines de la region de Los Lagos, estos bailarines, en
algunos casos, ademas de tener que luchar de alguna manera por herramientas
auto gestionadas o por movilizacidén administrativa de un tercero, también tienen
que hacer surgir la danza en la X Regién a través del apoyo de los residentes
locales sumado a que por los datos entregados al comienzo de este
planteamiento, tendrian que competir por los fondos concursables para sus
proyectos, los cuales en su mayoria son otorgados a esta ciudad en potencia o
region Metropolitana que, tal como se demostré anteriormente a través de las
estadisticas, llevan una ventaja significativa.

Dicho todo esto, para que los bailarines de la Region de Los Lagos puedan
obtener un buen desarrollo profesional en centros aptos y cdmodos para la danza
y Su espacio que se va creando durante los movimientos corporales de esta, seria
necesario un cambio a nivel estatal que permita descentralizar los recursos
monetarios los cuales se encuentran concentrados en una zona determinada
dificultando a la mayoria de los proyectos junto con las carreras profesionales de
los bailarines de la regidon de Los Lagos, asi como también es necesaria la
presencia de un buen gestor cultural artistico puesto que a través de las
herramientas que posee abre paso a mas posibilidades. Respecto al
funcionamiento de las gestiones o a las demas redes de apoyo existentes, hay
poca informacion en relaciéon a estos en el territorio de la Region de Los Lagos

pero con los registros encontrados se puede senalar que, si bien, esta cada vez
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mas presente y de a poco a través de los afnos se le ha ido otorgando el valor que
merece esta area, ya que es un motor para el desarrollo de la danza, queda
mucho camino por recorrer y todavia hace falta un sistema que logre un buen
funcionamiento de las redes de apoyo y/o gestiones publicas.

Por las estadisticas que nos entrega el gobierno es posible llegar a una
conclusién o tener una idea de la situacion en cuanto al apoyo que hay para la
danza del sur de Chile, las estadisticas son el reflejo del funcionamiento del
sistema por el cual se rige hoy en dia la danza y las artes en general y es por €so
que a raiz de estos reflejos se puede decir que existe una problematica para los
bailarines de la X Regién. En relacion a todo lo antes senalado, la presente

investigacion se pregunta:

1.4 Pregunta de investigacion
¢ Cual es la realidad artistica que viven los bailarines de la X Region al

momento de crear espacios dancisticos?

1.5 Objetivo general de la investigacion
Diagnosticar la realidad artistica que viven los bailarines de la X Region al

momento de crear espacios dancisticos.

1.5.1 Objetivos especificos
1.6.1.1  Distinguir las redes de apoyo que existen para los bailarines y
sus espacios dancisticos en la Region de Los Lagos.
1.5.1.2 Inspeccionar como estan desarrolladas las redes de apoyo para
el desarrollo de los bailarines de la Region de Los Lagos.
1.56.1.3 Identificar puntos clave que permiten la expansion de los

espacios dancisticos en la X Region.
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2. Marco Teorico

2.1 Espacio.

El espacio es visto como un concepto objetivo y subjetivo, por lo cual se le
permite ser aplicado en distintas areas de la cotidianeidad y que a la vez se va
formado a través de estas mismas cotidianeidades. Asi lo afirma Santos, quien

menciona que:

El espacio se impone a través de las condiciones que ofrece para la
produccion. Para la circulacion, para la residencia, para la comunicacion,
para el ejercicio de la politica, para el ejercicio de las creencias, para el
esparcimiento como condicién de <<vivir bien>>. Como medio operacional
se presta a una evaluacidon objetiva, y como medio percibido esta
subordinado a una evaluacién subjetiva. Pero el mismo espacio puede ser
visto como el terreno de las operaciones individuales y colectivas o como
realidad percibida. En realidad existen invasiones reciprocas entre lo
operacional y lo percibido. Ambos tienen la técnica como origen y por esa
via nuestra evaluacidon acaba siendo una sintesis entre lo objetivo y lo
subjetivo (2000, p. 48)

Entonces, en base a lo sefalado por Santos el espacio se va generando
gracias a la colectividad humana, como por ejemplo, la colectividad dancistica
junto con las acciones que ocurren dentro de esta genera un espacio que permite
nuevos lenguajes y creaciones del intérprete. Asi mismo, Milton Santos (2000) ha
dicho que “el espacio es la sociedad” y a raiz de esto, se deduce que el espacio
siempre esta cambiando, ya que, la sociedad esta conformada en parte por las
creencias, opiniones y/o convicciones del ser humano que constantemente van
modificandose. Anteriormente se menciona que De Barafnano senaléo en 1985-

1986 que el espacio de la danza es “el construido por los cuerpos de los

20



bailarines en sus singularidades y en sus interrelaciones, en su accion”, esto
afirma que el espacio, independiente del lugar en el que se encuentre, esta
conformado por las relaciones individuales del intérprete y las relaciones con el
otro cuerpo en movimiento.

También se entiende que el espacio va viajando desde lo invisible hacia lo
tangible, en donde ocurren conexiones entre individuos que no son perceptibles al
0jo humano y que también sucede una conexion de persona-objeto. De manera

similar, se ha dicho al respecto:

De un lado, pues, el espacio contiene opacidades, cuerpos y objetos,
centros de acciones eferentes y de energias efervescentes, lugares ocultos
0 incluso impenetrables, areas de viscosidad y agujeros negros. Por otro
lado, ofrece series, conjuntos de objetos, concatenaciones de cuerpos, de
suerte que cada cual puede descubrir a otros, que resbalan sin cesar desde
lo no-visible a lo visible, desde la opacidad a la transparencia (Lefebvre,
2013, p. 230)

El espacio tiene la capacidad de transformarse en una materialidad, ya sea,
en una sala de danza o un cuerpo de un bailarin, y a la vez en algo incorpéreo, en
el caso de esta investigacion, corresponde a la energia que surge en momentos
de desarrollo interpretativo. El autor Henri Lefebvre, en “La produccion del
espacio” (2013) visualiza al espacio como un concepto politico y social, “como un
conjunto de relaciones entre las cosas” (objetos y productos).

Segun las definiciones de los autores mencionados, se conoce hasta el
momento que el espacio transita de un estado material a uno inmaterial y que
también esta vinculado directamente con la sociedad y sus cuerpos. El gedgrafo
Santos dice que dentro del espacio existen subconceptos que son los que
permiten que estas relaciones sociales existan. Segun Milton (2000) los derivados
que existen dentro del espacio son: lugar, paisaje y territorio, las definiciones de

estos segun Santos son:
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e “un lugar se define como un punto donde se reunen las haces de
relaciones” (Santos, 2000, p. 81). Milton Santos dice que un lugar se
caracteriza debido a que contiene distintas actividades ciudadanas tales
como teatros, salas de danza, marketing, medios de transporte, entre otros.

e Sobre el paisaje Santos lo define como “una porcién de la configuracion
territorial que es posible abarcar con la visién” (2000, p.86).

e Respecto al territorio, lo relaciona con la geografia, incluye mas factores
que solo el geografico, él afirma al territorio como una combinacién de la
relaciones sociales (que ocurren en un lugar) mas lo fisico-real (que ocurre

en el paisaje).

Segun Santos para comprender lo que significa un concepto tan amplio
como lo es el espacio, hay que tener en cuenta que sus derivados son esenciales
para que se logre entender las perspectivas objetivas y subjetivas a las que este
estd asociado. El espacio existe en la objetividad porque dentro de él esta el
paisaje, un escenario, asi como también vive en la subjetividad gracias al lugar,
una sala de danza que permite el desarrollo del bailarin. Dentro de ambas
variantes se logra encontrar un punto medio que les permite desarrollarse de

manera indispensable, logrando como resultado el territorio, una obra de danza.

2.1.1 Territorio.

Si bien, se mencionan los tres elementos que forman parte del espacio y se
ejemplifican para poder ubicar a los conceptos dentro de la presente investigacion.
Se pretende estudiar en profundidad al Territorio, puesto que es ahi donde ocurre
la problematica de esta investigacion.

El concepto de territorio esta definido de varias maneras y ha sido
estudiado desde distintos puntos de vista. Ha sido definido como espacio fisico,
pero también es asociado con significados socio-culturales, politicos, fisico-social,

entre otros. El gedgrafo Milton Santos sefiala que “el espacio geografico debe ser
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considerado como algo que participa igualmente de la condicién de lo social y de
lo fisico, un mixto, un hibrido” (2000, p. 74). Asi mismo, Sosa (2012) no lo define
s6lo como un espacio fisico, indicando que “el territorio no es solamente una
porcion de tierra delimitada con su complejidad biofisica (relieve, condiciones
ambientales, biodiversidad). Es, sobre todo, un espacio construido socialmente, es
decir, historica, econémica, social, cultural y politicamente” (p. 7).

También Pérez y Uribe senalan que “el territorio se entiende como la
expresion espacial del poder cimentada en relaciones sociales establecidas, en
diversos niveles, por la manifestacion de energia —acciones y estructuras
concretas— y de informacion acciones y estructuras simbdlicas” (2016, p. 536). Es
decir, el espacio territorial se conceptualiza como la separaciéon de otras areas
geograficas por costumbres de una sociedad, como por ejemplo, a través de todo
el territorio nacional existen danzas caracteristicas de cada zona, dividiendo y
obteniendo una identidad particular a otro territorio.

Los investigadores mencionados anteriormente concuerdan en que el
territorio estd compuesto por las relaciones sociales y/o civicas, que las acciones
del ser humano se combinan con el espacio terrestre obteniendo como resultado
un concepto mas alla de una delimitacion geografica. Las conexiones que surgen
por el espacio compartido entre intérpretes en una sala de danza es un ejemplo de
esta definicion que senalan los autores.

Hay que enfatizar en la importancia de que el factor mas relevante para que
un trozo de tierra se convierta en territorio son las relaciones entre quienes habitan
el area y lo terminen transformando en un territorio habitado. Si se relaciona el
concepto de territorio con la investigacion, el territorio seria un proyecto dancistico
y se transforma en territorio habitado cuando a través de los bailarines ocurren
descubrimientos personales y colectivos de caracter interpretativo. Para Santos
(1996) el territorio habitado o espacio humano/habitado consiste en un total de
hechos y elementos, mientras tanto, en estos territorios habitados van surgiendo

distintos lugares, Sack en 1983 opina sobre el territorio lo siguiente:
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Es importante distinguir entre un territorio como un lugar y otros tipos de
lugares. A diferencia de muchos lugares comunes, los territorios requieren
un esfuerzo constante para establecer y mantener. Son los resultados de
las estrategias para afectar, influir, y controlar las personas, fenbmenos y
relaciones. Circunscribir las cosas en el espacio, o en un mapa, como
cuando un gedgrafo delimita un area para ilustrar dénde se cultiva, o donde
la industria se concentra, se identifican los lugares, areas o regiones en el
sentido ordinario, pero no por si mismo crear un territorio. Esta delimitacion
se convierte en un territorio s6lo cuando sus limites se utilizan para influir

en el comportamiento mediante el control de acceso (p.27).

Desde el punto de vista de Sack se reconoce y se hace hincapié en el valor
de lo que significa la construccién y mantencion de un territorio, y lo que sucede
dentro de este. Sin embargo el autor sefiala que sélo se puede decir que es
territorio cuando la colectividad actua de acuerdo a lo establecido por quienes
poseen un dominio de poder, en particular a este estudio, los bailarines adaptan
su trabajo interpretativo a las ideas del coredgrafo a cargo.

Al tener el conocimiento de que el territorio proviene del concepto del
espacio, se entiende el por qué al momento de hablar de estos dos conceptos los
relacionan como si fueran lo mismo, hay que tener claro que ambos estan
relacionados pero que no son lo mismo. En pocas palabras, el espacio se va
formando a través de las relaciones sociales, la conexion personal, la combinacion
de lo social y lo material, ya que este esta constantemente transitando entre lo
material y lo intangible, con el fin de ejemplificar, en una sala de danza se generan
espacios interpretativos y conexiones a través del movimiento corporal de los
bailarines. Por otro lado, cuando se encuentra un equilibrio en la combinacion de
lo fisico y lo social, es que se genera el territorio y a su vez, por consecuencia de

la presencia de los intérpretes se transforma en un territorio habitado.
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3. Marco Metodoldgico

3.1 Enfoque de la investigacion

El enfoque que tendra la investigacion consiste en un enfoque cualitativo,
ya que a través de él es posible investigar desde un lado flexible, que permite
visualizar los temas a tratar desde diferentes perspectivas, producto de las
distintas realidades y/o experiencias de las personas. Sobre la investigacion

cualitativa, Irene Vasilachis sefala en 2006 lo siguiente:

La investigacion cualitativa se interesa, en especial, por la forma en la que
el mundo es comprendido, experimentado, producido; por el contexto y por
los procesos; por la perspectiva de los participantes, por sus sentidos, por

sus significados, por su experiencia, por su conocimiento, por sus relatos
(p- 29)

A raiz de lo mencionado anteriormente por la autora, se expone que la idea
de una investigacién cualitativa es recolectar las distintas vivencias de los
participantes sin perder la propia esencia que le caracteriza logrando una
diferenciacion entre ellas mismas, teniendo asi, cada una su propio significado y
caracteristico especial.

Considerando lo anterior, es por esto que se eligid este enfoque para
investigar sobre los espacios y lugares interpretativos que existen en la region de
Los Lagos de Chile, el cual puede ser visto como un territorio un poco mas dificil
para los bailarines independiente (esta vision de la danza en la Region de Los
Lagos es en base a los datos expuestos anteriormente) ya que, existe la
posibilidad de que las experiencias de estos bailarines sean dificiles o tal vez no,
pero independiente de su realidad es necesario que sea tratado desde una

sensibilidad unica y particular que permita que quien participe se sienta escuchado

25



y no juzgado en caso de que su realidad sea privilegiada, mientras que por otro
lado quien tenga una realidad distinta a la privilegiada también sienta que es
escuchado sin que se le re victimice, sino que al contrario que su realidad sea

visibilizada.

3.2 Muestra de estudio

Se estudiara de la mejor manera a un grupo de bailarines claves que estén
viviendo y/o participando de manera activa en la danza en la Region de Los Lagos
y que ademas cumplan con ciertos requisitos para poder ser parte de la muestra
de estudio, estos requisitos son:

1. Residir actualmente en la X Region.
2. Estar de manera activa en la danza (practica y/o administrativa) en la
Regién de Los Lagos.
3. Tener experiencia dancistica fuera de la X Region.
4. Pueden ser bailarines independientes sin titulo o con titulo
profesional.
Las personas claves que consideraremos para esta muestra de estudio contienen
las siguientes caracteristicas:

1. Tiene experiencia dancistica fuera de la Region de Los Lagos, tiene un
proyecto auto gestionado en la ciudad de Puerto Montt.

2. Es de Osorno, fue bailarina y actualmente imparte clases de danza,
también estuvo fuera de su ciudad durante un largo periodo de tiempo
complementando su danza.

3. Tiene estudios dancisticos adquiridos fuera de la X Region y
actualmente esta bailando en un colectivo dancistico residente de la Isla
de Chiloé.

4. Experiencia fuera de la X Regiéon, actualmente forma parte de un

colectivo en la ciudad de Puerto Varas.
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Es evidente que no se puede entrevistar a cada persona que viva en la
Regién de Los Lagos, sin embargo, se intentara abordar diferentes zonas de este

territorio de la mejor manera posible.

3.3 Técnica de investigacion

La técnica que se utilizara sera la entrevista cualitativa semiestructurada, ya
que en esta investigacidon se pretende recolectar datos a través de las
experiencias unicas de los bailarines sin entrar en la comparaciéon de estas y
permitiéndoles un espacio para poder reflexionar e indagar en nuevos
cuestionamientos que surjan a raiz de sus vivencias. Para entender mejor esta

técnica citamos a Piergiorgio Corbetta quien en 2007 sefnal6 lo siguiente:

La técnica de la entrevista cualitativa, como la encuesta por muestreo,
pretende obtener datos preguntando a los sujetos, pero con el objetivo
caracteristico de la investigacion cualitativa de conocer la individualidad de

la persona entrevistada y ver el mundo con sus ojos (p.344)

La idea de este método semiestructurado es conocer desde el punto de los
participantes a través de una conversacion guiada con preguntas flexibles que
permitan responder comodamente y entregandole el espacio para que pueda fluir,
que surjan nuevas preguntas producto de la libertad mediada que se le entrega al
participante, obviamente preguntas relacionadas con el tema que logren nutrir la
investigacion, respetando todo el tiempo sus limites puesto que uno de los
aspectos que se pueden presentar en una entrevista segun Vidal Diaz de Rada
(2005) son el temor, percepcion de la invasién a la privacidad, cansancio o
molestia, confusiones, entre otros.

Con respecto a lo mencionado anteriormente Corbetta sefala que la
entrevista cualitativa “debe conceder al entrevistado plena libertad de expresion,

para ponerlo en condiciones de destacar su propio punto de vista utilizando sus
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propias categorias mentales y su propio lenguaje” (2007, p. 346) teniendo en
cuenta que “no hay respuestas <<correctas>> ni <<erréneas >> (...) sino que se
desea recoger las opiniones” (de Rada, 2005, p. 36). La eleccion de esta técnica
de investigacion es porque este método permite conocer la experiencia del
entrevistado de una manera flexible y sensible, abriendo paso a las reflexiones y a
nuevas preguntas.

El registro de esta entrevista sera a través de grabaciones de voz y un
cuaderno de campo, se comenzara con preguntas mas amplias hasta llegar a las
mas especificas, para que él o la participante logren entrar en confianza y sentirse
comodos/as, se iniciara con preguntas sencillas y que sean faciles de responder,
asi lo recomienda Bernardo Robles quien en 2011 indicé lo siguiente “Esta
aproximacion permitira darle confianza al entrevistado, poco a poco, iremos
adentrandonos en su individualidad, es decir introduciéndonos en la profundidad
de su intimidad y con ello, lograr construir el significado, el valor y la trascendencia
de su experiencia” (p. 43). Luego de estas preguntas relajadas se entrara a la
siguiente fase que son las preguntas que se comienzan a relacionar con la
investigacion y por ultimo con las preguntas mas especificas, sin embargo entre
las ultimas dos fases se haran preguntas mas ligeras o mas abiertas para poder
dar un respiro a quien esta siendo entrevistado. Finalmente se concluira de
manera consciente sin cortes abruptos para que la experiencia sea grata
reconociendo y validando la experiencia personal de cada participante.

A continuacion se refleja la estructura de la entrevista que se utilizara:

28



ESTRUCTURA ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

OBJETIVO

FASE DE PREGUNTAS

PREGUNTAS

o Diagnosticar la
realidad artistica que
viven los bailarines

dela X Region al

momento de crear

espacios dancisticos.

1° Fase: La danza inserta en

la sociedad.

¢A qué edad comenzo6 en la danza?

¢, Qué significa para ti la danza?

¢, Qué aporte consideras que tiene la
danza en la sociedad?

¢,Donde te desempefas actualmente en

la danza?

2° Fase: Los espacios
dancisticos en el territorio de
la X Regiéon y el desarrollo
de las redes de apoyo para

esta zona.

¢Has tenido la oportunidad de
participar/crear espacios dancisticos? Si
la respuesta es si, ¢Fue auto gestionado
o financiado por fundacién/beca?*

¢ Consideras que los espacios dancisticos
son importantes para el desarrollo como
bailarina?

¢,Qué redes de apoyo consideras que
existen para la danza en la X Region al
momento de crear espacios dancisticos?
Segun tu experiencia dancistica fuera de
la X Regién, ¢ Observas alguna diferencia
en las redes de apoyo para la Regién de
los Lagos al resto de las regiones?
¢,Cémo consideras que estan
desarrolladas las redes de apoyo para la
X Regién?*

3° Fase: La realidad artistica
que enfrentan las bailarinas

en la Region de Los Lagos.

En tu proceso como bailarina, ¢Te has
sentido acompanado/a por las
herramientas que ofrece el estado para
las artes?*

¢Notas alguna diferencia para poder
desempenarte como bailarina en la X
Regién en comparacion al resto de las
regiones?

¢Has observado complicaciones para
desarrollarte como bailarina en la X
Regién?*

¢, Coémo percibes la realidad artistica a la
que se enfrentan los bailarines de la
Region de Los Lagos?

Si pudieras definir la realidad artistica de
la X Regién en una palabra, ¢Cual

seria?*

* Espacio para poder profundizar y reflexionar a través de sus experiencias y/o vivencias.
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Esta entrevista esta distribuida territorialmente, de manera que pueda
abarcar de la mejor manera posible el territorio de la Region de Los Lagos, a

continuacion se refleja de manera grafica la distribucion:
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4. Analisis documental

4.1 Ficha técnica

La investigacion ocurre en el territorio de la X Regién de Chile que tiene por
nombre Region de Los Lagos su capital regional es Puerto Montt y esta divido en
cuatro provincias (Osorno, Llanquihue, Chiloé y Palena) se encuentra ubicada en
la zona sur del pais. Segun los datos entregados por INE la Region de Los Lagos
tiene 907,429 habitantes, esta cantidad representa al 4.5% de la poblacién total de
Chile.

Respecto a las personas que se desempefan en el area artistica, no
existen datos que reflejen de manera exacta a los bailarines de la X Region, sin
embargo, en los boletines arrojados por INE durante el periodo Junio-Agosto 2023
sefalan que de un aproximado de 345mil (100%) habitantes ocupados o
empleados, el 2,35% pertenecen a la Actividad economica artistica, de
entretenimiento y recreativas. Es decir, a partir de la cantidad de habitantes que
hay en la Region de Los Lagos segun lo entregado por INE, el 0,89% de la

poblacion total pertenece a las areas artisticas.

4.2 Analisis del documento

421 La danza inserta en la sociedad: el fortalecimiento de las conexiones

personales y sociales.

Antes de dar pie al analisis es importante destacar que en la entrevista
realizada, las entrevistadas ocupan el siguiente rol: Participante 1, intérprete,
profesora y gestora de proyectos; Participante 2, intérprete y profesora;

Participante 3, intérprete; Participante 4, intérprete y gestora de proyectos.
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En la sociedad hay varias maneras y vias que permiten generar conciencia
y comunidad, una de estas vias es la danza, a través de sus movimientos y la
energia que se comparte y surge en los espacios dancisticos, florecen
sensibilidades que abren paso a reflexiones.

Segun lo senalado por las entrevistadas, la danza es un medio de
comunicaciéon y reconocimiento personal. Para la Participante 3 la danza es “Un
canal, un medio de expresidbn de mis emociones y sensaciones corporales y
espirituales”. En relacién a la sociedad del territorio de la Region de Los Lagos, los
datos entregados por las participantes permiten observar que a través de la danza
es posible generar conciencia de manera personal e introspectiva y también de

manera colectiva. En tal sentido la participante 4 menciona que:

La danza aporta mucha conexion, ya sea personal y colectiva... siento que
eso hace falta un poco, como sociedad estamos muy individualistas y
quizas nos olvidamos un poco de que el cuerpo que esta a mi lado tiene

SusS cargas, emociones.

Los cuerpos en movimientos son capaces de crear conexiones que
socialmente no son consideradas. Este tipo de opiniones son fundamentales para
esta investigacion puesto que realiza un aporte al reconocimiento de cémo nos
conectamos hoy como comunidad. Ademas, al ser un area en la que se trabaja
con el cuerpo, entrega una ventaja al momento de querer comunicarse y no saber
como hacerlo, al menos eso es lo que le ocurre a la Participante 3, ella dice lo

siguiente:

Lo que no puede decir la palabra, al menos yo como interprete, con el
movimiento digo lo que no me atrevo a decir con la voz...creo que esa es la

importancia, ademas de la unién y la colectividad que se genera.

Las participantes 3 y 4 manifiestan que la danza genera colectividad, este

arte permite generar espacios en la comunidad de la X Region, asi como también,
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entrega herramientas para una conexién y desarrollo en solitario. La danza es un
espacio de libertad y de encuentro, un espacio donde se aprende a valorar los
vinculos sinceros, un aporte gigante a la sociedad, una sociedad en la que se
descuidan las conexiones debido al individualismo en el que nos encontramos
insertos actualmente.

Segun las respuestas emitidas por las entrevistadas, es posible decir que la
danza en la sociedad es un factor de alta importancia para las conexiones, para
convertir a la sociedad en una comunidad mas amable, empatica y con la
capacidad de valorar las relaciones. Uno de los objetivos de la danza es lograr que
se generen este tipo de acciones de manera no forzosa, sino que todo lo contrario,
de manera genuina debido a la reflexion que provoca el estar en movimiento y en
reconocimiento de otro.

La danza ayuda a forzar conexiones con uno mismo y de manera colectiva,
sumado a esto la Participante 2 dice que también ayuda a entender cémo
funcionamos, sefiala que aporta a “comprender tu propio cuerpo fisicamente y
emocionalmente”. Ella relaciona a la danza en la sociedad como una posibilidad
de generar confianza, citando a las palabras de P2 “te genera un espacio de
confianza contigo misma, donde puedes desarrollar cosas nuevas, sentirte
comoda”. Estas herramientas son de gran ayuda no soélo en el area de la danza,
sino que también pueden ser utilizadas como una forma de amor propio, tener
conciencia en cdmo me relaciono con los demas, reconocer las sefiales de alerta
que envia el cuerpo y escuchar a este.

Asi como se reconoce la participacidn que tiene en las conexiones y
relaciones, existe una contribucidn muy importante a una situacion que pasa
desapercibida en la sociedad, la cual es, estar presente. Esta muy marcada esa
sensacion de pensar en el futuro y en lo que vendra, generando una ansiedad que
no te permite disfrutar y vivir el presente. La Participante 1 lo describe de tal

manera:

Estar presente y no sé... evitar esa ansiedad que nos genera el futuro,

trayéndonos al presente, entonces la danza permite mucho ese habitar,
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habitar el presente, el cuerpo en el presente y ademas es una herramienta
fuerte de autoconocimiento, con el autoconocimiento se gana mucho valor

propio.

Para ella, la danza entrega a la sociedad la capacidad de detenerse un
momento, reconocer y disfrutar el presente. Este arte otorga multiples beneficios a
la sociedad, una sociedad en la cual escasea un poco todo lo mencionado y
analizado previamente segun las perspectivas de las bailarinas entrevistadas. Si
se expandiera aun mas estas reflexiones que permite la danza por todo el territorio
ayudaria a soltar un poco las cargas que lleva cada individuo y utilizar esa carga
de tal manera que le aliviane y/o le permita estar en el presente y fortalecer sus
conexiones.

Reconocer que no todo es producir y cumplir con las normas ya
establecidas que hacen desaparecer o que pasen desapercibidas estas
emociones humanas que nos componen. Obteniendo como resultado una
sociedad egoista, indolente y en algunas ocasiones, dejandonos de lado a
nosotros mismos.

La danza es versatil, permite crear y reforzar conexiones, ademas, puede
ser utilizada en cualquier contexto, ya sea, en contextos de canalizacién de
emociones positivas y/o negativas, asi mismo se emplea como una manera de
manifiesto, entre otros contextos. Da pie a un espacio seguro, un espacio que se
encuentra libre de criticas y que entrega la oportunidad de expresarse
corporalmente sin ser juzgado sino que escuchado a través del movimiento y
recibiendo una respuesta desde la danza. Esto debido a que, la danza aparte de
ser una manera de relacionarse, estar presente y apreciar los momentos y
vinculos, también puede ser refugio, asi lo reconoce la Participante 1 diciendo que
“La danza para mi es un refugio, donde puedo ser y misma con mi cuerpo... Hoy
en dia ya es mas como una manera de ser libre con mi cuerpo moviéndome”.

A raiz de lo mencionado anteriormente se puede sefalar que existe una

influencia de la danza en la sociedad junto con una intencion mas alla de
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simplemente presentar obras o moverse por mover (que también es valido). Este
arte busca insertarse en la sociedad de tal manera que provoque un cambio a
nivel personal y colectivo, puesto que, uno de los propositos de la danza consiste
en lograr alguna reaccion al sentir a estos cuerpos en movimiento que se
encuentran en la misma sintonia energéticamente. No necesariamente estos
cuerpos tienen que estar compartiendo el mismo sentir, sino que a través de su
propia emocion generan una energia que desencadena un ambiente en el cual se
desarrollan conexiones, para asi, finalmente aportar con un espacio de auto
reflexion respecto a como nos tratamos a nosotros mismos y como tratamos a los
demas.

De acuerdo a lo expuesto por las participantes, se observa una
concientizacidn sobre el cuerpo y las conexiones que se establecen al momento
de compartir espacios. Sefialando que la danza, ademas de generar un espacio
de creacion y/o desarrollo profesional para el intérprete, también aporta con un
espacio de autoconocimiento personal en un territorio en el que estas instancias
(de compartir la danza) son un poco complicadas de realizar producto de la
situacion que enfrenta hoy la Region y los bailarines pertenecientes a este

territorio.

4.2.2 Los espacios dancisticos en el territorio de la X Regién y el desarrollo de
las redes de apoyo: la difusién entre bailarines como motor de los espacios

dancisticos.

Las entrevistadas coinciden en que el espacio dancistico es uno de los
elementos mas esenciales para el desarrollo de la carrera de un bailarin o
bailarina, mencionan dos maneras de abrir estos espacios en el territorio de la X
Regién, puede ser a través la autogestion o desde un financiamiento por una
fundacion o beca. Para las entrevistadas existe una clara diferencia sobre como es
la experiencia de trabajar en estas dos partes, las participantes lo vivieron de la

siguiente manera:
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Participante Financiado por otros Autogestién

P1 “Talleres financiados | “Lo auto gestionado es la
entrega un poco mas |independencia y la
de... ¢,comodidad libertad que puede
quizas?”

generar un proyecto que
es propio y que vos lo
manejas como te plazca”

P2 “Es un poco mas estable | “Es bastante fluctuante

en ese sentido pero igual | en términos econdmicos

tiene otras limitaciones, | la subsistencia, el poder

no sé... seguir las | desarrollarte
ordenes” laboralmente”
P3 ‘La vez que trabajé por | “Cuando fue auto

un Fondart, no recibi | gestionado, recibi un

pago bR pago bR
P4 “El financiado es un poco | “Tienes que ingeniartela y
mas relajado” moverte mucho con los

contactos para difundir

tus proyectos ”

Cada experiencia es distinta pero a cada una le ha tocado estar en los dos
lados del mundo laboral de la danza, sin embargo, se evidencia una incongruencia
en cuanto al funcionamiento del rubro de la danza. Por un lado, destacan que
desde el lugar de la autogestion obtienen cierta libertad creativa, asi como también
una inestabilidad financiera para poder desarrollar el proyecto, provocando una
busqueda de otros recursos a través de ventas o trabajos extras. Por otro lado, ser
financiado por autoridades o fundacion limita las ideas respecto a su trabajo pero

la situacion financiera es mas estable en su mayoria. Estas maneras de subsistir
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en el mundo de la danza son netamente porque desean mas opciones de

espacios dancisticos, la Participante 2 apunta a lo siguiente:

A mi en lo personal me quedd chico Osorno, aca los espacios de danza son
casi nulos. Deberian abrirse mas espacios accesibles ya que suele ser todo
muy un circulo cerrado... Ultimamente con el Municipio de Osorno ha
habido grandes conflictos por lo mismo, tienen un centro cultural gigante y

lo tienen cerrado y no lo facilitan a los artistas de la ciudad.

Se evidencia una traba por parte de las autoridades para el desarrollo de
espacios en este territorio, ocasionando que al final tengan que desenvolverse en
espacios dancisticos fuera de la Region de Los Lagos y que en su mayoria no
estan aptos o hechos para este rubro teniendo en cuenta que es fundamental para
el bailarin o la bailarina. Asi lo confirma la Participante 4 en la entrevista, ella
menciona que “es super esencial para les bailarines tener nuestro lugar, nuestro
espacio y que ademas este espacio sea un lugar donde nuestro desarrollo pueda
ser comodo”, sumado a esto P1 anade que “se va expandiendo un poco mas a lo
que quizas era antes, que no habia tanto movimiento, aunque siento que igual
falta mucho por recorrer”. En la X Region existen pocos espacios dancisticos
aptos para los bailarines, junto con los espacios a los que las autoridades no dejan
acceder, asi mismo, de a poco se va trabajando en esto puesto que segun la P1
“el sur tiene un ritmo mas lento” y en general las cosas se adaptan a ese ritmo.

Para que estos espacios dancisticos se puedan generar, primero que todo
debe existir una red de apoyo que garantice un buen desarrollo de estas
instancias, sin embargo, las 4 participantes indican en que la unica red de apoyo
que esta a disposicion en la X Region es la difusion entre los mismos colectivos de
danza, es decir, la comunicacion entre ellos mismos. La Participante 3 responde
que “la misma comunicacion entre colectivos de distintas ciudades y comunas
hace que se mantenga o que siga siendo un espacio viable”, ademas, segun la
participante 4 “la difusion ayuda harto a que se visibilicen los espacios dancisticos

y todes somos conscientes de eso”, para el circulo de la danza de la X Regién el
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contacto es uno de los apoyos fundamentales para que se pueda expandir la
danza a la sociedad surefa que no pertenece a esta rama artistica.

Continuando con las redes de apoyo para la Regidn de los Lagos, segun lo
respondido, existe una priorizacion a la Region Metropolitana en cuanto a los
fondos concursables que ofrece el Estado para las artes, la participante 2 relata
desde su experiencia que “pude ver como se priorizaban los proyectos de la
Region Metropolitana, entonces principalmente o al menos desde mi experiencia,
el apoyo mas grande suele venir del Estado y aca es dificil acceder a ese apoyo”,
este tipo de hechos posicionan al desarrollo de los bailarines de la Region de Los
Lagos en una situacion complicada. De la misma manera, la participante 4

describe una experiencia similar:

Yo tuve la oportunidad de estar un tiempo en Santiago y alla es muy distinto
que aca, hay mas contactos, mas recursos, mas danza y mas publico que
consume danza... la difusién llega a mas gente por lo tanto tu obra tiene un
alcance mucho mayor que al alcance que tiene aca en el sur... alla tienes

para regodearte por decirlo de alguna manera y aca no.

Se sefiala que al ser un territorio mas grande que la X Region y por tener a
la capital ubicada ahi, ocurre una centralizacién que afecta de alguna u otra
manera a quienes no viven o no ejercen su labor como bailarin o bailarina ahi. A
raiz de estos testimonios, se puede apuntar que el apoyo no es igual para todas
las regiones y asi lo confirma P3, ella dice que segun lo que ha vivido “los
resultados siempre son en su mayoria para Santiago, creo que claramente no es
un apoyo igual para todas las regiones. Se evidencia una desigualdad sobre el
apoyo” para las bailarinas la Regién Metropolitana es la favorita al momento de
tener que recibir apoyo de cualquier tipo. Sin embargo, asi como han vivido
situaciones que reflejan una desigualdad para el desarrollo de su carrera,
mencionan que no todo es malo, ya que, la participante 3, quien habla de una

desigualdad de apoyo a nivel estatal, hace una diferencia a nivel de la Isla de
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Chiloé y del resto del territorio de la Regiéon de Los Lagos, ella contesta lo

siguiente:

Desde mi experiencia de la Isla, creo que si existe una cobertura y apoyo
por parte de las autoridades... Ultimamente se han agrupado también para
conseguir mejores recursos, una mejora en la difusion... claro que esto no

ocurre en todas las comunas, todo ocurre en Castro.

Menciona que en su territorio si hay una red de apoyo a la cual puede
acceder, sin embargo, no niega que existe una especie de centralizacién dentro de
la misma lIsla, puesto que, en Castro es donde se desarrolla mayoritariamente la

danza.

Por consecuencia de los relatos compartidos, se puede distinguir que uno
de los principales apoyos que existe en la X Region para la danza y su espacio es
la comunicacion entre ellos mismos. Si bien, existe un apoyo por parte de las
autoridades en cierta medida y para algunas personas, quienes han tenido ese
apoyo acusan de que es a través de la insistencia que logran obtener dicha ayuda.
Para la P4 “es una lucha constante poder desarrollarte como bailarina aca”; segun
P1 “hay bastante apoyo por lo que me ha tocado experimentar, estar en proyectos
que finalmente vienen de estos fondos concursables asi que no sé qué tanto
apoyo es... pero hay que estar siempre insistiendo, en la lucha para que nos
paguen por nuestro trabajo”; asi mismo pasa con P2 “lamentablemente hay que
andar casi mendigando un apoyo de parte de las autoridades y me parece triste

que existan tantas trabas para quienes nos queremos desarrollar aca”.

En definitiva existe una desigualdad en comparacién a otros territorios, asi
como también una lucha de parte de quienes quieren ejercer como bailarines en
su territorio sin tener que obligarse a migrar, sin embargo, el apoyo que entregan
las autoridades correspondientes dificultan el trabajo de resistir en un espacio que

funciona a una velocidad distinta. No obstante, ese mismo apoyo dia a dia va
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avanzando poco a poco, a pesar de estas trabas, el companerismo entre los
mismos colegas hacen que la danza en la X Region y las oportunidades a
desarrollos de espacios para la carrera del intérprete sea viable y que finalmente
los escenarios de la Region de Los Lagos sean un territorio habitado por

bailarines.

4.2.3 La realidad artistica que enfrentan las bailarinas en la Regién de Los Lagos:

una realidad que baila al ritmo del Sur, paulatino e irregular.

Sobre la realidad artistica de cada bailarina, es un hecho que las realidades
de cada artista son distintas, no obstante, la entrevista de esta investigacion esta
distribuida territorialmente por la Region de Los Lagos para obtener una idea lo
mas cercana posible a la realidad que enfrentan los bailarines en la actualidad.

En base a los datos recolectados, es posible observar un abandono por
parte del Estado junto con una falta de herramientas y espacios para el desarrollo
de los intérpretes de la X Region, las participantes de las distintas zonas del
territorio indican que se han sentido solas en su desempefo como bailarinas. En la
entrevista se les pregunta a las participantes si se han sentido acompafnadas por

el Estado, la participante 1 responde lo siguiente:

No, en realidad no tanto, obviamente que esta la formalidad del Ministerio
de las Culturas y asi...si uno va y exige y golpea puertas algo se consigue
pero es una mera burocracia nomas lo que sucede ahi, no es un apoyo muy

real es como funcional y burocratico y cumplir con el deber un poco.

Detras de la formalidad que hay para llevar a cabo las ideas, existe una
irregularidad que somete a las artistas a tener que, en cierto punto, rogar por un
apoyo para desarrollarse como bailarin. Sumado a esto, la participante 2 también

acusa que “no, he hecho todo de manera particular... Me senti sola en cuanto al
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apoyo estatal para mi carrera como bailarina, me las tuve que arreglar solita y
asi”; de la misma manera P3 menciona que “si es que surge la comparacion
siempre estamos al debe”; igualmente P4 refleja a través de su experiencia la
complejidad para que se concrete un proyecto “no, siento que lo que he
conseguido como bailarina ha sido mérito mio y de mis companeres, porque si
bien hemos conseguido financiamientos o algun tipo de ayuda de las autoridades,
pero ha sido porque hemos insistido”. Estos testimonios reflejan una parte de lo
que es ser bailarin en un territorio que no es prioridad ante el Estado y que es
victima de las incongruencias que existen en los procesos curriculares que son
establecidos, en este caso, por el Ministerio de la Cultura, las Artes y el
Patrimonio.

A través de la técnica de investigacion se encontraron puntos claves que
marcan una diferencia en la situacion de este territorio en comparacion a otras
regiones. Los contactos, los espacios, la conectividad y las oportunidades, son los
puntos fundamentales para el desarrollo de los bailarines y a la vez el desarrollo
de los espacios dancisticos. Para la participante 2, es dificil subsistir como
bailarina en la region, se obligd a migrar para poder adquirir conocimientos, sin
embargo, decidid volver para que exista la oportunidad de que haya danza en este

territorio, la entrevistada contesta lo siguiente:

Si yo pudiera escoger, la verdad que escogeria otros lugares pero por mis
busquedas personales... pero viendo el lado bueno cada vez esta mejor la
Regién de Los Lagos falta mucho pero se empieza a notar cada vez mas el
movimiento aca... Vivir en la periferia, lo0 econémico también fue una traba
(P2).

La migracion también es parte de la realidad artistica de un bailarin que
habita en territorios periféricos, la decisidon de dejar tu lugar para poder establecer
espacios dancisticos y desarrollarte como intérprete en danza ocurre como

consecuencia del ritmo con el que suceden las cosas en la zona Sur de Chile, su
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calma a veces no congenia con los deseos de estos bailarines. La participante 4
hace énfasis en que la RM lleva cierta ventaja, por otro lado, revela que la
situacion de la X Regidén, si bien, no es como Santiago, igual tiene aspectos
positivos que motivan e inspiran a desarrollarse como bailarina en este territorio,

dicho de otra manera, la participante 4 lo senala asi:

Si, es que en Santiago todo es distinto, en cualquier area laboral...alla tenia
mas espacios, contactos, oportunidades para mostrar mis trabajos, mas
clases que nutran mi danza... En el sur, si bien hay varias cosas que faltan,
de a poco se va generando un cambio positivo en la danza... agradezco
tener dos territorios para moverme porque ambos me aportan a mi

desarrollo al final.

Se vuelve a mencionar esta observacion que destaca el progreso paulatino
que ocurre en la Regién de Los Lagos, a pesar de que sehalan que podria ser
mejor y de manera mas eficaz el avance, para los bailarines periféricos no es un
motivo de abandono a sus objetivos, puesto que, independiente de las dificultades,
estd ocurriendo un avance, un cambio positivo para la danza en la X Region,
“avanza lento pero seguro... solo hay que adaptarse” aprecia P1. La participante 2
le atribuye una cualidad a la realidad artistica de este territorio, la cual es
“‘potencialidad pero con grandes limitaciones...que gatillan desde la falta de
espacios”, gracias a las experiencias compartidas por las participantes se puede
determinar que cuando permitan que los espacios existan sin tanta problematica
de por medio, se notara una gran mejora en las realidades artisticas de los
bailarines de la X Region.

En otro sentido, la participante 4 revela que en algunos lugares, los
estereotipos forman parte de esta realidad, P4 ubica a los estereotipos como
pertenecientes al “viejo mundo de la danza”, que provoca una especie de bloqueo

emocional a algunas bailarinas, la Participante 4 afade que “los estereotipos
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también que se mantienen en algunas personas. No sé he vivido situaciones en
las que me he sentido atacada o limitada por mi cuerpo... por dudas que han
sembrado otros en mi”, de igual manera, la Participante 2 pasé por algo similar
relatando su sentir, revela que “me senti pasada a llevar por el cuerpo que tengo y
la forma en la que me expreso... en Santiago me habra pasado 1 vez pero aca en
mi propio territorio me hicieron sentir eso y no sé fue fuerte”, estas experiencias
ocasionan un efecto en algunos bailarines, obteniendo una dificultad para generar
un espacio de confianza que sefalaban anteriormente las participantes que
finalmente puede convertirse en una traba para su desarrollo como bailarina
debido a esta falta de confianza en si misma.

Si bien, la realidad esta avanzando, aun asi sigue siendo dificil en algunos
aspectos, sobre todo econdmicos, dado que para ejecutar un buen desarrollo
como bailarin en estos espacios dancisticos, hay que buscar otra herramienta de
trabajo que permita subvencionar los gastos que conlleva este tipo de ideas. Esta

situacion la vive la participante 3, relatando lo siguiente:

Mi realidad es real, puedo ser bailarina, sin embargo, creo que en ningun
espacio de Chile, al menos yo, podria 0 no sabria codmo abastecerme
econdmicamente siendo bailarina, no sé si eso se me dé solo aqui en
Chiloé o en mi Regién en cualquier parte de Chile, he presenciado lo dificil,
estuve trabajando 1 afio para recibir 1 sueldo... Me veo en la obligacién de
buscar otras herramientas, porque no basta el sueldo de bailarina, al menos

acay lo veo en mis compafieras también.

Esta experiencia afirma la realidad de algunos bailarines de la Regién de
Los Lagos en la que se acusa de que a veces tienen que buscar trabajo extra para
subsistir, la persistencia de esta bailarina y de las demas frente a las distintas
adversidades, han logrado que la realidad de hoy sea muy distinta a la de antes,

sin romantizar la lucha en la que se ven involucradas con el fin de obtener
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beneficios y reconocimiento, a través de sus experiencias surgen distintos tipos de
reflexiones como: “creo que hoy es mas llevadero por decirlo de alguna manera...
Antes era mas complicado que hoy”; “creo que la realidad esta siendo cada vez
mas positiva y obviamente requiere de mucho trabajo y lucha pero da gusto”, P4 y
P2 respectivamente hablan sobre el futuro que promete para la Regién de Los
Lagos, este punto de vista ayuda, de alguna manera, a los futuros y actuales
bailarines de este territorio, a que su trabajo por un buen desarrollo como
intérprete de danza en la X Regién sea ameno.

Por ultimo, en un ejercicio que se le propuso a las participantes, se les
solicité que definieran en una palabra la actual realidad artistica que enfrentan al
momento de crear espacios dancisticos, los resultados fueron los siguientes:
Expansion (P1); Prometedora (P2); Decente (P3); Esperanzadora (P4). Estas
palabras surgen por la manera en la que se esta desarrollando la danza en la X
Region, ya que, existen irregularidades que deben ser trabajadas para que en vez
de dificultar la carrera del bailarin periférico, pueda facilitar su carrera en un
territorio que, como ya se pudo evidenciar, no recibe un apoyo equitativo. Sin
embargo, a pesar de las falencias artisticas para este territorio, hay un avance
paulatino que les permite observar la realidad artistica de dicha manera.

A raiz de los datos recibidos, esta problematica existe por la falta de
contactos, recursos, oportunidades, entre otras causas. Por consecuencia, los
bailarines de este territorio se ven enfrentados a migrar en busqueda de nuevas
oportunidades para su desarrollo como bailarin, algunos deciden volver a su
territorio para contribuir y aportar conexiones a la comunidad dancistica que no
tiene la oportunidad de salir de su territorio a complementar su formacion y
encontrar espacios que le permitan un mejor desarrollo. Aportando a una
expansion de contenidos dentro del mismo territorio, asi como también a una

expansion de contenidos hacia otras regiones.

Por ultimo, crear lazos, mantener la comunicacion entre los colectivos de
danza para que se multipliquen los espacios dancisticos que permitan un buen

desarrollo para el intérprete. Sumado a esto, también esta la voluntad de aportar
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herramientas que logren conexiones entre los individuos y entre ellos mismos,
puesto que como se senalé anteriormente, la danza causa un efecto de auto
reflexion en la sociedad junto con valorar el presente sin adelantarse en lo que aun

no sucede.
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Conclusiones

En conclusién, a través de la presente investigacion se evidencia la
existencia de una centralizacion de recursos para las artes en Chile, la Regién
Metropolitana es el territorio favorito para el desarrollo de la danza, hay una
irregularidad en el resto de las regiones, la Region de Los Lagos recibe un 3,2%
de los ingresos para las artes, se ubica en el puesto n°5. No obstante, hay
regiones en que el panorama artistico es inviable, deben luchar aun mas en
comparacion a la X Region. Esto no quiere decir que la X Region funciona bien, al
contrario, existen incongruencias en el proceso de postulacion o de trabajos
financiados por autoridades. Es preocupante que el apoyo principal que ofrece el
Estado para las artes sean fondos concursables que estan mal distribuidos.

Sumado a esto, ademas de los recursos monetarios, los proyectos
seleccionados para el concurso de FONDART en su mayoria son de la RM, estas
situaciones no facilitan al desarrollo de espacios dancisticos, puesto que obliga al
intérprete a insistir a las autoridades de su territorio un apoyo como autoridad
regional. El desarrollo de la danza en los territorios periféricos ayuda a que se
descentralice, de alguna manera, la danza en Chile y que mas personas se
atrevan a desempenarse como artista, sin tener la incertidumbre de que no
obtendra apoyo suficiente para su carrera.

Al exponer la situacion del territorio de la X Region, complementa al area de
la danza y al area de gestion cultural, puesto que, se visibiliza las inconsistencias
que existen detras de un proceso que debe ser guiado por un gestor cultural y a la
vez permite observar la realidad de los bailarines surefos. Cuando estas
inconsistencias sean tomadas en cuenta y exista un interés en resolverlas, es
cuando la danza y sus espacios naceran organicamente.

El espacio para un intérprete es de suma importancia, “la danza tiene y
necesita su propio espacio” (De Barafano, 1985-1986), es subjetivo, para el
bailarin puede ser su sala de danza, puede ser la energia a través de sus

movimientos, es un factor fundamental en su carrera. El espacio le ofrece al
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intérprete buscar herramientas, entender e internalizar una conexion que le
permita un avance en su carrera. A pesar de que dentro del territorio de la X
Region, se complica tener este tipo de investigacion corpdrea, existen vinculos
entre los mismos bailarines que permiten un encuentro persona-objeto, los
bailarines que se juntan en una sala a compartir ideas y crear conexiones. Ellos, a
través de su lucha por resistir crean la idea de un “territorio habitado” (Santos,
1996).

A través de la metodologia utilizada junto con la técnica de investigacion
para la recopilacion de respuestas de bailarinas del territorio. Se afirma que, hay
un abandono por parte del Estado para las regiones, la red de apoyo principal para
la danza de la X Region, es la difusion entre los mismos colectivos, puesto que, el
programa que ofrece el Ministerio de la Cultura, las Artes y el Patrimonio es un
disfraz de la verdadera realidad que enfrentan los bailarines. No existe un apoyo
estable para la danza, este arte funciona gracias a los mismos artistas y su
insistencia hacia las personas a cargo, una insistencia que termina por desgastar.

Es gracias a esta insistencia que la danza en la region esta floreciendo y
avanzando, claro que, avanza lento producto de que, en algunos lugares, las
unicas personas interesadas en que la danza progrese son los bailarines locales.
Los puntos clave que permiten que la danza sea un espacio viable son: los
espacios, los contactos, conectividad y oportunidades. Son los factores que
permiten al intérprete tener un desarrollo de su espacio dancistico apto.

A lo que también se deben exponer estos bailarines periféricos es a la
migracion, tienen que dejar su territorio para poder desempenarse y mejorar, a
costa de su salud mental y situacion econémica, tener que dejar tu espacio seguro
porque las autoridades a cargo no logran resolver la situacion artistica de este
territorio y del resto de las regiones del pais. Es dificil migrar si no tienes un
sustento o apoyo econdémico y por lo expuesto en el analisis, el apoyo econémico
estatal es dificil de conseguir.

Por otro lado, es relevante destacar que la recoleccion de datos de esta
investigacion, es una recoleccidn con alcance limitado, ya que, se entrevisto a 4

personas que corresponden a distintas zonas de la Regidén. Existen muchas
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realidades distintas, no obstante, la presente monografia aporta a la poca
informacion que hay sobre la danza en el territorio de la X Region, también aporta
a la perspectiva del desarrollo cultural que existe en la zona sur del pais. Es
importante que se siga investigando con un alcance mayor y asi obtener una
mirada que abarque de mejor manera la realidad de los intérpretes de la Regidn
de Los Lagos.

Para finalizar, todo lo mencionado anteriormente conforma a la realidad
artistica del intérprete bailarin de la Region de Los Lagos: la insistencia, la lucha
por el desarrollo de espacios dancisticos, fondos concursables, la migracion, la
difusion entre los mismos bailarines. Su realidad es real, es una realidad en la que
persisten y los avances que han conseguido se lo deben a ellos mismos. Los
espacios dancisticos en el territorio de la Region de Los Lagos, avanza. Hay
esperanza para los intérpretes que vendran gracias a los bailarines que estan
construyendo un camino para que el desarrollo del intérprete en la zona sur pueda

suceder de la mejor manera posible.
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Anexos
1. LADANZA INSERTA EN LA SOCIEDAD

PARTICIPANTE

Pregunta n°1 (¢ A qué edad comenzdé en la danza?)

P1

Empecé en la danza a los 10 afos, en ese momento era un poco recreativa de
hecho empecé un verano entonces era mas como una colonia de verano desde la
danza y... de ahi fui tomando cada vez mas clases...hasta que entré a la carrera

formal.

Pregunta n°2 (¢, Qué significa para ti la danza?)

La danza para mi es un refugio, donde puedo ser y misma con mi cuerpo, donde
no...actualmente no, me costé igual mucho aceptar esos fantasmas que de repente
aparecen, de que uno se juzga, Como uno se mueve, si lo esta haciendo bien o mal.
Pero hoy en dia ya es mas como una manera de ser libre con mi cuerpo

moviéndome.

Pregunta n°3 (;Qué aporte consideras que tiene la danza en la

sociedad?)

Emm, es un gran aporte sobre todo porque permite esta conexion del cuerpo con el
ser, la mente y de esa manera estamos también mas presente, ya que es algo que
actualmente en la sociedad escasea ;no? Estar presente y no sé... evitar esa
ansiedad que nos genera el futuro trayéndonos al presente, entonces la danza
permite mucho ese habitar, habitar el presente, el cuerpo en el presente y ademas
es una herramienta fuerte de autoconocimiento, con el autoconocimiento se gana

mucho valor propio.

Pregunta N°4 (¢ Dénde te desempefias actualmente en la danza?)

En Puerto Montt... desde este afio estoy con una amiga/colega haciendo clases, por
ahora haciendo clases, arrendando espacios, salas y convocando a través de las

redes y conocidos.
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2. LOS ESPACIOS DANCISTICOS EN EL TERRITORIO DE LA X
REGION Y EL DESARROLLO DE LAS REDES DE APOYO

PARTICIPANTE Pregunta n°1 (¢ Has tenido la oportunidad de participar/crear espacios
dancisticos? ¢Fue auto gestionado o financiado por una
fundacién/beca?)

P1 Si he tenido y tengo la oportunidad por suerte... igual muy desde la autogestion.

Actualmente hago talleres para Balmaceda Arte Joven, también hice talleres por el
programa de Mineduc que hacian talleres artisticos y también en agrupaciones de

conocidos/amigos que adjudican proyectos financiados por el Ministerio.

*¢ Y cdmo fue esa experiencia de estar en la auto gestion y de estar en

proyectos financiados por fundaciones u otras personas?

Ehh... es super diferente claramente, el estar en proyectos o talleres financiados
entrega un poco mas de... jcomodidad quizas? En cuanto a las gestiones que
implica hacer un taller o coordinar los espacios, estudiantes y todo eso. En cambio
hacerlo de manera auto gestionada es como emprender, hacerse cargo de todo y
mas ya sea como la administracion de recursos, las redes sociales, los disefios de
graficos para promover y atraer a la gente. Pero lo que tiene de bueno lo auto
gestionado es la independencia y la libertad que puede generar un proyecto que es
propio y que vos lo manejas como te plazca o como creas que es mejor sin tener que

rendir cuentas a un jefe o algo asi 0 a una institucion.

Pregunta n°2 (¢Consideras que los espacios dancisticos son
importantes para el desarroll m ilarina?)

Si obvio, es importantisimo y siento que aca en Puerto Montt se estan abriendo mas
espacios, mas instancias... cosas que van sucediendo que van sumando y se va
expandiendo un poco mas a lo que quizas era antes, que no habia tanto
movimiento... aca en el sur es otro ritmo, es un poco mas lento y me adapté y lo
acepto...pero de a poco van surgiendo mas espacios y eso estd buenisimo aunque
siento que igual falta mucho por recorrer y asociarse mas entre las personas que

hacen danza.

Pregunta n°3 (;Qué redes de apoyo consideras que existen para la
danza en la X Region al momento de crear espacios dancisticos?)

Pasa que somos pocas personas aca o al menos el circulo en el que yo estoy inserta

que termina siendo el mismo, somos varias personas que participamos en distintas

agrupaciones termina pasando eso porque no hay tantas personas profesionales de
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P1

la danza que estén ejerciendo su profesion aca en el territorio y terminamos siendo
siempre los mismos y el apoyo que hay siempre es desde la difusion de los trabajos
que hagamos pero a la vez igual resulta ser el mismo publico que llega a las

instancias, entonces es super acotado el circulo de apoyo.

Pregunta n°4 (Segun tu experiencia dancistica fuera de la X Region,
¢observas alguna diferencia en las redes de apoyo para la Regién de

Los Lagos al resto de las regiones?)

Estuve un rato en Punta Arenas, bailé e hice clases y no noté diferencia, en realidad
es lo mismo un poco, la misma red. Quizas alla es mas grande, igual estuve poco

tiempo pero es muy similar como el mismo publico que va llegando a las instancias.

Pregunta n°5 (¢ Cémo consideras que estan desarrolladas las redes de

apoyo para la X Regién?)

Ehh... hay bastante apoyo por lo que me ha tocado experimentar, estar en proyectos
que finalmente vienen de estos fondos concursables asi que no sé qué tanto apoyo
es. Tampoco hay, por ejemplo, una asociacién o algun grupo para las solicitudes, si
existe una asamblea que se cre6 en 2020 para la pandemia que se llama ‘Asamblea
de danza en Los Lagos’ en un momento esa asamblea buscé convertirse en un
sindicato justamente para pedir y potenciar la danza, lamentablemente no se llegé a
concretar...pero hay que estar siempre insistiendo, en la lucha para que nos paguen

por nuestro trabajo.

3. LA REALIDAD ARTISTICA QUE ENFRENTAN LAS BAILARINAS EN LA

REGION DE LOS LAGOS

PARTICIPANTE

Pregunta n°1 (En tu proceso como bailarina, ¢te has sentido
acompafada por las herramientas que ofrece el estado para las

artes?)

P1

No, en realidad no tanto, obviamente que esta la formalidad del Ministerio de las
Culturas y asi...si uno va y exige y golpea puertas algo se consigue pero es una
mera burocracia nomas lo que sucede ahi, no es un apoyo muy real es como
funcional y burocratico y cumplir con el deber un poco. Por eso también surgié esta
plataforma de la que estoy siendo cofundadora un poco, de hacerla independiente

porque ese apoyo es un poco fantasma de repente.

Pregunta n°2 (¢ Notas alguna diferencia para poder desempenarte
como bailarina en la X Regiébn en comparacion al resto de las
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P1

regiones?)

Siento que hubo o hay una diferencia en cuanto a la recepcion, quizas esa es la
palabra, la recepcion del trabajo en cuanto a antecedentes de las personas que
tenian sobre mi o no y eso igual influye un montén en la danza como las preguntas
¢ Quién es esta persona? ;De dénde viene? ;Qué hace o hizo? Siento que ahi
esta la diferencia creo, por donde uno va entrando a los circulos, al menos en estos
lugares fue diferente, entrar por un lado o por el otro. Eso, siento en Punta Arenas
entré por la puerta principal, por asi decirlo, y aca no, me tuve que hacer mi propio

camino y esa es la diferencia que yo, personalmente, siento que es.

Pregunta n°3 (¢;Has observado complicaciones para desarrollarte
como bailarina en la X Regién?)

He tenido complicaciones, quiza la complicacion mas grande o que costo mas
decisiones, malas decisiones finalmente personales y sobre todo de contactos, con
quién te rodeas influye un montén. Por ejemplo, estuve mucho tiempo en un lugar
que no termind siendo lo que yo esperaba y no fue tiempo perdido, al contrario fue
mucho aprendizaje... de repente no se estaba valorando mi trabajo y ahi es donde
la cosa empieza a pesar y ahi esta la complicacién segun yo, cuando uno cae en
lugares donde no te valoran del todo la pega, el trabajo, la experiencia y toca poner

limites e irse.

Pregunta n°4 (;Como percibes la realidad artistica a la que se

enfrentan los bailarines de la Regién de Los Lagos?)

Podria describirla como lenta pero segura... justamente por este ritmo que tiene el
sur, hay una lentitud y suceden cosas pero a veces uno quiere mas y bueno, como

decia antes sélo hay que adaptarse. A veces es un poco lenta para mi gusto.

Pregunta n°5 (Si pudieras definir la realidad artistica de la X Regién

en una palabra, ¢ Cual seria?)

Qué dificil, podria definirla como Expansién. Cada vez van surgiendo mas
instancias y eso es bueno por mas de que sea lenta, va creciendo. Es rico de ver

cOmo se va expandiendo y es bacan porque van apareciendo mas espacios.

*A raiz de todo lo hablado, ¢tienes alguna reflexién que quieras
compartir?

Mas que nada agradecer por la invitacion, siempre es bueno reflexionar lo vivido,

donde uno esta parado hoy en dia y como se siente profesionalmente, esta

buenisimo que se den estas instancias de visibilizacion.
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1. LADANZA INSERTA EN LA SOCIEDAD

PARTICIPANTE Pregunta n°1 (¢ A qué edad comenzo6 en la danza?)
Cuando iba en 5to basico, tenia aproximadamente 10 afos, habia talleres de danza
en mi colegio y me meti y se me abrié un mundo gigante, asi que ahi tomé clases
danza contemporanea, ballet y otras técnicas fueron sobre los 14 afos.

P2

Pregunta n°2 (¢ Qué significa para ti la danza?)

Estos ultimos afnos entré en una gran crisis en torno a mi relaciéon con la danza,
creo que en este momento de mi vida la definiria como un espacio de libertad pero
también un espacio de encuentro con uno mismo y desarrollar la emotividad de una

forma muy intima que a veces puedes compartir con otros.

Pregunta n°3 (;Qué aporte consideras que tiene la danza en la

sociedad?)

Gigante, un aporte gigante que se puede desarrollar en cualquier disciplina
escénica pero me gusta mucho mas ahora la danza porque la estoy trabajando con
nines, te genera un espacio de confianza contigo misma, donde puedes desarrollar
cosas nuevas, sentirte cémoda...comprender tu propio cuerpo fisicamente y
emocionalmente, creo que un factor muy importante que da un aporte que permite
desarrollarlo, no solo dentro de la danza, sino que si uno se quiere expandir dentro

de otros rubros u otras experiencias de vida sirve y se hace presente.

Pregunta N°4 (; Dénde te desempeiias actualmente en la danza?)

Actualmente sélo me desempefo en la docencia, estoy hace 3 afios ensefando a
nifas entre 5 y 11 afos, ensefio una mezcla de técnicas pero mas enfocada en la
danza contemporanea. Dejé la interpretacion a finales de 2019 y comienzo de 2020

ahi dejé de manera oficial la interpretacion.

2. LOS ESPACIOS DANCISTICOS EN EL TERRITORIO DE LA X REGION Y

EL DESARROLLO DE LAS REDES DE APOYO

PARTICIPANTE Pregunta n°1 (¢Has tenido la oportunidad de participar/crear
espacios dancisticos? ;Fue auto gestionado o financiado por una
fundacién/beca?)

P2 Si, estuve el ano 2021-2022 trabajé activamente en una agrupacion artistica que

trabajaba en el mundo rural y ahi trabajamos artes escénicas en general y el como

abrir espacios de artes para les nifies de la zonas rurales de la X Region. También
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2022 se abrié la posibilidad de poder trabajar de la mano con la municipalidad de
Puyehue dirigiendo el taller de danza para nifies y ha sido muy interesante porque
es un pueblito con poquita gente, ha sido un reto y experiencia bien interesante...
He trabajado con financiamientos del estado a través de una postulacion del
Fondart y financiamiento también del Gobierno Regional, ese ha sido el principal

sustento de todo el trabajo que se ha hecho.

*¢Y como fue esa experiencia de trabajar en proyectos financiados

por Fondart y Municipalidad?

Es super distinto en términos financieros, cuando estuve en la agrupacion estuve
muy involucrada en los fondos y es complejo porque finalmente, dependiendo del
fondo que sea, son bastante limitados entonces uno puede financiar el espacio,
transporte, alimentacién pero no hay honorarios para quienes trabajamos...es
bastante complejo la verdad porque buscabamos de qué forma podiamos generar
honorarios para poder seguir trabajando y lograr los objetivos que queriamos
hacer. Tuvimos que hacer una panaderia comunitaria y otros trabajos aparte para
poder generar recursos y asi, entonces es bastante fluctuante en términos
econdmicos la subsistencia, el poder desarrollarte laboralmente.

Y por otro lado es muy distinto como la Municipalidad financia también porque ahi
finalmente uno entrega la boleta de honorario y después te llega la plata y es
mensual, entonces es un poco mas estable en ese sentido pero igual tiene otras
limitaciones, no sé... seguir las érdenes y objetivos que el Departamento de Cultura

quiere, no asi en la agrupacién porque nosotros definiamos lo que buscabamos.

Pregunta n°2 (¢Consideras que los espacios dancisticos son

importantes para el desarrollo como bailarina?)

Super importante, a mi en lo personal me quedo chico Osorno, aca los espacios de
danza son casi nulos. Al final del afo pasado se abrido una escuela del Centro
Cultural de Osorno que estan teniendo clases de baile, sé que hay dos escuelas
mas que en verdad no son escuelas sino que personas que hacen clases de
técnicas y listo, era Osorno...no se encuentra nada mas, ahi entra el tema de que
tienes que migrar para poder ir aprendiendo un poco mas o tener mas opciones de
aprendizaje en verdad. Entonces me parece que los espacios son muy importantes,
creo que deberian existir aun mas, especialmente en regiones, no debemos limitar
tener que irnos para aprender... qué ganas que se pueda vivir la danza dentro de
tu propia cultura y territorio. Deberian abrirse mas espacios accesibles ya que suele
ser todo muy un circulo cerrado y la misma gente pero siendo positiva me he dado

cuenta que cada vez otros lugares de la Regién tiene mas cosas como Puerto
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Montt por ejemplos, Osorno es mas lento pero de a poquito va avanzando.

Pregunta n°3 (¢ Qué redes de apoyo consideras que existen para la

danza en la X Region al momento de crear espacios dancisticos?)

Se me hace complejo nombrar alguna red de apoyo que no sea la difusion entre los
mismos colectivos, vale decir que dentro de estos mismo colectivos hay
competencia, entonces ahi se ve con quien te puedes relacionar aunque también
es la misma gente... y eso en verdad, por lo menos en la provincia que yo suelo
habitar mucha red de apoyo no hay, ultimamente con el Municipio de Osorno ha
habido grandes conflictos por lo mismo, tienen un centro cultural gigante y lo tienen
cerrado y no lo facilitan a los artistas de la ciudad. Al final la red de apoyo que

existe es el apafie entre nosotres mismes.

Pregunta n°4 (Segun tu experiencia dancistica fuera de la X Regién,
¢observas alguna diferencia en las redes de apoyo para la Regién de

Los Lagos al resto de las regiones?)

Yo fui varios veranos a Santiago a tomar talleres, y habia mucha diferencia en los
espacios, creo que hay mas espacios aptos alla, porque aca se desarrollan clases
en lugares super frios en piso de baldosa, entonces... las grandes diferencias que
vi fue los espacios, porque fui a muchos lados en Santiago donde la gente alla veia
piolita la sala y en cambio yo lo encontraba muy amplio y apto, alla puedes
escoger, aca es pocas opciones y las que hay son caras igual y claro po hay

muchas mas redes de difusién y apoyo.

Pregunta n°5 (¢, Cémo consideras que estan desarrolladas las redes

de apoyo para la X Regién?)

Esta bien complejo, por ejemplo acceder a los fondos concursables es dificil porque
se supone que se prioriza a las regiones pero yo he sido participe de gestiones de
proyectos y pude ver como se priorizaban los proyectos de la Regién
Metropolitana, entonces principalmente o al menos desde mi experiencia, el apoyo
mas grande suele venir del Estado y aca es dificil acceder a ese apoyo...Santiago
tiene mucha ventaja porque es la Gran Capital y se encuentra lo importante y esta
idea infinita que desde hace muchos anos se habla de la lucha en torno a la
centralizacion. Las redes de apoyo son bien distintas aca, lamentablemente hay
que andar casi mendigando un apoyo de parte de las autoridades y me parece

triste que existan tantas trabas para quienes nos queremos desarrollar aca.
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3. LA REALIDAD ARTISTICA QUE ENFRENTAN LAS BAILARINAS EN LA

REGION DE LOS LAGOS

PARTICIPANTE Pregunta n°1 (En tu proceso como bailarina, ;te has sentido
acompafiada por las herramientas que ofrece el estado para las
artes?)

P2 No, he hecho todo de manera particular, intenté estudiar en Colombia y gestioné

todo los tramites y postulé a un fondo del Ministerio para que me puedan financiar
algo, porque tenia la idea de ir y volver y contribuir con lo que aprendi... Pero me
cerraron todas las puertas, recurri al Municipio de aca y fue lo mismo, y quienes
ganaron esos fondos ya se lo habian ganado antes, tenian conocidos...Me senti sola
en cuanto al apoyo estatal para mi carrera como bailarina, me las tuve que arreglar

solita y asi.

Pregunta n°2 (¢Notas alguna diferencia para poder desempeiarte
como bailarina en la X Regién en comparacion al resto de las

regiones?)

Si y se me hace muy complejo igual porque si yo pudiera escoger, la verdad que
escogeria otros lugares pero por mis busquedas personales... aca faltan lugares
donde puedas profundizar tus aprendizajes y lamentablemente para acceder a eso
siempre me tuve que ir y buscar en otras partes, entonces depende de lo que buscas
pero viendo el lado bueno cada vez esta mejor la Region de Los Lagos falta mucho

pero se empieza a notar cada vez mas el movimiento aca.

Pregunta n°3 (¢Has observado complicaciones para desarrollarte

como bailarina en la X Regién?)

Vivir en la periferia, lo econémico también fue una traba...Irénicamente dentro de la
Regién de Los Lagos me pasé algo que no me ha pasado en ningun otro lado, me
senti pasada a llevar por el cuerpo que tengo y la forma en la que me expreso,
intenté cambiar eso porque uno como bailarina cree que tiene que cambiar para
poder bailar...Si me hicieron sentir excluida en muchos espacios por gente adulta
mas que por mis pares, logré ver el entorno y esa traba fue muy grande y me la topé
muchas veces, en Santiago me habra pasado 1 vez pero acéa en mi propio territorio

me hicieron sentir eso y no sé fue fuerte y hoy lo pienso y es muy loco.

*Tuviste que vivir el estereotipo de la danza y los cuerpos que se cree
que se debe tener...
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Si...pero en fin, la danza y sus cosas, al final no todo es comunidad pero eso igual
se esta derrocando creo yo o al menos asi lo he visto, con el pensamiento critico que

tengo hoy en dia eso no lo vuelvo a permitir.

Pregunta n°4 (;Cémo percibes la realidad artistica a la que se

enfrentan los bailarines de la Regién de Los Lagos?)

Creo que hay una realidad donde hay una potencialidad pero también existen
grandes limitaciones, creo que estas gatillan desde la falta de espacios
principalmente, sin embargo, creo que se esta expandiendo...eso me da mucho
gusto, he visto que incluyeron algunos ramos de danza o movimiento en algunas
universidades de aca... Creo que la realidad estd siendo cada vez mas positiva y
obviamente requiere de mucho trabajo y lucha pero da gusto, lo veo mas en Puerto
Montt, alla esta creciendo harto aca es mas lento en comparacién a Puerto Montt

pero igual se agradece.

Pregunta n°5 (Si pudieras definir la realidad artistica de la X

Regién en una palabra, ¢ Cual seria?)

Prometedora, estan floreciendo cosas nuevas y bellas. Creo que es importante verlo
de un lado positivo porque si no cémo logramos llegar a donde queremos llegar en

la Region?

*Para finalizar... ¢Qué reflexion obtienes a raiz de lo que hemos
hablado?

En los ultimos tiempos me he encerrado y es interesante hablar sobre cémo esta la
otra gente de la Regién, me encanta que una chica de la X Region esté terminando
su carrera en danza y se esté planteando estas preguntas, creo que tiene mucha
rigueza porque es esta misma idea de como retribuyo o como vuelvo a mi

territorio...Me pone muy contenta este tipo de visibilizacion.
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1. LA DANZA INSERTA EN LA SOCIEDAD

PARTICIPANTE

Pregunta n°1 (¢ A qué edad comenzé en la danza?)

Comencé en la basica y mi primer proceso formativo fue en Chiloé con un Fondart

P3 que se ganaron unas chiquillas y luego ingresé a la universidad y estuvo 2 afios y
algo.
Pregunta n°2 (¢, Qué significa para ti la danza?)
Es un canal, un medio de expresion de mis emociones y sensaciones corporales y
espirituales.
Pregunta n°3 (¢,Qué aporte consideras que tiene la danza en la
sociedad?)
Creo que lo que no puede decir la palabra, al menos yo cémo interprete, con el
movimiento digo lo que no me atrevo a decir con la voz...creo que esa es la
importancia, ademas de la union y la colectividad que se genera.
Pregunta N°4 (; Dénde te desempeiias actualmente en la danza?)
Estoy como intérprete en una compania que se llama ‘Danzantes Chiloé’, lo dejé por
un tiempo pero volvi, la compafiia tiene como 7 anos.
3. LOS ESPACIOS DANCISTICOS EN EL TERRITORIO DE LA X REGION Y EL
DESARROLLO DE LAS REDES DE APOYO
PARTICIPANT |Pregunta n°1 (¢,Has tenido la oportunidad de participar/crear espacios
E dancisticos? ¢Fue auto gestionado o financiado por una
fundacién/beca?)
Si, ahora ultimo trabajamos en el montaje de una obra... Fue auto gestionado y los
comparferos se encargan de ciertas areas y asi, a veces, por ejemplo ahora estamos
P3 con un subdirector pero a veces somos la grupa y directora nomas.

*¢,Como fue esa experiencia de la autogestion y el financiamiento?

Mi experiencia cuando fue auto gestionado, recibi un pago y la vez que trabajé por un
Fondart, no recibi pago. Aca, al menos, funciona con el aporte que busques en
concejales o restoranes...nosotros le vendemos la funcién al Municipio y ellos pagan
la obra pero ahi se divide todo. Pero cuando trabaje con el Fondart recibi cero peso,

me pagaban con clases impartidas por profesionales o gente pro.
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Pregunta n°2 (¢Consideras que los espacios dancisticos son

importantes para el desarrollo como bailarina?)

Si completamente, estan super ligados...si no hay espacios dancisticos no podria
desenvolverme ni conocer, ni trabajar ni moverme...podria moverme en mi casa, en
mis espacios personales pero al final si no lo comparto con otro cuerpo no sé cual es

la factibilidad del aprendizaje.

Pregunta n°3 (;,Qué redes de apoyo consideras que existen para la

danza en la X Regién al momento de crear espacios dancisticos?)

Creo que la misma comunicacion entre colectivos de distintas ciudades y comunas
hace que se mantenga o que siga siendo un espacio viable, o al menos aca en la Isla,
la comunicacion entre los colectivo. Asi se mantienen los espacios, entendemos que
somos la resistencia, tenemos la comunicacion entre los colectivos y no sé... no hay
tanta competencia como en Santiago, entonces medio que te obligas a estar en

contacto con les compafieres.

Pregunta n°4 (Segun tu experiencia dancistica fuera de la X Region,
¢observas alguna diferencia en las redes de apoyo para la Regién de

Los Lagos al resto de las regiones?)

Basandome en el Fondart los resultados siempre son en su mayoria para Santiago,
creo que claramente no es un apoyo igual para todas las regiones, por ejemplo aca a
nivel de Isla, la capital es Castro ahi es donde ocurre todo, aca en la Isla sigue siendo
centralizado, yo soy de Quemchi y no ocurre nada...Se evidencia una desigualdad

sobre el apoyo.

Pregunta n°5 (¢, Como consideras que estan desarrolladas las redes de

apoyo para la X Regién?)

Desde mi experiencia de la Isla, creo que si existe una cobertura y apoyo por parte de
las autoridades, porque cuando tu le vendes una obra al Centro Cultural, te facilitan
todo, es todo gratis, el Centro Cultural es bien movido... Ultimamente se han agrupado
también para conseguir mejores recursos, una mejora en la difusion, el Municipio
ofrece su canal de televisién para difundir tu obra, yo creo que por ese lado esta bien

cubierto, claro que esto no ocurre en todas las comunas, todo ocurre en Castro.
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3. LA REALIDAD ARTISTICA QUE ENFRENTAN LAS BAILARINAS EN LA

REGION DE LOS LAGOS

PARTICIPANTE

Pregunta n°1 (En tu proceso como bailarina, ¢te has sentido

acompaiada por las herramientas que ofrece el estado para las artes?)

P3

Desde mi territorio si, si es que surge la comparacion siempre estamos al debe... En
mi territorio si me he sentido acompafada para las artes en general, no se hace esa
distincion como si ocurre en la Capital, no sé cantantes, actores, bailarines...Se

acompana a las artes en si, a las artes escénicas, le ofrecen a todos lo mismo aca.

Pregunta n°2 (¢Notas alguna diferencia para poder desempeiiarte
como bailarina en la X Regién en comparacién al resto de las

regiones?)

Super que si, creo que vivir en este territorio donde predomina la naturaleza,
claramente es inspiraciéon, aqui no sé, nos juntamos a ensayar en cualquier lado,
desde el campo hasta una sala, no asi en Santiago que nos juntabamos a ensayar en

el metro...

Pregunta n°3 (¢ Has observado complicaciones para desarrollarte como

bailarina en la X Regién?)

La conectividad entre la Isla y no todas vivimos cerca, tenemos que viajar caleta para
llegar a ensayo...eso no esta bien cubierto pero tampoco puedo hacerme cargo del
espacio fisico, igual tengo que moverme. A nivel técnico no hay mucho porque como

te decia, se prestan los espacios, las salas, hay un orden en eso.

Pregunta n°4 (;Cémo percibes la realidad artistica a la que se

enfrentan los bailarines de la Regién de Los Lagos?)

Mi realidad es real, puedo ser bailarina, sin embargo, creo que en ningun espacio de
Chile, al menos yo, podria o no sabria cémo abastecerme econdmicamente siendo
bailarina, no sé si eso se me dé solo aqui en Chiloé o en mi Regién en cualquier parte
de Chile, he presenciado lo dificil, estuve trabajando 1 afo para recibir 1 sueldo...
Entonces claro, puedo bailar pero creo que aun sigue eso desde al amor al arte, yo lo
hago por amor, porque gasto de mis recursos para ir a ensayos y asi...Me veo en la
obligaciéon de buscar otras herramientas, porque no basta el sueldo de bailarina, al
menos aca y lo veo en mis companeras también. Resistir en el espacio sin

sobrepasar tus limites.
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Pregunta n°5 (Si pudieras definir la realidad artistica de la X Regién en

una palabra, ¢ Cual seria?)

Yo diria que decente, esta bien pero podria estar mucho mejor, es decente porque no
es precario tampoco. Hay espacios, existe un compromiso de parte de las autoridades
de la Isla, también el compromiso de las artistas y de mantenerlo vivo y visibilizarlo. Al

menos la comunidad dancistica de la Isla no busca lucrar, sino que expandir.

*Por dltimo, respecto a lo hablado ;Tienes alguna reflexion o

comentario que quieras compartir?

Es muy importante que exista esta instancia donde podamos compartir y teorizar lo
que nos ocurre a nosotras como bailarina de la zona, saber como esta la situacion,
nosotras sabemos coémo se mueve la danza aca y no hay nada escrito ni teérico que
nos diga las diferencias o los porcentajes, y que exista una comparaciéon con el resto

del pais por eso creo que es super necesaria esta investigacion.

1. LADANZA INSERTA EN LA SOCIEDAD

PARTICIPANTE

Pregunta n°1 (¢ A qué edad comenzé en la danza?)

P4

Comencé en la danza a los 12 afios mas o menos, entré al mundo de la danza gracias
a un taller en el que me inscribieron que tenia una duracion de 7 meses
aproximadamente... Estuve 9 anos en ese taller y hoy sigo bailando pero en otros

lugares.

Pregunta n°2 (¢ Qué significa para ti la danza?)

Para mi la danza significa vinculos, no sé... en todo ambito, vinculos con tus
compaferes de danza, vinculos con uno mismo, vinculos con los espacios y asi, son

bacanes los vinculos que se generan, la danza me ha dado hartos vinculos preciados.

Pregunta n°3 (;,Qué aporte consideras que tiene la danza en la
sociedad?)

Quizas la apreciacion a las cosas, va a ser una opinion muy desde lo personal pero a

mi la danza me aport6 el apreciar las cosas y los detalles, apreciar el presente, las
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energias que se entregan en un encuentro... y la danza aporta mucha conexién, ya
sea personal y colectiva, siento que eso hace falta un poco, como sociedad estamos
muy individualistas y quizas nos olvidamos un poco de que el cuerpo que esta a mi

lado tiene sus cargas, emociones...

Pregunta N°4 (4 Dénde te desempeiias actualmente en la danza?)

Actualmente estoy en un grupo folclérico en Puerto Varas, ahi cumplo el rol de
bailarina. Por temas de tiempo, un poco de querer descansar de la autogestion y por

mi salud mental... Me desligué temporalmente de los proyectos en los que estaba.

2. LOS ESPACIOS DANCISTICOS EN EL TERRITORIO DE LA X REGION Y

EL DESARROLLO DE LAS REDES DE APOYO

PARTICIPANT
E

Pregunta n°1 (¢ Has tenido la oportunidad de participar/crear espacios
dancisticos? ¢Fue auto gestionado o financiado por una

fundacién/beca?)

P4

Si, si he tenido la oportunidad... he participado en proyectos auto gestionados y
financiados, ahora en el grupo que estoy si bien soy bailarina, igual es auto gestionado
s6lo que en este no llevo la batuta por asi decirlo ;no?... Y en los proyectos
financiados que estuve, fue este taller que te comenté al principio, ese era financiado

por una fundacion.

*¢,Como fue esa experiencia de la autogestién y el financiamiento por

otros?

Claramente el financiado es un poco mas relajado que la auto gestién...en el proyecto
que estuve 9 afnos, cuando yo entré llevaba 1 ano funcionando y siendo financiado por
otros, entonces el proceso que esta antes de encontrar a alguien que te financie tu
proyecto, ya estaba realizado, igual yo entre chica, pero después con los afos ya
cachaba mas o menos como funcionaba la danza en Chile... Y claro, la plata esta
gestionada para cada cosa, no sé, la plata para el vestuario, el montaje, los espacios,
la difusion... de eso se encargaba la fundacidbn que nos financiaba. Y con la
autogestion, ha sido distinto, dificil pero igual aprendes mucho, tienes que ingeniartela
y moverte mucho con los contactos para difundir tus proyectos, igual que los fondos,
hacer cosas para vender, rifas o cosas asi para generar lucas para poder costearte la
obra, porque muchas veces los bailarines nos quedamos sin ni un peso, ya que se va

toda la plata al montaje en si.

Pregunta n°2 (;Consideras que los espacios dancisticos son
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importantes para el desarrollo como bailarina?)

Si, todo el rato, es super esencial para les bailarines tener nuestro lugar, nuestro
espacio y que ademas este espacio sea un lugar donde nuestro desarrollo pueda ser
cémodo... Por ejemplo, yo me he desarrollado en espacios muy cémodos y también
en espacios muy precarios, y se dificulta un poco, entonces considero que si...son
sUper importantes pero tienen que ser espacios dignos, ya basta con eso de que por
amor al arte bailo en cualquier lugar, arriesgando mi cuerpo que al final del dia es mi

herramienta de trabajo.

Pregunta n°3 (¢ Qué redes de apoyo consideras que existen para la

danza en la X Regién al momento de crear espacios dancisticos?)

Yo te diria que el apoyo colectivo, aca en el sur, el mundo de la danza igual es
pequeio entonces nos conocemos todos o al menos en su mayoria nos ubicamos un
poco... Y todos sabemos que es super importante mantenerse en contacto entre
nosotres mismes, la difusion ayuda harto a que se visibilicen los espacios dancisticos
y todes somos conscientes de eso, por lo mismo siempre nos difundimos cuando otro
colectivo tiene alguna funcién y asi también ellos hacen lo mismo con el trabajo de

uno.

Pregunta n°4 (Segun tu experiencia dancistica fuera de la X Regién,
;observas alguna diferencia en las redes de apoyo para la Regién de

Los Lagos al resto de las regiones?)

Quizas que hay mas movimiento en otros lugares, yo tuve la oportunidad de estar un
tiempo en Santiago y alla es muy distinto que aca, hay mas contactos, mas recursos,
mas danza y mas publico que consume danza, al menos desde mi experiencia lo vivi
asi... Como hay mas contactos, la difusién llega a mas gente por lo tanto tu obra tiene
un alcance mucho mayor que al alcance que tiene aca en el sur por ejemplo... y
respecto a los fondos se nota igual la diferencia que hay sobre todo en los espacios,
alla tienes para regodearte por decirlo de alguna manera y aca no... claro que sin
desconocer que también hay una lucha para la gente de la danza de Santiago pero si

tienen mas privilegios que nosotros les bailarines del sur.

Pregunta n°5 (4, Como consideras que estan desarrolladas las redes de

apoyo para la X Regién?)

Para ser una Regién en el sur, esta bien aunque si creo que falta mas apoyo por parte
de las autoridades, porque el apoyo esta pero en su mayoria es entre nosotres mismes,
igual algunas autoridades si uno les propone sus ideas estan abiertos a escucharte y

hacer alguna movida para que pueda gestionarse, pero claro, es una lucha constante
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P4 poder desarrollarte como bailarina aca, sobre todo cuando la danza se encuentra
centralizada aun...El apoyo si bien existe, pero en mi opinién podria estar mejor
desarrollado.

3. LA REALIDAD ARTISTICA QUE ENFRENTAN LAS BAILARINAS EN LA
REGION DE LOS LAGOS

PARTICIPANT | Pregunta n°1 (En tu proceso como bailarina, ¢te has sentido

E acompanada por las herramientas que ofrece el estado para las artes?)
No, siento que lo que he conseguido como bailarina ha sido mérito mio y de mis

P4 companieres, porque si bien hemos conseguido financiamientos o algun tipo de ayuda

de las autoridades, pero ha sido porque hemos insistido, y esa insistencia es bien
desgastante, por lo mismo decidi desligarme un poco de ese trabajo de la auto

gestion.

Pregunta n°2 (¢ Notas alguna diferencia para poder desempenarte como

bailarina en la X Regiéon en comparacion al resto de las regiones?)

Si, es que en Santiago todo es distinto, en cualquier area laboral...alla tenia mas
espacios, contactos, oportunidades para mostrar mis trabajos, mas clases que nutran
mi danza y asi... En el sur, si bien hay varias cosas que faltan, de a poco se va
generando un cambio positivo en la danza creo yo...Estuve un tiempo en la capital
pero por decisidon personal decidi volver aca, porque la calma que te entrega el sur no
lo encuentro alla y entre tanto movimiento es necesario también una pausa y ese
descanso lo encuentro aca, entonces agradezco tener dos territorios para moverme

porque ambos me aportan a mi desarrollo al final.

Pregunta n°3 (¢,Has observado complicaciones para desarrollarte como

bailarina en la X Region?)

Yo creo que ha sido lo que he mencionado antes, como la lucha para mantenerse en
este mundo, los estereotipos también que se mantienen en algunas personas, pero en

general es eso, el apoyo y las cosas del mundo viejo de la danza.

*¢, A qué te refieres con ‘las cosas del mundo viejo de la danza'?

Cdémo a los comentarios que se tiran algunas personas de repente...No sé he vivido
situaciones en las que me he sentido atacada o limitada por mi cuerpo, pero no por
una cuestién mia sino que por dudas que han sembrado otros en mi, y eso es muy del
mundo viejo de la danza porque antes se creia que para bailar tenias que ser de una

manera especifica y eso ya no es asi... pero algunas personas como que siguen
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pegados en ese mundo, aunque son minoria asi que por eso no los pesco mucho.

Pregunta n°4 (; Como percibes la realidad artistica a la que se enfrentan

los bailarines de la Region de Los Lagos?)

Creo que hoy es mas llevadero por decirlo de alguna manera, siento que hay varias
situaciones a las que nos exponemos con tal de permanecer en la danza pero cada vez
mas gente se va sumando a esto y aporta con su experiencia, su asistencia a las

obras, no sé...Antes era mas complicado que hoy, al menos mi realidad es asi.

Pregunta n°5 (Si pudieras definir la realidad artistica de la X Regi6én en

una palabra, ¢ Cual seria?)

¢ Esperanzadora? Si, creo que esperanzadora es la palabra, se me hace dificil definirla
en una palabra porque hay distintas realidades en cada bailarin, bailarina o bailarine
pero si tuviera que hacer una definicion a modo general, seria con esa palabra. Creo
que cada vez la danza se hace mas presente aca en el sur y se valora mucho que la
gente que no es bailarina reconozca estos espacios de a poco, entonces ese

reconocimiento me da una esperanza para la danza del sur.

*Por ultimo, respecto a lo que hemos hablado ¢ Tienes alguna reflexién

0 comentario que quieras compartir?

Mas que nada es un agradecimiento, agradezco mucho estos espacios de escucha y
de habla... y asi como dije cosas negativas o aspectos que se pueden mejorar aca en
la Regién, también me parece importante reconocer que igual hay cosas positivas y
que la danza si esta avanzando, quizés no a la velocidad que me gustaria que avance
pero es un proceso o0 un avance paulatino y eso es super importante para nuestro

desarrollo.
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