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1. Introduccién

A raiz de la experiencia en la interpretacion en danza, se han presentado
inquietudes que durante los afios de formacion profesional en la escuela se vieron
acentuadas, transformadas y profundizadas, las cuales estan asociadas con las
relaciones sensoriales y perceptivas a través de la interaccion entre el intérprete en
danza, el espacio escénico y los espectadores. En base a esto se puede inferir que, la
danza es una disciplina que se encuentra estrechamente relacionada con los actos
perceptivos y sensibles, no solo de quien se predispone a observar una obra, si no

también, de quien ejecuta la danzay el lugar especifico en donde se esté desarrollando.

Dichas relaciones que aparecen entre el bailarin intérprete, el espacio escénico y
guienes observan una obra de danza, atafien al cobmo sensible y racionalmente se ven
influenciados, afectados, impactados, e inclusive codmo se conmueven de manera
reciproca. Por esto, se cree que es relevante conocer acerca de la conexion sensorial y
|6gica que aparece entre intérprete, espacio escénico y espectadores. La cual en primera

instancia sera comprendida como un posible “vinculo sensible y racional’.

Es mediante este vinculo que conecta a los objetos de estudio, que emanan
reflexiones importantes para la construccion de la investigacion, las cuales tienen
relacion con la comunicacion no verbal entre bailarin / espacio escénico / espectador. A
causa de esta conexion, se genera la inquietud central de la investigacion, la que
considera que, los intérpretes en danza se podrian ver comprometidos al desarrollar una
obra, dado que, se vinculan con el espacio escénico y con quienes se encuentran como
receptores de la obra. En otras palabras, es por medio de las reflexiones que iran
apareciendo y, en la medida que se profundice en el vinculo sensible y racional que
entrelaza a cada uno de los objetos de estudio, lo que va a permitir el desarrollo de la

investigacion.



No obstante, serd relevante para esta investigacion comprender lo que sucede
especificamente cuando el intérprete en danza interactia con los otros dos objetos de
estudio mediante una conexién sensible y racional. Dicho de otra manera, es esencial
entender estos tres aspectos intérprete en danza - espacio escénico - receptor, inmersos
en un juego de observacién, comunicacion y exposicion, por medio de un entorno

sensible y perceptivo.

De modo que, al comprender la participacion/interaccion de los objetos de estudio
presentes en la investigacién, se puede ligar lo que expresa Fritz (como se cit6 en Le
Breton, 2010) en relacién con lo sensorio perceptivo, donde expone que: “La condicion
humana es corporal, donde diferentes percepciones captadas por los sentidos
desarrollan un vocabulario sensible capaz de manifestarse a través de las emociones”
(p.10). Desde esta nocion, es posible pensar sobre la existencia de un vinculo
comunicacional sensible y racional entre los objetos de estudios. Por ejemplo, si se
analiza dicha idea situandose desde el lugar del intérprete en danza, seria posible
comprender que este se puede ver afectado de alguna manera, ya sea sensible, racional,
interpretativa y/o corporalmente al momento de interactuar con el espacio en el que se

desenvuelve, como también en el traspaso comunicacional de la obra con el espectador.

Al tomar en cuenta tales consideraciones expresadas previamente, es cuando se
puede concebir el espacio escénico como un sitio relevante para el desarrollo de una
obra, como también para el traspaso comunicacional de esta. En vista que, es en este
espacio donde el bailarin intérprete entrega corporalmente un mensaje al ejecutar una
pieza coreografica frente a quienes observan, con el fin especifico de que el espectador

pueda interpretar de manera sensitiva, gestual, o incluso verbal la obra de danza.

Mediante lo expuesto anteriormente, el vinculo sensible y racional que se

encuentra presente en las multiples conexiones de la triada se puede comprender como
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“sensopercepcion”. Entendiendo este término a modo general, como un proceso de
constituciéon y comprension del entorno en el que habita un individuo, mediante los

canales afectivos e intelectuales (sensibles y racionales).

En resumen, esta investigacion se va a desarrollar a partir de los procesos
cognitivos racionales y sensibles, en base a la evoluciéon de la experiencia en la danza
como intérprete. Puesto que, como intérprete en danza parece relevante conocer y
entender primeramente la relacion de la danza con los canales sensoperceptivos, para
luego analizar como el intérprete se relaciona mediante este vinculo sensoperceptivo con
quienes lo observan y con el espacio que lo contiene. Asi, por consiguiente, adentrarse
en la nocion de coémo la sensopercepcion del bailarin intérprete afecta a este cuando se
ve enfrentado al espectador y cuando se encuentra habitando el espacio donde se va a

desarrollar la danza.

2. Planteamiento del problema

El problema de investigacion radica en analizar como afecta o impacta el canal
comunicacional que conecta a los objetos de estudio (Intérprete en danza, Espacio
Escénico, Espectador), observando este canal de manera sensoperceptiva. Dado que,
al momento de desarrollar la danza, esta crea una conexion comunicativa entre el
ejecutante y el receptor mediante sus sensaciones, emociones, recuerdos, entre otras
cosas, que aparecen mediante lo que va percibiendo el espectador al momento de

presenciar la obra.

Fritz (como se cité en Le Breton, 2010) refiere que: “El teatro y la danza se
presentarian configurando un tesoro sensorial capaz de ampliar las capacidades del ser
humano en su condicién artistica y social, traspasando lenguaje y codigos culturales”

(p.10). Es mediante tal razén que se puede comprender que la danza como disciplina



entrega una riqueza en el nivel sensorio a los bailarines intérpretes, y, también a los
espectadores, dado que ayuda a expandir las cualidades humanas en el ambito “artistico
y social”, comunicando a través de canales no verbales. Fritz, propone concebir la danza
mas alla de una experiencia optica y/o sonora, en vista que, esta entrega a quien la
ejecuta y a demas quien la recibe experiencias profundas abarcando lo sensitivo y

reflexivo.

Teniendo en cuenta lo mencionado anteriormente, es que en los espectadores al
observar una coreografia pueden invadir sensaciones y emociones respecto a lo que se
observa dentro del espacio escénico. Mediante esta nocion el autor Casassus (2007)
sefiala que: “Cuando hablamos de emociones, nos referimos a estados, experiencias o
vivencias muy diferentes como la rabia, alegria, la envidia, los celos, la admiracion, la
nostalgia y el éxtasis, entre muchas otras. Se vivencian en el cuerpo, en el mundo
interno” (p.99). Asi, la respuesta emocional que se produce a raiz del acto escénico se
podria entender que se origina cuando interactian los objetos de estudio entre si, esta
respuesta abarca los procesos cognitivos sensitivos/emocionales y racionales/reflexivos,
permitiendo a través de ellos entender lo que se comunica como intérprete, mas aun, la
forma en que lo comunica y cdmo de manera no verbal este se ve afectado al realizar

este proceso interno.

Por lo tanto, es mediante tal concepcion del canal comunicacional que se
encuentra dentro de la triada, como se va a comprender en esta investigacion que lo que
acontece en el espacio especifico donde se va a desarrollar la coreografia, es relevante
en el traspaso contextual-interpretativo. En vista que, esta disciplina se piensa que
genera tanto en el/la intérprete en danza, como en las/los espectadores una asimilacion
y un levantamiento de los conocimientos obtenidos mediante las vivencias durante el

desarrollo de la obra.



En cuanto a esta investigacién, es necesario destacar que el espacio escénico se
comprendera como el sitio tradicional en el cual se desarrolla una obra de danza. En
otras palabras, se va a referir como espacio fisico al escenario de un teatro, el cual se
caracteriza por ser un lugar separado de los espectadores, esto se realiza mediante un
telébn, que cumple la funcion de dividir el espacio entre intérprete-espectador. Este
espacio generalmente es apoyado escénicamente con herramientas de iluminacion,
telones de fondo de un solo color, y, un suelo adecuado para el desplante de los

bailarines intérpretes.

Ahora bien, la nocién de Tuan (2007) respecto a los espacios, aporta a esta
investigacion, puesto que permite percibir y comprender que el “entorno fisico” en el cual
se desenvuelve un cuerpo determinado se encuentra intimamente relacionado con las
‘conexiones emocionales” de los seres humanos, en vista que estos reaccionan a su
entorno material, lo perciben y le otorgan significados. Debido a esta concepcion sensible
del espacio escénico, se puede comprender que este sitio no es meramente en donde
“se narra una historia”. Si no que, ademas, es un lugar que tiene la facultad de traspasar,
codificar, expresar y transferir la comunicacién, generando un vinculo con el intérprete
en danzay el espectador para la entrega de un mensaje. En pocas palabras, el espacio
estd constantemente dialogando tanto con el bailarin intérprete como con quienes se

encuentran de espectadores.

Por otra parte, desde la perspectiva del intérprete en danza profesional como
objeto de estudio, Borges (2011) alude que el intérprete en danza se establece a través
de las vivencias y dialogos dentro de sus “dimensiones perceptivas” una energia estética
que hace brotar “espacios, tendencias y fisuras corporales”, los cuales contienen un
“sentido e interpretacion” sobrante. Al concebir de este modo los entornos
experimentados, en relacion con los vinculos sensibles y racionales que presenta cada
individuo con el espacio escénico al momento de ejecutar una obra, este le puede

proporcionar al bailarin intérprete nuevas formas de abarcar la interpretacion del



personaje, Yy, simultaneamente entrega al intérprete en danza estimulos

sensoperceptivos con los que se puede ver afectado.

En cuanto a la nocién de afectacion del bailarin intérprete mediante los estimulos
sensorio-perceptivos, se podria comprender que, al interactuar ademas con el
espectador, el intérprete genera corporalmente en si una “presencia” especifica, esto
posiblemente mediante el sentirse y reconocerse observado por un otro. Esto significa
gue consciente o inconscientemente este adopta una actitud/presencia corporal diferente

a la que adopta, por ejemplo, al estar en un ensayo.

Desde esta perspectiva, Cardona (2000) expresa que “Cuando el bailarin/actor
enciende escénicamente los impulsos (...) adquiere la misma presencia “espectacular”
qgue el animal (...) de alta tensién (atencion) (...) que despierta el impulso y crea un estado
de alerta” (p.28). Por otro lado, Greiner (como se citd en Buitrago, 2009) concibe que
dicha “presencia escénica” puede tener relacion con el “estado de alerta” en el cual entra
el cuerpo. Ambos autores proponen la nocion de una posible “vulnerabilidad” del bailarin
intérprete producto de la exposicion de su cuerpo frente a la observacion del espectador.
Aqui es donde el/la intérprete en danza se enfrenta al entendimiento de los juicios propios

gue (in)voluntariamente pueden construir los espectadores mientras codifican la obra.

No obstante, el movimiento es parte integral dentro de los discursos narrativos del
intérprete en danza, por lo cual, es parte fundamental para el traspaso de la obra. Puesto
que, “Cada movimiento, deslizamiento o empuje del cuerpo, transforma el espacio
llenandolo de presencia, intermitencias, estelas y ausencias corporales” (Arévalo, 2018,
p.67). Entendiéndolo asi, mediante el discurso narrativo (el movimiento e interpretacion)
gue entrega el bailarin intérprete en el espacio escénico, posibilita conectar emocional y

sensitivamente con el ente que se encuentra observando.
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De esta manera, es posible entender lo que propone Ortiz (2014) respecto a que
“el relato del intérprete une la identidad de éste con la del receptor” (p. s/d). Esta nocién
permite entender de manera general como estos objetos de estudio van dialogando, a
partir del desarrollo de la obra, debido a que el intérprete en danza y el espectador,
podrian verse influenciados o afectados mutuamente, como también por el espacio que

los contiene ya que estan compartiendo un contexto en comun.

Por lo que, esta comunicacién entre el intérprete en danza, el espacio escénico y
el espectador podria generar un vinculo sensoperceptivo para que finalmente se pueda
traspasar y entender la obra. Este canal podria ayudar a conformar la informacién que
comprende el espectador de la coreografia, ya que, este posiblemente puede construir
por medio de su experiencia sensible una narrativa propia de la obra. Mediante lo que
percibié de la propuesta corporal del bailarin intérprete durante el desarrollo de la danza
(Ortiz, 2014).

Ortiz (2014) ademas sefnala que la “presencia activa” de quien observa es ademas
“parte constitutiva del hecho escénico” (p. s/d). Esto comprenderia el rol que cumple el
espectador, el cual es significativo en el traspaso de informacién en el contexto
interpretativo de la danza. Puesto que, como menciona Cardona (2000) “un espectador

es un lector de sentido” (p.22).

Ahora bien, el foco méas relevante de la investigacion sera puesto en cémo el/la
intérprete en danza se comprende en la experiencia de ser un cuerpo expuesto en el
espacio escenico, y en conjunto, las maneras en que se puede ver afectado, influenciado
o impactado al sentirse y reconocerse observado frente a un ente critico y desarrollador

de identidad como lo puede ser el espectador. Esto introduce la mirada, respecto a como
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la interpretacion y ejecucion del personaje se pueden ver conmovidos en el desarrollo de
la obra, ademas de cédmo puede afectar corporalmente al bailarin intérprete la interacciéon
a través del canal comunicacional sensorio perceptivo que se encuentra presente entre

los objetos de estudio.

Considerando que el intérprete en danza se relaciona de forma sensible con su
entorno y con los individuos presente en el desarrollo de la coreografia, los cuales
originan interpretaciones propias respecto a lo que acontece en este espacio, que
finalmente desemboca en que la comunicacion se complete, dando paso a un estado
ciclico de didlogo entre ellos. De este modo, para esta investigacion sera fundamental la
recoleccion de experiencias sensoperceptivas personales de bailarines, frente a los
espacios escénicos en los que estos se han desarrollado como intérpretes, y de esta
manera poder reflexionar sobre este didlogo sensible e intelectual que se generan con

los espectadores y con el espacio escénico.

Para concluir, los autores Brozas-Polo y Pedraz (2016) aportan a lo mencionado
anteriormente que el espacio escénico es un “espacio donde los cuerpos se reunen, se
encuentran y se comunican” (p.72). Por lo que podria ser relevante como estos se
vinculan para poder generar el acto comunicativo. De tal modo, con la informacion tedrica
gue se recaudara y obtendra a través de los sujetos entrevistados, se podra construir
nociones claras de como actia y de qué manera la sensopercepcion como canal

comunicacional impacta en las/los intérpretes en danza.

2.1 Justificacién del problema

En esta investigacion, se utilizara el concepto de sensopercepcion como
herramienta para observar y analizar en primera instancia el vinculo sensible y racional

entre los objetos de estudio, el cual se cree que actia como un canal comunicacional
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gue se manifiesta entre el intérprete en danza, el espacio escénico y el espectador. En
base a esta nocion es que surgen diversas reflexiones que nos llevan a las siguientes
interrogantes tales como: ¢ Es acaso la mirada externa y el juicio que podrian hacer los
espectadores lo que altera y/o afecta la corporalidad y la interpretacion del bailarin al
momento de desarrollar la danza en el espacio escénico?, ¢ Es el estado de “presencia
escénica” mencionado anteriormente un estado de disociacion entre cuerpo y mente del
bailarin intérprete?, ¢La ejecucion interpretativa y corporal de un bailarin en escena
surge desde la inconsciencia?, ¢De qué maneras afecta corporalmente en la presencia
escénica del intérprete, pensando a este dentro de una triada sensoperceptiva, entre el
espacio escénico y el espectador?.

Mediante estas interrogantes que nacen desde el posicionamiento del intérprete
en danza, podrian ser relevantes los conocimientos e informacion que esta investigacion
pudiese aportar, puesto que abarca cuestiones experienciales sensibles y racionales que
contribuiran de forma concreta en la comprension de lo que acontece al momento de
interpretar una obra, mediante la comunicacién establecida entre el bailarin, el espacio

escénico y los espectadores.

Asimismo, las ideas a cuestionar en esta investigacion se cree que pueden ser
atiles en primer lugar para los bailarines, ya que de esta manera se puede generar un
mayor entendimiento del rol que desarrollan al interpretar el personaje, considerando su
caracter y/o personalidad para una obra, y como este se relaciona desde la percepcién
personal. Entendiéndolo asi, esta investigacion puede beneficiar en la conciencia del
intérprete pensando en el &mbito corporal como también en lo sensible, vinculando al

bailarin con el desarrollo de la obra.

Asi, con la ayuda de la recoleccion de testimonios experienciales a través de

entrevistas dirigidas a bailarines intérpretes profesionales, se elaboraran categorias con
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la informacion recaudada, para de esta forma encontrar similitudes y diferencias respecto
a como se relacionan personalmente los intérpretes con el espacio escénico y los
espectadores. Ademas, de observar como se ven afectados sensitiva y racionalmente,
mas aun analizar desde sus perspectivas qué les sucede sensoperceptivamente al
momento de desarrollar una obra. Estas respuestas pueden posibilitar que los bailarines
intérpretes entrevistados puedan analizar de forma profunda dentro de sus propias
experiencias como intérpretes, lo cual pretende generar diversas opiniones, reflexiones,

hipotesis, criticas, entre otras cosas.

En resumen, la dimension que busca abarcar esta investigacion se relaciona
meramente a los procesos cognitivos sensibles y racionales que poseen los intérpretes
en danza, respecto a su mundo tanto interno como externo. Ademas, de la conexion que
se genera mediante la interaccién del bailarin intérprete con los espectadores, dado que,
estos se encargan de recibir la informacion de la danza, traducirla, afectarse y entregar

una identidad a la obra.

Finalmente, la relevancia de la investigacion tiene relacién con la profundizacion
en aspectos tan cotidianos como lo es la sensibilidad y la percepcion. Profundizando
acerca de lo que sucede con los cuerpos y su entorno desde la mirada de la danza, la
cual posiblemente ocupe este vinculo sensorio-perceptivo como pilar fundamental para

el traspaso comunicacional de una obra.
2.2 Pregunta de investigacion

¢,De qué manera afecta la sensopercepciéon como canal comunicacional en el intérprete

en danza cuando interactia con el espacio escénico y el espectador?

2.3 Objetivo general
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e Comprender de qué maneras se ve afectado/influenciado corporal e
interpretativamente el intérprete en danza, al interactuar sensoperceptivamente

con el espacio escénico y con los espectadores.

2.4 Objetivos especificos

e Dimensionar como el/la intérprete en danza se vincula bajo la nocién de la
sensopercepcion con su entorno escénico y como cuerpo expuesto ante un ente
observador.

e Recopilar informacién experiencial acerca de como y de qué manera el bailarin
intérprete se ve afectado sensible y racionalmente cuando se presenta de manera
escénica.

e Comparar semejanzas y diferencias acerca de los testimonios proporcionados por
intérpretes en danza profesionales, a través de sus vivencias sensoperceptivas,
para ser utilizada como informacion relevante en la construccion del desarrollo de
la investigacion.

e Descubrir qué factores impactan en el desarrollo del intérprete en danza al

encontrarse contenidos dentro del espacio escénico, frente al espectador.

3. Marco Tebrico

Ahora bien, para comenzar con el posicionamiento y revisidbn de propuestas
tedricas respecto de los ejes que se van a sustentar esta investigacion, se revisaron
diversas fuentes bibliogréficas, y se indag6 sobre investigaciones en las cuales se abrian
las posibilidades de relacionar las teorias propuestas por los autores con las hipotesis
personales respecto al tema que compete a esta investigacion. Debido a esto, el
posicionamiento tedrico se va a desarrollar mediante el apoyo de diversos autores. Vale
la pena sefalar que, la mayoria de los estudios que sustentan la fuente tedrica de esta

investigacion, se encuentran sujetos a una perspectiva latinoamericana.
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En cuanto al foco en esta revision bibliogréafica, se va a dividir en los siguientes
antecedentes: Sensopercepcion - Intérprete en Danza - Espacio Escénico - Espectador.
Estos ejes seran definidos primeramente de manera general y sencilla para luego poder
observarse y analizarse en el desarrollo de una obra de danza. A raiz de esto, se va a
analizar teéricamente la variable, del intérprete en danza como sujeto de estudio que
interactda a través de la sensopercepcion como canal comunicacional con el espacio
escenico y el espectador, con esto se pretende comprender como se relacionan,
interacttan y dialogan los objetos de estudio, con el fin de entender ademas como sucede
el traspaso del mensaje contextual-interpretativo de la obra de danza.

3.1 La sensopercepcioén como canal comunicacional en el desarrollo de la danza

Etimologicamente hablando el término “sensopercepcidén” esta compuesto por el
concepto “sensitividad” y por “percepcioén”. Este término se construye primeramente
desde la concepcion de lo “sensitivo”, concepto relacionado a la experimentaciéon de
estimulos de los sentidos corporales (Pérez y Gardey, 2014). Dicho de otra manera, lo
sensitivo es la captacion de la informacion que se encuentra a nuestro alrededor, que

posteriormente sera llevada al cerebro para ser interpretada.

En segundo lugar, este término se construye mediante la nocion de lo “perceptivo”,
este concepto tiene relacion con “el registro y el reconocimiento de la realidad fisica a
través de la organizacion de las sensaciones” (Pérez y Gardey, 2014, p. s/d). En pocas
palabras, la sensopercepcion es la organizacién y entrega de sentido a la realidad en
gue vivimos, como también es la entrega de sentido a la adaptacién a nuestro entorno,
por lo que “la persona dirigira su actividad perceptiva a los objetos que la rodean para,

asi, ampliar la conciencia de lo que esta experimentando” (Cabellos, 2019, p. 12).
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De este modo, por medio de la informacion general que es entregada en el parrafo
anterior que al empalmar los conocimientos acerca de la sensitividad y percepcion,
cuando se puede entender que, para la construccion del término sensoperceptivo, éste
necesita de las caracteristicas que se encuentran presentes en los estimulos
emocionales y racionales de los individuos, tales elementos son obtenidos del entorno
en que habita el ser humano. Le Breton (2010) expone que “una profusion sensorial de
cada instante orienta la relacion con el mundo y la hace comprensible y comunicable” (p.
38).

Considerando esto, “mente y cuerpo trabajan no solo de modo simultaneo, sino
gue, en las experiencias que como seres humanos tenemos en el mundo con las cosas,
los otros y con uno mismo” (Cabellos, 2019, p. 13). El entorno externo es donde el ser
humano adquiere la informacién que le permite comprender y vincularse con el mundo a
través del cuerpo, y es la sumatoria de los estimulos externos e internos los que generan
en el ser humano una interpretacion racional y sensible respecto a algun lugar, alguien

o algo.

De manera que, se puede comprender la sensopercepcion como un proceso
sensible y racional que se constituye a través de lo que acontece en nuestro entorno
mediante canales afectivos e intelectuales, los cuales son utilizados cotidianamente por

el ser humano, para el entendimiento de lo que sucede dia a dia.

Asi, “la percepcidén es la manera en la que organizamos la informacion que
recibimos del mundo exterior a través de los sentidos, vivimos en medio de un rio de
estimulos y provocaciones que afectan directamente nuestra estructura mental’
(Cardona, 2000, p. 17). Al complementar esta idea de Cardona con la nocién que Le
Breton (2010) propone, acerca de que “las mil percepciones que recubren la vida
cotidiana se realizan sin la mediacion profunda de cogito” (p.38). Es lo que permite
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entender, la sensopercepcion como un medio que ayuda al individuo a vincularse con su
entorno consciente e inconscientemente, ademas, de comprender con estas ideas que
todo tipo de estimulo le otorga al individuo informaciéon nueva respecto al entorno en el
gue se encuentra, lo cual permite originar en la persona un vinculo comunicacional

respecto a lo que le rodea y conforma.

No obstante, “el hombre se encuentra conectado con el mundo a través de un
tejido permanente de emociones y sentimientos. Esta constantemente afectado, tocado
por los acontecimientos” (Le Breton, 2000, p. 65). Por lo que, se origina un vinculo
comunicacional constante en los individuos por medio de la actividad sensoperceptiva.
Debido a que, consciente o inconscientemente el individuo se encuentra generando un
entendimiento constante de su entorno a través de la sensitividad y la percepcién, lo cual
permite a cada sujeto empatizar de manera afectiva y racional con otros individuos.

Cardona (2000) expone que:

La comunicacion es tanto racional como afectiva: garantiza la resonancia con el
entorno. Y nos comunicamos solo si creamos resonancias. Tono es resonancia.
El lenguaje verbal como el corporal tienen tono, un fenébmeno nervioso que vincula

lo fisiolégico, lo psiquico y lo social. (p. 38)

Entendiendo asi, que los sentidos son un medio de conexién con el mundo, y el
cuerpo es una herramienta tangible para conectar con el espacio que rodea al individuo,
de modo que se puede comprender que el proceso comunicativo se desarrolla a través

de un vinculo sensoperceptivo.

Ahora bien, en la disciplina dancistica es intrinsecamente necesario el uso de las
herramientas que entregan los canales sensoriales y perceptivos para desarrollar una

obra, dado que, es una disciplina que emplea las vias comunicacionales sensoriales y
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los procesos reflexivos para llevarse a cabo. Le Breton (2010) refiere que “el teatro y la
danza, configuran un tesoro sensorial capaz de ampliar las capacidades del ser humano

en su condicion artistica y social, traspasando lenguajes y codigos culturales”. (p. 10)

Por lo que, la danza aspira a generar tanto en el intérprete en danza, como en los
espectadores una asimilacion y un levantamiento de los conocimientos obtenidos en la
experiencia sensorial y perceptiva en el desarrollo de la obra. Entendiendo asi que, “la
percepcion es acontecimiento de sentido y (...) la danza es un acontecimiento puro” (Le
Breton, 2010, p. 51 -108). En otras palabras, la danza va més alla de una vivencia 6ptica
y/o sonora, debido a que esta disciplina entrega al bailarin intérprete, como también a
los espectadores una experiencia donde mente y cuerpo se encuentren dialogando
conjuntamente, es decir, donde la sensibilidad y el racionamiento se hallan dentro de un

proceso de comprension y entendimiento durante el desarrollo de una coreografia.

Cabe mencionar, que las obras de esta disciplina artistica muchas veces
pretenden dejar una reflexion en quienes observan, en vista que, “la danza puede
cuestionar los ideales culturales del cuerpo y las aproximaciones criticas y
experimentales que expanden las expectativas, incluidos los elementos corporales,
tecnolégicos y culturales que sostienen nuestra percepcién y nuestro imaginario” (Broza-
Polo y Pedraz, 2016, p.73). Dicho de otra manera, la danza por medio del intérprete
presente en la obra pone en tela de juicio corporalmente temas especificos. Por ejemplo,
estereotipos sociales respecto al cuerpo, asuntos culturales de algun sector en particular,

temas politicos, cuestiones educativas, entre otras.

Asi, “la danza deshace cualquier identidad, rompiendo los criterios de
reconocimiento de Si y de los otros. Es existencia pura, vida anterior del sentido, pero
también profusion de significaciones” (Le Breton, 2010, p. 106). Esto, con el objetivo de

generar en quienes observan un cuestionamiento sensible e intelectual. Por lo que, se
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puede entender la danza como una disciplina que dialoga por medio de los canales
sensoperceptivos tanto de quienes ejecutan la danza como de quienes se encuentran
observando, dado que, permite la emanacion de emociones, sentimientos, recuerdos,

cuestionamientos, reflexiones, entre otras cosas. Por esta razon se entiende que:

La danza se convierte en lenguaje en el momento en que la forma o disefio
corporal se impregna del tono de una emocién, de un pensamiento, de un deseo.
Por eso decimos, a manera de sintesis, que tono y forma constituyen el lenguaje.
(Cardona, 2000, p. 39)

Mediante lo expuesto por Cardona, se puede pensar en como el arte de la danza
fluye a través del movimiento y del cuerpo, generando un circulo de sensaciones que
abordan tanto al intérprete, como al espacio escénico y al espectador. Lo cual, conecta
al ser humano con su sensibilidad mediante el canal sensoperceptivo, el cual esta
estrechamente relacionado a las artes y a la disciplina dancistica. Le Breton (2010)

ademas plantea que:

La danza es la invencion de un mundo inédito, apertura a lo imaginario, una fuga
fuera de los imperativos de significacion inmediata. Cada coreografia construye
su propio relato, o se deja llevar por los movimientos de los intérpretes y construye
su propia necesidad. El dialogo entre los espectadores y los intérpretes es intimo,

inasible, multiple, nunca fijo en el tiempo. (p.106)

Debido a esto y a lo expuesto anteriormente acerca de la sensopercepcién, es
relevante para esta investigacion comprender en primera instancia el vinculo
sensoperceptivo que se manifiesta en la danza y que afecta tanto al intérprete en danza
como al espectador al momento de desarrollarse la danza. Asi pues, la sensopercepcion
se va a observar como un canal comunicacional que vincula a los objetos de estudio, el

cual se origina a raiz de los diversos estimulos sensoriales que codifican e interpretan
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los sujetos presentes al momento de desarrollarse una obra de danza en un espacio

determinado.

3.2 Rol del intérprete en danza en una experiencia artistica

En primer lugar, al reflexionar sobre qué significa ser intérprete en danza, aparece
una gran interrogante. Puesto que, al analizar dentro de los conocimientos propios,
basica y muy ampliamente se podria decir que un intérprete en danza es un bailarin que
se desenvuelve dentro de una obra. No obstante, la Real Academia Espafiola define el
“intérprete” como una “persona que interpreta”, se entiende que el intérprete en danza
es una persona que “‘ejecuta un baile con propésito artistico y siguiendo pautas
coreograficas”. Para esta investigacion tal nocion es demasiado vaga y amplia, con

respecto a coOmo se desea comprender lo que conlleva ser un intérprete en danza.

Ahora bien, desde la mirada socioldgica de Le Breton (2010), este autor concibe
al intérprete en danza como “un artista que modela el personaje” (p.75). Cabe sefalar
que, con el concepto personaje “se hace alusion a los individuos (...) imaginarios que
forman parte en la trama de una obra artistica (...) estos son creados para habitar el
mundo posible en la obra de arte” (Raffino, 2019, p. S/D). Entendiendo asi, que los
personajes son sujetos que habitan un espacio escénico y son creados por el autor para
darle vitalidad, desarrollo e interaccion a la obra artistica. En otras palabras, se puede
entender que “el cuerpo del actor es el receptaculo del personaje, el util a modelar para

construir la credibilidad de su papel” (Le Breton, 2010, p. 77).

Al relacionar esta concepcion del personaje con la disciplina de la danza, se puede
sin lugar a duda determinar que los personajes son representados por el/la bailarin/a
intérprete y creados por el/la coredgrafa. Entonces, es por medio de tal nocién expresada

gue emana la interrogante de comprender o no al bailarin intérprete dentro de una
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dualidad al momento de desarrollar la obra. Debido a que, en el bailarin intérprete podrian
habitar caracteristicas desiguales, la cuales tendria relacion con su identidad personal y

la identidad del personaje que interpreta.

Asimismo, Le Breton (2010) propone una respuesta asertiva a tal interrogante,
dado que comprende al bailarin intérprete como “un profesional de la duplicidad (...) un
hombre de pluralidad de mundos, habil en pasar de un sistema de sentido a otro
manteniendo siempre sélido sus propios referentes identitarios” (p. 77-94). En vista que,
dentro del cuerpo del intérprete por un lado se encuentran el imaginario y las
caracteristicas tanto fisicas como psicoldgicas del personaje que interpreta en la obra, y
por otro lado se encuentran las cualidades identitarias, experienciales propias del

bailarin.

Tavira (como se cité en Cardona, 2000) plantea que, “el bailarin/actor abre el
espacio interno y crea el mundo subjetivo del personaje” (p. 47). En efecto, el intérprete
en danza se encarga de generar el entorno interno tanto como externo del personaje en
el espacio escénico, dado que, tiene la facultad de generar la propuesta constitutiva del
personaje, por ejemplo, en las esferas contextual e identitarias de este. Esto, mediante
la propuesta interpretativa y corporal entregada por el coredgrafo al intérprete en danza,
como también a través de las herramientas escénicas (interpretacion, movimiento)

personales del bailarin intérprete.

Este trabajo de construccion que el bailarin realiza tanto interna como
externamente acerca del personaje, sera un medio que finalmente desembocara en una
experiencia dancistica tanto para el bailarin, como para quienes se encuentran
observando la coreografia. Mas aun, la vivencia de este proceso sera relevante para el
entendimiento de la obra de danza, en vista que, “la esencia de la interpretacidn esta en

la estimulacién imaginaria” (Tavira como se cité en Cardona, 2000, p. 47). Esto posibilita
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gue el espectador entienda al personaje, comprenda el contexto en el que se ve envuelto
dentro de la obra, y también permite que entienda el mensaje que estd entregando

corporalmente.

Por lo tanto, se puede comprender que “el talento del actor depende por entero de
ese intangible, ese mas alla del texto que hace vivo y creible a un personaje de papel’
(Le Breton, 2010, p. 76). Debido a que, la interpretacion de un personaje se encarna no
s6lo desde un guion coreografico e interpretativo entregado por el/la coredgrafa, sino
gue, ademas tiene estrecha relacion con el modo en que el bailarin encarna y habita su
personaje en la experiencia escénica. Lo cual se compone de perspectivas y
caracteristicas sensibles, racionales, contextuales, identitarias y emocionales, que van a
nutrir la interpretacion del bailarin. De modo que se puede comprender que el intérprete

en danza, segun Cardona (2000):

Requiere de una preparacion previa para acceder al lenguaje expresivo del
coredgrafo (...) Implica una apropiacién muy personal del sentido de ese lenguaje
(...) humanizar aquello que el intérprete sélo recibe como forma (partitura de
movimientos) o como analisis de personajes y situaciones. El bailarin encarna,

revitaliza, hace verosimil la forma aprendida. (p. 44-45)

Es entonces, durante los procesos creativos (momento de construccién o
aprendizaje de la obra) donde el intérprete en danza se funde dentro de la investigacion
y construccién tanto coreogréfica, corporal, como también interpretativa, con el fin de
habitar el personaje escénico, y de esta manera, lograr reproducir y representar un
personaje en la escena. Por ello, al profundizar en un rol interpretativo se puede inferir
que “domina este estado, siempre provisorio en su interpretacion” (Le Breton, 2010, p.
81). Puesto que, al tener claridad sobre las caracteristicas, el contexto y el discurso de
un personaje, este se puede encarnar de manera mas fluida, lo que en consecuencia se

transforma en informacién concreta para el ojo del espectador. Por tal razén, el rol del
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intérprete en danza, es realmente importante entenderlo respecto a como el desarrollo
personal y artistico de un intérprete en danza se refleja en las herramientas

interpretativas que este utiliza para enfrentar el desafio escénico.

En segundo lugar, el intérprete en danza debe tener un proceso creativo corporal
como interpretativo previo, en vista de que necesita generar condiciones aptas que le
permitan un desplante escénico adecuado (en cuanto a técnica corporal, como también
a técnicas de interpretacion), el cual posibilite la comunicacién expresiva con un otro. Por
ello, es que el intérprete “se entrena y se prepara profesionalmente, trabaja para hacer
de su cuerpo un medio de comunicacion, lo que implica el desarrollo del cuerpo”
(Cabellos, 2019, p.33). Mas aun, “se dedica a ser un comunicador escénico no verbal
(...) tiene la obligacion de dominar las estrategias de recreacion” (Cardona, 2000, p. 22).
Debido a esto, la experiencia practica es trascendental para un bailarin, ya que la
experiencia y conocimiento que se erradica en el cuerpo del intérprete le permite mayor
dominio escénico y, por consiguiente, le permite construir el vinculo comunicacional con

guienes se encuentran observando.

Por tal razén, “cuando el bailarin/actor enciende escénicamente los impulsos para
sobrevivir, que se traducen en necesidad imperiosa de expresiéon” (Cardona, 2000, p.28).
Es cuando se puede entender que, mediante la ejecucion del movimiento en el espacio
escénico, el bailarin intérprete se vincula con un otro. Esto a través de la expresividad
corporal e interpretativa. Tal planteamiento refuerza la existencia del vinculo
comunicacional que se origina cuando un intérprete en danza se desenvuelve dentro del

espacio escénico.

Cardona (2000) sefala que, el intérprete en danza debe desenvolverse ademas
como un “traductor de las ideas, propdsitos y lenguaje del coreégrafo” (p. 43). Esta tarea

del intérprete en danza se debe a que, es un cuerpo el cual mediante el lenguaje corporal
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y a través de los codigos que le son entregados por el coredgrafo, tiene la facultad de
traspasar la obra a quienes se encuentren presentes y, por consiguiente, de generar el

entendimiento de la coreografia en los espectadores.

En cuanto al movimiento corporal que ejecuta el intérprete en danza, es importante
sefialar que este se puede comprender como uno de los principales canales de dialogo
gue emplea la danza para constituir una conexion entre cuerpos que danzan y cuerpos
gue observan (Cabellos, 2019). Esto permite entender el movimiento del intérprete en
danza como una relevante dimension cognitiva dentro de la disciplina dancistica, mas
aun, se puede concebir como una herramienta discursiva, comunicativa y narrativa, dado
que “el movimiento puede generar un vinculo comunicativo con el espectador” (Cabellos,
2019, p.6).

Cardona (2000) diecinueve afos antes concibe “la nociéon de dramaturgia (...)
significa accion escénica, objetiva y subjetiva” (p. 22). Como una herramienta
comunicacional de la danza, la cual, ademas se relaciona con la nocién de Ortiz (2014).
El cual entiende el movimiento como parte de los discursos narrativos que utiliza el
intérprete en danza para entregar una obra, en vista que “el menor gesto, incluso el uso
de la respiracion es primordial para lograr entender el discurso que entrega el cuerpo

que danza al cuerpo que observa” (Ortiz, 2014, p. s/d).

Ahora bien, con respecto al intérprete en danza, este se encuentra
constantemente reflexionando acerca de lo que percibe sensorialmente, sobre lo que
estd sintiendo y por donde estd habitando su cuerpo mientras estd movimiento. Por
ejemplo, se pregunta si que lo hace lo ejecuta de manera correcta, si “se ve bien”, si esta
trasladando correctamente el peso, si las conexiones corporales se estan ejecutando de

la manera mas adecuada, mas si el uso de la respiracion esta ayudando o no a encontrar
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una sensacion corporal, entre muchas otras cosas. En relacion con esta nocién Ortiz

(2014) afirma que:

El cuerpo que danza esta en constante reconfiguracion de las percepciones que
tiene de si mismo, y de cdmo atraviesa, cOmo viaja como cuerpo sensible en el
tiempo y en el espacio. La actividad de la danza siempre implica una auto

percepcién que va siendo reconstruida continuamente (p. s/d).

Sin embargo, por medio de la experiencia personal como intérprete en danza, se
ha podido dar cuenta que tal proceso de “reconfiguracién de las percepciones” propias
qgue propone el autor, se origina mayormente cuando el bailarin se encuentra en sitios
como ensayos de procesos coreograficos, dentro de las clases de movimiento, en su
investigacion corporal personal, improvisando corporalmente, entre otros lugares.
Sheets-Johnstone (como se citd en Cabellos, 2019) sostiene que “en el acto de
improvisar, el cuerpo afina (...) su propiocepcion (...) de modo que no hay una separacion
entre el pensar y hacer (...) se entiende (...) como una sucesion de multiples procesos

perceptivos (p. 5).

Esto se debe a que, los espacios mencionados anteriormente son sitios
especificos en los cuales se puede desarrollar la practica improvisatoria, la cual permite
al intérprete en danza explorar su danza logrando que este conecte agudamente a través
de canales sensible e intelectual con su cuerpo. En otras palabras, es en estos sitios y
ejecutando esta practica especifica, donde el bailarin intérprete puede conectarse de
modo intelectual con su cuerpo, permitiéndole reflexionar mas agudamente respecto a
su danza y su lenguaje corporal, lo que sucede en su cuerpo, como sucede, de qué

manera trasciende, consigue viajar y/o respecto a donde habita.
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Por otro lado, “el bailarin/actor no sélo debe saber qué hacer con su cuerpo y su
palabra, sino con su mente también. Si la mente se pierde, asi el cuerpo, y, en
consecuencia, el espectador” (Cardona, 2000, p. 65). Mas aun, este “es un especialista
en esa conexion implicita entre conciencia, sensacion y movimiento que, como ser
encarnado, plasma en su propio cuerpo, lo cual es la concretizacion misma de su arte”
(Cabellos, 2019, p.32). En pocas palabras, el intérprete debe ser consciente de lo que le
sucede a él, y también de lo que sucede en su entorno tanto sensible, como
racionalmente al momento de desarrollar la obra de danza, en vista que “estamos
hablando del arte de la presencia y de la comunicacién escénica” (Cardona, 2000, p.
65).

Considerando entonces, que el bailarin intérprete al encontrarse desconectado en
uno o ambos procesos de la sensopercepcion al momento de desarrollar la danza puede
significar que este no se encuentra presente, ni conectado con lo que esta aconteciendo
en ese espacio-tiempo determinado, lo cual puede perjudicar en la construccion del
vinculo con el espectador y por consiguiente al entendimiento de la danza misma. Debido
que, “no se trata de reproducir un texto, sino de encarnarlo, de hacerlo vivir antes los
ojos del auditorio” (Le Breton, 2010, p. 75).

Asi pues, el intérprete en danza se considerara como un cuerpo significante al
momento de desarrollar la obra. Considerando que “el personaje devino en un ser que
(...) resuena a través de (...) el intérprete. Este, a su vez, resuena en el espectador. Con
esto pretendo ilustrar la eficacia de los fendmenos fisicos en la comunicacién escénica”
(Cardona, 2000, p. 39). Por lo tanto, se puede pensar al bailarin como el contendor y
articulador del personaje presentado en la danza, como también se considera un
individuo que, mediante el uso de sus conocimientos escénicos, como también el
adecuado desplante escénico, va a posibilitar la entrega de los discursos narrativos que

se llevaran a cabo en una obra.

27



3.3 El espacio escénico como sitio artistico ritual

En primera instancia, al hablar de espacio escénico se puede pensar como el lugar
fisico en el cual ocurren actividades artisticas, este sitio se considera comunmente como
un espacio donde se representan obras de las disciplinas escénicas como teatro, danza
y musica. Este lugar suele caracterizarse por ser el espacio tradicional donde se

desarrolla una obra, el cual se comprende como “escenario”.

El escenario tiene la cualidad de ser “un espacio aislado; el publico se encuentra
sumergido en un universo protegido (...) Las miradas permanecen cautivas del foco de
luz que ilumina la escena o de los lugares en que se despliegan los actores” (Le Breton,
2010, p. 89). Entendiendo asi, que este sitio se encuentra distanciado del publico que
asiste a ver una propuesta coreografica, y que, generalmente este espacio se compone
por diversos elementos de acuerdo con la necesidad de la representacion, tales como
un piso adecuado para ejecutar la danza, telones, iluminacion, u objetos anexos que se

utilicen como escenografia.

En otras palabras, se concibe como el lugar en donde los bailarines o actores se
despliegan, y es la suma de los diversos elementos que constituyen la escena, los que
permiten generar un ambiente en el cual los intérpretes puedan trabajar la obra de una
forma cercana al entorno y contexto del personaje que interpretan. Por lo que, mediante
la nocién fisica presentada, acerca de las caracteristicas del espacio escénico, se puede
comprender el “espacio escénico” como todo lo que acontece en un escenario,
entendiendo por “escenario” un “espacio destinado a la representacion de las artes

esceénicas” (Pérez y Gardey, 2013, p. s/d).
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Ahora bien, tomando en cuenta la descripcion fisica entregada sobre el espacio
escénico expresada en los pérrafos anteriores, es importante aclarar que en esta
investigacion no se pretende concebir el espacio escénico meramente como un sitio
fisico determinado. Debido que, “la escena es un laboratorio cultural en que las pasiones
ordinarias se exhiben bajo la forma de una partitura de signos fisicos que el publico
reconoce, desde el primer momento, como algo con sentido” (Le Breton, 2010, p. 74). Es
por tal razén, que esta investigacion desea indagar y conocer en definiciones que
abarqguen aspectos mas sensibles y no tan solo fisicos sobre el espacio escénico. Para
de esta forma, visualizar lo que conforma un escenario y que es lo sucede dentro de él,

desde una perspectiva sensitiva y racional.

En relacién con lo anterior, desde la mirada de la danza Buitrago (2009) expresa
que presenciar una obra de danza “no es dirigirnos a un lugar fisico concreto, sino mas
bien un intento continuo de crear espacios en el tiempo y el momento compartido.
Lugares intermedios entre la mirada del artista y la del espectador” (p.9). En cuanto a
esta nocidn, es relevante destacar que en esta investigacion se abordara en primer lugar
el espacio escénico fisico como el escenario de un teatro. Pero, en segundo lugar, se
desea profundizar en la relevancia del dialogo en el desarrollo de la danza, ya que es la
conjuncion del espacio y el momento indicado, cuando el intérprete y el espectador se

encuentran compartiendo y comunicando desde la distancia escénica.

En cuanto al espacio escénico, vale la pena sefialar que todo lo que sucede en
este espacio es relevante, dado que, “sobre la escena, cualquier detalle agranda como
bajo una lupa si no coincide con la coherencia del personaje en medio de la dramaturgia”
(Le Breton, 2010, p. 79). Es entonces como se va a comprender que lo que va
aconteciendo en el espacio escénico es sumamente relevante tanto para la interpretacion
del bailarin y, por otro lado, para la relacion comunicativa con el espectador, asi también

como para la entrega del mensaje de la coreografia al espectador.
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Asimismo, tal interaccién que se genera en el espacio escénico permite que este
lugar adquiera una energia pulsional. Blom y Tarin (1996) afirman que el cuerpo del
bailarin “existe en el espacio, se mueve y estd contenido por este espacio”
(p.53). Estableciendo la nocion de pensar el espacio escénico como un componente
funcional. Debido a que el/la intérprete habita este espacio, lo carga de significante y con

simbolismos en beneficio de su rol interpretativo y para el entendimiento de la obra.

Estos autores afirman, inclusive, que el espacio adquiere vitalidad por medio de la
coreografia, como también mediante la capacidad interpretativa del bailarin. Concibiendo
el espacio como un objeto que se puede modificar con la intervencion de un otro, y de
tal manera, en la medida en que ambos ejercicios se van entretejiendo, van colmando

de significados y valor dicho sitio para asi llegar a convertirlo en un “espacio activo".

Sin embargo, Louppe (2011) sefala al “espacio mas alla del espacio (...) el
espacio gque el cuerpo encuentra como otro cuerpo. El espacio como socio” (p. 164).
Entendiendo asi, que segun el autor el espacio escénico se debe comprender como un
cuerpo mas y no como un objeto. No se debe concebir como un lugar en donde el/la
intérprete en danza intervine. Si no que, tanto el espacio como el bailarin se intervienen

reciprocamente.

Esta nocidn ya no atafie al lugar fisico en donde se desarrolla una obra, sino que,
al contrario, direcciona la concepcién de este sitio a lo que esta contenido dentro de este.
Lo que hace esta nocién de Louppe es pensar el espacio como un sujeto. Al concebir el
espacio de tal manera significa para Louppe (2011) que se convierta en un “espacio

lleno”, apto para el desarrollo de la coreografia.

30



Si bien, ambas nociones (La de Louppe y la de Blom y Tarin) difieren en ciertos
elementos, se puede rescatar y comprender que al momento de (re)presentarse una
obra, es el espacio un elemento activo que dialoga con el intérprete. Puesto que, este se
carga continuamente con significantes, simbolismos y contenidos los cuales en relacion
con el bailarin podria proporcionarle estimulos para la interpretacion del personaje, y, por
otro lado, para el espectador podria ser fundamental en el traspaso comunicacional de
la obra. No obstante, estos autores concuerdan en otorgarle la categoria de “espacio

activo” a la pulsién de este espacio determinado.

En cuanto a la nocién de espacio activo y la vitalidad del espacio escénico, es
posible concebir dentro del espacio escénico una “carga energética” especifica para
desarrollar la danza, la cual podria tener relacion con el ambiente escénico que se genera
en el momento que se realiza una obra. A su vez, dicha carga podria alterar o afectar la
interpretacion del personaje y por consecuencia al mismo bailarin. Le Breton (2010)
expresa que “la ritualidad de la escena instala a los actores o intérpretes de danza muy

cerca del publico” (p. 89).

Comprendiendo la pulsién o carga energética del espacio escénico inmersa en
una ritualidad. Esta “ritualidad” es otorgada por un lado el bailarin y por el otro el
espectador, en vista que es un espacio el cual se puede colmar de un valor
proporcionado por un gesto, la interpretacion del personaje, el movimiento, o incluso por
la mirada del espectador, entre otras cosas. Todo contiene un valor significativo,
contextual e interpretativo de la obra de danza, el cual se puede percibir mediante de
manera sensorial y perceptiva. Es asi, como es posible ademas comprenderse como un

sitio significativo donde la danza se (re)presenta.

Para Borges (2011) el espacio escénico tiene relacion también con el acto de

hacer presente una “presencia”, ya sea que se aparezca en este espacio determinado el
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cuerpo del bailarin, como también un objeto que se ubique en este sitio en el cual se
posicione la visién del observador, dado que podria tener algun significado o simbolismo

para el desarrollo de la obra.

Considerando asi, que al momento en que el/la bailarin/a entrega la obra de danza
genera un vinculo racional y sensible con quien o quienes observan, dado que es el o
los significantes y valores personales (tanto de los bailarines como los espectadores)
gue se proporcionen a este sitio en particular lo que va a permitir originar un espacio
idéneo para el desarrollo de la obra, por lo que se puede entender entonces que “la

escena le ofrece la coherencia de un relato” (Le Breton, 2010, p. 92).

De manera que, en el espacio escénico se genera un ambiente especifico para la
obra tanto para quien la entrega como para quien la recibe. Esto mediante, por ejemplo,
de la iluminacién de este lugar, la cual podria ser capaz de proporcionar sensaciones,
estados de animo y evocar lugares particulares, en cada individuo que se encuentra
presente en el desarrollo de la obra. Por lo que, se puede comprender que en el espacio
esceénico “todo se encuentra preparado para capturar la conducta del publico y facilitar la
transmision de las pasiones” (Le Breton, 2010, p. 89). Debido a que, este espacio puede
afectar mediante relaciones sensibles, intelectuales y personales al bailarin intérprete,

como a quienes individualmente se encuentran observando la danza.

Asi pues, es mediante lo que Louppe (2011) sefiala, cdmo se entendera
concretamente la interaccion del espacio escénico con bailarin y con el espectador. Dado
que, como refiere Borges (2011)” El cuerpo es el lugar y el espacio donde se funda, se
capta, localiza, codifica, capitaliza y se articulan las dinamicas de interrelaciones

sistémicas, cinestésicas y perceptivas” (p.43).
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Es entonces el momento en que el espacio escénico se encuentra cargado
energéticamente o ritualizado, cuando tienen lugar y se construyen los canales de
sensoperceptivos de dialogo entre el bailarin y el espectador, los cuales pueden ser no
verbales, como también verbales. Le Breton (2010) expone que “esa frontera entre la
escena y la sala es una linea simbdlica que se inscribe en términos de cuerpo y define
dos zonas exclusivas de ritualidad” (p. 91). Esto en vista de que, este sitio se encuentra
colmado de valor entregado por el intérprete en danza y también por los espectadores,

generando asi la ritualizacion del espacio.

3.4 El espectador como ente receptivo y critico

En este punto, al hablar de “espectadores” se podria decir que el espectador es
basicamente el o los sujetos que observan y presencian un espectaculo. En las
disciplinas artisticas, el espectador cumple un rol pasivo, en el sentido que este enfrenta
desde una disposicion como ente que contempla y se deleita una obra o expresion
artistica. Este percibe lo que comunica el artista, recauda una idea general de lo que
observo, y desde ahi puede estar de acuerdo o no con la propuesta del autor. Al enlazar
esta nocién del espectador a la danza, se puede decir que es aquel que entrega atencién
y se dispone a observar una obra coreograéfica.

Con respecto a lo anterior, Cardona (2000) define al espectador como “un
espectador es un lector de sentido, un cazador de narraciones vitales” (p. 22). El
espectador como un sujeto que hace una lectura, acerca de lo que va experienciando
sensoperceptivamente en el espacio escénico durante el desarrollo de la coreografia.
Pero “el espectador no es solamente una mirada, es actor de una obra de la que recrea
la figura segun su propio imaginario” (Le Breton, 2010, p. 91). Este le va entregando un
sentido a lo que presencia en la escena, y a su vez le entrega una interpretacion propia
acerca de lo que acontece en este espacio, mediante lo que el bailarin intérprete propone

con su danza e interpretacion del personaje. En otras palabras, “la presencia del bailarin
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(...) dispara los mecanismos de la comunicacion con el espectador. Su desenlace ideal
es el placer estético, encuentro de sensaciones, emociones y reflexiones” (Cardona,
2000, p. 16).

Por otra parte, “la pasividad fisica exigida al espectador lo hace infinitamente
sensible a los afectos que se intercambian sobre la escena” (Le Breton, 2010, p. 92).
Mediante esta nocion, se puede comprender que, si bien el espectador se encuentra en
una pasividad fisica, simultdneamente se encuentra en una actividad intelectual y
sensitiva, esta accion le permite al espectador poder conectarse a través de sus

sensibilidades y/o recuerdos con quienes se encuentran ejecutando la danza.

Lo que por consecuencia “impacta los sentidos y, por tanto, compromete todo el
sistema nervioso. Atrapa la atencidn e invita a la lectura de ese tejido organico de
lenguajes escénicos” (Cardona, 2000, p. 33). Es por esta razén, que la interaccion del
espectador con la obra es inevitable. Asi pues, el espectador es capaz de adquirir de la
coreografia a través de estimulos, simbolismos y cddigos, que se entregan mediante un
canal sensible y racional, los cuales le van a permitir a quien observa que construya un

relato propio de la obra por medio de su interpretacion acerca de lo que presencio.

Ahora bien, la accién de otorgarle sentido a lo que se estd observando y
vivenciando en el desarrollo de la obra de danza, posiciona a los espectadores en una
condicién de creadores (Ortiz, 2014). En efecto, esta condicion se ve reflejada en la
construccion identitaria tanto del personaje que interpreta el bailarin, como también de la

obra misma vivenciada. Ortiz expresa que:

La presencia del publico es fundamental en esta construccion, porque sin ella la

infinidad de lecturas (conectadas o no con la intencion del artista, referidas o no al
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campo creativo del autor) que se perfilan en el horizonte de identidad de la obra,

no serian posibles. (p. s/d)

De manera que, es relevante comprender que la disciplina dancistica permite a
los espectadores ser parte de la creacion, en vista que, al ser receptores activos de la
obra, cada uno de los espectadores va construyendo una identidad propia de la
coreografia mediante la lectura y la entrega de sentido a los simbolismos que se
encuentra entregando el bailarin intérprete en el espacio escénico. Asi, es como el
espectador tiene la facultad de conferir una identidad tanto de la obra que se encuentra
experienciando como también del intérprete en danza que ejecuta la coreografia (Ortiz,
2014). Vale la pena sefalar que tal identidad es creada por el mismo espectador v,
ademas se puede entender que esta la va construyendo mediante el vinculo
comunicacional sensoperceptivo que une al bailarin intérprete, al espacio escénico y al

espectador.

Por lo que, al momento de ir a ver una obra es importante que el espectador se
reconozca como un sujeto activo relevante en el desarrollo de la coreografia. Ya que,
‘los espectadores nos vemos obligados a descifrar la mayoria de las veces acertijos
incongruentes y un exceso de exhibicionismos técnicos, en vez de tejidos organicamente
articulados y profundamente humanos” (Cardona, 2000, p. 21-22). Dicho de otra manera,
quien se sitle como espectador frente a una obra, no meramente se dispone a observar
lo que sucede en el espacio escénico, si no que tal individuo que se encuentra
presenciando un obra de danza debe ser capaz de captar y darle un entendimiento
personal incluso a los detalles que se encuentran presentes en la escena, como también
debe ser capaz de interactuar activamente (de manera sensorio perceptivo) con las y los

intérpretes en danza que se encuentren ejecutando la obra.
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Por lo tanto, “el espectador no es nunca indiferente (...) se encuentra
comprometido por procuracion en el combate interior de los personajes. (Le Breton,
2010, p. 91). Asi pues, quienes se encuentran como espectadores no pueden
desentenderse sensible y racionalmente acerca de lo que presencia en la obra.
Comprendiendo entonces que quienes se posicionan como espectadores de una
coreografia, mantienen una concentracion que les permite vincularse con el intérprete en

danza presente en la escena a través de lo que va percibiendo en la obra.

Debido a lo planteado, el espectador va a ser pensado como un o unos individuos
que cumplen el rol de testigo en el desarrollo de una obra de danza, en vista que, “los
espectadores se mantienen inméviles, en silencio, su comportamiento reclama la
discrecion, la suspension provisoria de los cuerpos y las voces” (Le Breton, 2010, p. 91).
No obstante, los espectadores son un objeto relevante para completar el ciclo
comunicacional, sobre todo cuando se dispone a percibir el mundo ficticio que surge a
medida que avanza una obra, a pesar de tener un rol discreto dentro de la experiencia

esceénica.

Para concluir el eje del espectador, vale la pena sefialar que en esta investigacion
se comprendera al espectador como un ente receptivo y critico de observacion. En vista
gue, este produce consciente e inconscientemente un juicio de valor respecto a su
experiencia como observador en el desarrollo de la obra de danza. Esto por medio de la
facultad que tiene el espectador de reinterpretar la obra, entregando a esta misma una
identidad propia.

De manera que, “es unicamente a través de la lectura que el espectador alcance
a hacer de la obra, que decida hacer de la obra, que es posible el terminar de construir
los probables significados de la misma” (Ortiz, 2014, p. s/d). Por lo que, es la presencia

del espectador (mas aun, la presencia activa de este) sustancial al momento de entregar
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y desarrollar una obra de danza. Puesto que, es quien observa el que le va a otorgar
multiples lecturas a la coreografia, lo que finalmente va a permitir concretar y construir la

identidad de la obra misma.

Ahora bien, en cuanto a la temética de esta investigacion, esta se construira
principalmente desde la perspectiva del bailarin intérprete, poniendo el foco en cémo
este interactla con el espacio escénico y el espectador. Lo que, por consiguiente, se
comenzara a indagar de qué maneras puede verse afectado, influenciado o impactado,
al relacionarse con los objetos de estudio mediante la sensopercepcién como vinculo
comunicacional que une al intérprete en danza con los otros objetos en cuestion. En vista

gue, como expresa Abram (como se cito se cardona 2000):

La comunicacion es siempre afectiva. Esta en la experiencia sensible y nace de
la capacidad del cuerpo de resonar con otros cuerpos y con el entorno. El
significado del lenguaje, corporal y verbal, nace al calor del encuentro, de la

resonancia, de la participacion. (p. 34)

En otras palabras, ahondar en este vinculo sensorio-perceptivo como canal
comunicativo desde el intérprete en danza, puede generar una conciencia respecto a lo
fundamental que es comprender la forma en como trabajan los estimulos sensibles y
racionales en el bailarin al instalarse en un lugar especifico y frente a los espectadores,
debido a que “no en vano la PRESENCIA del intérprete depende de su capacidad de
SER frente a otro ser sensible (...) Asi, la PRESENCIA deviene en EXPRESION, que

literalmente significa “presionar hacia fuera” (Cardona, 2000, p. 39).

En cuanto a lo anterior, Le Breton (2010) expone que “el teatro produce el efecto
de lo real. La identificacion con los personajes conduce cualquier espectador a una

solidaridad interior con ellos y lo lleva a conocer las angustias de una situacion que lo
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dejarian indiferente en la vida cotidiana” (p. 89). Con ello, se puede entender que el
intérprete podria tener la facultad de impactar al espectador de manera sensible y
racional. Debido a que, cuando el espectador se encuentra observando una obra, puede
consciente o inconscientemente empatizar con los personajes que se encuentran en el
espacio escénico, lo que genera por consecuencia emociones 0 sensaciones, Yy, vale la
pena sefalar que “las emociones nos ocurren de manera involuntaria” (Cassasus, 2007,
p. 42).

De manera que, para Cardona (2000) es “la resonancia corporal lo que hace
posible la comunicacion” (p. 34). Esta nocion permite comprender que, el cuerpo es una
via que permite llegar a generar instancias comunicativas con otros. Por lo que, al
vincularlo con la idea de la sensopercepcién como canal comunicacional con los objetos
de estudio, se puede entender que “la comunicacién (...) entre el bailarin/actor y el
espectador, es lo que le da sentido al arte escénico” (Cardona, 2000, p. 39). Asimismo,
se puede entender que el arte permite conectar al ser humano desde la sensibilidad y
racionalidad, en momentos incluso cuando la experiencia comunicativa se traspasa
mediante interacciones no verbales, a través del bailarin intérprete ejecutando la danza

en el espacio escénico y los espectadores como entes receptivos.

Asi pues, es importante comprender que el mundo emocional del ser humano
emerge de forma instintiva y no de forma racional, en vista que, “las emociones son libres.
Nos ocurren. No es algo que podamos fabricar. Esto es porque las emociones estan
relacionadas con el cerebro emocional, y este es relativamente independiente del
cerebro cognitivo” (Cassasus, 2007, p. 42). Con esta nocién del autor, se puede
comprender que las emociones no se pueden construir, sino que aparecen de forma
espontanea, ya que tienen un proceso autbnomo que se desprende del raciocinio. Al
llevar esta nocion de Cassasus, a esta investigacion, toma sentido el vinculo que puede
existir entre intérprete, espacio escénico y espectador, en vista que, esta en la naturaleza

del ser humano el vincularse sensoperceptivamente con los otros.
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4. Marco Metodoldgico

En este capitulo de la investigacion se dard paso a la definicion del marco
metodologico, esta etapa consiste en definir el modo en que se llevara a cabo el
estudio. Por lo que, el desarrollo de este capitulo sera determinar el enfoque de la
investigacion, la definicion de la muestra, las técnicas de recoleccion y las técnicas de

analisis que seran utilizados para posteriormente realizacion de la investigacion.

Todo ello tiene como fin, dar orden y concrecion al estudio. En cuanto a esto, vale
la pena recordar que la investigacion se constituird en torno a la reflexién acerca de la
manera en que afecta la sensopercepcion como canal comunicacional en el intérprete
en danza cuando este interactla con el espacio escénico y el espectador. Por ello, la
importancia de realizar esta investigacion radica en dejar conocimientos concretos para
el entendimiento de lo que sucede con el intérprete en danza, cuando desarrolla una

actividad escénica.

4.1 Enfoque de la investigacion

Con respecto al enfoque de la investigacion, esta se desarrollara por medio de un
enfoque cualitativo, debido a que la relevancia del estudio radica en comprender el
fendmeno de la sensopercepcién como canal comunicacional en la experiencia escénica
y como este mismo afecta al intérprete en danza cuando se relaciona con los objetos de

estudio.

De manera que, este enfoque investigativo permitira dilucidar algunas respuestas
(en base a la experiencia de cada sujeto de estudio) respecto a las probleméticas que
se han abordado a lo largo de la investigacion. Respuestas en las cuales se espera
comprender de mejor manera lo que sucede tanto interna como externamente en los

intérpretes en danza al momento de desarrollar una obra. De manera que, mediante la
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informacion que se recaude sobre las experiencias escénicas, se espera encontrar

explicaciones respecto al fenébmeno de estudio en cuestion.

Es necesario destacar, que esta investigacion se constituird por medio de un
enfoque cualitativo, debido a que, “se basa en métodos de recoleccién de datos no
estandarizados ni predeterminados completamente. Tal recoleccion consiste en obtener
las perspectivas y punto de vista de los participantes” (Hernandez, Fernandez y Baptista,
2014, p. 8). Por lo que, no tiene como fin recaudar o emplear datos cuantificables
respecto al fenémeno. Si no que, el enfoque que se utilizar4 en esta investigacion se
focaliza en comprender de mejor manera “las vivencias de los participantes tal como
fueron (o son) sentidas y experimentadas” (Sherman y Webb como se cité en Hernandéz,

Fernandez y Baptista, 2014, p.9).

En el caso de esta investigacion, tales vivencias y percepciones de la experiencia
escenica, tienen relacion con las vivencias personales de los intérpretes en danza al
momento de ejecutar una obra coreografica en un espacio escénico (sitio que contiene
ademas al espectador). Es a partir de este contexto, donde se desea comprender de qué
manera el bailarin intérprete se ve afectado sensible y racionalmente al dialogar con los
objetos de estudio. De este modo, se espera entender como y de qué manera el vinculo
comunicacional entre los objetos de estudio interfiere en el desarrollo escénico del
bailarin. Por esta razén, se cree que el enfoque cualitativo es el mejor método para
desarrollar la investigacion, en vista que, “todo individuo, grupo o sistema social tiene
una manera unica de ver el mundo y entender situaciones (...) la cual se construye por
el inconsciente, lo transmitido por otros y por la experiencia” (Hernandéz, Fernandéz,
Baptista, 2014, p. 9).

4.1.1 Tipo de investigacion

Se realizara una investigacion de indole interpretativa-fenomenologica, dado que,

este tipo de investigacién permitira comprender de forma sensible y racional como la
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disciplina dancistica es una experiencia que permite un didlogo sensoperceptivo entre
los sujetos de estudio. De modo que, este fendmeno puede estimular y afectar al espacio
en el que se lleva a cabo la (re)presentacion artistica, como a quien la ejecuta, y también

a quien la observa.

Por esta razén, es atrayente descifrar y dar cuenta lo que sucede sensitiva e
intelectualmente en los bailarines intérpretes profesionales durante el acto escénico. En
vista que, la interpretacion de las experiencias entregadas por los sujetos de estudio
respecto al fendmeno comunicacional de indole sensoperceptivo que se genera al
desarrollarse una obra, serviran en la investigacion como unidades de andlisis, las cuales
posteriormente ayudaran a comprender como funciona y de qué maneras afecta el

fendbmeno en cuestion.

4.2 Definicidon de la muestra

La muestra estara conformada y enfocada en intérpretes de danza profesionales,
los cuales hayan egresado y tengan un titulo profesional de las principales cuatro
instituciones universitarias y técnico profesionales que imparten la carrera danza en la
region Metropolitana, las cuales sean actualmente subvencionadas por el estado. Tales
instituciones serian la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, la Escuela de
Danza Moderna de Danza y Musica, Universidad de Chile y la Universidad de Artes,
Ciencias y Comunicacion (UNIACC).

Se aspira tener una totalidad de cuatro sujetos de estudio, lo cual correspondera
a un sujeto de estudio por cada institucion. Los sujetos de estudio, ademas, deben poseer
experiencia trabajando como bailarines intérpretes en diversas creaciones o montajes
coreograficos, los cuales se hayan presentado en un espacio escénico tradicional (el

escenario de algun teatro o auditorio).

Ademas, se debe tener consideracion en que los sujetos que participen hayan

desarrollado una préactica activa en escenarios como intérpretes en los ultimos siete
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afos, tomando en cuenta el afio 2019 como ultimo afio de practica activa. Es importante
mencionar, que la edad no sera un criterio a considerar, en vista que, lo relevante es la
experiencia escénica y la practica activa como intérprete en danza que pueda tener el

sujeto de estudio.

De manera que, esta investigacion desea ahondar en las experiencias escénicas
de cada bailarin intérprete que sea parte del estudio. Esto con el fin de comprender sobre
su relacion sensoperceptiva al encontrarse en el rol de intérprete situado en el espacio
escénico y al mismo tiempo encontrarse interactuando con el espectador mientras se
desarrolla la danza. Buscando con ello, rescatar informacion que nutra la investigacion
en relacién a lo significa comunicar a través del fendmeno sensoperceptivo que se

produce en el bailarin intérprete mediante la experiencia escénica.

4.2.1Tipo de muestreo

Esta investigacion es intencional, debido que, se desea comprender de qué
maneras se ve afectado corporal e interpretativamente el intérprete en danza, al
interactuar sensoperceptivamente con el espacio escénico y con los espectadores. Para
ello, es relevante recopilar informacion experiencial acerca de como y de qué manera el
cuerpo del bailarin intérprete se ve influenciado sensible y racionalmente cuando este se

presenta de manera escénica.

Con el fin de valorar y dimensionar como el/la intérprete en danza se vincula bajo
la nocion de la sensopercepcidn con su entorno escénico y cuerpo expuesto ante un ente
observador. Ademas, se buscard contrastar los testimonios proporcionados por
intérpretes en danza profesionales, a través de sus vivencias sensoperceptivas, para ser
utilizada como informacién relevante en la construccion del desarrollo de la investigacion.
Para finalmente, descubrir los factores que impactan en el desarrollo del intérprete en

danza al encontrarse contenidos dentro del espacio escénico, frente al espectador.

4.2.2 Criterios de seleccion de la muestra
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La definicion de la muestra serd en base a un estudio que consiste en entrevistar
a sujetos que cumplan con los diferentes requisitos para ser parte de esta investigacion.
En primera instancia, se indagara sobre la experiencia de intérpretes en danza que
tengan estudios formales universitarios o técnicos profesionales en Chile. Se investigara
sobre la experiencia escénica de cada sujeto, para comprender de mejor manera lo que
significa para este enfrentar la experiencia escénica. Se requiere un minimo de cinco
afos de experiencia trabajando en el area de interpretacion en danza, y que haya
desarrollado una practica activa de al menos cinco afios, tomando como ultimo afio el

afio 2019 debido a la contingencia social y posterior crisis sanitaria que vive el pais.

Es importante mencionar, que la practica activa como intérprete en danza
requerida, debe tener relacion con la experiencia de desenvolverse como bailarin en un
espacio fisico determinado, el cual en esta investigacion serd un espacio tradicional,
comprendido como el escenario de algun teatro o auditorio. Y sera mediante la aplicacion
de una entrevista, donde se buscara indagar sobre opiniones, sentires, anécdotas y
cosmovisiones escénicas que cada entrevistado compartira para esta investigacion, y

asi poder comprender la problemética planteada.

Se seleccionaran cuatro universidades o escuelas de danza con un sentido
profesionalizante que se encuentren en la Regidon Metropolitana, en vista que se
consideran como las principales instituciones que imparten la carrera de danza en Chile.
Debido a esto, cada universidad que sea seleccionada debe ser reconocida y/o
subvencionada por el estado, ademas dichas instituciones deben otorgar un titulo
profesional o técnico profesional al momento de finalizar la formacion de los bailarines

gue acredite su conocimiento y profesionalizacidbn como intérprete en danza.

La muestra se constituira con una totalidad de cuatro individuos, dado que se
considera como un numero pertinente para realizar la investigacion, a causa de que la
informacion que se desea recolectar se relaciona con las perspectivas personales de los

bailarines. De la muestra total se seleccionaran un sujeto para cada institucion que
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cumplan los requisitos antes nombrados, en vista que permitira abarcar el total de las
cuatro instituciones. Esto permitira la recepcion de un informacion acerca de las visiones
de formacidn, con lo cual se aspira posteriormente a encontrar similitudes y diferencias

en cuanto a la linea institucional que constituya al individuo.

4.3 Técnicas de recoleccion

La técnica de recoleccion de esta investigacion se realizara mediante una
entrevista semiestructurada o no directiva. Esta entrevista sera elaborada con “preguntas
abiertas, reflexivas y circulares las cuales podran develar las categorias de interés para
la investigacion” (Bautista, 2011, p.11). Las preguntas primordialmente pretenden que el
entrevistado pueda explayarse al momento de dar sus respuestas, y también, tendran
estrecha relacion con las experiencias interpretativas de los bailarines que colaboren
como sujetos de estudio, “logrando de esta forma identificar y clasificar los problemas,
los sistemas de valores, los comportamientos, los estados emocionales, de los
protagonistas, ya que desempefian un rol activo” (Bautista, 2011, p. 172). De esta forma,
la informacién a la que se apunta recolectar proviene de los mudltiples sentires,
percepciones, reflexiones o criticas acerca del problema expuesto en la investigacion, y,
a raiz de esta recoleccién poder utilizar estas ideas como material de estudio para

comprender mejor el fendmeno investigado.

Por otro lado, se utilizar4 observacion participante como técnica de recoleccion.
En vista que, al ser una entrevista que se relaciona con la experiencia se desea vincular
con el sujeto de estudio mediante una conversacion intima. Es por esto, que se buscara
llegar a un dialogo estrecho para comprender de manera profunda la experiencia que el
intérprete en danza comparta con el investigador. Se buscara una discusion sobre las
tematicas investigativas planteadas, para conocer diversos puntos de vista que faciliten

la comprension de dichas teméaticas desde la perspectiva del intérprete en danza.

En cuanto a los instrumentos de recoleccion, se realizaran entrevistas individuales

con los intérpretes en danza que deseen participar como sujetos de estudio en esta
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investigacion. Tal entrevista serd llevada a cabo presencialmente o de manera virtual por
medio de la plataforma “Zoom” (debido a la crisis sanitaria existente a causa de la
pandemia por el virus COVID-19). El metodo de la entrevista sera resivado con
anterioridad segun las las restricciones sanitarias, y disposicion personal de cada sujeto

de estudio.

El tiempo de duracion en el que se ejecutara la recoleccion de informacion para la
investigacion sera distribuido en cuatro semanas, en las cuales se desplegara una
entrevistas por semana. Con el objetivo de que en un mes se logre recolectar las cuatro

muestras para el posterior andlisis de estas.

Los participantes seran contactados via correo electronico para extender una
invitacion formal a participar en la entrevista, en el cual se detallar4 en qué consiste su
participacion como sujeto de estudio de la muestra. Luego de que la informacion esté
clara, se requerira la confirmacion de la participacion en la instancia de conversacion,
para por consiguiente se haga entrega de la direccion en el cual se llevara a cabo la

entrevista como tal.

Por consiguiente, la informacién proporcionada por los participantes de la muestra
sera traspasada de forma textual con el objetivo de que estas sean conservadas y
adjuntas como anexo de la investigacion. De este modo, tener orden y claridad de toda

la informacién recaudada para dar paso al analisis de esta informacion.

6. Técnicas de andlisis de la informacion

El proceso de analisis tiene relacion con la interpretacion de la informacion
entregada por los sujetos de estudio por medio de las respuestas a preguntas
establecidas, mas el didlogo respecto a la problemética investigativa fundamentada con
la experiencia personal de cada bailarin intérprete entrevistado. De manera que, dentro
de las técnicas de analisis seran considerados elementos aportados por los sujetos de

estudio tanto objetivos como subjetivos.
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En primera instancia, se realizara la codificacion abierta de las unidades. La cual
tiene relacidon con la creacion de categorias de analisis. Este nivel de codificacion permite
encontrar similitudes o diferencias, como también permite la clasificacion de la
informacion experiencial entregada por los sujetos de estudio. Lo que posibilitara el
descubrimiento de semejanzas y/o desigualdades, por ejemplo, en la formacién de los
intérpretes en danza debido a las distintas lineas dancisticas en las que cada escuela se
encuentra constituida. Con ello, se puede dar cuenta si la formacién es un elemento o
factor clave en como interactia el bailarin intérprete sensoperceptivamente con el

espacio escénico y el espectador al momento de desarrollar una obra.

Y en segunda instancia, se dara paso a la codificacion axial de la informacion. La
cual consiste en la agrupacion de categorias de analisis respectos a tdpicos. Este tipo
de codificacion permitirqd, por ejemplo, dar cuenta si la manera de afectacion del
intérprete en danza sucede de igual forma o por medio de los mismos parametros. Y en
el caso contrario, se podra evidenciar qué maneras de afectacion son las mas comunes.
La codificacion axial, permite la interpretacion del investigador sobre la informacién
recolectada en las entrevistas, por lo tanto, posibilita dilucidar ciertos aspectos, para por
consiguiente poder generar hipotesis y/o conclusiones acerca de la problematica

planteada en la investigacion.

5.1 Anédlisis de la informacién

El proceso de analisis del estudio se desarrollara por medio de los discursos que
cada sujeto entreg6 a través de las entrevistas realizadas, es por esto, que se realizara
un analisis de resultado en el que se visualiza mediante cuadros la informacién
recaudada, y posteriormente se desarrollara un analisis interpretativo sobre la respuestas
entregadas por los sujetos de estudio, para el desarrollo de este ejercicio analitico se ird
revisando cada una de las preguntas en conjunto de las respuestas entregadas por cada
sujetos entrevistado. Las declaraciones a analizar poseen estricta relacién con las

experiencias personales de cada bailarin intérprete entrevistado.
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A continuacion, se da a conocer el analisis del resultado de la informacion recogida:
La sensopercepcion como canal comunicacional en el desarrollo de la danza

¢ Podrias describir las emociones, sensaciones y/o pensamientos que te acomparfan al
momento de estar en escena bailando una coreografia? ¢Cuéles han tenido mas

relevancia para ti como intérprete? ¢ Por qué?

Va a depender

E1l, E2 del proceso coreografico, como sea guiado y el proceso personal. Depende
de la comprension, exploracion y carga energética/emocional que requiera la
coreografia.

E3 del disfrute personal de la coreografia.

E4 del mundo que se contextualice en la obra.

Otro:

E2 En la compafiia de la escuela recibié ejercicios e indicaciones para comprender el

mundo que proponen los coredgrafos.

E4 Expone que es complejo habitar la emocion, ya que si se habita en el desarrollo

coreografico solo se ejecuta la danza. Cuando se habita la emocién, se habita el cuerpo.

Segun tu experiencia como intérprete, al momento de tu actuacioén en una obra ¢, Percibes
gue interactlias sensible y racionalmente con el espacio escénico y el espectador en el

desarrollo de la obra coreogréfica?

Sl NO OTRO

El Reconoce que como intérprete ha
vivido experiencias en las que se
ha visto solamente racionalizando
o en piloto automatico, donde no
tiene recuerdo sensible ni racional
de lo que ocurrio en escena
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E2

A veces existe una sensibilidad
musical y corporal, pero también
existe una racionalidad ligada
con la frialdad de la emocién o la
conexion con el rito.

E3 | Esto se debe a su personalidad.
Le gusta conectarse con todo y
todos. Siempre se conecta
sensible y racionalmente
E4 Es lo que espera que suceda, ya
gue se estd comunicando con
otro.
Otro:

E2 Refiere al intérprete desde un lugar donde el intérprete modifica respecto a lo que

esta haciendo.

Rol del intérprete en danza en una experiencia artistica

¢,Cual es tu percepcién de la formacién que has recibido como intérprete en danza? ¢A

gué estilo y técnica especifica responde tu formaciéon como intérprete en danza? ¢De

acuerdo con tu formacion qué significa para ti ser intérprete en danza?

Consideran la versatilidad del intérprete

E1 por la vision de la escuela.
E4 por basqueda personal.

Se terminé de formar personalmente

E3 quiere complementar su formacion
E4 por querer aprender otros estilos.

Otro:

E2 da cuenta que su formacion tiene estrecha relacion con el entrenamiento o desarrollo

fisico
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E3 expone su formacién como completa.

Técnicas/Estilos de la formacién

Ballet | Moderno | Contemporaneo | Espectaculo
El | x X X X
E2 | X X X
E3 X
E4 X
Otro:

E2 formacion de alto rendimiento corporal, entrenamiento fisico y mucha técnica.

E3 expone su formacion como completa.

Significado de ser intérprete en danza

Resignificacion del concepto a causa del contexto
E1 por contexto geogréfico y personal
E2 por contexto laboral o de préactica

Otro:
E1 Ser una herramienta para mostrar algo.
E3 Ser un canal de transmisién mutuo con otro.

E4 Alguien que debe ampliar el criterio, las cualidades corporales, la forma y al intérprete
mismo, profundizar en diferentes estilos aleja al bailarin intérprete de prejuicios mentales.

Segun tu perspectiva como intérprete, ¢ Qué rol crees que cumple un intérprete en danza
dentro de una obra coreografica?

Posibilita la obra coreografica
E1l le da vitalidad a la obra, no existe la danza tradicional sin intérpretes.
E2 Es la coreografia, no existe danza sin intérpretes.
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Otro:

E1 Un ejecutor.

E3 Puede ser un todo o un complemento dependiendo del contexto coreografico.

E4 Movilizador de los mundos de la obra, el cuerpo que esta en la obra y parte del
proceso colaborativo.

De acuerdo con tu percepcion ¢ Crees que el intérprete adquiere una disposicion y/o

actitud emocional/corporal particular al entrar en el espacio escénico? ¢ Por qué crees

gue sucede eso?

Adquiere una disposicion y/o actitud

Sl

NO | DEPENDE

El

Porque debido a que es un trabajo corporal, el cual
cualquier bloqueo, carga emocional o racional que no es
propio de la obra queda al descubierto en este espacio.

E2

Porque es algo que existe en los artistas, se disponen
corporalmente de una manera para conectar racional y
sensiblemente con su herramienta de trabajo.

E3

Porque intérprete adquiere una disposicion y/o actitud
emocional/corporal particular al entrar a cualquier tipo de
espacio y ademas porque se hace presente el ego del
intérprete.

E4

Porque busca generar comunicacion y ademas sucede
cuando se desea profundizar en la interpretacion

Otro:

E1l Siempre va a haber una disposicion al entrar a este espacio

0 negativo para el coreografo.

. Esto puede ser positivo

E2 Sucede para poder prepararse para lo que va a suceder en la coreografia.
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En tu experiencia como intérprete, ¢En algdn momento te has sentido vulnerable y/o

expuesto al encontrarte en escena? ¢Por qué?

SI NO OTRO
E1l | Pero por dos experiencias
puntuales. La primera por
error técnico y la segunda
por mala gestion del

coreografo.

E2 Porque ha sentido que
tiene las herramientas y
seguridad necesarias para
enfrentar a cualquier cosa
que ocurra.

E3 No vulnerable. Si
expuesta, asociado
con las
inseguridades
personales.

E4 | Por emociones

personales asociados a la
ejecuciébn  técnica o
corporal de la danza que
este desarrollando.

Otro:
E2 La vulnerabilidad lo asocia a la desconcentracion y poca preparacion.

E3 Que ocurra esto es asociado al trabajo de hallarse como intérprete.

¢Al momento de bailar, interpretando una obra, has sentido afectada o alterada tu
corporalidad y/o interpretacion por alguna reaccion de los espectadores frente al
desarrollo de la obra coreografica?
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Sl NO OTRO

E1l | Porque se encuentra
racionalmente atento a
reacciones del
espectador, las cuales
cree que potencian

corporalmente su
participacion en la
coreografia.
E2 Considera que la presencia

del espectador no debe
afectar para mal al
intérprete porque este tiene

las herramientas
profesionales para que no
suceda.

E3 | Expone que se ha visto
“descolocada”
especificamente cuando
los espectadores gritan
en el desarrollo de la obra
E4 Explica que en la
via publica suceden
esta afectacion y/o
alteracion, pero no
estrictamente  del
espectador.  Esto
por la cantidad de
estimulos externos
gue existe en este
espacio calle.

El espacio escénico como sitio artistico ritual

Considerando un escenario tradicional ¢ Como describirias el espacio escénico desde tu

perspectiva como intérprete?
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E1 | Un espacio de contencion, seguridad, proteccion y de comodidad. Entrega un

espacio sin estimulos externos, el espectador solo ve lo que ocurre en escena.

E2 | Un espacio limitado. Un buen inicio para empezar como intérprete ya que

entiende la dinamica de trabajar en un espacio convencional.

E3 | Un espacio que le entrega vitalidad como intérprete, donde le permite

conectarse con sus sentidos en un estado de adrenalina.

E4 | Un espacio colaborativo donde se desarrolla el acto comunicativo.

Segun tu perspectiva como intérprete ¢ Sientes ta el espacio escénico como un lugar

ritual? ¢ Qué importancia le das tu a esta perspectiva?

Si NO OTRO
E1l | Es el lugar donde el intérprete se entrega y desnuda
frente a otro. Es importante porque es donde se
concretan 'y se comparten los procesos
coreograficos.

E2 | Y la importancia tiene relacion con que se conecta
con la danza desde una vision espiritual y con una
energia superior.

E3 | La importancia tiene relacion con la tranquilizar y
calmar las energias que se presentan antes de una
funcion.

E4 | La importancia se relaciona con la conexién
colaborativa y colectiva del grupo humano en que se
desarrollara la danza.

Otro:

E1 concibe que los espectadores le entregan una energia especial al espacio escénico.
Se conecta con la ritualizacién del “mierda, mierda” o el “toy, toy” que realizan los

intérpretes antes de salir a escena.
E2 y E3 Realizan su propio rito antes de salir a escena.

E4 Expone la importancia de conectar con el espiritu y con la colectividad.
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En relacion a tu experiencia como intérprete en danza, ¢ Cudl es la importancia que tu le

das al espectador cuando estas en escena?

Importancia del espectador

E1 un ser que desea satisfacer su necesidad de cultura.

E2 sujetos de diversas caracteristicas que son vitales que se produzca el fenédmeno

artistico.
E3 sujetos a los que se les entrega un “servicio” de un “espectaculo”

E4 El trabajo colaborativo incluye al espectador.

¢, Crees que se genere un vinculo comunicativo entre el intérprete y el espectador?

SI NO OTRO
E1l | Siempre se genera, ya que el
espectador responde verbal de lo
gue experiencio en escena

E2 | Porque el intérprete  debe
sensibilizar a este. La importancia
esta en producir algo a este.

E3 | Ya que responden a lo que
observan.

E4 | Se crea una conversacion.

A continuacion, se expone la interpretacién de la informacion adquirida:

Para el eje de la sensopercepcion como canal comunicacional en el desarrollo de

la danza, las preguntas realizadas fueron las siguientes:
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1. ¢Podrias describir las emociones, sensaciones y/o pensamientos que te acompafian
al momento de estar en escena bailando una coreografia? ¢Cuales han tenido mas

relevancia para ti como intérprete? ¢ Por qué?

En primer lugar, el entrevistado 1 expone que personalmente él cree que va a
depender de cada proceso coreografico y de como sea guiado este, en conjunto con la
“carga energética/emocional” que contenga cada pieza coreografica. Ya que explica que
hay obras coreograficas donde te solicitan conectarte con algo que te genere la

sensacion o emocion que te estan solicitando.

E2 comparte que esto va a depender del proceso coreografico y personal, influyen
diversos factores como la guia de la persona que lleve el proceso. De esto depende la
comprensién y exploracion hacia las corporalidades que te pida la coreografia. Comenta
su experiencia en la compafiia de la escuela y expone que ahi es donde recibio ejercicios

e indicaciones que la ayudaban a comprender el mundo que proponian.

En tercer lugar, la entrevistada 3 responde que va a depender del disfrute personal
gue tenga con la obra coreogréfica. Explica que ya en la escena encuentra sensaciones

de: “Euforia, felicidad, explosién, vibracion”.

E4 se muestra de acuerdo, comenta que no es una, ni unos cuantas, pero depende
de cada mundo en el que se contextualice. Comparte ideas sobre la emocién como un
espacio que habita muchos mundos en el que se puede viajar a través de diversas
emociones como llanto, rabia, angustia, felicidad, pasion. También finaliza agregando
que es dificil vivir la emocién, ya que en caso de que esto no suceda, solo se ejecuta la

danza. Pero cuando la habitas, habitas tu cuerpo.
2. Segun tu experiencia como intérprete, al momento de tu actuaciéon en una obra

¢ Percibes que interactias sensible y racionalmente con el espacio escénico y el

espectador en el desarrollo de la obra coreografica?
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El entrevistado 1 (E1) Reconoce que como intérprete ha vivido experiencias en las
gue se ha visto solamente racionalizando o en piloto automético, donde no tiene

recuerdo sensible ni racional de lo que ocurrio en escena.

E2 responde absolutamente de acuerdo en relacion con que si interactda sensible
y racionalmente con los factores en cuestion, comenta que existe una sensibilidad
relacionada a estimulos como la musica, musculos o tu propio cuerpo. Pero en otras
circunstancias le ha tocado ser mas fria o conectar con instancias rituales. Refiere al

interprete desde un lugar donde el intérprete modifica respecto a lo que estas haciendo.

La entrevistada 3 responde que si a esta pregunta. Argumenta que sucede debido
a su personalidad, en vista de que le gusta poder conectarse con todo y todos al
momento de desarrollar una obra coreogréfica. Por lo que menciona que siempre se

encuentra conectada racional y sensiblemente en el transcurso de una coreografia.

Por altimo, nuestro entrevistado E4 expone “Espero”, ya que desde su practica se
genera una comunicacion con otro, entonces en ese caso cree que deberia preguntar a
otro que le genera su danza. Comenta la importancia de interpelar con el fin de poder
profundizar en la interpretacion, para de este modo poder habitar la emocién y el cuerpo.
Ademas, argumenta que personalmente le gusta que los trabajos provoquen al

espectador.

Para el eje del rol del intérprete en danza en una experiencia escéncica las

preguntas realizadas fueron las siguientes:

56



1. ¢ Cudl es tu percepcion de la formacion que has recibido como intérprete en danza?
¢A qué estilo y técnica especifica responde tu formacion como intérprete en danza?

¢,De acuerdo con tu formacién qué significa para ti ser intérprete en danza?

En primer lugar, el entrevistado 1 (E1) comprende que la percepcion de su formacion
como intérprete esta estrechamente ligado con la versatilidad del intérprete tanto técnica
como interpretativamente, dado que comenta que la vision de la escuela en la que se
formo desea entregar a los bailarines intérprete herramientas no para generar intérpretes
en danza especialistas en alguna técnica especifica, si no que busca que los bailarines
intérpretes se puedan desenvolver en diversas areas dancisticas. Da cuenta de que en
cuanto a los estilos y técnicas que responde a su formacion se encuentra dentro de 3
técnicas especificas: Ballet, Contemporaneo y Moderno. Agrega a esta pregunta que lo
que correspondia al area “espectaculo” como Ballroom, Técnica vocal o Teatro Musical
eran considerados como herramientas para desarrollarse laboralmente dentro del mundo
de la danza. Para el E1 ser intérprete en danza significa en este momento ser “una

herramienta para mostrar algo”,

En segundo lugar, el entrevistado 2 (E2) tiene una percepcion respecto a su
formacion como intérprete diferente a lo que se observa en el area de interpretacion de
las escuelas de danza actuales. Esto en base a que su formacion fue entre los 10y 18
afos, lo cual se relaciona su desarrollo fisico que va en paralelo a su formacion, esto lo
compara con sus estudiantes y observa cdmo es una tarea mas dificultosa. Considera
gue su formacion fue de alto rendimiento y que la técnica que mejor domina es Ballet,
pero también experimentd a través de la Técnica Moderna y Espectaculo. Para E2, ser
intérprete depende el contexto donde cada uno se encuentre desarrollandose como
intérprete. También indica que no hay una forma u otra de ser intérprete, sino que cada

uno debe buscar su propio lugar.
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En tercer lugar, la entrevistada 3 expone que su formacion como intérprete en danza
ha sido completa, dado que personalmente ha explorado en diversas areas dancisticas
en la necesidad de conocer otros estilos. Recalca de su formacidén que siente una falta
en cuanto a la pedagogia de los maestros, debido a que siente que hay practicas que
siguen presentes, las cuales se corresponden a la relacion con otros individuos. Por otro
lado, reconoce su formacion universitaria como bailarina intérprete meramente en el
estilo de danza “espectaculo”. E3 considera que ser intérprete en danza significa ser un
“canal comunicacional” de transmision tanto de otro para ella, como también de ella para

otro.

En dltimo lugar, el entrevistado 4 (E4) responde que su formacion como intérprete
en danza se forjo por 2 anos y medio, para luego tener una formacién “independiente”
ya que comenzd a trabajar en danza desde los 20 afios, por lo que su proceso se Vvio
apresurado para poder cumplir con las competencias que la labor requiere. Reconoce
gue, en su formacion, donde mas ha profundizado es en la técnica contemporanea, pero
también indica que experimentd una variedad de técnicas que le entregaron versatilidad
como intérprete. Respecto a lo que significa ser intérprete en danza E4 propone que este
debe ampliar el criterio, las cualidades del cuerpo, forma y el ser que conforma a este
mismo, por lo que cree que profundizar en diferentes estilos aleja al bailarin intérprete de

prejuicios mentales.

2. Segun tu perspectiva como intérprete, ¢Qué rol crees que cumple un intérprete

en danza dentro de una obra coreografica?

Primero, E1 comprende el rol del intérprete en danza como “ejecutor” en vista que
comprende al bailarin intérprete como un sujeto que le entrega vitalidad a la coreografia
y expone que no puede existir una obra de danza “convencional” sin bailarines

intérpretes.
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Segundo, para E2 el intérprete es la obra misma, ya que sin intérpretes no hay obra.
Expone que lo que entrega caracter a cada obra es el intérprete, ya que sin estos no se

imagina cdmo articular una obra escénica.

Tercero, E3 entiende el rol del intérprete en danza como un “todo” y como un
“‘complemento” esta distincion la relaciona con el tipo y estilo de obra coreografica en la
gue esté inmerso. Esta concepcion que entrega la conecta con las diferencias de las
propuestas escénicas como ejemplo, compara la propuesta de un solo coreografico

danzado con una propuesta escénica de teatro musical.

Finalmente, E4 cree que la danza al ser colaborativa debe responder a ese espiritu
también, sobre todo por la importancia del intérprete en la pieza, ya que este moviliza los
diversos mundos que pueden surgir en una obra, ademas propone que el intérprete debe
entenderse como parte del proceso, ya que lo colaborativo deberia ser lo mas importante

para el artista escénico.

3. De acuerdo con tu percepcion ¢ Crees que el intérprete adquiere una disposicion y/o
actitud emocional/corporal particular al entrar en el espacio escénico? ¢ Por qué crees

gue sucede eso?

El cree que el intérprete si dado que comprende que “siempre va a haber una
disposicion al entrar en este espacio, aqui pone énfasis en que esto puede ser perjudicial
0 beneficioso tanto para el intérprete como para el coredgrafo. En vista que puede verse
afectado mediante “bloqueos o cargas emocionales y racionales”, inseguridades e

incluso disposicion al trabajo coreografico que se encuentra realizando. E1 comprende
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entonces que al ser un trabajo corporal que se puede percibir visualmente la disposicion

y/o actitud que el bailarin intérprete disponga en el espacio escénico.

E2 piensa que si, ya que es algo que existe en los artistas y de no ser asi, seria un
acto deportivo, pero indica que las personas que trabajan con el cuerpo entran en una
disposicion cuando va a utilizarlo, ya que se necesita una comunion con el cuerpo, ya

gue es una sensibilidad corporal especial.

E3 también considera que el bailarin adquiere una disposicion y/o actitud
emocional/corporal particular al entrar a cualquier tipo de espacio, debido a que lo

relaciona con la concepcion del ego del ser humano.

Por ultimo, E4 quiere pensar en que si, sobre todo desde la idea de profundizar en
la interpretacién, ya que se debe profundizar en la emocion, ya que es un trabajo de
investigacion, por esto, E4 expone gque existe un trabajo racional, donde se busca
provocar hacia otro, ademas de interpelar constantemente la danza para poder generar

un espacio de comunicacion.

4. En tu experiencia como intérprete, ¢ En algin momento te has sentido vulnerable y/o

expuesto al encontrarte en escena? ¢ Por qué?

Por un lado, E1 expone que si se ha sentido vulnerable y expuesto en el espacio
esceénico. Estos momentos lo identifica como dos experiencias puntales. La primera tiene
relacion con presentarse en escena desnudo y un error técnico con las luces, lo cual
hace que interpretativamente se salga de su personaje. La segunda la relaciona con la
mala gestion del coredgrafo donde le entrega instrucciones Unicamente a €l minutos
antes de salir al espacio escénico, indicaciones que tienen relacibn a como se debe
comportar en escena con otra compafiera sin haberlo trabajado en el proceso

coreografico previo.
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Por otro lado, E2 plantea desde su perspectiva que no, ya que expresa nunca haber
experimentado alguna situacioén en la que su sentir sea vulnerable, explica que al bailar
con preparacion para la escena te entrega la seguridad necesaria para poder enfrentar
cualquier tipo de publico, que es un tema que pasa a segundo plano. Asocia la

vulnerabilidad a la desconcentracion o poca preparacion.

Por consiguiente, E3 responde que no se ha sentido vulnerable pero si expuesta. La
entrevistada comprende la exposicion con la poca aceptacion e inseguridades
personales en cuando a la forma en que bailaba y/o interpretaba, esto lo asocia a un
trabajo que debe realizar el bailarin que tiene conexion con el “descubrirse como

intérprete”.

Por dltimo, E4 comenta que se ha sentido vulnerable muchas veces, ya que puede
surgir a raiz de muchas razones, como por ejemplo la frustracién por lograr ciertas
exigencias corporales de la danza y ademas le entrega un significado positivo al cuerpo

vulnerable en escena, lo cataloga de “bonito”

5. ¢ Al momento de bailar, interpretando una obra, has sentido afectada o alterada tu
corporalidad y/o interpretacién por alguna reaccion de los espectadores frente al

desarrollo de la obra coreogréfica?

El entrevistado 1 responde que, si le ha sucedido, tiene la creencia de que le ha sido
mas beneficioso que perjudicial. Esto debido a que se considera un sujeto al que le gusta
gue el espectador reaccione mientras observa la obra coreogréafica. Expone que cuando
suceden tales situaciones donde el espectador reacciona a lo que observa se encuentra
atento racionalmente y agrega que tales reacciones para €l han sido potenciadores

corporalmente hablando.

E2 cree que no, ya que considera que la existencia de un espectador no deberia

afectar al intérprete, expresa estar preparada profesionalmente para el trabajo en danza,

61



por lo que existia una preparacion que le permite enfrentar al espectador. Agrega que no
te puede afectar o alterar corporalmente, sino es para bien.

La entrevistada 3 expone que no se ha sentido afectada ni alterada corporalmente
por medio de alguna reaccibn de los espectadores. Aun asi, afiade que
interpretativamente si ha visto “descolocada” cuando espectadores gritan en el

transcurso de la obra coreografica.

E4 explica ejemplifica a través de bailar en via publica, ya que existen muchos
estimulos que pueden influir directamente en el desarrollo escénico por diversos factores

gue pueden cambiar la realidad del contexto en el que se realiza la intervencién artistica.

Ahora, bien para el eje del espacio escénico como sitio artistico ritual las preguntas

fueron las siguientes:

1. Considerando un escenario tradicional ¢ Como describirias el espacio escénico desde

tu perspectiva como intérprete?

El entrevistado 1 lo comprende como un sitio de contencién, de seguridad, de
proteccion y de trabajo. Lo considera como un espacio de comodidad el cual te entrega
un “espacio limpio” respecto a que el espectador no se debe preocupar de nada mas que

ver lo que acontece en la escena.

E2 opina respecto al espacio tradicional que es un lugar limitado, ya que, desde sus
ideas, hoy en dia la danza se puede trasladar a diversos espacios. Pero reconoce que
es un buen punto de inicio para un artista, ya que le permite comprender la dinamica que

se genera al trabajar en un teatro tradicional.
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E3 lo describe como un sitio que le entrega vitalidad, que la hace conectarse con sus

sentidos y la mantiene en un estado adrenalinico.

E4 reconoce el espacio escénico como un lugar colaborativo donde se produce la
comunicacion, es el teatro, la escena. Desde su vision es el lugar donde se desarrolla el

acto comunicativo.

2. Segun tu perspectiva como intérprete ¢ Sientes tu el espacio escénico como un lugar

ritual? ¢ Qué importancia le das tu a esta perspectiva?

El entrevistado 1 expone que el si lo considera como un sitio ritual y sagrado, ya que
comenta que es el lugar donde el intérprete se entrega y desnuda. La importancia la
encuentra en que es un lugar donde se concretan los procesos coreogréaficos y son
compartidos con los espectadores, lo cual concibe que estos ultimo le entregan una
energia a este espacio. Lo conecta con la ritualizacion del “mierda, mierda” o del “Toy,
Toy” antes de que los intérpretes salgan a escena, situacion que desde que es bailarin

la ha presenciado.

Para la entrevistada E2 el espacio escénico es un lugar ritual, ya que tiene una vision
respecto a la danza que se vincula con la ritualidad, profundiza en conexion con una
energia superior. También comparte la utilizacion de un objeto material, con el cual se
vincula con un familiar fallecido, el cual lleva a momentos escénicos para generar su

propio rito previo a la escena.

La entrevistada 3 si reconoce este espacio como un sitio ritual. Inclusive comenta
tener su propio ritual antes de salir al espacio escénico. La importancia que le entrega a
esta practica la relaciona con la tranquilidad y regularizacion de la energia con la cual se

esta enfrentando a la funcion.

Por altimo, E4 también cree que el espacio escénico es un lugar ritual, radica su

importancia en la conexién colaborativa y colectiva del grupo humano en el que se
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desarrolle la danza, expone la importancia de conectar con el espiritu y como en verdad

el ser humano nunca se encuentra solitario.

Y, por ultimo, para el eje del espectador como ente receptivo y critico la pregunta

fue:

1. En relacion a tu experiencia como intérprete en danza, ¢ Cual es la importancia que tu
le das al espectador cuando estas en escena? ¢Crees que se genere un vinculo

comunicativo entre el intérprete y el espectador?

Primero, E1 plantea que el espectador debe ser un ser que deseé satisfacer su
necesidad de cultura. El entrevistado cree que siempre se genera un vinculo
comunicativo entre el intérprete y el espectador, en vista de que el espectador siempre

va a tener una respuesta o comentario verbal de lo que vio en escena.

Segundo, E2 habla desde la base, en el que, si no existe espectador, tampoco se
produce el fenbmeno artistico que sucede en una obra, ya que es necesaria la
participacion de todos los actores que como resultado generan una obra, como un
director, bailarines, espacio fisico y un publico. Para la entrevistada el publico es vital
para la danza, ya que es a este al que se deberia sensibilizar. También define

al puablico como un zooldgico, ya que existe una amplia

gama de espectadores, que puede ir desde nifos, familia, personas de diferentes

estratos sociales o bailarines profesionales. Expone la importancia de producir en otro.

Tercero, E3 se enfrenta a la importancia del espectador con la entrega de un
“servicio”. Lo concibe concretamente como la realizacién de un “espectaculo” para los
espectadores. Expone que cree en totalidad en la nocion de un vinculo entre ella como

intérprete con los espectadores, debido a que, si bien lleguen a entender realmente lo
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que esté presenciando o le dé una lectura personal lo que estan observando, por lo que
estan conectados con lo que esta sucediendo en el intérprete.

El entrevistado E4, comenta que el trabajo colaborativo que se relaciona con otros,
incluido el espectador, ya que con este Ultimo se crea una conversacion, ya que al igual
gue en una conversacion verbal, se debe compartir, tal cual como en rituales
comunitarios que en la sociedad actual es algo que ha ido desapareciendo. También
comenta sobre una desconexion desde el arte hacia la gente, sobre todo

en paises capitalizados donde se fomenta el individualismo.

7. Conclusién

Mediante el desarrollo de este estudio hemos indagado acerca de la manera en que
la sensopercepcion como canal comunicacional relaciona al intérprete en danza con el
espacio esceénico y el espectador, por lo que para desarrollar este ultimo capitulo de la
investigacion se realizara las conclusiones por cada eje investigativo los cuales son: la
sensopercepcidon como canal comunicacional en el desarrollo de la danza, rol del
intérprete en danza en una experiencia artistica, el espacio escénico como sitio artistico
ritual y el espectador como ente receptivo y critico. Aparte de ello, se atendera a la
pregunta de investigacion: ¢De qué manera afecta la sensopercepcion como canal
comunicacional en el intérprete en danza cuando interactiia con el espacio escénico y el
espectador?, como también se consideraran el objetivo general al igual que los objetivos

especificos, los cuales permitieron guiar esta investigacion.

En el eje de la sensopercepcion como canal comunicacional en el desarrollo de la
danza, se reconoceria que las emociones y/o pensamientos que acompafan al bailarin
intérprete al estar ejecutando una obra dependen de factores especificos lo cuales tienen
relacion con como se guie el proceso coreografico y la direcciones que se reciba de este

proceso. También va a estar relacionado con el contexto o mundo que se proponga para

65



la obra, incluso va a tener relacion con el proceso personal que se encuentre vivenciando

cada intérprete o de la valoracion personal de la obra.

Por otro lado, con respecto a la consciencia del dialogo conjunto entre sensibilidad y
racionalidad que debe tener el intérprete y el espectador durante el desarrollo de una
obra para lograr el proceso de comprension y entendimiento de la coreografia. Se
reconoceria que esta conexion la perciben los intérpretes en danza, pero ademas se
puede dar cuenta que existen ocasiones en las que soélo actiia uno de los procesos de la

sensoperepcion (sensiblididad o racionalidad) del bailarin.

Respecto al eje investigativo sobre el rol del intérprete en danza en una experiencia
artistica, se puede reconocer que se considera al intérprete dentro de la nocion de
“versatilidad” en relacion a técnicas y estilos que te permiten desarrollar el cuerpo
mediantes diversas areas de la danza. Adémas puede dar cuenta que el intérprete en
danza se encuentra en una constante resignificacion del concepto “Intérprete en Danza”,
ya que esta nocion se va modificando segun los multiples contextos personales, sociales,
geogréaficos, etc, en el que se desempefie un bailarin. Sin embargo, se puede reconocer
ademas al bailrin intérprete como: “Una herramienta para mostrar algo.” E1, “Un canal
de comunicacion, ya sea lo que otro quiere transmitir en mi o0 como yo quiero transmitir
algo para otro.” E2. Se reconoce que el intérprete en danza al interactuar
sensoperceptivamente con el espacio escénico y el espectador si generar de manera
inconsciente una “actitud/presencia” corporal e interpretativa especifica, y se encuentra

asociado con la “presencia escénica” del bailarin intérprete.

Por otro lado, en el eje investigativo del espacio escénico como sitio artistico ritual,
se reconoceria como un espacio ritual, debido a que “Es un lugar donde uno se desnuda
po’, es como donde uno se entrega.” E1. Por lo que, se pudo dar cuenta que espacio
esceénico convergen diferentes ritualidades en este espacio propias o colectivas. Con el

fin de concentrarse y prepararse para enfrentar la coreografia.
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Ahora bien, respecto al eje del espectador como ente receptivo y critico, se
identifica la importancia de este, en vista que “Si no hay espectador tampoco se produce
el fendbmeno de una obra (...) la importancia del espectador es vital” E2. Se pudo
reconocer ademas que si se genera un vinculo comunicativo entre el intérprete y el
espectador, debido a la sensibilizacion que la danza provoca en otro, la existencia de
una conversacion y porque responden inherentemente a lo que observan, por lo que el
espectador juega una pieza fundamental y vital para que la obra se lleve a cabo, la cual
tiene relacidn con la reinterpretacion personal de lo que experiencia, esta reinterpretacion
ocurre en la conversacion que se genera entre el intérprete en danza y el espectador
cuando convergen en el teatro o auditorio donde se desarrolle la coreografia, generando
asi que se complete la identidad de la obra.

En cuanto al objetivo general, se logr6 comprender de qué manera el intérprete en
danza se podria ver influenciado al interactuar sensoperceptivamente con el espacio
escenico y con los espectadores. Se observa qué significancia adquiere el espectador
para los bailarines y la existencia de comunicacién a través de la danza, se reconoce el
espacio escénico como un lugar ritual donde el intérprete se despliega y adquiere una
disposicion especifica para enfrentar el momento escénico, en vista que es el lugar que

contiene el acto artistico.

Respecto los objetivos especificos, se logra dimensionar como se vincula
sensoperceptivamente con su entorno escénico y como cuerpo expuesto ante un ente
observador, donde se comprenden a través de la informacion recopilada en base a la
experiencia de los intérpretes entrevistados. Existe comparacion de la informacién sobre
vivencias y testimonios, la cual se utilizé como informacion relevante para dar respuesta
a esta investigacion y por altimo, se descubrieron los factores que impactan al intérprete
en el espacio escénico, debido a que este fenomeno va a depender de los multiples

contextos que se encuentre experienciando del intérprete en danza.
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Ahora bien, se dara paso a la revision de la pregunta investigacion de este estudio
para dar cuenta si esta fue respondida o en que nivel se logro responder: ¢De qué
manera afecta la sensopercepcion como canal comunicacional en el intérprete en danza
cuando interactta con el espacio escénico y el espectador?. En cuanto a ello, se puede
dar cuenta que la sensopercepcion como canal comunicacional no es un fenébmeno que
afecte al intérprente en danza cuando interactia con el espacio esceénico y el espectador,
sino que es un fendmeno que convive con los intérpretes en danza, debido a que la
sensitividad y la percepcion son procesos que Se encuentran constantemente
sucediendo, no estrictamente en el intérprete en danza, si no que en el ser humano

mismo.

No obstante, se reconoceria que las maneras en que los intérpretes en danza se
pueden ver afectados interpretativa y corporalmente tiene relacion especificamente con
procesos personales emocionales que se encuentre viviendo cada uno, tomando en
cuenta inseguridades personales, bloqueos, ansiedades, etc. Incluso, existe el factor de
inconvenientes técnicos. Mas aln, se puede reconocer que el espectador tiene relacion
con esta afectacion estrictamente cuando el espectador realiza expresiones verbales

durante el desarrollo de la coreografia.

Para finalizar, importante expresar lo nutritivo de este proceso en vista que con la
informacion tedrica y experiencial recaudada se pudo ahondar y comprender aspectos
de la interpretacién en danza mediante las multiples visiones cada intérprete entrevistado
como también de cada autor que fue utilizado para construir los parametros
investigativos. En cuanto a ello, nos hizo comprender perspectivas distintas a la que
tenemos respecto al rol de un intérprete en danza y de las infinitas formas de llevar el
cuerpo hacia un contexto escénico. Por lo que, realizar esta investigacion podemos

reconocer que investigar sobre la triada sensoperceptiva entre el bailarin, espacio
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escénico y espectador, permite ampliar la vision en cuanto a lo que sucede en la escena
y en como se construyen y trabajan los procesos sensibles y racionales de los intérpretes
en danzay los espectadores. Asimismo, genera un mayor entendimiento sobre el vinculo
sensoperceptivo y como este trabaja en la danza como un canal importante de

comunicacion.

Es importante mencionar, que creemos gque esta investigacion puede ser utilizada
para una proxima investigacion en la cual se pueda profundizar ain mas sobre los
procesos sensibles y racionales. Esto debido a que la falta de tiempo no nos permitid
poder ahondar en mayor profundidad respecto al tema investigativo. Por lo que, creemos
pertinente que aumentar el nimero de las muestras para una proxima investigacion
otorgaria una respuesta analitica mas amplia, nutritiva y contundente para resolver otros
cuestionamientos que van surgiendo en este estudio. Es por esto, que se considera
necesario expandir la investigacion en un futuro para poder potenciar el estudio que se
ha llevado a cabo, y de esta manera abrir nuevos caminos para comprender el fenbmeno

investigado.
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9. Anexos

Se anexaran extractos especificos de las entrevistas realizadas donde el sujeto
de estudio de respuesta a las preguntas realizadas por lo investigadores, debido a que
se realizo entrevistas semiestructuradas donde la informacion a recaudar es experiencial,
personal y mayormente subjetiva, por lo que la informacion presente en estos anexos

esta relacionado con las preguntas de este estudio.

Los investigadores se podran reconocer con la simbologia “11” y “I12”, por lo que el
entrevistado se reconocera como “E” mas el numero correspondiente a la entrevista. Por

ejemplo, el entrevistado 1 se reconocera como “E1”.

9.1 Anexo 1: Entrevista N°1
Entrevistado: Bailarin intérprete egresado de la Escuela Moderna de Danza y Musica.

12: ¢Cual es tu percepcion de la formacion que has recibido como intérprete en
danza? ¢A qué estilo y técnica especificaresponde a tu formacién como intérprete
en danza? De acuerdo con tu formacion ¢qué significa para ti ser intérprete en

danza?

E1: Primero es como mi percepcion de mi formacién como intérprete en danza (...) Como
gue era buscar esta versatilidad como intérprete. Versatilidad no solamente como algo
interpretativo, si no como mas técnico, como que te entrega la escuela (...) Como que el
plan de la Escuela Moderna buscaba generar intérpretes versatiles preparados para
poder defenderse en cualquier area, no ser especialista en, pero si tener herramientas

para cémo desarrollarse.
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Creo que mas con las generaciones anteriores (...) se veia mucho eso. Como
gue habia cabros que salian de la escuela y estaban bailando en casinos, que les estaba
yendo super bien, como a otros que tenian cosas mas abstractas, mas contemporaneas.
Estaban como en dinamicas muy distintas, que a la vez podian converger. Entonces creo

gue mi percepcion de mi formacion buscaba eso.

Como que alcancé a estar en esa pincelada que tenia en ese tiempo la Escuela Moderna,
gue aparte proyectaba tener por lo menos uno por generacion que entrara al BANCH.
Como que ese era también uno de los desafios que tenia, “jllegar a ese lugar!” (...) Creo
que tiene que ver con esta proyeccion de tener intérpretes versétiles, como que con esa

percepcion yo me quedé, y eso traté yo de rescatar como de mi proceso estudiantil.

12: ¢ A qué estilo y técnica especifica responde a tu formacion como intérprete en

danza?

E1l: Ahi tiende a estar mas cargada como a las tres técnicas (...) que son como Ballet,
Contemporaneo 'y Moderno  ¢si?  Contemporaneo lo  va  dividiendo
en Release ¢ cachay? Fly Low.

Ya en cuarto y quinto afio te ponen como un lenguaje en especifico de algun bailarin
contemporaneo, no como alguna técnica como tal, sino como un lenguaje en especifico.
Y en el moderno es como la continuacion un poco de los profes de la Humanismo que
vienen para aca, como que eso es como llevar una pincelada porque tampoco
profundizan como lo que podrian llegar a profundizar (...) Pero estas tres eran como las
principales ¢no? y lo que era mas espectaculo eran estas herramientas que te servian
para poder desarrollarte en el mundo como laboral (...) hasta teatro musical algun

compairiero le ha servido jaja. Entonces como Técnica vocal, Ballroom...
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11: ¢Y en cuanto como atu experiencia como intérprete? ¢ Como en que mas te has

desarrollado?

E1l: Yo estoy en el area folclorica. Bueno trabajo en el BAFONA (...) y en realidad, tienen
obras con “Ciertos lenguajes mas contemporaneos/ modernos”, como un poco de
Graham, tienen una mezcla muy rara durante afios. O sea, ya llevan 50 afios entonces
dentro de estos 50 afilos han pasado por muchas técnicas. En este sentido, esta
versatilidad que traia mi, que me presta mi escuela, me ha servido para poder como ir
desarrollando el trabajo con mayor herramienta. Pero antes de estar aca fui a un montén
de audiciones de muchas cosas como muy variadas, como que me acuerdo de que fui a
una audicion (...) que era como muy espectaculo y no me fue bien pero que aun asi no
estaba tan mal. Como en relacion con cabros que si se dedican a estudiar como ese tipo

de danza ¢ cachay?

Estuve haciendo clases contemporaneas sueltas como a compafilas mas
independientes (...) donde todo lo que lo contemporaneo en mi se pudo trabajar y
potenciar (...) bailaba no s€, cdmo con cabros de la escuela o proyectos que me invitaban
de repente, asi como “Oye ayudanos en...”, de repente en compafias folcléricas

infantiles, o faltaban pa’ una obra.

12: Y en relacién con estaformacion ¢qué significa parati ser intérprete en danza?

E1l: Ah... Es complejo, porque yo creo que esa percepcion va cambiando y es como un
analisis que siempre uno se va haciendo como intérprete. Dentro de cuando uno
estudia y cuando sale. Que va a depender mucho de tu contexto, de donde estes, en que
pais estas parao’, pero en este minuto yo soy una herramienta para... ¢,cachay? Lo digo
porque como que SOy un agente estatal/cultural entonces paso a tener una
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responsabilidad mayor como agente cultural ¢si? Soy como una herramienta para
mostrar algo, en este caso una proyeccion de la cultura tradicional. Y ese es como mi
trabajo como intérprete. Ya mas como en el desarrollo personal como intérprete, o de la
interpretacion. Desde lo que es muy abstracto como el todo y nada. Como que la

interpretacion es todo o es nada (...)

Pero... es que cuando ya uno baila interpreta, de hecho, creo que cuando uno ya es
humano esta interpretando situaciones, pero como intérprete en danza me es complejo
separarme en este momento de mi ser humano a bailarin, como que no lo puedo poner
en cosas aparte, entonces va a depender mucho de lo que te hablaba, como del contexto,
de como estoy yo emocionalmente. Ahora, cuando uno es profesional se supone que
tiene que estar preparado para poder sacar todo lo externo para ponerlo como en algo
concreto que es TU como persona interpretando o trabajando en la danza con el cuerpo

(...) Pero me es dificil decir como que es la interpretacion para mi.

I1: ¢Segln tu perspectiva como intérprete, ¢Qué rol crees que cumple un

intérprete en danza dentro de una obra coreogréfica?

E1: Ya, primero son los ejecutores. Son los ejecutores y son los que le dan vida a la obra,
porque al final el coredgrafo es entre comillas “la mente creativa” o ‘la
mente organizadora”, los ejecutores son los intérpretes, son los que le dan vida.
Entonces, en realidad no vaa existir una
obra sin intérpretes. Ahora, los intérpretes pueden cambiar, los intérpretes pueden variar
y a la obra va a ser distinta ¢cachay? Jaja. Aunque sea lo mismo, las mismas

indicaciones, la obra va a ser siempre distinta.
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Entonces como que al final el intérprete es la matriz de la danza po’. O sea, jNo! de
las obras coreogréficas. Como que no podi decir que hay una obra coreografica

sin intérprete.

O sea jsi! Uno puede hacer una instalacion, una performance ¢ cachay? (...) Pero en si,
si no vamos mas pa’ atrds, mas en lo convencional, por ejemplo, del Ballet en una obra

coreogréfica los intérpretes son la base ¢ cachay?

12: ¢Podrias describir las emociones, sensaciones y/o pensamientos que te

acompafan al momento de estar en escena bailando una coreografia?

E1l. Va a depender mucho del proceso. Proceso coreografico, como de
investigacion, explorativo y el proceso personal. De repente hay coreografias que
son mas guiadas que otras ¢no? Como que hay coreografias que te permiten ir en una
exploracion personal y llegar a algun lugar. Porque es lo que te pide el coredgrafo,
porque es la necesidad para que la obra se lleve a cabo, entonces en ese sentido va a
depender mucho (...) Como que yo tiendo a estar a un nivel mas parejo, como que
puedo separar mi emocionalidad, pero a veces cuando uno tiene un grupo, cuando es
un colectivo donde las emocionalidades son tan dispares quieras 0 no quieras te vas

como a... Vas a convivir con esta energia.

Cuando estuve en la escuela, en la compafia de la escuela. Ahi donde tuve como
Mmas experiencia con procesos coreograficos, donde tuve varias manos distintas, de
distintos lenguajes, ¢ qué pasaba? Que dependiendo de la obra de que hablaban tenian
una carga energética/emocional distinta. Y que a ti no te pone en un estado neutral, es
COMO gue no quieres que te pongas en un estado neutral, porqgue no quieren que estes
en un estado neutral. Entonces en ese caso, €l nos daba ejercicios/indicaciones que te

llevaban a una emocionalidad en particular, muy distinta, muy variada, pero
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siempre como dentro de los mismos parametros. Porque es lo que buscaba, era la

indicacion.

12: Y por ejemplo para ti, ¢Cudales son las que mas han tenido relevancia como

intérprete?

E1l: Ah, mira, yo creo que todas (...) Pero en realidad como si hablamos de importancia
yo creo que quizas un proceso que fue también de estudiante, pero que me ayudo a
entender primero mi carrera, asi a decirme “ya, estoy estudiando danza porque quiero
ser bailarin”. Y aparte yo venia con toda una estructura hetero normada que se me
rompio en este proceso de ser bailarin po’, como que al final te encontrai con un mundo
mucho mas femenino. Y con un mundo con otra... Como que en eso va po’ en una

lucha por desarmar la estructura.

Entonces, me toc6 un proceso con otro compafiero, donde nos sensibilizaron ¢,cachay?
Como que era,como tratar de desnudar tu emocién. Como no tampoco en
esta vola del género, de la identidad de género ni nada, pero que si buscaba romper
estos patrones. Entonces pa’ mi en segundo afio fue algo como que me explot6 la
cabeza. Asi como “que bacan descubrir otra cosa® que no..Osea Yo
pensaba ¢que veia en la tele? O sea, a parte de la tele, yo siempre bailé folclor (...)
el folclores  muy drastico la identidad po’ ¢cachay? es  muy drastico, y es
como una representacion, 'y es esto¢cachay?En  lo que es entre

comilla mas “tradicional”, las danzas de pareja igual.

Entonces llego a este otro lugar donde me hacen bailar con un hombre, tocar a un
hombre ¢ cachay? Como que igual fuerte. O sea, yo nunca he sido alguien que diga “no,

no...” jcachay? Yo voy, yo voy y como que no tengo tema. Pero dentro de este
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tocar, como hacerse, sentirse, como casi hacerse carifio era como... Fue un proceso
como muy bonito, muy bonito y como que... Me hizo soltar un monton de cosas,
trancas, dramas. La danza es sanadora también. Entonces... Como de
importancia... Eso. Ahora, si hablamos a nivel profesional. Yo creo que... Lo que estoy
viviendo ahora. Como que es una experiencia que no estaba dentro de como mis

parametros, pero como que... Siempre va en una sumatoria, eso es bacan.

I2: En relacién contu experiencia como intérprete en danza, ¢Cuél es la

importancia que tu le das al espectador cuando estas en escena?

E1l: Yo siempre he pensado como que (...) ¢porque hay un déficit de audiencia?
¢cachay? Y siempre pensé que el culpable era como este mundo, que al final para poder
protegerse se volvia como en una burbuja ¢cachay? Entonces era como... Como

explicandote porque es tan importante el espectador jaja.

Como ¢ Por qué es mas importante mi ego quizas como creador, como bailarin que mi
material cultural y artistico o educativo hacia el espectador?... Y claro po’ (...) Es que a
lo mejor el publico/el espectador dentro de su educacién como espectador también como
gue satisfaga sus necesidades. Y ahi es donde esta esta el gran problema po’, que la
cultura no es una necesidad a nivel estatal, en el marco legal ¢ cachay? Nadie te obliga

a ti a reconocerlo como necesidad. Uno como artista si po’, uno como agente cultural...

Todos sabemos que es una necesidad po’ ¢cachay? Sabemos lo que sana, lo
importante y lo que aporta en tu identidad personal, pero en la estructura social no lo ven
asi po’ aca en Chile. Nosotros si lo vemos y sabemos que es una necesidad, y se pulsa.
Pero ahi es donde te dai cuenta que claro po’ si hubiera politicas de estado (...) que
trataran de satisfacer estas necesidades. Si, tendriamos mas espectadores. Y al tener
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mas espectadores como que van a haber muchas méas obras porque ya hay una
necesidad creada ¢,cachay? Como una necesidad creada que hay mas plataformas, mas

lugares que hagan presentaciones.

O sea (...) si uno sale de Santiago la gente va a ver, lo necesita s cachay? Ahora, tiene
qgue haber un programa de difusion que sea bueno ¢ cachay? Porque la gente no tiene
como la misma cercania o como la misma posibilidad de tener la informacion. Pero se
llenan, se llenan. Yo he estado en gimnasios repletos con mas de diez mil personas, en

lugares donde la poblacion a lo mejor son diez mil personas po’.

12: Y con relacidn a esto ¢tu crees que se genere un vinculo comunicativo entre el

intérprete y el espectador?

El: Siempre. O sea, segln yo, segun mi experiencia personal y lo que a mi me gusta.
Amino me gusta que me digan “oh que bailaste bonito” jno! ¢cachay?

a mi me gusta, asi como “oye que bacan, yo entendi esto” “j;sabi que? Yo entendi
una huea na’ que ver” (...) Eso es nutritivo, porque si ti te quedas solamente como con
lo personal o como con lo de los bailarines como que... o sea también es bueno, pero
como gue si te guia siempre la misma tecla como que no va a haber una evolucion (...)
Es que uno como intérprete se va nutriendo entre los coredgrafos, entre los mismos
compafieros intérpretes. Como coredgrafo (que yo también tengo esa vold) si es
importante cachar que es lo que interpreta la gente. Ahora, creo que el intérprete y el
coredgrafo tampoco se separan. Como gue también van de la mano, porgue es como

uno se imagina interpretando algo.

12: ¢COmo describirias el espacio escénico desde tu perspectiva como
intérprete?
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I1: Espacio escénico. En la investigacion lo estamos abarcando como el escenario

tradicional.

E1l: Con bambalinas, la caja negra, con luces arriba los cenitales y todas las posibilidades
que tiene. Ya. O sea, primero un lugar de contencion. Yo creo que es muy distinto bailar
en la calle por ejemplo a bailar en la caja ¢,cachay? Como que la caja en mi caso... Como
gue nosotros teniamos un centro cultural, teniamos una cajita echa ¢cachay? (...)
Entonces cuando tienes esa experiencia como algo regular, tiende a ser como un lugar
de confort ¢cachay? (...) Como sabi que teni el publico al frente, teni todo pa’ atras

gue protege ¢,cachay? como que cualquier pifia “Ah me voy pa’ atras” jaja.

Tiende a ser un lugar de seguridad, tiende a ser un lugar de trabajo ¢,cachay? (...) Enlo
tradicional, o sea para mi uno, te da un lugar limpio donde el espectador puede
preocuparse solo de ver lo que esta pasando o las luces y no como de reacciones

externas (...) La caja es un lugar de seguridad.

12: Segln tu perspectiva como intérprete ¢Sientes tu el espacio escénico como un

lugar ritual? y ¢Qué importancia le das tu a esta perspectiva?

El: O sea, pa’ mi es sagrado. Y no tiene que ver con esto sagrado de “no se mancha”
No. Es de que es un lugar donde uno se desnuda po’, es como donde uno se entrega.
Todo el trabajo que uno desarrolla con todas estas subjetividades y cosas externas, y
aparte todo el trabajo de exploracion e investigativo, todo lo que pasa como que llega a

una conclusién, que puede ser algo concreto o algo consciente o inconsciente.
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Y toda esa energia pasa ahi po’ ¢ cachay? Pasa en el escenario, pasa en el lugar donde
uno lo muestre a otras personas, un espectador que también te entrega otra
energia. Entonces yo creo que dentro la imaginado de lo que puede ser la energia 0 no
es un lugar sagrado po’. Uno tiende a hacer el mierda, mierda, el toy, toy. Yo no he
visto, ni aunque esti muy atrasao’...Te estoy hablando hasta como grupos folcléricos de
nifos, asi como desde que yo parti... Nunca se han saltado esta como “arenga”
¢ cachay? Esto como “jVamos!” Esta energia como colectiva o hasta solo. Como cuando
uno baila solo generalmente no es que tu tengas un teatro para ti solo 40 minutos, es

como que lo compartes.

Entonces como que siempre va a haber un grupo de personas que se va a juntar para
mostrar algo. Entonces es especial, yo creo que es un lugar que solo los que estamos
ahi sabemos el significado que tiene. Entonces si, para mi es ritual, sagrado y
toda la vola. Uno se equivoca, pasan tonteras, a veces el intérprete se va enojao’ y deja

la caga jaja. Pero aun asi es especial.

12: Y segln tu experiencia como intérprete, al momento de tu actuacion en una
obra ¢ Percibes que interactuas sensible y racionalmente con el espacio escénico

y el espectador en el desarrollo de la obra coreogréfica?

El: Ya (...) uno deberia estar siempre, siempre asi en lo que te piden. Asi como si te
piden una emocionalidad tu tienes que estar porque eres profesional y tienes todas las

herramientas para llegar jaja ¢ cachay?
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Cuando uno esta estudiando, pasa que se sale po’ ¢ cachay? (...) En mi primera funcion
profesional no me sentia po’ y me sentia como muy... Pasaban momentos en que me
guedaban en blanco ¢cachay? Pero en blanco. Blanquisimo. Pero tiendo a
solucionar ¢cachay? pero yocomo que soy asi por personalidad como que, si
chamullo pa’ defenderme, yo voy a chamullar, pero me voy a defender. Pero o mismo

pasa cuando bailo po’, o sea si me equivoqué, me equivoqué, no importa.

I1: Pero eso igual te separa de como lo sensible y lo racional. Como que te quedai en

blanco y te dai cuenta, como que estay racionalizando. Como “chuta”

E1l: Exacto. Ilgual me ha pasado como que he bailado y no sé cémo bailé. Como que
solo sé que paso, como que no recordeé lo que hice, tampoco recordé lo que senti. Que
es como cuando uno entra en una “zona” jaja. Ya, esto es como muy deportista, pero
no sé si hay cachad que dicen que cuando el deportista entra como en un estado
de concentracion, donde como que hace las cosas como por instinto,y es

como inconsciente, pero lo hace y lo lleva como...

11: ¢, Como un piloto automatico?

E1l: iSi! Pero lo hace bien ¢cachay? Porque no tiene que ver como con hacerlo por
hacer, si no que entra eneste estado de concentracibn que el cuerpo
reacciona ¢ Cachay? y hacen cosas que normalmente no lo harian o no podrian
llegar. Como que algo se libera por un periodo corto de tiempo. A mi me ha pasado
bailando. Y ha sido igual genial, porque como lo que siento de las otras personas es
como “{Wow! Mira lo que hiciste” y yo como “Huedn, no sé qué hice” no sé lo que paso,

no sé, no se jaja. Solo paso.

82



Entonces, eso igual puede ser positivo, pero va dependiendo primero de la seguridad
que tengas de la obra. Si hay una obra donde yo estoy inseguro (...) Pero claro estoy
todo el rato asi, donde lo emocional es la presion po’, es como “tengo que hacerlo bien,
no me puedo equivocar, estoy ayudando a alguien”. Porque también esta eso, uno esta
apanando a alguien (...) Pero ¢ ;Qué es masbacanque bailar y sentirse
seguro? ¢ Cachay? ¢Qué es mas tranquilizador? En el sentido de que te sabes lo que
tienes que hacer, no de como te salga que es otra cosa (...) Muy en lo concreto,
YO S€ gue aqui tengo que girar o aqui tengo que empezar a colapsar o a tiritar, o cualquier

cosa.

Cuando uno sabe lo que tiene que hacer, uno puede dejar fluir mas lo emocional. Pero
si uno esta pensando todo el rato en la obra, vai a estar como en una dicotomia (...) Pero
a mi que soy muy volatil me ha pasado harto, como que no podria decirte que soy como
una persona asi cien por ciento confiable en lo emocional ahi. Como que puedo ser muy

neutral pero muy fluctuante.

12: Y de acuerdo a tu percepcion ¢ Crees que el intérprete adquiere una disposicion
y/o actitud emocional/corporal particular al entrar en el espacio escénico? Y ¢ Por

gué cree gue sucede eso?

El: Si. Y todos. Como que siempre va a haber una disposicion para entrar al espacio
escénico. La cual va a ser positiva 0 negativa pal’ coredgrafo o la persona que esta a
cargo jaja. Y tiene que ver primero como por... Es que mira, aqui también pasa... aunque
uno sea profesional va a pasar, porque a veces uno va a trabajar por la plata ¢ cachay?

Y va a trabajar porque necesita dinero po’. Uno no vive... Uno no baila por el amor al
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arte, no. Uno baila porque hay algo de tu ego que esté ahi, que te dice que ta tienes que

estar ahi. Sin decir que el ego sea malo o bueno, sin hacer un juicio de valor.

Pero uno igual trabaja po’, trabajai con tu cuerpo, tu preparas tu cuerpo para algo. O sea,
dedicas tiempo de tu vida que podrias hacer cualquier otra cosay lo ocupas para
ensayarlo. Entonces... Sialo mejor vai a tener una pega que no queri hacer, pero te van
a pagar lucas y tu vai a entrar con una disposicion distinta (...) Y tu disposicion va a
hacer como en un bloqueo po’, entrando en lo emocional, en lo perceptivo, llevandolo
como a una orden, a una indicacion (...) No hay una disposicion. Ni mental, ni corporal.

Lo vas a hacer igual, pero como que la disposicion se nota.

I1: Queria profundizar mas ahi, como... pero cuando estas como en escena. Por
ejemplo, no sé, un tono distinto o a lo mejor interpretativamente alcanzai a llegar a
lugares como mas facil o se te hace mas complicado ¢ cachay? como esas cositas me

gustaria cachar.

E1l: Yo soy una persona dispuesta. En si, como a la danza (...) Porque uno no
necesariamente tiene que estar bien, y eso puede pasar en ensayos, o en la funcién
misma. A mi me ha pasado, que he bailado con compaferas muy bloqueas’ y ha sido

como muy... Como una carga emocional como agregada a la tuya.

Entonces vai como con una disposicion que claro no tiene que ver con no querer hacerlo,
pero si con querer hacer mas que el otro. Como super poco colaborativa, y como tuve
tan malas experiencias con eso como gue Yo hice todo lo contrario. Yo creo que eso fue
lo que me ayudd a avanzar, como tener esta disposicion completa en la escena... O
sea, sia mi me dijeran “Dale un beso a alguien” yo se lo doy ¢ Cachay? como que cosas
que uno dice como “Ya si cualquiera lo hace” pero no po’, o sea si de repente tu estay y
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te dicen desnudate, no cualquier persona se va a desnudar. O sea, ¢ Cuantas personas
tienen temas con su cuerpo por diversos motivos muy personales, cachay? Y no lo van
a hacer po’. Y... Claro, yo al principio asi super dentro de la inmadurez decia como
¢,Como? ¢(Como no lo hacen? Como...”si teni que estar dispuesto a todo, si estay
estudiando danza’y la huea, “Y queri ser profesional. Después  cuando esti en
un trabajoy te dicen que hagai algo no lo vai hacer” jaja. Pero sipo’... No po’ hay

personas que no quieren.

Entonces yo como para terapiarme a mi mismo y tratar de ser mas conductivo con los
grupos... Que generalmente nunca he estado como solo, siempre he estado en un
grupo... Decidi tomar como esa postura. Como de... Si alguien necesita algo, yo voy a
estar y apoyando, como gue generalmente los coredgrafos es algo como que les gusta
trabajar conmigo, como mas alla de mis cualidades/capacidades es como en la forma de
trabajo. Que igual como que sirve, 0 sea que bacan tener una persona que tu le dices
“Necesito esto” y va a hacer todo lo posible para llegar, puede que no llegue ¢ Cachay?
jaja puede que no y no sea él, pero es bacan trabajar con alguien asi. No sé, trato de ser

ese huedn bacan jaja.

11: ¢Oye, y tu crei que el intérprete adquiere como una presencia escénica?

E1l: Si.

I1: ¢ Totalmente?
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El: Si, es que la presencia escénica (...) es algo como con lo que uno viene. Hay
personas que vienen con una presencia escénica que tiene que ver... no sé, esto un lider
innato, que tu ¢ cachay? que estay estudiando de repente en clase y se paraba alguien,
y llamaba tu atencién. Tiene que ver como con... No sé... Puede ser algo
energético, puede ser como una postura, puede ser como el cdmo habla, ya pasa lo
mismo en el como se mueve. Eh... Hay gente que se va a ver mas que otra y no tiene
gue ver con que quieran llamar mas la atencion que el otro ¢ Cachay? Tiene que ver con

que logran conectar con mas personas.

Nunca va a haber alguien que le gusta todo, nunca va a haber alguien que se vea mas
gue todos, o0 sea si po’, hay personas... También tiene que ver con las direcciones, 0 sea
Si yo necesito en un lugar una presencia escénica potente, potente en el sentido que se
vea, que muestre caracter... Ya esto es igual es como muy subjetivo, porque pa’ mi lo
que es el caracter, pa’ otra persona es otro... Pero como que se vea fuerte o que
simplemente no sé, sea... Dentro de los canones de belleza... Sea bonita. Eh... Se va a
ocupar po’, y se va a ocupar netamente por su presencia, y si lo hablamos muy superficial

Su presencia superficial.

Ahora, en la danza la presencia escénica no es solo el como te ves. No es solo la forma,
y la forma no me refiero solo a lo superficial de que si uno se ve bonito o feo
¢cachay? Hay gente que tiene lineas corporales muy bonitas. Equilibrado (...) tiene que
ver con un equilibrio, y es algo super racional, y es como un estudio (...) habla como de

las dimensiones corporales que te generan como un equilibrio al verlas ¢, cachay?

Entonces... si po’ la presencia a veces hay personas que las traen y también se trabaja.
Pero también yo creo que la presencia igual es un trabajo emocional (...) Em... yo he
visto a gente que solo con pararse ya llenan el espacio ¢ cachay? y es como... y yo le

he preguntado, asi como “Oye... ¢Y en que estabaien ese minuto?” En
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nada ¢,cachay? solo me paréy...” Y sipo’. Ahora, es muy subjetivo, como que va a
depender de la obra, de la luz, va a depender de como estes tu ese dia, de como estes

vestido, de como estes maquillado, porque puede haber muchos factores.

Porque yo he Vvisto gente, asi como que tu las vei ensayando y tienen cara de
nada ¢ Cachay? La cara de nada es como cara de quizds estar como ensimismado en
uno mismo ¢ Cachay? Como pensando en mi. Pero tu los vei en escena con la misma
cara, pero algo hay distinto. Hay una presencia distinta y tiene que ver con su comodidad
también porgue no todas las personas se sienten comodas en todas las areas. Y también

depende de como te potencien, como que eso.

(...) Por ejemplo, esto también lo digo por experiencia personal, que era algo que me
decian que yo era muy solidario ¢ Cachay? En el solidario tenia que ver con como yo
bajaba como mi rango interpretativo. Como yo trataba de no llegar mas alla porque la
persona que se tenia que ver era mi compafera o mi compariero ¢Cachay? Como yo
hacia como parte del elencoy no como el solista jaja. Que al final es como.... Que
también se trabaja po’ porque es como uno al principio, cuando esta estudiando es como
gue lo da todo ¢no? Y a veces las personasque lo da todose van a ver
mas po’, porque estan generando mas movimiento. Entonces a veces uno puede
controlar un movimiento y hacer... no sé, si estamos todos haciendo un pequefio gesto y

hay alguien distinto va a tener otra presencia.

12: Y en relacion con tu experiencia como intérprete ¢En algin momento te has

sentido vulnerable y/o expuesto al encontrarte en la escena? ¢Por qué?

El: Si, si, si. La primera vez que bailé desnudo. Y tuvo que ver por... cCoOmo con que ya
el proceso fue raro jaja. Pero fue muy bacan. Mira, tuve un proceso con el Rodrigo Opazo
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que era el nifio que estaba en el BANCH que... éramos amigos ¢, cachay? Entonces igual
habia otra confianza, pero yo ahi igual estaba como con temas con mostrar mi cuerpo a
otras personas, muchos ¢cachay? Como que habia una problematica con la

sexualizacién de mi cuerpo en ese minuto.

Entonces, llego con él a abrirme a un proceso, aun solo con €l apafiandome, y
estoy como en una liberacion, asi como haz lo que quieras conmigo. Y me lleva a
trabajar no sé (porque no habia espacio) en su departamento. Asi, como que era
el unico espacio que teniamos (...) Y lo primero que me dice ya, asi como... trae una vela
y apago la luz y me dijo ya “desnudate” y.... Claro po’ eh... O sea, igual me pregunto si
queriay yo le dije “si, démosle” como que no... Jaja. Como que un cuerpo mas un cuerpo
menos da lo mismo. Y na’ po’ fue complejo... Ya el mirarme es asi como ver la luz de la
vela en mi cuerpo y sentirme como vulnerable. Pero ahora, uno se saca ya la ropa frente
otra persona Yyvaia estarvulnerable (Cachay? Porque es como que uno

se esta entregando a alguien.

Y después pal' ensayo general se equivocaron en las luces, y justo cuando estaba
en pelota, asi como que mostraron todo jaja. Y claro po’, si eso hubiera estado dentro de
la coreografia cero rollos ¢ Cachay? Porque es algo que ya trabajaste, en lo que ya te
expusiste asi. No sé yo en los ensayos generales no me sacaba la ropa porque
no habia las luces necesarias para que yo hiciera eso (...) O sea, yo ho me quedé en
blanco porque segui haciendo lo que tenia que hacer, pero ya con la mente afuera, con
la mente de “Oh, me estan mirando” jcachay? Y no era eso lo que me pedian. Porque
si hay obras donde me han pedido, asi como “Muéstrate vulnerable” y wow ¢,cémo llego
a eso? O sea, como igual cuatico po’. Pero aqui no me estaban pidiendo eso, todo
lo contrario, era como una indicacion super concreta de como “Recorre tu cuerpo con tu
vela”  Cachay? Entonces como que yo solo estaba haciendo eso. Simplemente como

sentir la luz en mi cuerpo fue como complejo.
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Y después en la funcion ya con publico... Como que ahi lo pude liberar ;Cachay? (...)
Pero ya después de salir como que me senti vulnerable, poque habia comentarios sobre
mi cuerpo y fue asi como... Mas cuatico. Pero eso, como que ya he bailado con tacos,
como que he bailado en pelota, yo creo que he tenido varias experiencias muy variadas
y distintas, pero nunca me habia pasado como de sentirme asi... Porque claro, antes yo
me habia desnudado, pero nunca me habia pasado que me sintiera tan expuesto, y
€s0 que yo antes me habia mostrado, asi como cero rollos. Pero yo creo que esa fue

una experiencia vulnerable.

Ah y la otra fue vulnerable en el sentido de que siento que ese proceso coreografico
guizas no estuvo tan bien guiado, y aqui estoy haciendo un juicio. Porque se me da
una indicacion que era como hacer sentir incobmoda a otra compafiera sin haberlo
trabajado antes. Y se me da antes de entrar a la funcién. Eso es complejo porque yo
puedo sacar a mi compafiero de su concentracion po’, puedo sacarlo de su... Como
estdbamos hablando recién, no todas las personas tienen capacidad de disponerse a.
Entonces, era casi como “Trata de calentarte y trata de acosarla” casi eso, lo cual no es

malo si lo trabajai antes po’. Si lo trabajai antes generai esa confianza.

Ahora, puede ser que quizas era eso lo que él buscaba, como generar esta incomodidad
en escena que te puede llevar a algo mucho mas real, como “yo quiero representar esto,
esto va a serreal” ¢ Cachay? Como que puede ser, pero eso fue super incobmodo porque
no lo hice ¢, Cachay? Porque yo ahi tomé la decisibn como intérprete... Si hubiera sido de
una compafia profesional me hubieran echado ¢Cachay? Jaja. Pero no lo hice
porque siento que no es la manera. Por altimo, a no ser que te digan antes “; Sabi que?
Vamos a tomar decisiones, estén atentos”, pero no fue solo como a mi en un grupo muy
grande. Entonces era como complejo. Yo creo que eso son las dos situaciones de

vulnerabilidad.
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12: ¢ Al momento de bailar, interpretando una obra, has sentido afectada o alterada
tu corporalidad y/o interpretacion por alguna reaccion de los espectadores frente

al desarrollo de la obra coreografica?

El: Si po’, si pasa. Creo que me ha pasado mucho mas
como positivamente que negativamente. (...) Creo que las veces que he bailado
en donde el mundo de la danza no esta en demasia, si no como en personas externas,
yo soy como de las personas que le gusta provocar, como generar algo en otras
personas. Ya, es algo muy como mio (...) que llegué, como que algo dejé, bueno o malo,

pero algo dejé.

Como que nunca me hago un juicio de mi 0 un cuestionamiento respecto de lo que estoy
haciendo, trato de tomar eso y llevarlo a algo positivo. Pero otras veces donde no me
siento tan comodo con lo que estoy haciendo, si me puede generar como desconfianza,
como si escucho... Porque, por ejemplo, los comentarios, asi como “jRico!” porque lo
gritan tus mismo compafieras/compafieros de danza a veces te gritan como “jOh, rico! Y
lahuea” Como que uno los pasa, Yyolospaso,asi como que son
comentarios como mas geneéricos, como que uno tiende cuando estd en lugares de
confianza, escucharlos. Lugares de confianza es como a donde un mas se presenta,
pero no sé... como el tipico susto, asi como el “Oh, se equivocd” ... Como que todas esas

cosas en mi caso han sido potenciadores.

9.2 Anexo 2: Entrevista N° 2

Bailarina intérprete egresada de la Universidad de Chile.
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12: ¢Cual es tu percepcion de la formacion que has recibido como intérprete en
danza?¢A qué estilo y técnica especifica responde tu formacién como intérprete

en danza?¢De acuerdo a tu formacion qué significa parati ser intérprete en danza?

E2: Mira, mi formacion fue muy diferente a lo que esta sucediendo ahora en el area de
interpretacion de las escuelas de danza, yo me formé desde los 10 afios hasta los 18.
Osea, todo mi crecimiento y desarrollo fisico iba a la par con mi formacion. Por lo tanto,
se produjo el cambio fisiolégico que propone la danza, se produjo a la par con mi
crecimiento, me siento muy afortunada por eso, porque después cuesta mucho, yo lo veo

en mis alumnos y cuesta mucho. A menos que tengas varias condiciones. Es dificil.

Yo creo que fue una formacion de alto rendimiento, harto entrenamiento, harta técnica.
Pero si, habia una carencia como en lo artistico, en lo sensible. Eramos nifias y los
profesores estaban con un ideal técnico super claro en la cabeza, y si no lo logras de
alguna manera tu te sentias media responsable de eso, y como la parte artistica se dejo
de lado por entrenar, entrenar, entrenar (...) Pero claro, lo que yo podria decir que pude
dominar es la técnica académica como herramienta, técnica moderna y también hicimos
espectaculo. Tuvimos un ramo y tuve que trabajar en el espectaculo y eso me lo dio esta

formacion integral, antigua como sea, pero era integral.

Para mi, ha significado muchas cosas a lo largo de la historia y también dependiendo del
contexto donde tu estas, si tu estas en una compaiiia profesional institucionalizada, el
intérprete es un trabajador y el director es como el jefe, hay una jerarquia. Dentro de los
intérpretes igual hay una jerarquia como en el Teatro Municipal o Ballet Nacional, si tu
trabajas en colaboraciéon en compafias independientes, el intérprete y el director son
transversales, horizontales, se necesitan mutuamente (...) Siento que no hay una forma

u otra de ser intérprete para mi, y uno tiene que saber dénde se va a meter.
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12:. Segun tu perspectiva como intérprete, ¢ Qué rol crees que cumple un intérprete

en danza dentro de una obra coreografica?

E2: Es la obra po’, si no hay intérprete no tenemos obra (...) El intérprete es la obra,
imaginate una obra de teatro sin actores. El caracter de obra para mi se la da el
intérprete, que exista un intérprete. Si no, seria no sé, una animacion, una pantalla, no

sé cOmo seria, para mi es la obra el intérprete.

13: ¢Podrias describir las emociones, sensaciones y/o pensamientos que te
acompafan al momento de estar en escena bailando una coreografia? ¢ Cuales han

tenido mas relevancia parati como intérprete? ¢Por qué?

E2: Mi cabeza, didlogo interno como intérprete ha variado segun mi edad, yo me titule a
los 18, entonces lo que yo hacia y dialogaba a esa edad es muy distinto 20 afios después,
siento que cuando me inicié yo era muy insegura por mi formacion. Esta formacion de
gue nunca lo vas a lograr y que todo esté lejos de ti,y que todo es tan poco humano. A
esto me refiero en lo estético e inalcanzable, lo Gnico que hace es generar un intérprete
inseguro, todas las chicas que estudiamos interpretaciéon éramos todas nifias inseguras
y las que continuamos el camino fuimos las que amamos mas la carrera, pero la mayoria
de mis compaifieras ninguna bailo. Porque no te resulta al tiro el bailar, entonces esa
frustracion de que no era al tiro pasar al Ballet Nacional, ya se iban, y ya se perdieron en

el camino.

Entonces, una vez que paso por la escuela de teatro entiendo mucho mas lo que implica

un rol, un personaje 0 un no personaje, 0 una sensacion, entiendo como descubrir o
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como construir mis personajes o mis propuestas. De ahi, me voy a bailar al Ballet Ncional
de Ecuador, ahi me toco bailar con muchos coredgrafos y muchos tipos de danza, y ahi
es donde aplico todo lo que aprendi en la escuela de teatro en el fondo como intérprete.
Ahi fue super diferente mi dialogo interno, lo que sentia como bailarina internamente, ahi
era muy diferente porgue vivia un presente, no me importaba la cuarta pared. O sea, no
me importaba lo que pasaba del otro lado, la idea la comunién conmigo misma, después
ya que venia lo que tenia que venir, bacan. Pero en ese momento, era la comunién y
hasta el dia de hoy y cada vez es mas profundo, cada vez te importa menos pero todo
esto yo se lo debo al teatro, como que siento que el teatro y la direccion teatral ha sido

mi camino en la interpretacion.

I2: En relacion a tu experiencia como intérprete en danza, ¢Cual es la importancia
gue tu le das al espectador cuando estds en escena? ¢Crees que se genere un

vinculo comunicativo entre el intérprete y el espectador?

E2: Partiendo de la base, que si ho hay espectador tampoco se produce el fenbmeno de
una obra, que es lo que nosotros como sociedad tenemos que comprender. La
participacion de todos los actores, me refiero de todo que es como la constituyente, que
necesitamos director, bailarines, un espacio fisico y publico para que se produzca esto
gue llamamos obra, entonces para mi la importancia del espectador es vital para vivir de
esto (...) Porgue si no, me encierro aca en mi casa 'y me veo a mi misma bailando y esa
es mi obra, no sé en qué podria aportar a alguien que yo estuviera bailando para mi

misma.

Para mi el espectador es vital sobre todo cuando tu quieres sensibilizar, cuando lo
guieres hacer viajar, el arte se produce gracias al espectador creo yo, sino es como un
hobby, es para ti, algo para tu entretencion (...) Por ejemplo, bailarines que van a ver

obras de danza, lo mas probable es que ese bailarin esté chequeando la obra,
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chequeando y pensando coOmo va a criticar la obra, si va un coredgrafo esta pensando
en cOmo mejorar, mejorar las luces, si va mi mama probablemente va a estar feliz de ver
bailarines. Yo creo que el espectador también es un zooldgico, es una selva y claro,
depende de la educacion del espectador, es distinto bailar para nifios, a bailar para

colegas, a bailar para tu familia, gente de mucha plata o pobre, varia.

Yo siento que la gente que es mas libre, es la que disfruta mas y que tiene menos
prejuicios y que tiene menos sentimientos oscuros es la que disfruta mas de cualquier
espectador, que se sientan a mirar o escuchar un concierto (...) Nosotros tenemos que
generar algo, un vinculo, tenemos que producir 0 una controversia, una pica, que te
detesten o que te amen, pero cuando las cosas son neutras, yo creo que no funciong,
cuando nadie le importo, cuando la persona salié de verte y se fue a tomar una pilsen y

se olvido de ti, eso pa mi no funciono, pero si se quede ahi hablando, la cosa es por algo.

I2: Considerando un escenario tradicional ¢ Como describirias el espacio escénico

desde tu perspectiva como intérprete?

E2: Para mi un espacio tradicional es super limitado de partida. Para mi cabeza y mis
ideas como intérprete, y también como cocreadora de alguna manera, porque uno
cuando trabaja con gente también crea (...) Yo creo que la danza se puede trasladar hoy
en dia a un montdén de lugares, hasta en el techo. Puedes ocupar otros espacios,
intervenir a la gente. Un inicio podria ser, como un punto de partida ¢ Para que a mi me
podria haber servido un espacio tradicional? para bailar en grupo, entender este sistema
de trabajar en un teatro, la iluminacién, cultura general, pero para salir de eso, lo
describiria como un espacio limitado en lo artistico y creativo, como un punto de partida.

No hay que quedarse con eso.
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12: Segln tu perspectiva como intérprete ¢Sientes tu el espacio escénico como un

lugar ritual?¢,Qué importancia le das tu a esta perspectiva?

E2: Claro que para mi es un lugar ritual (...) Yo creo que existe el espiritu de la danza
gue ha acompafiado a la humanidad desde que el ser humano existe, y quiza otras
humanidades también. A ese espiritu hay que invocarlo, ese espiritu te alimenta, te
castiga, te hace bailar, te rechaza, te acuna, yo siempre he sentido el espiritu de la danza
que me hallevado a ciertos lugares que yo le he podido pedir “llévame a viajar, me quiero
ganar una beca, quiero estudiar y como que me da el camino para hacerlo”, yo creo en
eso. Es como la ley de accion y reaccion, lo mismo en la danza. Si yo me entreno, me
preparo, estudio, lo mas probable es que se me abra el mundo y tenga mas posibilidad,

conozca mas gente, me pasen mas cosas en el fondo.

Yo siempre, antes de una funcién tengo un lugarcito, me conecto harto con mi papa, mi
papa se murié como hace 10 afios. De hecho, esta es su corbata. Yo he bailado con esta
corbata, la llevo a las funciones y el esta conmigo, y le doy las gracias por haberme dado
la vida, por el biotipo que me dio en la época en que era, por haber tenido la visiéon con
mi mama de haberme metido al conservatorio desde chiquitita y haber generado todo.

I2: Segun tu experiencia como intérprete, al momento de tu actuacion en una obra
¢Percibes que interactlas sensible y racionalmente con el espacio escénico y el

espectador en el desarrollo de la obra coreogréfica?

E2: Si, absolutamente. Quiza si la obra es mas técnica, que me ha tocado hacer cosas
mas técnicas, claro, como que ahi uno esta mas sensible con la musica, tu masculo, tu
cuerpo, con las formas que estas haciendo, pero estas muy preocupado de la gravedad,
leyes fisicas. Hay obras donde estoy mas fria, donde tengo que hacer un calculo, tengo
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que ir con un grupo, salir y entrar de mi, y hay otras obras donde entré en un ritual, y da

lo mismo como baile, da lo mismo las formas que hice y da lo mismo en la obra.

Entonces, por eso es super interesante entender que el lugar del intérprete también se
modifica respecto de lo que estéas haciendo. Es como una clase de Ballet, los ejercicios
son todos diferentes, todos tienen historias, cualidades, caracteristicas, objetivos
diferentes, no puedo hacer una clase de ballet todo igual y lo mismo en la interpretacion.
De repente te toca moverte solamente y de repente te pasan una silla y haz algo ahi, o
de repente te montan un ocho completamente dificil y las interacciones que uno hace

con el cuerpo o con el otro van variando, creo yo, segun yo.

12: De acuerdo a tu percepcién ¢Crees que el intérprete adquiere una disposicion
y/o actitud emocional/corporal particular al entrar en el espacio escénico?¢Por qué

crees que sucede eso?

E2: Porque es artista, sino seriamos deportistas. Yo creo que todas las personas, incluso
los deportistas entramos en una disposicion emocional cuando vamos a utilizar nuestro
cuerpo, todos. Yo trabajo con deportistas y gimnastas, antes de competir estan en una
disposicion emocional, en una comunion con su cuerpo y en una sensibilidad corporal y
estan haciendo deporte (...) La disposicion o la actitud emocional/corporal para mi

depende de lo que vas a hacer ahi.

I2: En tu experiencia como intérprete, ¢En algin momento te has sentido

vulnerable y/o expuesto al encontrarte en escena? ¢Por qué?
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E2: ¢Sabes que? en escena no, nunca me he sentido vulnerable. Porque
afortunadamente las cosas que he bailado, las he bailado con mucha preparacion previa,
entonces cuando tienes mucha preparacion previa puede estar Luis Miguel, un
dinosaurio sentado en el publico, Chayanne, cualquier cosa y tu estas con el control
absoluto porque tienes que manejar el avion, y eso te lo da los ensayos. Yo donde me
he sentido vulnerable muchas veces con ciertos coredgrafos o directores maltratadores
gue usan esta técnica antigua que es como mientras mas mal yo te trato tu lo haces
mejor porque rindes mas, y claro mi vulnerabilidad ha sido mas que con el publico o con
mis compafieros, como que estar bailando y pensar “me esta mirando el director, me van
a retar” como que en ese sentido si, pero mas que nada me paso con gente que tiene

estas practicas antiguas para trabajar y ya estan obsoletas en el fondo.

Pero si, yo creo que la vulnerabilidad en escena debe ocurrir cuando o no estas muy
preparado para tu escena o estas desconcentrado (...) es que a lo mejor pa otras
personas... Yo he hecho cosas, he bailado con plumas, pilucha, semi pilucha, en el barro,
circo, he hecho tanto que quiza para otra persona demas que se siente vulnerable o
expuesta, yo como que en realidad me sentiria expuesta si estuviera traicionando a mi
misma, me sentiria expuesta si tuviera que hacer algo con lo que yo no comulgo, lo hago
o por plata o por el director, pero jamas he hecho algo, obviamente tengo mis limites,

pero jamas he hecho algo que me traicionaria a mi misma, ahi yo me sentiria expuesta.

12: ¢ Al momento de bailar, interpretando una obra, has sentido afectada o alterada
tu corporalidad y/o interpretacion por alguna reaccién de los espectadores frente

al desarrollo de la obra coreografica?

E2: No, no. O sea, como yo les digo. Mi formacion fue muy dura, fue muy profesional, en
gué sentido, en que los primeros afios casi tu no bailabas con publico salvo a fin de afio

para los papas. Entonces cuando yo me tuve que enfrentar profesionalmente a la danza,
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al publico, yo siempre estuve muy preparada para bailar, todo esto que tiene que ver,
con la reaccion del espectador y si yo como bailarin estoy pendiente de la reaccion del
espectador no sé en que esta un bailarin que pueda percibir eso, no sé en que tendrias

gue estar, desconcentrado y pendiente del resto.

Yo no podria alterar o afectar corporalmente porgue hay una persona ahi que me esta
viendo o no de alguna u otra manera, no deberia pasar a una persona que esta
preparada, imaginate, yo pongo al deporte porque nos parecemos en hartas cosas,
imaginate una gimnasta donde todos necesitan que ella pierda, porque ta vas
clasificando, ya todas con cintas y la mejor va ganando, imaginate que si a ti te va bien
como gimnasta, que significa eso, que necesitan y no de maldad, pero necesitan que tu
puntuacion sea baja para que ellos suban. Si tu estas pendiente de eso y que haya un
montdn de gente que esta rezando para que te vaya mal o para que a ellos les vaya bien,
no podria existir el deporte. Si tu como intérprete estas pensando, yo sé que el didlogo
con el publico es artistico, no es verdad, porque no son tus psicélogos, no son tus amigos,

no tiene que ser directo, personal y real, porque no eres td, es un personaje.

No sé si ustedes han escuchado hablar de las neuronas espejo, que son las neuronas
de la empatia. Siyo como espectador veo un bailarin que esta sufriendo o estd incomodo,
lo mas probable es que yo vaya a sentir esa incomodidad, no sé si han visto compafieros
gue a veces le cuesta. Tus neuronas espejos van a captar esa sensacion que tiene ese
bailarin y lo vas a sentir. En ese sentido si, obviamente hay una transmisién de
informacion, pero siempre tiene que ser distante para mi, no te puede afectar o alterar

corporalmente si no es para bien en el fondo.

9.3 Anexo 3: Entrevista N° 3

Bailarina intérprete egresada de la Universidad de Artes, Ciencias y Comunicaciones
(UNIACC).
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12: ¢ Cual es tu percepcion de la informacion que has recibido como intérprete en

danza?

E3: Ha sido bien como completa, pero porque yo también me las he dado de busquillas.
Como que yo he querido como indagar en ciertas areas, en las cuales quizds no son mi
zona de confort. Pero si con un debe como a la pedagogia de los maestros. Siento que
ahi hay un debe como del trato hacia el otro ser humano. Que al fin y al cabo hay unos
como parametros muy como de la estética de la danza, que siento que eso igual sigue
latente.

12: Y en relacion con ¢A qué estilo y técnica especifica responde a tu formacion

como intérprete en danza?

E3: Danza espectaculo.

12: ¢Danza espectaculo desde lleno?

E3: Desde lleno universitariamente hablando. Y ya como yo sola, mas como

Contemporaneo, Heels, eso.

I2: Y en relacion con tu formacion ¢qué significa para ti ser intérprete en danza?
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E3: Un canal de comunicacion, ya sea lo que otro quiere transmitir en mi 0 como yo

quiero transmitir algo para otro.

I2: 'Y Segun tu perspectiva como intérprete, ¢Qué rol crees que cumple un

intérprete en danza dentro de una obra coreogréfica?

E3: Un todo... Si, creo que es un todo. También dependiendo de que tipo de obra sea
po’. No sé, me pasa que si es un solo obviamente que recae mucho mas le peso como
al tema de la interpretacion, de su rol en escena. Eh, como también puede ser no sé po,
una obra de teatro musical que a lo mejor el intérprete si es como un agregado, pero no
por ser un agregado ser un complemento, un acompafamiento tiene que ser menor, Si

no como que el nivel y la intensidad del trabajo tiene que ser igual o mayor po’.

12: Y... ¢,Podrias describir las emociones, sensaciones y/o pensamientos que te

acomparfan al momento de estar en escena bailando en una coreografia?

E3: Eh... Depende. Como que si es algo que cien por ciento lo disfrute y es como ya una
obra que me gusta mucho, la sensacién es de... ya estando en escena ya es de euforia
para mi. Me pasa que como te comenté al principio, yo al ser un canal e tratao’ que igual
se vea mi ser en escena, como independiente de ir al unisono con un todo, un grupo en
escena, también ser muy yo en escena. Y esas sensaciones ya van desde como la

felicidad, la explosion, sensacion, vibracion.

I1: ¢Y si es algo que no te gusta tanto o o que no...

E3: Trato de... Antes el trabajo previo es lograr de que conecte de la misma forma de

llegar a que obviamente el espectador conecte po’. Tampoco como tan de “Ya no me
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gusta y no me gusta, y lo hago pésimo”. No po’, porque al fin de cuentas igual es mi pega
y dentro de la pega, esa pega mia como intérprete individual/personal también es de lo
gue no me gusta darle un vuelco y llevarlo a algo que si me gusta o que no me acomoda.
Porque hay veces que a uno le toca hacer cosas que quizas no le acomodan del todo o
no sé... sacar trucos nuevos, cosas que no estay tan segura que tu te lo puedes, pero
eso es al fin y al cabo nuestra pega po’. Hacer que todo al espectador se vea sublime,

se vea magnifico y que realmente... llevarlo a cabo.

I2: Y en relacion con lo anterior. ¢ Cuales han tenido mas relevancia para ti como

intérprete? ¢Por qué? Como en relacion con la emocién, sensaciones o vivencias.

E3: Uy... Trabajar como intérprete para un artista de salsa. Lo pasaba bomba (...) y
también como haciendo piezas mas intimas. Como coreografias de otro, asi como “Ya,
quiero coreografiar esto...” y la pieza fue como motivante y fue como “Ya si, me gusta”.
Como que a veces cosas tan intimas y tan como... Muy desde la autogestién también,

digamoslo. Em... han sido experiencias muy, muy gratas.

I2: 'Y en relacion con tu experiencia como intérprete en danza, ¢Cual es la

importancia que ta le das al espectador cuando estas en escena?

E3: Eh... La importancia es que lo veo como... Le estoy entregando informacion a ese
espectador po’, le estoy brindando un servicio. Mas alla de que me vayan a juzgar, lo veo

como que es un espectaculo para ellos po'.
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12: 'Y ¢Crees que se genere un vinculo comunicativo entre el intérprete y el

espectador?

E3: Si totalmente. Si, porque ya sea que lleguen a entender el mensaje explicito que se
guiera mostrar en la pieza o no, cada vez persona va a entender algo y ya que lo entienda
desde cualquier que lo quiera ver ya significa que hubo una conexion y hubo un

acercamiento, por asi decirlo.

I2: Y considerando un escenario tradicional ¢Como describirias el espacio
escénico desde tu perspectiva como intérprete?

E3: Uy... Me encanta. Siento que es una sensacion muy del estar vivo (...) y estar con
tus cinco sentidos, asi como a mas no poder (...) Para mi estar asi en escena es
realmente sentirme viva. Asi como ya, “jEs aqui y ahora! (...) adrenalinico total. Me

encanta jaja.

I2: Segun tu perspectiva como intérprete ¢Sientes tu el espacio escénico como un

lugar ritual?

E3: Eh... Si, si, total. Pero lo he llevado a cabo como... se me han presentado diferentes
escenarios por asi decirlo, no el convencional, pero trato de que cada momento de como

subir a escena sea un... Antes de... Sea un ritual muy propio,

12: ¢Y qué importancia le das tU a esta perspectiva? ¢Qué tan relevante es?
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E3: Em... Al principio cuando era mas joven no lo veia con claridad. Era asi como ya si
voy Yy voy. Pero siento que a veces uno tiene que dosificar un poco y también como bajar
un poco ciertas energias, para no que se desborde po’. Si no que igual hacer un analisis
de como de “Ya hueona, si estay muy arriba y todo es arriba lo que viene en escena” ...

Ir dosificando, canalizando.

I2: Segun tu experiencia como intérprete, al momento de tu actuacion en una obra
¢Percibes que interactlas sensible y racionalmente con el espacio escénico y el

espectador en el desarrollo de la obra coreogréfica?

E3: Em... Si. Pero también me pasa que también tiene que ver como soy yo. Como en
general siempre trato de conectar mucho con el elenco, con el grupo, para que se

desarrolle algo. Pero siempre esta interactuando mi sensibilidad con mi racionamiento

(...)

I1: Y como respecto a lo racional o lo sensible, como respecto al espectador. ¢Te

senti mas conectada sensible o racionalmente o hay como un equilibrio?

E3: Creo que hay un equilibrio, pero también tiene que ver como un poco con.... Qué tipo
de obra. Por ejemplo, si estoy en un evento de matrimonio, la verdad sé que estoy
haciendo mi pega y que los locos por mas que estén tomando/copetiandose, no me
genera como provocar o generar algo sensiblemente hablando. Como “Es mi pega y es”.
Lo veo més racionalmente ¢Cachay? (...) Pero quizas otro tipo de obra, otro tipo de
lenguaje, otro tipo de espacio si hay como para mi, un plano general al publico y ahi es

como también sentir la disposicién del otro po’ s Cachay? No sé, si vai a un centro cultural
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y los caballeros querian ver mucho esa obra, se siente también como la energia. Pero si

hay de ambas partes.

I2: Y de acuerdo con tu percepcion ¢Crees que el intérprete adquiere una
disposicién y/o actitud emocional/corporal particular al entrar en el espacio

escénico? ¢Por qué crees que sucede eso?

E3: Ay... Si. Si, y creo que sucede porgue somos full seres humanos y siento que llega
un momento en el cual juega mucho el ego de uno también. Y a veces cuando uno no
se hace terapitas 0 se ve a uno mismo a veces ese ego te puede jugar un poco en contra.
O mas que en contra como uno no sabe distinguirlo. No sabe como abordarlo, pero si,
creo que totalmente uno adquiere una disposicion emocional ante cualquier tipo de

espacio.

I11: ¢Y lo relacionarias como con la presencia escénica? Por decirlo asi. Como para

darle un nombre.

E3: Si, si. Si, total.

I2: Como con relacion a un estado corporal en especifico.

E3: Si.
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I2: 'Y en tu experiencia como intérprete, ¢En algin momento te has sentido

vulnerable y/o expuesto al encontrarte en escena? ¢Por qué?

E3: Ay... Si. No sé si la palabra sea vulnerable, pero si como expuesto. Porque hubo un
momento en el cual quizas no abrazaba tanto mi danza, no la aceptaba. Entonces si era
como “Ay, ya, hay que hacerlo” ; Cachay? Pero es un trabajo igual, es un trabajo muy de

descubrirse como intérprete.

12: ¢Pero te sientes expuesta generalmente o hay situaciones que te hacen sentir

asi?

E3: Habia situaciones que si me hacian sentir expuesta. Ya no, ha sido un trabajo. Pero

si en momentos me senti expuesta, sobre todo con el tema del cuerpo.

12: ¢ Al momento de bailar, interpretando una obra, has sentido afectada o alterada
tu corporalidad y/o interpretacion por alguna reaccién de los espectadores frente

al desarrollo de la obra coreografica?

E3: Creo que no.

12: ¢ Como algunareaccion peculiar del publico que no sé, aplaudan, griten, suceda

algo... no se?
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E3: Como que afecte en si como mi corporalidad quizés no.

I1: ¢O como que te saque interpretativamente?

E3: ¢Como que me descoloque? Si, igual como que la gente grite. Me causa conflicto,
digo, asi como “Uy callense, vean la huea tranquilos”, “Este no es momento, ubicate”

(...) Si, que griten o que griten nombres.

O también me ha pasado que en situaciones no sé po’, me acuerdo de una obra, que yo
habia discutido con mi mama (...) Y llegé, y fue una sensacién de como “Aw” (...) Pero
de desagrado eso, que la gente grite cuando no tiene que gritar. Los aplausos como que
al final no, no me molestan. Tiene que ver para mi un poco como con el mecanismo de
la euforia también, que se genera tanto en uno como le genera al otro, pero eso hueon.
El grito, como que se vuelva ya demasiado (...) Asi como que sale la amiga y gritémosle
ala amiga. No, no hay que gritarle a la amiga, la amiga estéa haciendo su danza, después

la felicitaras. Eso.

9.4 Anexo 4: Entrevista N° 4

Bailarin intérprete egresado de Universidad Academia de Humanismo Cristiano (UAHC).

12. ¢Cual es tu percepcion de la formacidén que has recibido como intérprete en
danza? ¢A qué estilo y técnica especifica responde tu formaciéon como intérprete

en danza? ¢De acuerdo atu formacion qué significa parati ser intérprete en danza?
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E4: Estuve dos afios y medios, que, en realidad, como yo segui después mas
independiente, también fue una formacion independiente. Lo que pasa es que fue muy
rapido el “ya baila”, 20 o 21 ano ya estaba bailando. Entonces tenia que apresurarme en
ese desarrollo de competencias para poder bailar, porque chico, no cachaba na’, nunca
habia bailado (...) como estuve 2 afios en la escuela, y cuando estaba en segundo, a la
par estaba en el Municipal en la escuela de Ballet, escondido. O sea, como que ni el

Espiral sabia, ni el Municipal, porque habia que estar en una no ma’.

Entonces, después de eso empecé a trabajar. Entonces mi formacion fue en la relacion
que empecé a tener con bailarines mayores o0 procesos creativos donde habia
entrenamiento. Porque antes los procesos creativos igual duraban 6 meses, era sueldo
de 6 meses y tu estabas entregado a eso (...) Entonces mi proceso de formacién fue en
el trabajo, como aplicar en la construccion, sabes carpinteria, no sé, aprende, aprende,
aprende... Entonces tuve que aprender ahi mismo a usar la herramienta, entonces como

gue la formacion fue eso.

Lo que mas he profundizado siempre ha sido contemporaneo, pero también hice mucho
urbano, Jazz, me meti en todas, Ballroom, competi en Ballroom, hice mucho. También
fue algo que yo siento que me ayudoé a entender la interpretacion desde distintos lados,
ampliar el criterio, yo siento que el cuerpo es mental, las cualidades de tu cuerpo, la
forma de tu cuerpo, el ser de tu cuerpo tiene mucho que ver con tus traumas, trancas,
dolores y todo eso. Entonces yo siento que profundizar distintos estilos, tu cabeza se va
desprejuiciado de cosas, entras sin querer a muchos mundos posibles, no determinado
en una sola forma, sino que dejar que tu cuerpo se permee también, y eso es una
herramienta que te permite profundizar y entrar sin prejuicios mentales, es como en la
vida, uno no hace solo por prejuicios mentales, en cambio cuando cambias ese prejuicio
y te das las libertades entrai a hacer cosas, en todos los planos. En todo, en las

relaciones, sexo, trabajo, social, en la vida, lo mismo pasa con la danza.
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He investigado en relacién a la interpretacion, a lo que me provoca bailar y lo que yo creo
gue puede ayudar a otro a bailar y profundizar su danza (...) entonces mantener ese
espiritu infantil, de anécdota, de juego en la danza a mi me ha servido y me ha ayudado
también, para eso mismo también, porque el modelo capitalista en el que vivimos nos
acostumbra constantemente a la competencia, el llegar lejos y al éxito y lograr el éxito,
pero porque bailar en la 6pera de paris no va a ser lo mismo que bailar en lo prado para
unos cabros chicos, porque es distinto “bailar en la épera de paris”, ya, pero ¢ Cambiaste

algo? no sé. Bueno, se me cruza con aspectos politicos.

I2: Segun tu perspectiva como intérprete, ¢Qué rol crees que cumple un intérprete

en danza dentro de una obra coreografica?

E4: Siempre he creido que la danza es colaborativa. Tiene que tener ese espiritu
también, en algun momento pensaba mucho yo (...) como la importancia del intérprete
en la pieza, claro es el que mueve mundos, el que esta ahi también, pero es colaborativo,
hay algo que se esta creando, tu estas creando a partir de la creacion mental del otro, la
otra, el coredgrafo en este caso, entonces también sentirse parte de algo mas.

Entenderse como parte de un proceso creativo colaborativo debiera ser lo importante de
un artista escénico, obviamente tiene aspectos relevantes que son el cuerpo del
intérprete que esta puesto ahi en representacion de todos los que crearon, digo todo el
mundo creativo a partir de una obra, claro esta el cuerpo, esta ahi y es tu cuerpo el que
tiene que traducir, hablar, habitar, obvio tiene un lugar importante, mas importante que
el otro no creo, pero es importante. Insisto en que es lo que hay en una creacion, cuales
son componentes que aportan a esa creacion, cuantas cabezas y cuantos corazones

estan puestos en una creacién, que ponen, que investigan, que analizan, que opinan,
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que alimentan, el resultado lo pueden interpretar ahi, que también es importante, y
podemos hacer un analisis de lo relevante de un intérprete, puesto ahi colocando su
cuerpo, investigando con su cuerpo y emocion, como habita esa danza, como habita el
discurso, como habita el mensaje, pero también entenderse como una parte mas del

colectivo.

12: ¢Podrias describir las emociones, sensaciones y/o pensamientos que te
acompafan al momento de estar en escena bailando una coreografia? ¢ Cuales han

tenido mas relevancia parati como intérprete? ¢Por qué?

E4: Claro, obviamente no es uno y no son unos cuantos, va a depender del mundo en el
gue estén, siempre he tenido esa sensacion de que cuando uno esta en un proceso, uno
esta entregando lo tuyo tu historia en pos de algo que alguien quiere decir, bailarin de un
coreografo o un creador o performativo, he hecho cosas mias también méas de perfo no
de danza. Bueno uno no baila en la perfo pero a qué me refiero con eso, que a mi me ha
pasado que yo trato de situarme de en un lugar de despojo de mi idea y de mi
pensamiento para entender lo que la otro o el otro quiere decir, yo habitar y profundizar
lo que él quiere decir, averiguar, profundizar en lo que él quiere decir para que haya una
devolucion del trabajo, para mi ese es un trabajo con una creadora o creador, que quieres

td, quiero esto, ya.

El tema de la emocion va por alla, siempre hay un diadlogo, siempre depende de, entonces
el habitar es un mundo siempre distinto, la emocion siempre es distinta porque estas
habitando esos mundos, vas a entrar al llanto, rabia, angustia, felicidad, pasion. Entonces
como pensar en algo que me pasa mas alla de lo rico que es bailar, lo que a uno le pasa
con bailar, depende de lo que estas haciendo (...) Ahora como uno hace todo el trabajo

para uno poder vivirlo bien, vivir esa emocion de verdad es lo dificil, sino se ejecuta
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nomas la danza, se hace bien nomas, pero el habitar creo yo que es el valor del
intérprete, el habitar la danza, como tu habitas el cuerpo.

I2: En relaciébn con tu experiencia como intérprete en danza, ¢Cudl es la
importancia que tu le das al espectador cuando estas en escena? ¢ Crees que se

genere un vinculo comunicativo entre el intérprete y el espectador?

E4: Un poco lo que decia denante. Entender que lo colaborativo no es solo yo con el
coreografo, iluminador o equipo de trabajo. Es como cambiar la perspectiva, yo me
coloco en ese momento para hacer un trabajo colaborativo con la gente, con el publico,
porque estas hablando con alguien, es como no se po’, yo estuviera aca y ustedes
estuvieran asi, estamos conversando, en la obra es lo mismo, tiene que haber un algo,
una devolucion, sutil y todo lo que querai, a no ser que la perfo sea asi, pero es una
conversacion, se tiene que entender de esa manera, sino yo me instalo a hablar un

monologo.

Cuando no hay relato, no hay conversacion y es un acto comunitario, el conversar, es
como sentarse a compartir el mate, tiene que haber conversacion, tiene que haber
compartir, son rituales comunitarios que son bonitos, que no existen. Entonces, el arte
también se ha capitalizado, donde yo muestro lo que digo y no digo que después claro,
muchas veces salvan diciendo que después hacemos un conversatorio, en el momento
en que pasa el cuadro performatico o el acto escénico, tiene que haber un hacer sentir
al otro (...) Cuando pasa la desconexién del arte con la gente, sobre todo en paises como
nosotros, porque estamos tan desconectados y capitalizados, no hay importancia y no
hay desarrollo y la necesidad del arte. Entonces yo hago mi huea y nadie la entiende,
me voy Y listo. Entonces ahi es donde se desconecta la gente (...) no le hace sentido, no

lo invita.
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I2: Considerando un escenario tradicional ¢ COmo describirias el espacio escénico

desde tu perspectiva como intérprete?

E4: Yo siento que es eso, ese lugar que dije. El lugar colaborativo donde pasan
comunicaciones, yo creo que debe ser asi (...) pero yo creo que tiene, es mi perspectiva,
debiese, nada tiene que ser, pero debiese tener ese lugar de comunicacion, el teatro, la

escena.

12: Segln tu perspectiva como intérprete ¢Sientes tu el espacio escénico como un

lugar ritual? ¢Qué importancia le das tu a esta perspectiva?

E4: Sipo, obvio que si. Claro, ahi cachay los cédigos del rito. Todos los cédigos que tiene
un rito (...) Tiene esa importancia porque es la Unica que se conecta con lo colaborativo,
el rito es comunitario, el rito nunca es personal, nunca, aunque sea contigo o con el aire,

es algo, es con tu espiritu y tu espiritu se conecta con algo.

En la Unica parte donde salimos solos es en el carnet, en la Unica parte, pero estamos
siempre acompafiados y acompafiadas de algo, de alguien (...) al tener cargas rituales y
cbdigos rituales lo hace colaborativo ¢,cachay? y por eso uno deberia entenderlo desde
tu vision como intérprete en pos de un trabajo colectivo y no un trabajo colectivo con los
pares necesariamente, sino con el publico, con la gente, con las personas del mundo (...)
Si no, lo haci en tu casa nomas, te quedai ahi bonita y todo super bien, pero tiene que
haber didlogo, el rito provoca didlogo, si es ritual debiese haber un didlogo, debiese haber

comunicacion.
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I2: Segun tu experiencia como intérprete, al momento de tu actuacién en una obra
¢Percibes que interactuas sensible y racionalmente con el espacio escénico y el

espectador en el desarrollo de la obra coreografica?

E4: Espero. Quiero pensar eso, lo que les digo es algo que he puesto en practica, como
tu hablai con otro, como te comunicas bailando (...) tendria que preguntarle a gente que
me ha visto bailar “; Qué opina usted de lo que baila el cesar en tal obra? ;Le llegd?”
Como que no sé si lo que estoy diciendo lo logro, pero es la interpelacion que yo me he
hecho y el lugar en que yo me he puesto para profundizar en la interpretacion en danza
y esa es la profundizacion de la interpretacion creo yo una de las que hay, insisto que

todo lo que digo yo es mi visidn, no es una verdad absoluta.

Entonces si, ese es lugar de donde necesita profundizar, profundizar la emocién, habitas
tu cuerpo con la emocion después de un trabajo de investigacion porque habitar la
emocion no es facil. Hay un trabajo racional, hay un trabajo de provocar al otro, es la
provocacion, por eso me gusta mucho la perfo, porque la perfo es provocativa y genera
cosas, la danza debiese generar lo mismo, en distintas formas. (...) La interpelacién no
es solo incomodar, la interpelacibn es mover, remecer en otro, cosas (...) la danza
deberia interpelar, por eso yo digo que la perfo me gusta mucho porque interpela

constantemente y esta provocandote, te estd comunicando, esa es la comunicacion.

I2: De acuerdo con tu percepcion ¢Crees que el intérprete adquiere una
disposicién y/o actitud emocional/corporal particular al entrar en el espacio

escenico? ¢Por qué crees que sucede eso?
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E4: Debiese ser, lo dificil es lograrlo, es super dificil lograrlo (...) Hay algo que si, porque
hay algo que lo motiva, eso es lo bonito que tiene, todas las personas que bailan. Bailan
porque le motiva, no creo que alguien esté obligado a estudiar danza (...) Pero claro,
cada vez que alguien se para a bailar, hay un deseo, hay un goce, hay alguien bailando
y hay alguien gozando. Alguien deseando, viviendo, si a ti te pasa, ese no sé qué me
pasa, es bailar, eso es. Ahora uno ese deseo lo regula, lo conduce y lo vuelve una
emocion para decir algo es lo que hay que hacer, es una de las herramientas para
profundizar en la interpretacion. TG4 mismo deseo por bailar, lo muevo para alla y bailo
esta escena que es sobre eso, eso te lo da la madurez también (...) es una cuestién

espiritual del alma.

Por eso, es que nadie entiende porque los que hacemos algun tipo de arte, hacemos
arte. Y no podemos dejarlo porque te mori po’, te mori de pena si no lo haci (...) ¢ COmo
con tus ganas de bailar trabajas la pena? porque son cosas distintas (...) porque igual es
alguien que esta vivo, esta punzante, lo mas parecido al amor, la sensacion de amor,
cualquiera que le preguntes qué siente cuando baila, como que es un grado de amor y
tiene mucho de amor propio, como de entender qué es lo que me provoca amor a mi y
no es a otra persona. No es mi mama, papa, hijo, polola, no, soy yo conmigo. Ahi esta la

pega, de la profundizacién de herramientas del intérprete para pararse.

I2: En tu experiencia como intérprete, ¢En algin momento te has sentido

vulnerable y/o expuesto al encontrarte en escena? ¢Por qué?

E4: Si, muchas veces (...) como desde ser vulnerable, uno siente por muchas razones,
la mas evidente es “no logro hacer eso”, “quiero lograr hacerlo”, cuando te poni mas viejo
bailai con menos frustracion porque te da lo mismo todo. En realidad, ¢ cachay? que la
importancia esta en otras cosas, ahi es cuando te sientes menos vulnerable. Te da lo

mismo que no pasen ciertas cosas, uno tiene una exigencia (...) pero igual las
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vulnerabilidades son un cuerpo bonito, igual aflora algo, que pasa cuando eres vulnerable
y estar desnudo, lo mas rdpido para sentirse vulnerable es estar desnudo bailando, es
bonito igual lo que aparece, una vulnerabilidad, una sensibilidad y una sensacion
distintas, otra emocién, abandono, esos lugares son bonitos, la oscuridad también es
bonita. Habitar lugares oscuros también es bonito, entonces sentirse vulnerable también
es bonito, te pone en otro lugar, te da miedo, te enfrentas a ti, es bonita la vulnerabilidad

igual, no es facil encontrar ese lugar, como bailar con eso.

12: ¢ Al momento de bailar, interpretando una obra, has sentido afectada o alterada
tu corporalidad y/o interpretacion por alguna reaccidon de los espectadores frente

al desarrollo de la obra coreografica

E4: Sipo, en la calle por ejemplo pasa eso, nadie te pesca, te mordi6é un perro, una vieja
te estaba gritando, pasa un curaito y te webea (...) Ahora como que uno tiene mas
herramientas para manejarlos, como pa devolver eso, claro, es distinto, porque cuando
bailai en calle, es algo que esta siempre posible de cambiar, siempre esta presente el
cambio (...) Es lo bonito de la calle hacer eso, como que te entrega esa posibilidad, lo
mejor de la danza es cuando te zamarrean, cuando te bajan del pony, eso es lo mejor de

la danza, cuando tu estas ahi y na’ que ver, algunos te bajan el ego, te interpelan.

Para mi lo mas importante, es que uno como intérprete se reconozca uno como es su
intérprete y ese trabajo cuesta caleta, cuesta caleta, cuesta mucho, reconocerte (...)
Como habilitas tu rojo y tu el rojo, son distintos, yo no les puedo decir que el rojo se habita
asi, imposible, porque yo no estoy en la cabeza de Alexandra, no puedo saber su historia
con el rojo, yo sé la mia con rojo (...) Entonces todos esos lugares te van alimentando de
historia, lo mas importante en la danza es la historia (...) Porque después en 10 afios,
tienes un cuerpo de historias, desde ahi puedes profundizar mas y cuando uno lo ve en

alguien es guau, porque de verdad esta comunicando algo real.
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