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INTRODUCCION

Generalmente se piensa en la creatividad como algo rodeado de un halo
misterioso que solo unos pocos privilegiados poseen. Esto obedece a un
desconocimiento del concepto.

La creatividad es una capacidad humana que en mayor o menor medida
todo el mundo posee.

Capacidades humanas como la memoria y la inteligencia, relacionada esta
altima con el raciocinio y el pensamiento l6gico han sobrepasado excesivamente y
sometido al olvido, a una de las capacidades mas trascendentales y esenciales del
ser humano: la creatividad.

No negamos la importancia que se le diera a estas dos capacidades
mentales, pero hoy en dia con los avances de la tecnologia y todos los cambios
tanto en el &mbito politico, social y técnico, ya no existe un conocimiento que
permanezca por mucho tiempo, ya que muy pronto quedan obsoletos. La
informética nos brinda la posibilidad de guardar informacion, permitiendo a nuestra
memoria liberar el exceso de ésta.

Nuestra reflexion pone de manifiesto que el desarrollo de este caudal
debiera ser uno de los grandes objetivos de la educacion porque lograria equilibrar
el excesivo desfase de una ensefianza que primordialmente sigue centrada en
impartir conocimientos .

Nuestra invitacion cordial es para el “educador” cualquiera sea su papel,
para que se sienta de alguna forma involucrado en el desarrollo y el cultivo de
esas capacidades creativas para hacer arte.

Debe tenerse claro que las cualidades creativas no se desarrollan sino se
siente el proposito de cultivarlas. Es decir precisan ser objeto de la accion
educadora, que es la que facilitara su desarrollo.

Es por esta razén, que se ha programado un curso de perfeccionamiento
para capacitar al profesorado a través de siete sesiones donde seran
desarrollados los contenidos tratados en los Planes y Programas del subsector de

artes visuales de octavo afio basico. En la cual, estrategias, técnicas y



contenidos se entregaran en forma teorica y practica con el fin de facilitar a los
docentes, un buen manejo de ellas.

Cada sesion, se evaluard en forma individual y grupal, terminando la
capacitacion con una exposicion, la entrega de catalogos y la recoleccion de
trabajos confeccionados por los docentes.

Los educadores que promueven la creatividad tienen como rasgos
principales que tratan a los alumnos como individuos, fomentan la independencia y
sirven como modelos para roles creativos. Segun Eugenia Trigo, en su libro La
Creatividad y Motricidad, 1999: 34 dice: “Los educadores que inhiben la
creatividad, en cambio desalientan la generacion de nuevas ideas, hacen hincapié
en el aprendizaje repetitivo y son inseguros y rigidos. Todo en la vida se aprende,
encontrar la felicidad también exige un esfuerzo de aprendizaje”.

En el libro Desarrollo de la capacidad creadora del autor Victor Lowenfeld
de 1980: 78, manifiesta lo siguiente: “Aprender a darse recompensas, desarrollar
la habilidad de encontrar la diversion, y el propésito sin tener en cuenta las
circunstancias externas, vivir en el presente y no pensando siempre en el futuro”.

Son capacidades que debemos desarrollar, lo cual exige un cambio
drastico de actitud sobre lo que es importante y lo que no lo es.

Todos los que estamos involucrados en la tarea educativa, sabemos que la
educacion chilena ha experimentado una profunda transformacion con la Reforma
Educacional.

Para ello es necesario cambiar la formacion de los profesores, convencidas
de que las expectativas de nuestra formacion son bajas.

La primera de ellas es la situacidon de enorme desprestigio en que se
encuentra el magisterio, lo que se traduce en los bajisimos sueldos y en algunos
casos pésimas condiciones de trabajo.

La segunda es la dedicacion y la capacidad de improvisacion e inventiva
gue los docentes hemos demostrado poseer, a pesar de ello, el interés por
descubrir nuevos conocimientos, por saber mas y prepararnos mejor. Un
entusiasmo innegable por la profesion a pesar de estar forzados a ejercerlas en

condiciones tan dificiles.



La tercera, es la dolorosa verificacion de la mala preparacion que
presentan, en su mayoria, los docentes.

Como reconocemos no estar bien preparados, acostumbramos aprovechar
cualquier oportunidad para actualizarnos mas. Los eventuales cursos o charlas
gue se nos ofrecen atraen a los docentes: participamos, hacemos preguntas,
mostramos nuestra inquietud. Pero al mismo tiempo ocurre algo humano y
comprensible en nuestra manera de reaccionar: mientras mas percibimos la
amplitud de lo que ignoramos y la falta de conocimiento, nos sentirnos
amenazados e intentamos negar esa carencia. Una reaccibn muy natural en
dichas circunstancias, mas aun si nos consideramos poco valorados y débilmente
apoyados al constatar nuestras deficiencias.

Nuestra opinién es clara al constatar que en nuestro pais la carrera docente
se esta dando inclusive a distancia, otorgada por algunas Universidades Privadas
e Institutos Profesionales; los que no entegan un docente bien preparado para
enfrentar los cambios que exige la Reforma Educacional . Por otro lado, docentes
que se niegan a los cambios, tienden a ser repetitivos con su metodologia,
desconfiando de los nuevos procesos de ensefianza.

La persona que esta motivada tiene metas claras, toma iniciativa, se
responsabilidad de los resultados y es conciente que si es docente, al igual que
sus estudiantes, esta en un proceso de aprendizaje mutuo.

Necesitamos profesores competentes con ansias de superarse, motivado
por aprender, capacitarse, perfeccionarse continuamente para luego volcar sus

éxitos.

No existen seres humanos carentes de potencial creador. De alguna u otra
manera, venimos al mundo dotados para poder crear algo. Si por una u otra causa
hay personas que se sientan incapaces de crear, deben analizar porque y donde
nacié en ellas el fracaso de este potencial. Posiblemente muchos de estos
individuos estén de acuerdo con nosotros en que la educacion que recibian anulo

si no mato, todas sus posibilidades creativas desde edades tempranas.



Hoy dia podemos sostener que el arte al ser parte integrante y activa de los
programas educativos infantiles, se convierte en un aliado de incalculable valor
para los docentes. Casi podriamos decir que es la fuente primaria de estrategias
creativas dentro del aula. El papel de las artes dentro de las actividades escolares
a de adquirir un tono predominante, pues a través de sus expresiones, la
creatividad impregnara la educacion de una buena dosis de si misma, renovando

de esta forma sus procesos.

Deseamos sinceramente que nuestro proyecto ayude a padres y
educadores a comprender lo importante que es dedicar algunas horas a la tarea
de poner en evidencia las grandes dotes creativas de los nifios.

Si con ello logramos que nuestras clases cambien, algo también cambiara

sin duda, el dia de mafiana en la sociedad.



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y SUS
ANTECEDENTES

El problema detectado nace en el subsector de artes visuales por la falta
de perfeccionamiento de los profesores que imparten clases en dicho subsector
del Colegio Toméas Moro.

La causa de este problema tiene que ver especificamente porque los
docentes no se han perfeccionado para adquirir las competencias necesarias para
generar un proceso de aprendizaje de calidad, en el subsector.

Después de una reunion de profesores, en la que se analiz6 el problema
acerca del poco interés y la indiferencia de los alumnos frente a la asignatura de
Artes y para profundizar sobre la problematica planteada, se aplica una encuesta
dirigida a docentes y estudiantes, con el fin de detectar las debilidades y fortalezas

que los estudiantes tienen al enfrentar este subsector.

Estas actitudes de los alumnos y alumnas han sido observadas por los
docentes que imparten las clases.
Segun Victor Lowenlfeld, en su libro Desarrollo de la capacidad creadora,

1957:41, afirma que:

“ Las técnicas como, el uso indiscriminado de plantillas de calco y copia ha
traido las siguientes consecuencias:

o Estudiantes que no desarrollan ni manifiestan su creatividad, mostrando
trabajos inconclusos, copiando a sus comparieros.

o Un nifio o nifia, que no amplia sus relaciones con el mundo que lo rodea
convierte sus producciones en estereotipos de dibujos copiados, sin
significacion emocional, ni vivencial para él.

o Demuestra inseguridad al realizar sus trabajos.

o Manifiesta temor a equivocarse o0 hacer el ridiculo, en el momento de
presentar su trabajo delante de los demas comparieros.

. Realiza trabajos mas bien faciles, que no signifiquen mucho esfuerzoy



complejidad.

. Demuestra temor frente a los profesores y desconfia de sus compafieros.
. Poco interés y la indiferencia de los alumnos, para trabajar en la asignatura
de artes.

Cultivar y desarrollar los valores artisticos y estéticos posibilita el nacimiento
de las capacidades creativas, ademas libera a los alumnos de traumas
inconscientes que dificultan su relacion con el medio ambiente y sus semejantes

La educacion artistica es la que nos brinda mas posibilidades para que
estas cualidades no se pierdan en los nifios. Siempre que ésta la educacion
artistica no se preste como ha venido sucediendo en muchos casos como una

diversion utilizada para dejar en paz por unos momentos al atareado educador”.

La capacitacion ofrece a los profesores conceptos y sugerencias para que
en un marco de autonomia profesional, puedan mejorar sus practicas
desarrollando la capacidad de percibir y fomentar los problemas pedagoégicos de
los alumnos a partir de la observacion y andlisis de las situaciones que en esto

surge.



DIAGNOSTICO

Luego de observar y registrar el trabajo de clase de los alumnos en la
asignatura de Artes, se realizo una reunion con el cuerpo docente, donde se
analizo el problema.

Se detecto la falta de interés por el subsector, al verse reflejado la poca
preocupacion en la presentacion de sus trabajos incompletos, sin mayor esfuerzo,
solo por la nota. Frente a la problematica planteada se acordé llevar a cabo la
capacitacion a los profesores, razén por la cual se elaboré una encuesta con el
profesor especialista del subsector de Artes Visuales y con la participacion de la
Unidad Técnica Pedagogica. U.T.P ( Ver anexo 1) Encuesta a profesores.

La encuesta para los docentes consistidé en responder siete preguntas que
se dividieron en tres ambitos, por ser una variable que se repetia. Los cuales se
relacionaron con:

| Participacion en cursos de perfeccionamiento.
I Tiempo y disposicion

[l Interésy problema econémico

IV Remuneracion

V  Tiempo

VI  Distancia, tiempo, horario y recursos econémicos

VIl Motivacion

VIII Interés en perfeccionarse

IX Determinacion de la direccion

De esta forma expondremos los resultados de la encuesta realizada:
1. Se tabularon los resultados.
2._Se analizaron los resultados indicador por indicador.

3._Se graficaron los resultados.



La encuesta realizada a 28 profesores del Colegio Tomas Moro arrojé los

siguientes resultados:

Perfeccionamiento.

El 11,2% de los profesores se siente motivado a participar en cursos de
perfeccionamiento de Artes Visuales. El 88,8% de los profesores no se
sienten atraidos por el subsector, porque no conocen nuevas metodologias
relacionadas con las Artes, y ademas los docentes no les interesa
recargarse de trabajos extras.

Tiempo y disposicion.

Solamente el 5,6% de los profesores participaria en curso de
perfeccionamiento después de su horario de trabajo. Por lo tanto 94,4% de
los docentes consideran que realizar cursos de perfeccionamiento después
de su hora de trabajo es muy agotador. Considerando que el Colegio
Tomas Moro tiene jornada escolar completa, los docentes tienen su carga
horaria demasiado excedida y ademas no existe la disposicién de hacerlo.
Interés y problema econdmico.

El 58,8% responde que no realizaria cursos de perfeccionamiento
solventado por ellos mismos, porque no le interesa invertir dinero en cursos
o talleres impuestos por la direccion del Establecimiento. El 41,2% de los
profesores no realizan cursos porgue no cuenta con los medios economicos
para hacerlo.

Remuneracion

El 100% de los profesores, manifiesta que en Colegio Particular
Subvencionado los cursos de perfeccionamiento no son remunerados.
Tiempo

El 56% de los docentes, manifiesta que no disponen de tiempo para
participar en perfeccionamiento. El 44% de los docentes manifiestan no ser
autorizados a participar en cursos o talleres, en horarios de trabajo ya que

hay que cubrir todas las horas de clases.
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VI Distancia, tiempo, horario y recursos econdémicos.

VIl

El 64,4% manifiesta que la distancia es determinante en la realizacion de
cursos de perfeccionamiento, ya que por lo general estos quedan lejanos
del los lugares de trabajo. El 35,6% de los docentes no participa en cursos
de perfeccionamiento por la ubicacién geogréfica, esto implica también
disponibilidad de tiempo, horario y también recursos econémicos.
Motivacion

El 64,4% de los profesores dice que no se siente motivado para impartir las
clases del subsector de Artes Visuales porque no tiene los conocimientos y
no cuenta con las herramientas y técnicas necesarias, para llevarlo a cabo.
El 35,6% restante a pesar de no tener preparacion en el subsector acepta
realizarlo porque le gusta, se siente atraido y ademas se interioriza en los

contenidos del subsector.

VIII Interés en perfeccionarse

Solamente el 11,2% de los docentes dice que se siente preparado para
impartir las clases en el subsector de Artes Visuales, porque posee los
conocimientos y se maneja con las técnicas a tratar. El 88,8% restante de
los docentes no se encuentra preparado porqgue no ha manifestado mayor

interés en conocer los Planes y Programas del subsector.

IX Determinacién de la Direccidon

El 100% de los profesores, manifiesta que nunca se les consideran sus
habilidades y destrezas para impartir una asignatura determinada, ya que
son designados por la Unidad Técnica Pedagégica (U.T.P.) y por la

Direccion del Establecimiento.

11



Sintesis de resultados de la encuesta realizada a los profesores

Seguln la encuesta realizada a 28 docentes del Colegio Tomas Moro

podemos resumir las siguientes causas

A) Falta de especializacion. Por falta de perfeccionamiento.

B) Factor econdmico: Los profesores no se especializan porque muchas veces
tienen que solventar sus capacitaciones con sus propios medios, los cursos

realizados por los profesores no se pagan como perfeccionamiento.

C) Comodidad por parte de los docentes: Referente a este punto,
podriamos decir que muchos profesores desertan o0 se niegan a capacitarse por

problemas de:

Horario: Horario intensivo, fuera de las horas de trabajo.

Tiempo: La mayoria de los profesores tienen mas de un lugar de trabajo
por ende poca disponibilidad.
Lugar o distancia de lugares de especializacion:
Centros de perfeccionamiento estan distantes de los domicilio
particulares.

% No hay motivacién por parte del profesor.

% No se consideran las habilidades personales.

« No se remuneran los cursos de perfeccionamiento.

< Los docentes se consideran meros instrumentos del sistema.

12



Encuesta realizada a los alumnos de los Octavos afos del

Colegio Tomas Moro

Previa conversacion con el curso del 8° afio B, explicando el motivo de la
encuesta a realizar, se entregé el formato a los alumnos, aclarando cada una de
las preguntas a responder, con el objetivo de determinar los problemas que
ocurren en el subsector de Artes.

De 40 alumnos que participaron de la clase, se recepcionaron 16 trabajos
totalmente terminados y cumpliendo con lo solicitado por el profesor. 11 de ellos
se encuentran sucios, 0 manchados. 7 trabajos estan sin terminar, y 6 trabajos no
fueron entregados, (los alumnos los votan a la basura cuando no les gusta el
resultado de éstos).

De los trabajos entregados por los alumnos, se denota la falta de
preocupacion, desinterés, la entrega de trabajos incompletos, la asistencia a
clases sin materiales, y revisado un registro de clase hecho por el profesor
especialista.

En consideracion a lo explicado anteriormente, se aplicé la siguiente
encuesta a los alumnos. (Ver anexo 3)Encuesta a los estudiantes.

La encuesta consistié en ocho preguntas relacionadas con:

| Claridad del docente para exponer el tema a tratar.
Il Libertad de expresion

[ll Aptitudes plasticas.

IV Motivacion del docente

V Baja interés del alumno.

VI Creatividad del profesor

VIII Baja exigencia de la clase

13



La encuesta consistioé en lo siguiente:

| Claridad del docente para explicar el tema a tratar

El 70% de los alumnos y alumnas encuestados dice que el profesor o
profesora que imparte la asignatura no expone el tema a tratar en forma
clara, porque no tiene la metodologia necesaria para entregar contenidos
del subsector, como consecuencia de esto, los estudiantes no entienden lo
gue tienen que realizar y como hacerlo. El 30% de los encuestados dice
que el profesor entrega lo justo y necesario, porque no se compromete con
la asignatura ya que éste tiene otras asignaturas a su cargo, también

jefatura de curso.

Il Libertad de expresiéon

Otro 70% acota que no tiene libertad para expresarse segun sus emociones
frente a un tema, por esta razén los alumnos se quejan que tienen que
realizar los trabajos a gusto de la profesora. El 30% restante, lo expresa en

forma libre porque asi manifiesta lo que piensa y siente.

Il Aptitudes plasticas

El 20% del alumnado dice que queda conforme y le gusta los trabajos que
realiza. Frente a esta minoria, un 80% de los alumnos lo que es un gran
porcentaje se sienten frustrados con la realizacién de sus trabajos, porque
se siente disconforme, se avergienza, no le agrada, no queda satisfecho

con lo que realiza.
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IV Motivacion del docente frente al curso

e EIl 10% de los alumnos considera que tiene aptitudes para la asignatura,
porque lo que realiza lo hace con agrado y se motiva facilmente.
El otro 90% del alumnado, no ha desarrollado su potencial interno, tampoco
se da cuenta que lo posee, porque el docente no le da la oportunidad de

demostrarlo.

V Baja exigencia del profesor

e Solamente el 5% de los alumnos dice que se considera creativo, porque
son capaces de realizar trabajos con originalidad. El 95% restante nos
demuestra que el profesor o profesora no ha sabido encauzar el potencial
gue tienen sus alumnos, porque realizan trabajos sin mayor complejidad,
recurriendo a la copia y al mal utilizado “tema libre”, (ejemplo: cuando un
docente va a cuidar un curso y les dice a los alumnos, dibujen lo que

quieran).

VI Creatividad del profesor

e EI 90% de los alumnos encuestados considera que el docente que imparte
la asignatura no es creativo. Esto demuestra un profesor repetitivo en
técnicas de trabajo, que dictamina su clase, es decir da los temas dirigidos
en cuanto a técnica y colores a emplear,(ejemplo: dibuja un arbol con
manzanas rojas), por lo tanto no da el espacio para que sus alumnos se
expresen .con libertad. El otro 10% se considera indiferente a esta

pregunta.

15



VIl Falta de interés del alumnado

e El 5% de los alumnos se presenta a clases con sus materiales, para
desarrollar sus trabajos. El 95% del alumnado no le interesa mayormente,
pues manifiestan aburrirse en la clase, por lo que recurren a lo que es mas

comodo para ellos “conseguir el material con otros compafieros “ .

VIII Valoracién del trabajo del alumno

e ElI 20% del alumnado considera que el profesor valora el trabajo que
realiza, esto lo motiva a participar con agrado en las actividades del
subsector. El otro 80 % de los alumnos, considera que el profesor no lo
toma en cuenta, o que no cumple las expectativas de él, como
consecuencia de esto el alumno no demuestra mayor interés en el

subsector.

En sintesis

Todo lo expresado anteriormente ha provocado en los alumnos y alumnas
inseguridad y falta de confianza para expresarse artisticamente, por temor a ser
descalificado frente a sus pares. Su creatividad se ha ido apagando por la falta de
oportunidades que se le da para demostrar lo que sienten, al no contar con el
espacio para hacerlo. Por ende, la falta de motivacion provoca desinterés en la
participacion de talleres artisticos.

Este problema es generado por la falta de estrategias metodolégicas de
parte de los profesores, los que no se perfeccionan para aumentar sus
conocimientos, ya sea por falta de tiempo, de recursos economicos, problemas de
distancia del lugar donde se imparte el curso o simplemente porque no

demuestran el interés de hacerlo.
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DESCRIPCION DEL PROYECTO

En el libro Educacion de la creatividad de la autora Pilar Gonzalez 1981:125
nos dice: “La educacion, la creatividad esta pasando de ser una actividad ligada a
la fantasia infantil o a la expresion plastica, a un valor educativo que debe
desarrollarse a través del curriculo escolar.

La creatividad debe estar presente en la formacion de profesores y a la vez
tiene que ser asumido por las Instituciones de formacion de los docentes.

Si educar es preparar para enfrentarse con la vida, la educacién que
impartimos tiene que conjugar los conocimientos basicos con la capacitacion
innovadora para adaptarse a las nuevas exigencias. Educar no es sinénimo de
transmitir cultura, sino de capacitar al alumno para que este la integre, la
transforme y la enriquezca”.

Siguiendo con las ideas que nos plantea la autora Pilar Gonzalez 1981: 128
se refiere a:” Los profesores que facilitan la creatividad tienen que ser
espontaneos bien preparados, no esclavizados a los textos oficiales, ecuanimes
ante las posturas u opiniones ajenas a las suyas y simpatizantes con la iniciativa y
la originalidad, creando ambientes propicios para el trabajo creativo y para
ejercitar el espiritu de compafierismo entre los alumnos y recordar que un buen
trabajo en equipo comienza cuando aparecen los elementos diversos,
reconociendo el derecho que tienen los alumnos y alumnas a hablar, objetar

evitando las discusiones, aclarando confusiones, demostrando seguridad”.

Por esto, nuestro proyecto consiste en capacitar a los docentes para que
adquieran conocimientos y estrategias metodolégicas que les permitan desarrollar
habilidades y destrezas en el subsector de Artes Visuales, desarrollando la
creatividad como medio esencial del aprendizaje; enriqueciendo la expresion de

sentimientos, conocimiento de técnicas y aplicacion de las mismas.
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Menciona Guilford, 1967; citado en el libro de Eugenia Trigo La creatividad
y motricidad 1999: 26 “ La creatividad es mucho mas familiar de lo que parece. En
la vida diaria de una manera directa o indirecta tenemos que hacer uso de ella.
Lamentablemente desde los diferentes ambitos de la sociedad, no se fomenta el
guehacer cotidiano, para lograr un mayor desarrollo. Ya que toda solucion de

problemas constituye un proceso creativo”.

Para concluir con el marco conceptual de la creatividad, hablaremos de los
limites que Saturnino de la Torre propone para el pensamiento creativo, en el libro

de Eugenia Trigo, La creatividad y motricidad 1999:26. Dicho autor considera que:

“La actividad creativa es intrinsicamente humana. Solo el hombre crea
proyectando su mundo interior sobre el medio. La actividad creativa no solo
es humana sino humanizadora y potenciadora de las cualidades y atributos

superiores al hombre”.

Concluimos diciendo que nuestra sociedad necesita de personas
innovadoras, creativas, capaces de solucionar problemas, capaces de participar
activamente en la sociedad para mejorar la calidad de vida y para enriquecerla con
sus ideas innovadoras.

En funciébn de la problematica planteada se llegé al acuerdo, que era
necesario el perfeccionamiento docente en el subsector de Artes Visuales . Y para
ello generamos este proyecto de intervencion, el que se presentard mas adelante.

El perfeccionamiento se realizo en el Colegio Tomas Moro, contando con la
buena disponibilidad de la Direccion y docentes del Establecimiento.

Contd con la realizaciéon de siete sesiones tedrico practico, cuyo objetivo
fué capacitar a los docentes que imparten clases en dicho Colegio; donde se
mostré todas las tendencias artisticas mencionadas en el Programa de Artes

Visuales de Octavo afio Basico.
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Para finalizar estas sesiones y como parte de la evaluacién, se organizaron
grupos de trabajo, que mostraron durante la exposicion técnicas de tipo

arquitectoénico.

También se entreg6 en forma individual un catalogo con todos los trabajos
realizados en las sesiones, como: “producto ”; con el fin de que este fuera una

ayuda para el futuro trabajo de aula en el subsector de Artes Visuales.
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FUNDAMENTACION DEL PROYECTO

Segun el texto Reforma en marcha 1998:117 “La Reforma Educacional
propone una “Educacion para la vida”, se insiste en la educacion para un presente
que no puede definirse, asi se ha observado que al alumno no se le entregan
verdaderas herramientas que le permitan en un futuro integrarse con facilidad a

una sociedad de cambios acelerados”.

Uno de los objetivos fundamentales de la Reforma Educativa, es que los
alumnos y alumnas aprendan a aprender. En este contexto, el potenciar y
desarrollar las habilidades creativas de los estudiantes, se presenta como una
urgencia inapelable, ya que de esto dependen otras destrezas intelectuales.(Ley

Orgénica Constitucional de ensefianza/90).

Los Planes y Programas del Mineduc 2002 de Artes Visuales y las demas
actividades curriculares son disefiados para ayudar a los estudiantes a desarrollar
activamente todas sus potencialidades, especialmente aspectos tales como:

e La capacidad de comprension, oral y gréafica, utilizando los diversos
tipos de procesos mentales, generales y especificos, y profundizando
su dimension critica.

e La sensibilidad artistica para captar la belleza del mundo plastico,
musical; asi como la capacidad de expresarse personal y
creativamente a través de estas artes.

e La motricidad y habilidades sensoriales del alumno(a), su capacidad
de expresion corporal.

e La capacidad de trabajar colaborativamente (en equipo) escuchando
y debatiendo puntos de vista diferentes, con respeto por las ideas
distintas y por los demas.

e La capacidad de llegar a acuerdos o consensos respecto del

problema que hay que resolver.
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Lo que se pretende con este proyecto es capacitar a los docentes de todo el
Colegio Tomas Moro en conocimiento de técnicas artisticas que estimulen la
creatividad en el subsector de Artes Visuales.

El papel primordial del profesor durante este periodo es proporcionar la guia
y orientacién para que la expresién adquiera una forma significativa.

Nuestra opinion es que el profesor de arte es considerado a veces, un tanto
inoperante para lograr la produccion creativa. Es importante que éste asuma
rapidamente un papel distinto del que suele asumir el profesor de cualquiera otra
asignatura, debiendo lograr una atmésfera de mutua confianza, con sus alumnos
en el intercambio de ideas, el cual debera desenvolverse de un clima atractivo y
estimulante.

Alun cuando estd bien reconocido que los maestros de arte valoran la
independencia de pensamiento mas que los maestros de otras areas, se presiona

a los docentes para que se adapten a los patrones de conducta de la escuela.

Los nifios(as) necesitan una oportunidad de ver a los maestros que admitan
gue no saben, que estan dispuestos a aceptar las ideas de los demas, que sepan
gozar de la vida, que tengan gran cantidad de ideas y la flexibilidad necesaria para
permitir que los nifios tengan las suyas, que acepten a cada nifio segin sus
propios meritos.

La educacion creativa esta dirigida a formar personas confiadas, seguras
que afronten y solucionen los problemas que se les vayan presentando,
recurriendo a su flexibilidad y originalidad.

Convencidas del valor social y educativo de la creatividad es que creemos
necesario fomentar su desarrollo en el aula y mas adn, en este nivel (octavos
basicos) en el que los alumnos estan desarrollando su pensamiento reflexivo,
critico y su autoafirmacién personal ya que asi se sentiran libres para expresar lo
gue piensan y los docentes aprenderemos a conocer su mundo interior, sus
inquietudes, emociones, sus inclinaciones hacia un area determinada.

Desarrollara también su capacidad para comprender, solucionar problemas,

fundamentar, gesticular y expresarse corporalmente.
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MARCO TEORICO

Segun Marin Ibafiez en el libro Creatividad y motricidad de Eugenia Trigo
1991:26, menciona que:” Todo lo creativo es de alguna manera nuevo, o por lo
menos lo es para la persona que realiza ese descubrimiento, decimos que la
creatividad es una innovacion valiosa. Y es valiosa no solo con referencia al
producto creado, sino a la accién de innovar, que supone un afan de mejorar, de

optimizar cuanto nos rodea y a nosotros mismos”.

Menciona el autor Biro, en el libro Educacion de la Creatividad de Pilar
Gonzalez 1981:3 en el capitulo Il de Creatividad y Educacion: “ La creatividad
como actitud de vida, busca la verdad, la belleza, el amor, la libertad, la expresion
del sentir. Entonces las necesidades vitales se afladen una mas: La de la
expresion. Nace una nueva higiene, una manera distinta de ser: La de ser uno
mismo. La creatividad entendida asi sirve para el fomento de la saliud:

Entendida esta como un estado fisico, psicoldgico y social y no sélo

como ausencia de sintomas”.

Tanto el arte como la educacion, no pueden concebirse fuera de los
parametros de la creatividad. Esta se encuentra implicita en ellos, digamos que
este serd nuestro principal concepto operativo.

No es tampoco nuestra intencién abordar este tema desde el enfoque del
proceso creativo en las artes. Tema demasiado lleno de artistas como para
permitirnos concluir este parrafo, por tanto nos preocupamos de buscar una

amplia gama de definiciones dadas por diferentes investigadores del tema.
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1.- ALGUNAS DEFINICIONES DE CREATIVIDAD

Las definiciones de creatividad son innumerables. Por ello hemos

seleccionado algunas de uso relativamente habitual:

Eugenia Trigo en su libro Creatividad y motricidad 1991:25 define:
“Creatividad es la capacidad humana que en mayor o menor medida todo el

mundo posee “.

Saturnino de la Torre en Creatividad y motricidad 1991:27, afirma:
“Creatividad es tener ideas y comunicarlas. Capacitar al alumno para percibir
estimulos, transformarlos y hacerle competente para comunicar sus ideas o

realizaciones personales mediante los cédigos a los que este méas predispuesto®”.

Marin Ibafez, cita en el libro Creatividad y motricidad de Eugenia Trigo,
1991:26 : “ Todo aquello que sea diferente, algo antes no existentes y que aporta
aspectos interesantes superadores de lo anterior, resuelve problemas, cumple
aspiraciones y necesidades, lo designamos como valor cualgiuera que sea el

campo”.

Consideramos que todos los procesos creativos ya se trate de una
composicion sinfénica, de un poema, de un invento y desarrollo de un nuevo
avion, una técnica de venta , medicamento o una receta de sopa , todos ellos , se

basan en una capacidad comdn .
Como hemos visto hasta ahora, la creatividad encierra muchos aspectos

diferentes bajo un mismo concepto y es por ello que distintos autores destacaron

en ella los rasgos fundamentales para poder diagnosticar las cualidades creativas.
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A su vez esos mismos rasgos o indicadores nos sirven como objetivos a

alcanzar en el desarrollo del potencial creativo.

Eugenia Trigo menciona en su libro Creatividad y motricidad 1991:36: “De
las investigaciones realizadas por Lowenfeld, Guilford, Torrance, podemos extraer
una serie de indicadores de la creatividad, que poco difieren entre si, y podriamos
concluir diciendo que la creatividad: “es una capacidad que todo el mundo posee
en menor 0 mayor grado y es también la capacidad de crear cosas nuevas y

originales”.

El arte es la expresion del espiritu humano, todos somos creativos. Al unir
ambas obtenemos una afirmacion que emana como fundamental en el proceso
educativo infantil en el cual, el arte es constructor de ideas.

De esta manera se caracterizan por: ampliar la capacidad para plantear o
identificar problemas. La mayoria de las técnicas estaban tradicionalmente
centradas en proponer estrategias para resolver problemas y no para plantearlos.
Esto condicionaba una creatividad de consecuencia y no de causa, fortalecer
elementos comunes a los grados de creatividad, como la inteligencia, la

persistencia, la flexibilidad y la originalidad.

Siguiendo lo que nos propone Marin Ibanez, en el libro de Eugenia Trigo
1991:26, tras analizar a los tres autores mencionados, (Lowenfeld, Guilford y
Torrance) diremos que: “ La creatividad es una innovacion valiosa. Ya que todo lo
creativo es de alguna manera nuevo, o por lo menos lo es para la persona que
realiza ese descubrimiento. Y decimos que es valiosa no sélo como referencia, al
posible producto creado, sino a la accibn misma de innovar, que supone un afan

de superar, de mejorar, de optimizar cuanto nos rodea.”
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A continuacion pasaremos a comentar lo que nos dice Marin Ibafiez en el
libro de Eugenia Trigo, Creatividad y motricidad, 1991:36-40 cuales son los

indicadores principales de la creatividad.

o La originalidad
Sin duda es el indicador mas caracteristico, posee el rasgo de lo
anico, de lo irrepetible; y que sea algo original implica que sea diferente,
que no tenga precedentes .Originalidad involucra innovacion valiosa. La
originalidad suele tener el rasgo de lo Unico e irrepetible en el sentido de

respuestas inesperadas que revelan ingenio.

e Laflexibilidad.

Consiste en la capacidad para desplazarse de un universo a otro, dar
ideas variadas y también modificarlas, pasar de un campo a otro con
rapidez y frecuencia. La flexibilidad se opone a la rigidez, a la inmovilidad, a
la incapacidad de modificar comportamientos, actitudes, a la imposibilidad
de ofrecer otras alternativas o variar en la ruta y en el método.

La flexibilidad se acerca a la originalidad porque para producir respuestas
originales hay que olvidar los puntos de vista tradicionales y contemplar las

cosas bajo otros angulos.

e Lafluidez

Se refiere a la productividad, es decir a la capacidad de elaborar un
gran numero de ideas y relaciones. Se refiere a sacar permanentemente
ventaja de la situacion problemética. Hace referencia a la gran cantidad de
respuestas, de soluciones por parte del sujeto. Los creativos tienen buenas
ideas en forma constante, esta produccion sin limites favorecera que se
generen respuestas originales y flexibles.
Estos tres primeros indicadores son fundamentales y los encontramos en

todo comportamiento creativo.
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La elaboracién

Rasgo de la creatividad que hace referencia a la realizacion de la
respuesta.
Al nimero de detalles que se han incorporado para llevar a cabo una idea.
Incluye otros aspectos como: el trabajo empleado, la disciplina, el dominio
de la técnica, entre otros.

Esta por lo tanto relacionada con la ultima fase del proceso creativo.

El andlisis
Se trata de descomponer mentalmente una realidad en sus partes.
Una buena capacidad de analisis puede profundizar en la realidad porque la

contempla desde su interior y los elementos que la integran.

La sintesis

La actividad de sintetizar la llevamos a cabo cuando tenemos que
resumir, que exponer; realizamos un esquema Yy reunimos escasos
elementos para dar una imagen personal.
Lowenfeld agrega la capacidad de organizacién como un rasgo creativo
gue Torrance y Guilford no destacan , entendiendo por este concepto la
capacidad de reunir multiples elementos para que formen un todo capaz de
alcanzar una finalidad valiosa .

Apertura mental

Significa que siempre se esta abierto a superar cualquier solucion, a
seguir profundizando sin descanso el porque y para que .La persona con
una gran creatividad jamas se conforma con lo que sabe, sin pretender
aclarar, sin fundamentar e ir mas alla. La persona que posee una gran

apertura mental continuamente esta investigando.
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La sensibilidad para los problemas

Esto hace que en una situacion determinada una persona perciba
fallas, carencias, vacios, omisiones e impulsa iniciativas de perfeccion, de
superacion. Otra persona ante la misma situacion permanece estética,

satisfecha.

La redefinicion

Es la capacidad de encontrar usos, funciones, aplicaciones diferentes
de las habituales. Es definir las cosas de otra manera o hacer que sirvan
para algo distinto, al hacer que su funcion sea diferente cambia de alguna

forma la realidad.

Creemos que la mejor estrategia creativa de utilidad para todos los
tipos de grupo y aula ha de ser aquella que permite al docente
entremezclarse con los alumnos, pensar desde su punto de vista,
internalizar sus reflexiones y resaltar sus necesidades. Solo asi habra
integracién en el aula, los alumnos perderan sus inhibiciones y dejaran salir

sus inquietudes.
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2.- ENFOQUE CONSTRUCTIVISTA Y SU RELACION CON LA CREATIVIDAD

La autora Matilde Pérez en la Revista Creatividad y Constructivismo 2005

afirma: “El enfoque constructivista considera que en todo tipo de aprendizaje
interviene, de manera decisiva el entendimiento o estructura interna del sujeto. El
aprendizaje es un proceso complejo en donde las condiciones externas actdan
mediadas por su esquema interno de procesamiento. Esto significa que la
estructura basica del pensamiento se forma producto de la accién que ejerce el
sujeto sobre el mundo y las que el mundo ejerce sobre él, es decir, existe una
mutua interaccion del sujeto y el objeto del conocimiento como: saberes, valores
habilidades sociales y motrices.”
El Instituto de Estudios Latinoamericanos I.E.L.(Cristianismo, Pensamiento,
Practica). En una mesa redonda realiza Un debate sobre Educacion Il, en el afio
2005, en un articulo escrito por Ivan Ruz Vargas, en el cual se analiza la Reforma
Educativa y propone: “El enfoque constructivista del aprendizaje, que es la
capacidad de aprender a aprender porque éste considera, que los alumnos deben
descubrir por si mismo, lo que puede influir significativamente sobre su conducta.
Su protagonismo implica una participacion tomando iniciativas y
comprometiéndose con la apropiacion de los saberes, ya que cuando realizan
experiencias con problemas de la vida, estan motivados para aprender, descubrir
y crear”.

Segun la Reforma Educacional Mineduc 1990 nos dice: "El facilitar
aprendizajes constructivistas implica, un saber, poder, hacer en donde el docente
construye ambientes de aprendizaje a través de diferentes metodologias de
trabajo, para ello es preciso partir del nivel de desarrollo del alumno, asegurando
gue este construya aprendizajes significativos por si sélo, es decir que sea capaz
de aprender, favoreciendo el potencial de cada alumno y alumna permitiéndole
una amplia libertad para su expresion simbdlica, su creatividad, su autonomia y
autorrealizacion. De esta forma los estudiantes construyen sus aprendizajes con la
ayuda de otras personas a través de diferentes medios generando productos en

una o varias formas de expresion y se relaciona con la creatividad, con el ingenio,
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la originalidad, la fluidez y la flexibilidad , lo que les permite tener conocimiento de
si mismo, de su autoestima, de su actitud frente a la ensefianza, de sus creencias,
de sus suefios y proyectos, de sus expectativas de estudio, de la situacion de
aprendizaje, de su interés y motivacién para abordarla, de la imagen que tiene de
la escuela de sus compafieros y profesores, lo que les permitir4 afrontar con éxito
cualquier reto que se les presente en el &mbito laboral y personal dando lugar a
una autonomia, no individualista , sino sana, libre y competitiva, permitiéndole a lo
largo del camino alcanzar la trascendencia y tener una idea verdadera, aunque
perfectible, de la realidad, del hombre , del mundo y de la vida, esto significa una
autorrealizacion que implica libertad responsable, del desarrollo de su afectividad,
aceptacion de si y de los demas, un mayor sentido de los valores, capacidad
creadora, concentracion en la comprension y resolucién de problemas”.

El profesor debe posibilitar a todos los alumnos y alumnas formas de
aprendizaje vivenciales conectados con su experiencia y su realidad inmediata, asi
alumnos y alumnas expresardn sus conocimientos a través del lenguaje, de la
imagen del juego, la musica, los cuentos, la dramatizacion, etc.

El papel activo del profesor como el del estudiante en la construccion
permanente del conocimiento en donde el proceso educativo ya no se vislumbran
las acciones de ensefianza aprendizaje como perteneciente cada una a los
actores del mismo: el profesor ensefia el alumno aprende, sino por el contrario
ambos actores participan de las dos actividades indisociables.

Esta perspectiva resulta de gran utilidad donde la creatividad se establece
como el eje fundamental para el desarrollo de los estudiantes. Se plantea
entonces la construccion como un conocimiento entendido como interaccion activa
entre los significados y la informacion que el alumno ya posee. De esta forma el
programa de Artes Visuales de octavo afio se construye a partir de dos lineas que
interactuan:

a) Por un lado, la elaboracién de una hipétesis de conocimiento: el

conocimiento deseable que articula un conjunto de tramas
generales de conocimiento que contenga los conceptos y

probleméaticas de cada disciplina.
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b) Por otro lado la identificacion de las experiencias y concepciones
personales de los alumnos: el conocimiento deseado que implica
la ubicacion de expectativas de los alumnos en relacién con

campos de conocimiento concreto.

En el siglo XIX el término creador se extiende a los asuntos humanos y los
seres humanos son creadores, pero a partir de elementos existentes, asi los
términos creador y creatividad son incorporados al lenguaje del arte y
practicamente se convierten en su propiedad exclusiva.

En el siglo XX el concepto de creatividad toma fuerza y extension y una
perspectiva que permite hablar de creatividad en todas las personas aunque con
diferencias y en diferentes grados con respecto a cualquier actividad y a todos los

campos de la culturay la ciencia.

Es en el siglo XX, que la creatividad adquiere relevancia, el psicélogo ruso
Lev Vigotsky en 1930 publica un trabajo titulado Imaginacion y Creatividad donde
sostiene que “la actividad creadora se encuentra en relacion directa con la riqueza
y variedad de la experiencia “ y donde observa que el juego infantil se relaciona
con el desarrollo de la creatividad. Para Vigotski el conocimiento es producto de la
interaccion social y la cultura, tanto asi, porque, segun el plantea que los procesos
psicolégicos superiores (lenguaje, razonamiento, comunicacion, etc.) se adquieren
en interrelacion con los demas, es asi que para este psicologo, lo que un individuo
puede aprender, de acuerdo a su nivel real de desarrollo, varia ostensiblemente si
recibe la guia de un adulto o puede trabajar en conjunto con otros compafieros.

Para Vigoski esta claro que se aprende mas y mejor con otros.
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3.- CRITERIOS ASOCIADOS A LA CREATIVIDAD

Con el paso del tiempo la investigacion sobre la creatividad genera nuevas

teorias. (R.Hallman en 1970:84) propone un sistema conceptual que permite

considerar en un marco estructurado el amplio cimulo de evidencias surgido de

los distintos componentes del fendmeno creativo (acto, objeto, proceso, persona y

ambiente), este sistema articula varios criterios:

7
°

/
°

Criterio de conectividad que recoge el hecho que la creatividad involucra
necesariamente alguna forma de actividad combinatoria o racional
implicando también los conceptos de analogia y metéafora.

Criterio de originalidad se refiere a la cualidad esencial de todo resultado
0 producto creativo, esta cualidad apunta a lo novedoso, singular
impredecible, sorpresivo.

Criterio de no -racionalidad apunta a destacar la importancia de las
formas de pensamiento primario o inconsciente en la busqueda de nuevas
perspectivas y periodos de incubacién o destruccion de la rutina tan propio
de los procesos creativos.

Criterio de autorrealizacion contiene la categoria de cambio y apunta a
las transformaciones en el &mbito de la estructura de la personalidad en el
sentido de realizacion y auto formaciéon que derivan de los auténticos logros
creativos.

Criterio de apertura que resume los rasgos que hacen posible el paso de
estado actual a una situacion futura y, por lo tanto, relativamente
indeterminada: Sensibilidad, tolerancia a la ambigliedad, auto aceptacion y
espontaneidad.
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La creatividad, es compleja. Pero la que ha alcanzado mayor presencia es a
lo que llama Hallman, Conectividad, esta idea esta integrada al concepto de
ingenio que aparece permanentemente en el proceso creativo. Vigotsky advertia
gue la creatividad, “depende de la capacidad combinatoria ejercida en esta
actividad de dar forma material a los frutos de la imaginacién “. Y (Albert
Einsten1915:48) reconocia que el juego combinatorio parece ser el rasgo esencial

del pensamiento productivo .

Estas ideas estan incorporadas en forma mas precisa en conceptos de
referencia obligada como lo son el pensamiento divergente, el pensamiento
bioasociativo y pensamiento lateral. Para (J.Guilford. 1971:160) “el pensamiento
divergente desarrolla en un universo que no conoce limites ni exclusiones. El
concepto de creatividad alude a un fenomeno de sentido relativo que tiene una
dimension social y subjetiva y también una dimensién social no siempre
reconocida y explorada, pero muy importante, puesto que sin ella no es posible

especificar su contenido.”

En el médulo de Educacion Artistica 2004, se menciona a Domingo Bazan
quien propone: “el potencial creativo de las personas se modifica de acuerdo al
contexto, ninguna persona es creativo en el mismo grado y en el mismo sentido en
ambientes y tiempos diferentes”.

Aparecen en esta mirada mas social los elementos de una accion social y
de comunicacién, entrando en juego elementos mas culturales que se definen

como identidad de un grupo, como son, por ejemplo, la transversalidad.
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4- NIVELES DE LA CREATIVIDAD

Dentro de numerosas investigaciones se descubren niveles de creatividad.
Se distinguen cinco niveles que de algin modo reconocen destacados como:

Rodriguez, Estrada'y Maslow 1987: 148 éstos son:

1.- Creatividad expresiva: se apoya en una actividad espontdnea y libre, sin
relacion a técnicas, aptitudes o habilidades. Es un medio de comunicacion consigo
mismo y con el ambiente.

2.- Creatividad productiva: se dispone de aptitudes y habilidades, aparecen
restricciones impuestas por el saber y el material y se actia con un proposito. El
producto final posee un mayor contenido comunicativo.

3.- Creatividad inventiva: se logran inventos y descubrimientos gracias al
desarrollo de relaciones novedosas, que evidencian gran flexibilidad y provocan
sorpresa. Es un nivel propio de la ciencia y el arte.

4.- Creatividad innovadora: se produce una modificacién de principios que refleja
una comprensiéon profunda del campo problematico. En este nivel se logran
productos que alcanzan valor en ambitos culturales amplios.

5.- Creatividad emergente: se crean nuevos principios. Es el nivel de mayor
complejidad ya que no se modifican principios existentes, sino que se plantean
nuevos parametros, nuevas formas de pensar o productos absolutamente

desconocidos.

En estos niveles de creatividad estan implicitos los factores afectivos y
motivacionales, pero por otro lado en el &mbito laboral se tiende a reducir las
manifestaciones de creatividad de las reacciones interpersonales y del mundo
subjetivo, la creatividad pasa a ser como sinénimo de inventos, tecnologias,
métodos, negocios, obras de arte pero no de manejo de conflictos. Muy ligado a

esto, existe otro nucleo de discusion que es el de educacion donde la creatividad
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se sofoca; porque educar en la creatividad es dejar que la expresion del nifio fluya
libremente.

Pilar Gonzalez en su libro Educacion de la Creatividad 1981:12-13 expone:

“ Se trabaja en el aula, se juega al aire libre, debido a 6rdenes o respuestas
programadas, por lo cual estudiar al libre o jugar en el aula es imposible, el poder
disciplinario se inscribe en el cuerpo mismo del sujeto segun normas dadas, ponte
derecho, siéntate bien, ironicamente dicho el sujeto adquiere esta categoria

“humana”, cuando las normativas del poder le controlan, le sujetan”.

Torrance, en el libro la Capacidad creadora 1967:70 dice:” La capacidad
creadora se considera por lo general como algo positivo y, por consiguente se le
asocia a veces con la inteligencia, con el hecho de ue el alumno responda o preste
simplemente atencién”.

Capacidad creadora, segun los investigadores significa: flexibilidad de
pensamiento o fluidez de ideas; o puede ser también la aptitud de concebir ideas
nuevas o de ver nuevas relaciones entre las cosas 0 en algunos casos, la
capacidad creadora es definida como la aptitud de pensar en forma diferente a los
demas, se considera generalmente como un comportamiento contractivo,
productivo que se manifiesta en la accibn o en la realizacion, debe ser

basicamente una contribuciéon del individuo.

Leonard Stemberg en el libro Creatividad y motricidad 1997:45, afirma: “La
actividad creadora transmuta lo trivial en sugerente. Una actitud creativa nos
aporta esa curiosidad que a veces nos falta y que en el nifio es tan elevada porue
para €l casi todo es nuevo, porque cuando existe una inquietud indagadora de
buzqueda, de interrogacion sobre lo recibe, estamos ante una persona con alto
nivel creativo”.

Si bien es cierto que el hombre para humanizarse necesita de culturizacion,
también es verdad que esta no puede ir en contra de la propia autorrealizacion. El
ser humano a de aprender a ser si mismo y no dejarse llevar por imposiciones

externas, reglas y normas sociales protectoras (no desenvolventes).
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Guilford, citado en el libro Creatividad y Motricidad de Eugenia
Trigo,1967:26 dice:“Ya que toda solucion de problemas constituye un proceso
creativo, cualquier situacion de estimulo que encuentra el organismo sin estar
preparada para una reaccion adecuada representa un problema, cuya soluciéon
conlleva una cierta novedad, por minima que sea”.

Para concluir con el marco conceptual de la creatividad hablaremos de los
limites que Saturnino De la Torre que considera, en el libro de Eugenia
Trigo.1991:26-27.

0 La actividad creativa es intrinsecamente humana. La actividad creadora
es humanizadora y potenciadora de las cualidades y atributos superiores
del hombre.

0 La actividad creativa es intencional como direccional. El ser humano se
caracteriza por introducir la intencionalidad en los actos de mayor
transcendencia.

0 La actividad creativa posee un caréacter transformador. La persona
creativa cambia, recrea, organiza, redefine contenidos.

0 La creatividad es comunicativa por naturaleza. Una idea nueva tiende

a hacerse patente a través de la expresion.

El ser humano se caracteriza por introducir la intencionalidad en los actos
de mayor trascendencia, posee un caracter transformador. La persona creativa
recrea, cambia, reorganiza, redefine contenidos poseidos, es comunicativa por
naturaleza. El proceso creativo culmina con la comunicacion porque sino se

quedaria tan solo en ideas.

La relaciéon de una persona consigo mismo en la dptica educativa puede
llamarse desarrollo personal .La creatividad no sélo se relaciona con la tecnologia
y el mundo del trabajo, sino que ante todo con las personas y las posibilidades que

estas tienen de actualizar sus potencialidades.
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Con respecto al funcionamiento del sistema escolar, este se ha inclinado
por una creatividad sin adjetivos y que se ha puesto en evidencia con la
competencia y el éxito mezquino. La escuela no le ha dado un sentido valérico a la
creatividad en donde se puedan expresar los beneficios que ella aporta para todos

y para cada uno de sus alumnos.

Si se le da una dimensién valérica a la creatividad, redimensiona el
fendmeno creativo ya que reconoceria como propias el auto conocimiento, el
cuidado de la naturaleza, las transformaciones en la pareja y la familia y las
responsabilidades de la libertad. Anticipar, calcular, disefiar, planificar y concebir
estrategias son parte esencial de la creatividad como lo son también reflexionar,

construir sentido, asumir los dilemas de la convivencia.

Howard Garner 1999 ( Articulo. Arte, mente y cerebro), propone: “Un
enfoque de inteligencias multiples en las que sefiala que el hombre aprende de
siete diferentes maneras y que todas las personas normales tienen la capacidad
de hacer preguntas y de buscar soluciones utilizando sus variadas inteligencias y
ademas postula que inteligencia y creatividad no deben comprenderse como
fendmenos separados y asi surge la siguiente definicion: Individuo creativo es la
persona que resuelve problemas con regularidad, elabora productos o define
cuestiones nuevas en un campo de un modo que al principio es considerado

original , pero que al final llega a ser aceptado en un contexto cultural concreto”.
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Saturnino De la Torre en otro articulo 1998: 29-30, en el texto de E. Trigo
diferencia cuatro categorias o grupos de personas segun se manifiesta en ellas la
creatividad.

a) El genio creador. Son aquellas personas que tienen condiciones
excepcionales para la creatividad y que dan origen a multiplicidad de ideas
originales e innovadoras en un determinado ambito.

b) Persona creadora. La persona creadora es aquella que ha puesto de
manifiesto su creatividad mediante la realizacion de obras valiosas y
consideradas como tales por la comunidad.

c) Persona creativa. Es la que tiene la potencialidad y posibilidad de crear, de
generar y comunicar ideas o realizaciones nuevas. Es la potencialidad que
tenemos todas las personas para hacer cosas nuevas, mejor o diferentes,
fundamentalmente para nosotros mismos.

Para llegar a ser un profesional creativo hay que ser: una persona creadora

y expresiva, inventiva y sofiadora, fantastica e imaginativa y verdadera.
Segun las investigaciones que estamos realizando sobre la creatividad nos
hemos encontrado con una extensa relacion de caracteristicas de una persona
creativa. Indicaremos a continuacioén las que Stenberg y Lubart destacan 1997.30

en el libro Creatividad y motricidad de E. Trigo.

Caracteristicas de una persona creativa

Perseverancia ante los obstaculos
Apertura a la experiencia

Voluntad de asumir riesgos sensibles
Automotivacién

Voluntad de crecer

Confianza en uno mismo

Tolerancia a la ambigtedad

S T

Coraje de las convicciones propias.
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Simberg 1964:42 citado en el libro de Eugenia Trigo, Creatividad y
motricidad. “A continuacion analizaremos los aspectos negativos de la creatividad,
lo que tradicionalmente se ha denominado como obstaculos o bloqueos.

Simberg, distingue tres tipos diferentes de bloqueos como responsables de que

las personas que no puedan manifestar su capacidad creativa”.

Blogueos preceptuales. Son los responsables de que no veamos cuales son los
problemas o aquello que nos impide darnos cuenta de que es lo que anda mal en
una situacion. Tiene que ver con nuestro planteamiento del problema, nuestros
desvios o prejuicios. Algunos ejemplos que nos propone son:

+ Dificultad para aislar el problema.

.0

Dificultad causada por una limitacion excesiva del problema.

L)

K/
0.0

La incapacidad de definir términos.

K/
0.0

La incapacidad de utilizar todos los sentidos para la observacion.

« Ladificultad de percibir relaciones remotas.

*

*,

» Dificultad en no investigar lo obvio.

L)

*
0.0

Incapacidad de distinguir entre causa y efecto.

Bloqueos culturales. Su origen reside en la manera en que hemos sido
educados, que, es lo que se nos ha ensefiado a aceptar como bueno y como
malo. Son los mas dificiles de eliminar, ya que su causa son todas las fuerzas de
la sociedad que han modelado nuestras vidas. Estos bloqueos se implantan en un
primer momento a través de la familia durante los afios previos a la escuela y con
posterioridad, serd la propia escuela y el sistema educativo el que siga

manteniendo o introduciendo nuevos blogqueos.
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Estos bloqueos culturales que Simberg menciona son: El deseo de

adaptarse a una norma aceptada.

Debemos ser ante todo practicos y econémicos, por eso el juicio se emite
antes de tiempo.

No es de buena educacion ser muy curioso ni es inteligente dudar de todo.
Darle demasiada importancia a la competencia o a la cooperacion.
Demasiada fe en las estadisticas.

Dificultades que surgen por las generalizaciones excesivas.

Demasiada fe en la razén y en la logica.

Tendencia a adoptar una actitud de todo o nada.

Demasiados 0 muy pocos conocimientos sobre el tema de su trabajo.

Creer que no vale la pena permitirse fantasear.

Blogueos emocionales. Estos Ultimos se encuentran dentro de nosotros

determinados en parte por las tensiones de la vida cotidiana. La inseguridad, los

temores y ansiedades que acompafian a las nuevas situaciones son a veces

suficientes para bloguear la creatividad. Algunos de estos bloqueos son:

Temor a equivocarse o hacer el ridiculo.

Aferrarse a la primera idea que se nos ocurre.

Rigidez de pensamiento (dificultad en cambiar de sistema).

Sobre motivacion para triunfar rapidamente.

Deseo patologico de seguridad.

Temor a los supervisores y desconfianza de los compafieros y los
subordinados.

Falta de impulso para llevar adelante un problema hasta complementarlo y
experimentarlo.

Falta de voluntad para poner en marcha una solucién. (Davis y Scott, 1992:
123-139).
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5. - CREATIVIDAD Y APRENDIZAJE

Se reconoce que la creatividad es una capacidad alterable, susceptible de
ser estimulada y desarrollada y que todos los individuos la poseen en algun grado,
ya que existen las diferencias individuales, sin embargo debemos reconocer que
todavia es factible encontrar muchas escuelas donde la ensefianza y aprendizajes
creativos no tienen aun cabida, dado que esta perspectiva exige a los maestros,
tener una actitud abierta a la experimentacion y aceptar, entre otras cosas, que los
alumnos desarrollen un pensamiento propio .

Los educadores deben ser capaces de estimular este potencial creativo,
desarrollarlo, liberarlo y no reprimirlo, generalmente los educadores les dan pocas
oportunidades a los alumnos para que expresen sus ideas, el mensaje implicito es
gue el profesor sabe y el alumno no, por lo tanto este Ultimo tiene que escuchar y
recibir, no hay espacios para preguntas ni para dudas , los distintos conocimientos
que se entregan en las diferentes asignaturas representan un universo
independiente, rara vez se relacionan y se estimulan mutuamente y tampoco
tienen relacion a veces con las experiencias cotidianas de los alumnos y alumnas.
Generalmente al interior de la escuela, se advierte una tendencia a evitar las
situaciones conflictivas que se consideran que atentan por la disciplina y la paz.
Todo estd organizado para que las diferencias no se expresen, los distintos
conocimientos se dan como verdades irrevocables y rara vez los alumnos
expresan sus divergencias o desacuerdos, ya que siempre la divergencia genera

molestias y sentimientos de amenaza.

Dentro de un Taller de Creatividad en Universidad de Chile 1990, se dice
que: “La tendencia al formalismo en las escuelas es bien aceptado por todos sus
integrantes, profesores, alumnos, padres y apoderados, aunque afo tras afio se
ensefien las mismas materias estructuradas normalmente y evaluadas en las
formas establecidas. No hay sorpresas y son pocas las cosas que requieren de

curiosidad y el goce por descubrir.
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La falta de estimulo a la creatividad es evidente. Esto hace ver la falta de
flexibilidad y tolerancia de los docentes, ya que es un gran obstaculo atender a las
diferencias individuales, especialmente en aquellos casos en que los alumnos no
progresan en la misma forma que los demas. Muchos maestros sienten
inseguridad, lo que es facil de entender frente a la necesidad de tener que ayudar
a los alumnos que no aprenden ya que esto le obliga a modificar sus
planificaciones de clases, con lo cual creen estar descuidando a los otros. Del
mismo modo se oponen a realizar actividades especiales para atender alumnos
excepcionales o muy creativos, porque estiman que tal medida puede resultar
perjudicial para la mayoria que permanece en el montdn. Sin embargo, si las
estrategias de aprendizaje estan bien planificadas y son creativas es muy probable
gque esa mayoria continle aprendiendo, mientras el maestro atiende esas
situaciones especiales.

Una educacion verdaderamente creativa requiere de provocar un
aprendizaje generativo caracterizado por la incorporacion, produccion o
generacion de nuevos conocimientos, de nuevos métodos y la identificacion de
nuevas aplicaciones asi la creatividad quedaria incorporada como una categoria
basica de trabajo que permite un aprendizaje de notables proyecciones practicas.

La creatividad adquiere relevancia en la educacion, porque hoy desde la
sociedad en proceso de modernizacion se pide, no sélo mejor educacion, por ello
la reforma educacional no es un intento de mejoramiento de la calidad, es en
realidad una propuesta de cambio de cualidad, es un intento de superar las
debilidades y desarrollar las fortalezas de la actual organizacion del sistema
escolar. Es también un intento de satisfacer las demandas de una sociedad en

cambio profunda”.
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6.- PROPOSITO DE LAS ARTES VISUALES EN LA ENSENANZA ESCOLAR

En los Planes y Programas de las Artes Visuales de Octavo afio 2002
menciona: “El propésito de este subsector es reflexionar en torno a los aportes de
las Artes Visuales, para formar ciudadanos mas creativos, sensibles a los valores

estéticos y mejor preparados en la percepcion critica de un mundo globalizado”.

La reflexion en torno a los propositos del Arte en la Educacion puede
plantearse en muy diversos niveles y contextos. Una de las tendencias mas
recurrentes en el tratamiento del tema, consiste en reducirlo a categorias
meramente escolares, cuya principal motivacion esta centrada en aspectos

pedagdgicos, metodoldgicos o curriculares.

El desarrollo artistico cultural dependera, en alguna medida, de las
oportunidades y la calidad de la formacién que se ofrezcan en este ambito a lo
largo de la educacion escolar. En efecto, si en la nifiez y en la juventud se
aprendiera, vivencialmente.

La cultura es un bien esencial; por lo tanto, desarrollar la dimensién cultural
es tan necesario para la vida de la sociedad como desarrollar la dimension

economica y social.

El desarrollo de la capacidad de creacién y de la libre expresion constituye

aspectos fundamentales para una sociedad democratica.

El acceso a los bienes culturales debe ser lo mas amplio, de modo que

puedan beneficiarse de éstos el mayor nimero de personas.
Las experiencias o falencias que se tienen en la infancia y la juventud,

suelen determinar las actitudes, necesidades y el nivel de formacion o

deformacién que alcanzamos respecto al ambito artistico.
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7.- ASPECTOS VALORICOS DE LA CREATIVIDAD Y LA REFORMA
EDUCACIONAL

La Reforma Educacional es un proceso que mira hacia el futuro, esta
centrada en el aprendizaje, en la superacion de las viejas practicas de ensefianza,
es un proceso colectivo a todo nivel. En su condicidon estratégica, gestiona y
despliega, en un ambito local de comunidades y de centros educativos,

ejecutando la labor profesional por parte de los educadores.

En el texto Reforma en marcha 1998:117 sefala: “La presente Reforma
Educacional, recoge la propuesta defendida por Francisco A. Encina, Luis
Galdames y Pedro Aguirre Cerda de dejar atrds la pretension de una cultura
general desinteresada , funcional solo a una elite y la reinterpreta proponiendo una
educacion para la vida practica y el desarrollo nacional que llegue a todos los
jovenes cautelando la identidad nacional y la integracion sociocultural del pais, con
el mismo fin estan los Objetivos Fundamentales Transversales como parte central
del proceso de modernidad y de modernizacion de la educacion y estan
estrechamente vinculados en torno al propdsito central que se ha propuesto la

reforma curricular”.

¢+ La formacion para la vida.

¢+ Crecimiento y autoafirmacién personal

*
0.0

Desarrollo del pensamiento

*
0.0

Formacion ética, la personay su entorno.
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En el Program de Artes Visuales 2002:15 nos indica: “Los O.F.T. han
adoptado una estructura propia de la formacién ética al incluir el ambito valérico
relacionado con el desarrollo de la personalidad integrada emocionalmente,
equilibrada y capaz de reconocer los codigos del mundo en que vive, ligado al
desarrollo de la capacidad y voluntad para regular la conducta, al desarrollo de la
capacidad de interaccion social y de responsabilidad por los otros y ademas el
desarrollo del pensamiento donde esta la capacidad intelectual que
Interviene, en el juicio y la accion moral y que permite a los alumnos enfrenten

situaciones de conflicto”.

La Reforma Educacional propone el fortalecimiento de la actividad creativa
centrandose en los propdsitos de mejorar la calidad de la educacion con nuevas
formas metodoldgicas para abordar el trabajo pedagdégico las que deben basarse
en la actividad creativa de los alumnos, en sus caracteristicas y conocimientos
previos. Por lo tanto los educadores deben buscar estrategias pedagogicas que
propicien aprendizajes creativos, auténticos, significativos para los alumnos,
entonces podemos hablar que la educacion comienza a potenciar la creacion de
metodologias mas abiertas y dinamicas de trabajo en las salas de clases que
respeten la globalidad de los procesos formativos de la persona, para que el
alumno vaya indagando por medio de acciones colaborativas e individuales, su
propio entorno basando su accionar en el descubrimiento, la creatividad y la

espontaneidad, con el fin de generar aprendizajes mas significativos y auténticos.

Desde la sociedad en proceso de modernizacion y democratizacion, la
demanda no es so6lo de una mejor educacion y los desafios no son un intento de
mejorar la calidad, sino que son una propuesta de un cambio de cualidad. La
reforma trata de superar las debilidades y desarrollar las fortalezas de la actual
educacion del sistema escolar y también intenta satisfacer las demandas de una

sociedad en cambio profundo, que genera un alto movimiento individual.
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En un contexto de mercado que obliga constantemente a elegir frente a los
deméas medios de comunicacién cada vez mas diversificados de informacién y
modelos de vida abundantes y crecientes donde la cultura progresivamente se
globaliza, la educacion es la base comun de la formacion de la ciudadania y es
imprescindible para hacer frente a los retos de una economia cuya productividad y
complejidad dependen antes que todo , de la calidad de los recursos humanos del
pais , por ello es de suma importancia promover el protagonismo del alumno al
fomentar el “aprender a aprender “ y el aprender de manera activa y colaborativa.

Aprendizaje mas que ensefianza, adquisicion de competencias en vez de
acumulacién de datos, preparar para la vida, capacitar para una vida de trabajo en
lugar de capacitar para un empleo y a través del énfasis de los objetivos

transversales de la reforma curricular.

La capacidad creativa esta relacionada con la capacidad de pensar, de
sentir y de actuar, Torrence, el libro Capacidad creadora 1967:73 la define como:
“La capacidad de responder emocionalmente e intelectualmente a las experiencias
sensoriales”. Por lo tanto, si todos tenemos la capacidad potencial de expresarnos,

todos tenemos también la capacidad potencial de ser creativos.

Los autores son unanimes en reconocer que todo ser humano es
potencialmente creativo. La creatividad entendida como autorrealizacion.

La creatividad no es otra cosa que tener ideas y comunicarlas. La conducta
creativa se reconoce por la manifestacion de ideas personales .Podemos hablar
de ensefianzas y aprendizajes creativos, de técnicas y métodos creativos, pero
siempre con referencia a la persona.

La creatividad del nifio y la del adulto tienen en comdn las ideas y la
comunicacion, pero los niveles de creatividad son diferentes. La creatividad es
diversificadora. En el periodo infantil, la creatividad adopta la forma de fantasia, de

expresividad espontanea.
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En el periodo adulto profesional, prevalece el talento creador y la
autorrealizacion, manifestando a través de la produccion valiosa y la creatividad
personal. Lo creativo siempre lleva el sello de algo personal, comienza con el
modo de percibir el medio y se consuma en la transformacién del mismo que

conduce a la obtencion de ideas creativas.

En cualquier &mbito del curriculo es posible la actividad creativa.

Los grandes inventores, pintores, artistas, escritores, son el mejor ejemplo
de produccién creativa, cuando existe una inquietud indagadora de busqueda, de
interrogacion sobre lo que se recibe, entonces estamos ante una persona de alto

nivel creativo.

El ayudar al alumno a ejercitar su capacidad creadora en grupo, le facilitara
el camino hacia un cambio positivo, pasara de un aprendizaje memoristico a uno
mas vivencial, de rigidez a mayor flexibilidad, de desinterés a mayor implicacion
personal, de dependencia a mayor independencia de juicio. Todo esto crea
actitudes flexibles y de aporte personal, la familia, el colegio y el medio social tiene
un papel decisivo en el hecho de que determinados alumnos se destaquen por sus
ideas o0 permanezcan en la mediocridad, que sean capaces de expresarse

libremente sin miedos.
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8.- EL SUBSECTOR DE ARTES VISUALES

El Programa de Artes Visuales de Octavo Afo 2002:14., sefala: “Este
sector se orienta a promover una comprension de las diversas manifestaciones de
la expresion estética del ser humano y a estimular la sensibilidad y el goce
estético, particularmente en el campo de las artes visuales, de la musica, de la

danzay de las artes de la representacion”.

Se ocupa ademés de desarrollar capacidades para expresarse en campos
diversos del arte y para apreciar los valores contenidos en la produccién de cada
uno de ellos. A través de la expresion y apreciacion artisticas se busca también
desarrollar la capacidad creadora, la percepcién del entorno y la capacidad
comunicativa, dando énfasis al conocimiento y valoracion de la cultura propia y al
sentido de la identidad nacional en un mundo donde la cultura tiende a
globalizarse.

Dentro de este sector, los primeros afios de la ensefianza formal del Arte,
se orientan basicamente a desarrollar en el estudiante la capacidad de expresion
artistica e iniciar la percepcion estética del entorno y la apreciacion de las obras de
arte.

Esto implica, en el alumno un acercamiento a la creatividad, a la expresion
de sentimientos, sensaciones, a manifestar ideas, pensamientos en forma libre y
autonoma,; para reforzar sus cimientos gracias a una libertad de andlisis y sintesis,
esto significa, que el nifio puede determinar y tomar sus propias decisiones,
discriminar, lo bueno lo malo, lo bonito lo feo, lo que le gusta o le disgusta.

En donde los nifios se convierten en los seres mas ingeniosos,
comunicativos e interesados. En sus manos, los crayones, lapices, pinturas,
instrumentos musicales, disfraces, etc. transforman sus pensamientos en
mensajes, y las ideas en accion. A través de ellas, los nifios encuentran nuevas

maneras de explorar su mundo y de hacer conexiones importantes con él.
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Segun los contenidos Minimos Obligatorios, Mineduc. Decreto 240 1999:

siguientes aspectos. Indica que: “ El subsector de Artes Visuales; nos propone

revisar los siguientes aspectos.

La expresion artistica tridimensional.

Elementos del lenguaje escultorico y arquitectonico.

Experimentacion con diferentes técnicas y materiales en el disefo
arquitectonico y escultorico.

Apreciacion de obras escultéricas y arquitecténicas significativas del arte
chileno del siglo XX.

Reconocimiento de los principales estilos de las artes visuales del siglo XX:
fauvismo, cubismo, futurismo, expresionismo, dadaismo, surrealismo,

abstraccion, etc”
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9.- EL SUBSECTOR EDUCACION ARTISTICA Y SU RELACION CON LOS OFT

Crecimiento y autoafirmacion personal.

El sector ofrece la oportunidad a cada estudiante y al colectivo, a través de
expresion artistica plastica de reconocer y plasmar su identidad personal y cultural
a través de la creacion, fortaleciendo el conocimiento de si mismo y el desarrollo

de la autoestima.

El aprendizaje de la musica potencia la capacidad de conocer, expresarse y
comunicarse, dando la oportunidad para el auto conocimiento y el auto

expresion.(forma de expresarse en forma individual).

Desarrollo del pensamiento.

El programa se propone desarrollar la capacidad de crear e investigar
utilizando recursos artisticos que estimulen la expresién proporcionando asi una
oportunidad para ampliar las habilidades e intereses que se ponen en juego en la

investigacion

La produccion visual que ha producido la humanidad es también una fuente

de datos e informacion que puede emplearse para investigar la realidad.
La capacidad de percibir e interpretar criticamente las formas e imagenes

del entorno, significa desarrollar habilidades de andlisis y pone en juego también

habilidades comunicativas.
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El vinculo de la musica con otros campos del conocimiento nos ofrece la
posibilidad de establecer relaciones entre los sectores .Proporciona informacion
para el conocimiento e investigacion de distintos contextos histérico-culturales,
enrigueciendo la investigacion en los campos de historia, artes visuales y lenguaje

y comunicacion.

Formacion ética.

El desarrollo de la sensibilidad estética supone estimular la facultad de
conocer y disfrutar las cualidades sensibles del entorno, lo que ofrece una

oportunidad para abrirse a la diversidad, aceptandola y valorandola.

La personay su entorno.

Este sector ofrece una oportunidad para valorar el patrimonio del pais y
comprenderlo en un mundo globalizado, al conocer tanto el patrimonio artistico
cultural como las tendencias emergentes a nivel americano y universal.

La valoracion del arte tradicional y el folclor también se vincula al patrimonio

nacional. (Ser y Conocer. Mineduc.1999)
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10- APORTES DE LA ENSENANZA DEL ARTE A LA EDUCACION DEL SIGLO XXI

Con el propésito de hacer mas evidente la contribucion del arte en la
educacion y para una formacion cultural mas amplia y relevante destacaremos
algunos aportes.

La presencia y relevancia que pueda tener el area artistica en la formacion
cultural depende, en gran medida, de la contribucidon Unica que es capaz de
entregar, la ensefianza del arte a un conjunto de necesidades que no pueden ser

cubiertas o reemplazadas por otras asignaturas.

Desde esta perspectiva, las funciones del arte que busca promover la Reforma

Educacional son las siguientes:

a) Ensefiar arte significa desarrollar la sensibilidad y la capacidad de

percibir.

Crear y apreciar el arte exige participacion activa de los sentidos,
desarrollando especialmente la capacidad de concentrar la atencién para
sentir lo que percibimos. En consecuencia, el contacto permanente con las
manifestaciones artisticas contribuye a refinar la vista, el oido y en
definitiva, agudiza las percepciones, lo cual también puede contribuir a la
evaluacion de la calidad estética de los estimulos sensoriales a que

estamos expuestos a diario.
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b) Ensefar arte significa promover laidentidad cultural.

Por medio del arte se pueden conocer las obras del patrimonio
artistico-cultural, regional, nacional, latinoamericano y universal. El artista, como
testigo y actor de una época, tiende a revelar en su obra los procesos sociales y
culturales que ésta vive, de tal manera que a través de las manifestaciones
artisticas, podemos aproximarnos a nuestra historia como nacion, sus conflictos
y desarrollo, también a nuestras raices folkloricas, la cultura tradicional e

indigena.

c) Ensefar arte significa promover el desarrollo intelectual.

El arte constituye un modo Unico de conocer y de aproximarse a la
realidad. En efecto, las artes visuales, la musica, el teatro, el cine, la danza y
las demas formas de expresion, son capaces de revelar aspectos
fundamentales de la experiencia humana, que dificilmente podriamos
reconocer a través de otras formas de conocimiento. Por lo tanto, la percepcion
gue tenemos de la realidad en la experiencia artistica no es posible sustituirla
por un modo de conocer cientifico, filosofico, historico o de otra naturaleza. En
este sentido el arte y su dilatada historia han contribuido al desarrollo del
pensamiento y es fuente inagotable de sabiduria humana .Privar a la juventud
de la experiencia artistica no solo disminuye sus posibilidades de desarrollo en
el ambito expresivo y técnico, sino, fundamentalmente empobrecer su vida

mental.
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d) Ensefiar arte significa promover la expresion personal.

El arte, a través de la creacion, es capaz de revelar ideas, sentimientos y
emociones. Las actividades artisticas, gracias al enorme poder que tienen de
comunicar aquello que no se puede decir por medios convencionales, constituyen
un medio privilegiado de expresion. En este sentido crear espacios de desarrollo
personal y social es de mucha importancia para los estudiantes, ya que permite la
comunicacion efectiva a través de diversas manifestaciones, como: el lenguaje
gestual y corporal, la mimica, la danza, la desinhibicion, la socializacion y
conocerse a si mismo,

en relacion con los otros; tendencias que se reproducen actualmente en

las instituciones escolares.

e) Enseifiar arte significa promover trabajo creativo.

Las obras de arte existen, gracias al trabajo creativo de los artistas; asi
como el “arte escolar” existe gracias a la creatividad de nifios y jovenes. A su vez,
encontrarse con las artes visuales y la musica, apreciar el arte demanda en el
publico un trabajo de reintuicion creativa para aproximarse a la intencién estética
que tubo el artista. De este modo, el trabajo humano encuentra en el arte una de
sus maximas formas de expresion.

Los estudiantes, sean 0 no artistas, y aunque no se desempefien en el
area, deberan también encontrar soluciones creativas para responder a los
desafios de al vida profesional y laboral del siglo XXI.

Una de las mejores evidencias de la necesidad humana del arte, la
encontramos a lo largo de la historia de culturas muy diversas, en las cuales la
creacion artistica ha constituido parte fundamental. El arte es testimonio mas

elocuente de la vida de las sociedades y generaciones, que han dejado plasmada
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su existencia en la piedra, el barro, la madera, los colores, el espacio, los sonidos,
el movimiento.

Podemos afirmar que la necesidad del area artistica en el curriculo, radica, en la
capacidad que tiene el arte de dignificar nuestra existencia y por lo tanto de

hacerla mas plenamente humana.

Hasta aqui creemos haber fundamentado la necesidad del arte en la
formacion de la juventud, necesidad que se establece en la “Ley Orgéanica

Constitucional de Ensefianza” Diario Oficial. 1990. Ley. 18.962)

Sin embargo, es posible que para algunos, ojala la minoria, los argumentos
ya mencionados no satisfagan totalmente los requerimientos de justificacion del
area artistica, en la educacion de una sociedad que busca proyectarse hacia el
proximo milenio con un tipo de desarrollo preferentemente econémico y

tecnoldgico.

Podemos afirmar que la ensefianza del arte bien orientada también
contribuye al desarrollo de un pais, en aspectos que son fundamentales para su
crecimiento material. Por ejemplo lo que implica la parte econdmica de una
educacion artistica, pueden proyectarse no solo a través de algunas carreras
clasicas , tales como Arquitectura y Arte, sino también en la especialidad del
disefio y por lo tanto de la industria , los medios de comunicacién ( especialmente

T.V.), la publicidad; el turismo y nuestro patrimonio artistico.
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Ortega y Gasset, citado en E.Trigo, Creatividad y motricidad 1991:23 nos
dice: “ Sin duda una de las fuentes de potencia del hombre es su capacidad de
entusiasmarse ante el destello de algo improbable dificil y remoto”.

Tanto el alumno como el profesor son elementos de la sociedad en la que
se integra. En gran parte a través de determinadas formas de comunicacion
artistica, esta relaciéon se maneja en un mundo de imagenes por lo que resultan
necesarios los conocimientos basicos, asi como su uso mediante el proceso
creativo interviniendo en la maduracion personal, contribuyendo a una mejor
formacion humana y un desarrollo cultural que le permita la integracién y el
desenvolvimiento plenos en el ambito social. Este tipo de ensefianza consigue el
equilibrio total de elementos y el desarrollo de la capacidad de andlisis y de
sintesis, asi como la divergencia de pensamiento, de ahi su importancia como
funcidon armonizadora de la personalidad humana. Esto es tan cierto, que cabria
decir que la ensefianza artistica, mas que un cumulo de conocimientos, es un
estilo, una manera de enfocar nuestra actitud hacia las cosas, hacia el entorno;
una especie de predisposicion especial para captar la belleza y la armonia y a su

vez producirla.

Tomemos en cuenta que el avance del educando se ird dando segun la
capacitacion que tengamos como maestro; es preciso despojarnos de ideas
arcaicas que suponen que el nifio sacara de una manera espontanea todas sus
habilidades, destrezas y creatividad; el alumno se desarrollara de forma
espontanea y sincera pero siempre y cuando el maestro lo estimule dandole los
elementos practicos de la expresion artistica, para que el se desenvuelva en ese

campo.
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SUGERENCIAS AL TERMINAR EL MARCO TEORICO.

Para concluir es necesario recordar a todos los maestros preocupados de la
educacion artistica, que un programa representa una guia de estudio, que no
necesariamente se tiene que manejar paso a paso como receta sino que se tiene
gue tener una flexibilidad que permita adecuarse a la necesidad del grupo escuela
en el ambito socio cultural. Ademas es necesario hacer la reflexion de que un
profesor de educacion artistica requiere de conocimientos generales, que le
permitan estar constantemente actualizados, ya sea en esta area, asi como en

otras que estén ligadas directamente con la educacion artistica y la cultura.

La educacién artistica aun tiene que hacer un gran recorrido dentro de
nuestro medio para lograr el reconocimiento que merece y que repercutiria de
manera positiva en un desarrollo mas completo de los educandos, por lo que
deberé& procurarse su integracion a la educacion como un area imprescindible en

la formacién del nifio y del adolescente.

A partir de lo anterior, podemos ahora expresar algunas propuestas y

sugerencias:

o Que a la educacién artistica en sus diferentes areas, se les conceda la

misma importancia que la ensefianza de las mateméticas y el lenguaje.

o Que en las escuelas basicas las asignaturas de educacion artistica sean
impartidas por profesores especialistas en el area, lo que implicaria un
dominio de éstas, y una preparacion para encauzar su ensefianza hacia la
expresion y la creatividad.

o Que en cada escuela de preescolar y béasica exista un profesor
especialista en educacion artistica, asi como también se encuentra el

profesor de educacion fisica.
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Que se promueva la investigacion en este campo, que aporte
conocimientos de nuestra realidad educativa en torno al arte y de sus
vinculaciones con el aprendizaje de la lecto-escritura y las matematicas, el
desarrollo de la creatividad, el desarrollo socio emocional, las
necesidades educativas especiales, los problemas conductuales, la
prevencion de la delincuencia, las relaciones docente alumno, el papel de
los padres de familia como facilitadotes de la expresion artistica, el

desarrollo del lenguaje, la memoria, etc.
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OBJETIVO GENERAL

Capacitar a todo el profesorado del Establecimiento Tomas Moro en el
conocimiento de técnicas y estrategias artisticas que estimulen el desarrollo de la

creatividad, en nifios y nifias de los Octavos afios del Subsector de Artes Visuales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Sensibilizar a los docentes a participar en cursos de perfeccionamiento de Artes
Visuales.

1) Capacitar al docente en conocimiento de contenidos de estilos pictoricos.

2) Capacitar a los docentes con las distintas estrategias metodologicas en el

subsector de artes visuales.

3) Capacitar al docente en estrategias artisticas que motiven el desarrollo de la

creatividad y expresién de sentimientos de alumnos/as de Octavo afio.

OBJETIVOS TRANSVERSALES

e Promover el espiritu critico y reflexivo en los docentes.
e Fomentar el respeto ante la opinion de los demas.

e Promover el trabajo en equipo.

Logrados a través del fortalecimiento de los valores implicitos en el crecimiento

y la autoafirmacion personal.
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ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Este curso de perfeccionamiento constara, de siete sesiones tedrico

practicas, en las cuales se contemplaran diversos contenidos que serviran

de apoyo a los docentes, para sus futuras practicas pedagogicas.

En las sesiones se realizardn, dindmicas grupales, trabajo en equipo,

intercambio de experiencias, exposicion de trabajos, apoyo audiovisual,

salidas a terreno, evaluaciones, autoevaluaciones, coevaluacion, plenario.

Sesiones:

1.- Sensibilizacion. Tema:

2.- El punto. Tema:
3.- El fotografo Tema:
4.- Pictoricos. Tema:
5.- Dibujo. Tema
6.- Escultura. Tema
7.- Estilos. Tema

“ La Creatividad”.
“Texturas”.
“Simetria, Asimetria, Equilibrio y Ritmo”

“ Teoria del color”.

: “ Dibujo a mano alzada”.

: “Volumen y espacio”.

. “ Estilos pictoricos”.

8.- Cierre del taller. Exposicion. Entrega de Catélogos.
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Programa de capacitacion de Artes Visuales

Sesion N° 1 Sensibilizacion

17:00 hrs._ 17:15hrs

Presentacion y  actividad de

Bienvenida.

17:15 hrs._ 17:30hrs

Dinamica de Sensibilizacion.

17:30 hrs._ 17:45hrs

| Contenido Concepto de Creatividad.

Autora: Eugenia Trigo.

17:45 hrs._ 18:00hrs

Café.

18:00 hrs._ 18:15hrs

I Contenido ¢Coémo estimular la

creatividad?

18:15 hrs._ 18:30hrs

Actividad. Test de Creatividad.

18:30 hrs._ 18:45hrs

[l Contenido Importancia de la
Creatividad.

18:45 hrs._ 19:00hrs

Plenario.
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Sesion N° 1 Sensibilizacion: A través de una dindmica y moviéndose al
compas de musica de fondo, crear ritmos diferentes durante tres minutos, con el
objetivo de lograr la integracion de los docentes.

Objetivo: Internalizar en los docentes el concepto de creatividad.

Entrega del material de apoyo con el cual se trabajaré en las diferentes sesiones,
y con la muestra de algunos trabajos que se realizaran en el taller, con el objetivo
de motivar al docente y lograr un acercamiento a las artes con su participacion

efectiva en el taller.

Contenido: Concepto de creatividad. Segun la autora Eugenia Trigo.
¢, Qué es la creatividad y como estimularla?

Ejercicios de Creatividad. Su importancia en docentes y nifios.

Actividad: Desarrollar Test de Creatividad, segun el autor del libro, La capacidad

creadora W. Lambert.

Plenario: Comentario de actividad realizada por los docentes.

61



Sesién N° 1: Sensibilizacion.

Objetivo:  Lograr en el docente un acercamiento a las Artes y su participacion

efectiva en la sesion.

Tiempo :  Motivacion: 15’ Actividad: 1 Hora Evaluacion: 15’
Objetivos Contenidos |Actividades Recursos Evaluacién
-Motivar a los -Dinamica de -Docentes
docentes a La integracion. Masica |-Radio -Lista de
participar en Creatividad |de fondo, moverse al | -Musica cotejos.
sesion de compas de la
expresion musica, crear ritmos
plastica. durante 5'.

Se forma un circulo

y por grupos van

presentando

esculturas moviles.

-Entrega de apuntes

de todo el taller.(con

todos los contenidos

a tratar)
-Lograr conocer |Aplicacion de |-En una hoja dibujar |-Lapiz -Plenario.
las necesidades |Test 20 circulos. En cinco |-hoja
e intereses del minutos, vea -dibujo

docente.

cuantos objetos
puede hacer en los
dentro de ellos.

El circulo es la parte
principal para
cualquier cosa que
haga. Con el lapiz

completar la imagen.
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Programa de capacitacion de Artes Visuales

Sesion N° 2 El punto

17:00 hrs._ 17:15hrs

Saludo y bienvenida

17:15 hrs._ 17:30hrs

Dinamica de relajacion

17:30 hrs._ 17:45hrs

Contenido. El punto en movimiento

Segun Lambert

17:45 hrs._ 18:00hrs

Café.

18:00 hrs._ 18:20hrs

Actividad. Expresion a través de la

musica

18:20 hrs._ 18:45hrs

Actividad. Imitacidon de texturas.

18:45 hrs._ 19:00hrs

Plenario.
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Sesion N° 2 El punto: Realizacién de una dinamica con musica de fondo, (los

docentes rotan cada una de sus articulaciones con el fin de relajarse).

Objetivo: Desarrollar la capacidad de expresarse a traves de diferentes teméticas.

Contenido: “El punto en movimiento”. Segun autor W.Lambert.

Actividad 1: Los docentes escuchan mdusica y se dejan llevar, segun sus

sentimientos, expresandose a través del dibujo. (Apoyando el l14piz desde un punto

y moviendo sobre el papel al compas de la musica).

Actividad: 2: “Dibujan imitando diferentes texturas”, cortezas de arboles,

ladrillos, burbujas, nubes, piedras, sedas, tejidos, gravillado, piel; utilizando

diferentes materiales.

Plenario. Los docentes comentan y muestran sus obras.
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Sesion N° 2: El punto.

Objetivo: Desarrollar la capacidad para expresarse a traves de las diferentes
teméaticas
Tiempo: Motivacién 30’ Actividad: 1 Hora Evaluacion: 30’

Objetivos Contenidos |Actividades Recursos Evaluacién
-Capacitar, El punto en Dindmica de Radio Participacion
incentivar, movimiento. |relajacion. C.D
motivar, interesar Los docentes Musica
a los docentes en rotan sus
la importancia articulaciones,
gue tienen las dejandose llevar | Apuntes Lista de
Artes Visuales en por la masica. cotejos
el mundo de hoy.

Expresarse por

medio del Hojas de blok

dibujo, en forma | Lapices

libre. Plenario

Dibujan al

compas de la

musica. (partir | Cuerdas

de un punto). Lanas

Lapices
_Imitan textura |Cortezas de
Texturas real. Observan |arbol, lupa,

corteza de piedrecillas,

arbol, piel conchitas,

muralla, frutas, |ladrillos, lija,

etc. imitan.

hojas de arbol
Géneros

(arpillera)
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Programa de capacitacion de Artes Visuales

Sesion N° 3 El fotégrafo

17:00 hrs._ 17:15hrs

Saludo y bienvenida

17:15 hrs._ 17:30hrs

Dinamica. El fotégrafo

17:30 hrs._ 17:45hrs

Contenido de Simetria y Asimetria

Equilibrio y ritmo.

17:45 hrs._ 18:00hrs

Café.

18:00 hrs._ 18:45hrs

Actividad. Aplicacion de Simetria y

Asimetria. Equilibrio y Ritmo.

18:45 hrs._ 19:00hrs

Plenario.

66



Sesion N° 3. El fotégrafo

Dindmica: Guiar al compafiero que lleva los ojos cerrados, con las manos sobre
sus hombros, apretando cuando se desee fotografiar alguna imagen, el de

adelante abre los 0jos, de esta forma saca la foto para luego comentar.
Objetivo: Identificar conceptos de Simetria, Asimetria, Equilibrio y Ritmo.
Contenido: Simetria y Asimetria. Equilibrio y Ritmo.

A través de la observacion de ejemplos dados por profesor y su ayudante.

Actividad: Los docentes crean diferentes ejemplos simetria y asimetria, para
luego dibujar y aplicar en decoraciones de platos de carton en forma individual o
huincha de papel de 20 cm. X 2 mt. en forma grupal.

Plenario: Los docentes exponen y comentan sus obras.
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Sesion N° 3 El fotografo

Objetivo: Manejar conceptos de simetria y asimetria, equilibrio y ritmo, para

aplicarlas en decoracién de la sala de clases.

Tiempo: Motivacion 15’

Actividad: 1 Hora 15’

Evaluacién: 30’

Objetivo Contenido Actividades Recursos Evaluacion
Manejar _Simetria _Después de Témperas Exposicion de
conceptos de observar trabajos.
simetria 'y _Asimetria ejemplos Pinceles

asimetria, dados por el

para ser _Ritmo profesor, los Platos de Plenario
aplicados en docentes carton

decoraciones | _Espacio recrean el

dentro de la

sala de clases

concepto de
simetria 'y
asimetria.
_Creaciones
individuales y
grupales.
_Aplicacion de
las técnicas
aprendidas.
1.- En un plato
de cartén
(individual).
2.- Enuna
huincha de 20

cm.x 2mt.

(grupal).

Hojas de blok

Lapices y

goma.
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Programa de capacitacion de Artes Visuales

Sesion N° 4 Pictoricas

17:00 hrs._ 17:10hrs Saludo y bienvenida
17:20 hrs._ 17:20hrs Dinadmica.
17:20 hrs._ 17:45hrs Contenido: Teoria del color. Entrega

De apuntes. Texto. Explorando el
Mundo del Arte. Teleduc.

Apoyo de laminas, exponentes
Nacionales y Extranjeros. Diapositivas

Artes Visuales siglo XX

17:45 hrs._ 18:00hrs Cafe.
18:00 hrs._ 18:45hrs Expresion del color.
18:45 hrs._ 19:00hrs Plenario.
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Sesion N° 4 Pictéricas: Dindmica: juego a través de cintas y papeles de colores
lanzados al aire.

Objetivo: Distinguir los conceptos de la teoria del color.
Contenido:

% Teoria del color. Estrella cromética. Rosa Cromética.
+¢+ Circulo cromatico.
¢+ Colores primarios, secundarios y terciarios.

+« Degradacion del color.

Actividad: Los docentes se expresan a través de la pintura, segun sus estados

de animo, empleando diferentes técnicas.

Apoyo de laminas y diapositivas: Dali, Matta, Picasso, Matisse, Kandiski, Cessane,

Matilde Pérez, Samy Benmayor, Gracia Barrios y otros mas.
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Sesion N° 4: Pictérica

Objetivo: Expresarse por medio del color

Tiempo; Motivacién 15’

Actividad:1 Hora 15’

Evaluacion: 30’

Objetivos Contenidos |Actividades Recursos Evaluacién
-Expresarse _Estrella -Dinamica -Apuntes
empleando cromatica. Lanzar cintasy |- Témperas
diversos (colores papeles de -papeles Lista de
colores. primarios) colores al aire. | -cintas cotejos.
-lapices
_Realizan -compas Autoevaluacion
estrella -lapiz
_Rosa cromatica. -lija
cromatica. -lapices de
(colores _Realizan rosa |cera.
secundarios) |cromatica. -Tizas de Plenario
colores
-block

Degradacion

del color.

_Representaci

o6n del color.

_Degradacion
de un color

elegido.

-lapiz acuarela.
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Programa de capacitacion de Artes Visuales

Sesion N° 5 Dibujo

17:00 hrs._ 17:15hrs

Saludo y bienvenida. Indicaciones de

La actividad a realizar

17:15 hrs._ 17:30hrs

Recorrido del entorno. Dibujo a mano

alzada.

17:30 hrs._17:45 hrs.

Preparacion del material

17:45 hrs._ 18:00hrs

Café.

18:00 hrs._ 18:45hrs

Actividad. Profesores artistas

18:45 hrs._ 19:00hrs

Plenario.
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Sesion N°5 Dibujo:
Contenido: Dibujo a mano alzada, naturaleza muerta, paisajismo (perspectiva)

figura humana, copia del natural, frutas, flores, arboles.
Objetivo: Expresarse a traves de una creacion plastica.

A través de una observacion del entorno, los docentes eligen sus temas a realizar.

Con el objetivo de expresarse por medio de la gréafica.

Utilizan de lapices de dibujo, diferentes grosores, crayones, carboncillo.
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Sesion N° 5: Dibujo
Objetivo: Expresarse a través de la gréfica.
Actividad: 1 Hora 30’

Tiempo: Motivacion 15’

Evaluaciéon: 15’

Objetivos Contenidos |Actividades Recursos Evaluacién
Representar la |-Paisajismo Salen de la sala |-Hojas de -Lista de

vida cotidiana y eligen el lugar |papel. cotejos.

con distintas Naturalezas |que mas les (cualquier

técnicas y muertas. agrade, para la |color).

medios de realizacion de |-Lépices de

expresion Figura un dibujo a dibujo, Autoevaluacién
plastica. humana. mano alzada. diversas

Luz y sombra.

_Rincén del

patio.

_Una clase de
educacion

fisica.

_Naturalezas

muertas.

numeraciones.

-Carboncillo.

Plenario
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Programa de capacitacion de Artes Visuales

Sesion N° 6 Escultura

17:00 hrs._ 17:15hrs

Saludo y bienvenida. Indicaciones de

La actividad a realizar

17:15 hrs._ 17:30hrs

Conceptos de volumen y espacio.
Segun texto de apoyo. Explorando el
mundo del arte. Y muestra de

trabajos.

17:30 hrs._17:45 hrs.

Actividad: inicio de trabajos en

volumen

17:45 hrs._ 18:00hrs

Café.

18:00 hrs._ 18:45hrs

Actividad. Confeccion del trabajo

18:45 hrs._ 19:00hrs

Plenario.
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Sesién N° 6 de Escultura

Contenidos: Cuerpos geomeétricos Maguetas (volumen y espacio)
Fotografia Conceptos
Escultura

Este taller pretende ubicar a los docentes en un contexto de espacio, donde la

armonia y la belleza se integren al cuerpo humano. Conociendo

nuevos

conceptos. Como también los principales exponentes en este ambito: Osvaldo

Pefa , Alexander Calder.

Objetivo: Expresarse a través de la confeccion de un objeto en volumen,

con el uso de material de deshecho.
Técnicas:
% Masas Dass
% Papel
++ Material de deshecho
< Greda
« Arcilla

+» Fotografia artistica.
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Sesién N ° 6: Escultura

Objetivo: Expresarse a través de un objeto en volumen con material de deshecho.

Tiempo: Motivacion:15’

Actividad: 1 hora 15’

Evaluacié6n: 15’

Objetivos

Contenidos

Recursos

Actividades

Evaluacién

Expresarse a
través de una
escultura con
material de

deshecho.

-Cuerpos

geometricos.

Moéviles.

Equilibrio.

Ritmo.

_Material de
deshecho.
Compés
Regla

Tijeras.
Papeles .
Pegamentos.
Alambres.
Botones
Fosforos
Corchos.
Piedrecillas.
Conchitas
Fideos
Botellas
plasticas.
Hilos.

Vasos plasticos
Servicios
plasticos.
Apoyo de
laminas .Ejemp.
Osvaldo Peina
Alexander
Calder.Otros.

_Confeccion
de mévil o
confeccién de
una escultura,
con material de

deshecho.

Plenario

Autoevaluacion
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Programa de capacitacion de Artes visuales

Sesion N° 7 Estilos

17:00 hrs._ 17:15hrs

Saludo y bienvenida.

17:15 hrs._ 17:30hrs

Dinamica

17:30 hrs._17:45 hrs.

Formacion de grupos. Estudios de
Tendencia pictérica.

Arte siglo XX

17:45 hrs._ 18:00hrs

Café.

18:00 hrs._ 18:45hrs

Actividad. Realizacion de mural

18:45 hrs._ 19:00hrs

Plenario.
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Sesién N° 7 de Estilos:

Dindmica: Con los ojos cerrados, emitir sonidos de animales; reconocen el
propio en otras personas y se agrupan de acuerdo a ello. Estos mismos grupos
desarrollaran diferentes estilos y técnicas pictoricas, las que fueron entregadas

anteriormente a través de apuntes y laminas.
Objetivo: Expresarse a traves de un estilo pictérico.
Actividad: Confeccién de mural en papel Kraff, y pinturas varias.

+ Mosaico

< Graffiti

¢ Surrealismo

% Cubismo

¢ Abstracto

s Op-Art

< Cinético

« Expresionismo

% Monocromia

« Policromia
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Sesién N° 7: Estilos

Objetivo: Expresarse a través de un estilo pictdrico.

Tiempo: Motivacion:15’

Actividad:1 hora 30’

Evaluaci6n:15’

Objetivos Contenidos |Actividades Recursos Evaluacién
Lograr Abstracto Dindmica. Apoyo de Lista de
expresarse a | Surrealismo Agruparse de |laminas de cotejos.
través de un Cinético acuerdo al principales
estilo pictorico. | Optico sonido que exponentes de |Plenario

Corporal emiten algunos |los estilos en

Expresionismo | animales. estudio. Autoevaluacion

Surrealismo Confeccionar Todo tipo de

Graffiti por grupos un | soportes.

Cubismo mural con la Todo tipo de

Fauvismo tendencia pinceles.

pictérica que Diferentes

les

correspondi6

numeraciones
de pinceles.
Todo tipo de
técnicas
pictéricas.(tém
peras, lapiz
acuarela, lapiz
de cera,
acuarela,
plumones,
lapices tinta.

Revistas,reglas
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Programa de capacitacion de Artes Visuales

Sesién N° 8 Cierre del taller.

17:00 hrs._ 17:15hrs

Inauguracion de Exposicion en Sala

Magna del Colegio Tomas Moro.

17:15 hrs._ 17:45rs

Dramatizaciones, de algunos estilos

Pictoricos. Estatuas moviles.

17:45 hrs._ 18:00hrs

Entrega de catalogos

18:00 hrs._ 18:40hrs

Visita a Exposicion

18:40 hrs._ 19:00hrs

Convivencia.
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Sesion N° 8 Cierre de los talleres.

Objetivo: Realizar la muestra en una exposicion escultérica de las obras de los

docentes y entrega de catalogo de tendencias pictoricas.

Los docentes muestran los resultados de su capacitacion, a través de una

exposicion.
Representacion algunos estilos pictéricos.
Organizacién de rincones en forma grupal en el cual muestran sus obras.

y dramatizan segun el estilo que les correspondid representar, con la

participacion de estatuas moéviles.

Entrega de catalogos con los contenidos de los diferentes estilos de las Artes
Visuales, Ejemplo: Fauvismo, Expresionismo, Cubismo, Surrealismo, Optico,

Abstracto y otros ( Ver Anexo 9)

Importancia.- Conocimiento de los diferentes estilos de las Artes

Visuales. Artistas plasticos chilenos y sus tendencias.
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Sesion N° 8: Finalizacion del taller

Objetivo: Realizar una muestra de obras escultéricas, y entrega de catalogo

realizados durante este taller.

Objetivos Contenidos Actividades Recursos Evaluacion
Muestra -Exposicion de | Sala Magna. Lista de
escultoricay trabajos. cotejos.
entrega de Vestuarios Autoevaluacion
catalogo -Organizacion |diversos y
realizados por de rincones Coevaluacion.
los docentes
durante el -Estatuas
taller. moviles.

Entrega de

catalogos.

Convivencia.
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Cronograma

Sesion 17:00- 17:15-17:30 | 17:30- 17:45- 18:00- 18:15- 18:30- 18:45-
17:15 17:45 18:00 18:15 18:30 18:45 19:00
Sensibilizacion | Presentacion Dinamica de | Concepto de | Café Estimular la | Test de | Importancia de | Plenario
02/04/06 Bienvenida creacion creatividad creatividad creatividad la creatividad
El punto Saludo y entr. | Dindmica de | Contenido. EIl | Café Actividad  de | Actividad Actividad  de | Plenario
09/04/06 de programa relajacion punto expresion musical texturas
El hombre y el | Bienvenida y | Dinamica . EI | Simetria y | Café Actividad Actividad Actividad Plenario
espacio programa fotégrafo Asimetria simetria y | Equilibrio y | trabajo grupal
16/04/06 asimetria ritmo
Pictéricos Saludo y entr. | Dindmica Teoria del | Café Expresion del | Actividad Rosa | Actividad Plenario
23/04/06 De programa color color cromética trabajo grupal
Dibujo Saludo y entre. | Recorrido  del | Dibujo a mano | Café Act. Naturaleza | Act. Expresiéon | Act. Expresion | Plenario
30/04/06 De apuntes entorno alzada muerta libre. pintura libre. Pintura.
Escultura Saludo y entr. | Concepto Concepto Café Inicio. Trabajo | Act. trabajo en | Trabajo en | Plenario
07/05/06 De apuntes. volumen. espacio en volumen volumen volumen
Estilos Saludo y | Dindmica Trabajo grupal | Café Trabajo Trabajo Trabajo Plenario
14/05/06 entrega practico practico practico
apuntes
Cierre de taller | Inauguracién Dramatizaciones | Estatuas Convivencia Convivencia Convivencia Convivencia Entrega de
20/05/06 moviles catalogo.
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RECURSOS MATERIALES

La infraestructura del Colegio Tomas Moro es adecuada para llevar a cabo
el proyecto, la jornada escolar completa también es un factor importante porque
los docentes tienen permanencia en el establecimiento contando con el apoyo de
la direccidn para realizar los talleres de perfeccionamiento.

Ademas, el colegio posee salas implementadas de mdsica, arte, gimnasio
con escenario y salén de eventos; lugar propicio para la realizacion del taller.

También cuenta con un laboratorio de computacién, con el proyecto de
Enlaces de la Red Educacional donde los docentes podran acceder a grandes
recursos de informacion para trasformarlos en insumos de apoyo a la inteligencia y
por ende a la creatividad.

La red del Proyecto Enlaces es muy importante, porque para los alumnos y
profesores es una ventana al mundo, en el cual sera posible viajar por los museos
virtuales, hacer visitas guiadas, acceder a los diferentes programas que esta red
nos ofrece como: Paint , Word.

Los recursos materiales que necesitamos para desarrollar este proyecto,
fueron: Programa de Artes Visuales de Octavo afio, apuntes de los diferentes
estilos y tendencias artisticas del siglo XX, laminas de apoyo, proyector de
diapositivas, videos de la pintura chilena, videos de la pintura universal,
enciclopedias, folletos de los diferentes exponentes artisticos nacionales y
extranjeros de acuerdo a la tendencia.

Ademas, diversas clases de pinturas como: lapices de dibujo, de cera, de
colores, tizas de colores, crayones, tintas, pastel, acuarela, temperas, oleos; tipos
de pinceles; espatulados, pelo de camello en diferentes numeraciones; distintos
tipos de soportes como: papel, volantin, crepé, celofan, kraf, diarios, revistas,
hojas de block, cartulinas lisas y corrugadas, carton, madera, tela, muros,
azulejos, piedras, yeso, vasijas de greda, piel. Para modelar como: arcilla, greda,
plasticina, masa dass, masa de sal, Otros materiales como: lanas, cordeles,

cafamo, pegamentos, agujas, tijeras de papel, y zig- zag, piedras, géneros,
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conchitas. Material deshechable como: cajas de huevos, bolsas de té, bolsas de
basura, botellas plasticas, cajas de remedios, de fosforos, aislapol, palitos de
fésforos y palitos de helados, tapas de bebidas, diferentes tipos de tarros. Paneles
de exposicion, mesones. Usos de radios, CD de musica, ( Vivaldi) y de relajacion.
Recursos humanos: este taller se efectlo con la participacién de quince

docentes. El profesor especialista y un docente ayudante.
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Evaluacion

Considerando el proceso evaluativo de docentes, debemos orientar y dejar
claro la importancia que tiene la autoevaluacion y la coevaluacién por medio de
cuestionarios , listas de cotejos, argumentos por escrito, fundamentando la

relacion de sus trabajos con el de los demas .

Para la evaluacién de conceptos, habilidades, destrezas y técnicas, se
sugieren los plenarios, en el cual se comentaran las tematicas tratadas en cada

sesion.

Exposicion de trabajos: A través de una exposicion en la Sala Magna del Colegio
Tomas Moro de San Miguel, los docentes presentaran sus trabajos escultéricos
realizados en forma grupal, durante el taller de Expresién Plastica del sub sector
de Artes Visuales a toda la Comunidad Educativa.

Confeccién de catalogo: Como parte de la evaluacion del docente se pedira la
entrega de un catalogo donde se muestren las técnicas pictéricas, con sus
diferentes tendencias vistas en el transcurso del taller y confeccionados por ellos

mismos. Este catalogo sera entregado el mismo dia que se realice la exposicion.

87



Orientaciones Generales para la evaluacion.-

En el trabajo de expresion, apreciacion y reflexion artistica se involucran
tres dimensiones complementarias.
_ Manifestacién de sentimientos, emociones y vivencias, las que otorgan un
caracter personal tanto al proceso creativo como a la obra.
_ Desarrollo de habilidades y destrezas, la aplicacion de procedimientos
técnicos.
_ Aprendizajes especificos de conceptos y conocimientos relacionados

con las Artes Visuales.

Importancia.-

Los talleres lograran el acercamiento a las Artes que el docente necesita
para sentirse motivado e integrado a este maravilloso mundo de expresion y color

y a la vez sera capaz de transmitir lo aprendido a sus alumnos.

A través de trabajos grupales, en el cual pondra en practica valores tales
como: la tolerancia, el compafierismo, la solidaridad, la valoracion de su propio
trabajo y el ajeno, compartir el trabajo y los materiales con sus pares, desarrollo o
mantenimiento de habitos como: el orden, la limpieza, la responsabilidad y tantos

otros.

Siendo la creatividad un tema altamente complejo, hablar de evaluacién
pudiese parecer un tema mas complejo aun. Ya que la evaluacién constituye un

proceso permanente, que rodea tanto a los docentes como a los alumnos/as.
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A los docentes se les presentaran situaciones y actividades que
desarrollaran como un trabajo personal y grupal, las que les permitira desarrollar

Su potencial creativo.

A través de la evaluacidbn se abre la oportunidad de contar con la
informacion necesaria para que en un determinado momento del proceso se
pueda explicar el éxito obtenido, o los motivos para no haber logrado los objetivos

propuestos.

Para promover la adquisicion de los procesos metacognitivos es necesario
la toma de conciencia de los docentes; para que la participacion en este taller les
permita desarrollar estrategias y capacidad creadora, mediante actitudes y
procedimientos, considerando los factores asociados a la creatividad, como son

los elementos cognitivos y afectivos, ya que éste es un proceso integro y holistico.

Segun Programa de Artes Visuales Octavo Afo. (Mineduc 2002).
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ETAPAS DE EVALUACION

PRIMERA ETAPA

Cumplimento de los tiempos propuestos

para organizar talleres

SEGUNDA ETAPA

Desarrollo de actividades

_ Expresion corporal

_ Creacioén de afiches

_ Dinamicas de sensibilizacion
_ Vitral _Puntillismo _Collage
__Luzysombra _ Naturaleza muerta
_ Paisajismo _ Figura humana

_ Copia del natural _ Mosaico

_ Graffiti _ Fotomontaje
_Monocromia _ Policromia
_Maquetas _ Cuerpos geométricos

_Fotografia _ Cubismo _ Surrrealismo

Aspectos a evaluar

Cronograma

_Originalidad en los temas elegidos

para la creacion y la expresién gestual.

_ Fluidez y originalidad en la generacion

de imagenes visuales.

Flexibilidad en el

desarrollo de la creacion en grupo

proceso de

__Fluidez en las ideas.

Originalidad e innovacién en la

confeccion de personajes.

_ Flexibilidad para aceptar sugerencias
y adecuarse a las ideas de los otros

integrantes del grupo.
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TERCERA ETAPA

Logros finales del proyecto

Trabajo grupal

Profesores de los diferentes subsectores

involucrados en el proyecto.

_Recopilacién de catalogos.

_Flexibilidad y originalidad en la puesta
en escena y el trabajo en equipo en
todas las actividades desarrolladas.

Originalidad demostrada en sus
trabajos, en la expresion corporal y

gestual.

_ Originalidad en la expresion de sus

movimientos.
_ Fluidez en las ideas.

_ Flexibilidad demostrada en la apertura
a las sugerencias, en la aceptacion de
ideas diferentes a

las suyas, en

mantener un clima de confianza y

armonia, respeto y tolerancia.

Pauta evaluacion grupal (anexo N° 6)
Pauta de autoevaluacion (anexo N° 7)

Evaluacion del taller (anexo N° 8)
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ANEXOS



ANEXO 1

ENCUESTA DIRIGIDA A 28 PROFESORES DEL COLEGIO TOMAS MORO

Siempre Generalmente Ocasionalmente Nunca
Te motiva a participar en
cursos de perfeccionamiento 4 8 4 12
de artes visuales
Participarias en un curso de
perfeccionamiento de artes
visuales después de tu 2 0 0 26
horario de trabajo
Te capacitarias en curso de
perfeccionamiento que 4 1 2 21
solventaras tu
Te remuneran los cursos de
perfeccionamiento 0 0 0 28
Te facilitan el tiempo
necesario para participar en 12 3 11 2
perfeccionamiento
La distancia del lugar de
perfeccionamiento es
determinante en la 23 2 1 2
realizacion de este
Te sientes motivado/a para
impartir el sub sector de 3 1 1 23
artes visuales
Te encuentras preparado
para ensefiar las diferentes 4 3 2 19

técnicas
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ANEXO 2

Encuesta dirigida a 28 profesores del colegio

Tomas Moro

N° Profesores

30

N
o1

)
<

[N
o1

|
<

a1l I ;
A B C D E F G H
Tema

@ Siempre B Generalmente 0 Ocasionalmente O Nunca
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ANEXO 3

ENCUESTA DIRIGIDA A LOS ALUMNOS DEL OCTAVO ANO B DEL COLEGIO

TOMAS MORO

Total alumnos: 40 del Octavo afio B, Colegio Toméas Moro

Siempre |Generalmente |Ocasionalmente Nunca
El profesor(a) que
imparte la asignatura, 1 0 0 28
expone el tema a tratar
de manera clara
Sientes que la profesora
motiva antes de

12 12 16 0
comenzar un tema en
clases
Tienes libertad para
expresarte segun las
empociones frenije a un 0 0 12 28
tema
Te gustan los trabajos 8 10 8 14
que realizas
Consideras que tienes
aptitudes para la 4 10 12 14
asignatura
El docente que imparte la
asignatura consideras
que es original y/o 0 2 2 36
creativo
Las clases de arte te
motivan a presentarte con 2 2 4 32
tus materiales
Consideras que el 8 10 1 12

profesor valora tu trabajo

ANEXO 4
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Encuesta dirigida alos alumnos del 8° afio B del
Colegio Tomas Moro

40+

354

304

25+

20+

N° Alumnos

157 —

A B C D E F G H
Tema

@ Siempre B Generalmente O Ocasionalmente O Nunca

ANEXO 5 MALLA CURRICULAR
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NB6 Octavo Afio Basico Subsector : Artes Visuales

Objetivos Fundamentales Transversales:

En relacién con el crecimiento y autoafirmacion personal:

e Ejercitar la habilidad de expresar y comunicar las opiniones, ideas,
sentimientos y convicciones propias con claridad y eficacia.

e Desarrollar la capacidad de resolver problemas, la creatividad y las
capacidades de autoaprendizaje.

e Promover una adecuada autoestima, la confianza en si mismo y un

sentido positivo ante la vida.
Objetivos Fundamentales Verticales:
e Expresarse en el espacio tridimensional: escultérico y arquitectonico,
empleando diversas técnicas y materiales.
e Apreciar y reconocer los principales movimientos de las Artes
Visuales en el siglo XX.
Unidades del Programa de Estudio
Unidad 1: Desarrollo de las Artes Visuales en el siglo XX

Unidad 2: Desarrollo de la Arquitectura en el siglo XX
(Programa de Estudio. Artes Visuales. Octavo Afio. NB.6:20)

ANEXO 6 PAUTA -EVALUACION GRUPAL
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Taller de Artes Visuales

Indicadores a evaluar

Sl

NO

1.- El grupo funciono adecuadamente

2.- Cada cual cumplié con las tareas con las que se

comprometié

3.- Se respetaron los plazos establecidos

4.- Todos los miembros del grupo participaron debidamente

5.- Cada cual aporto con ideas originales

6.- Cada integrante del grupo respeto la opinion y aporte de los

demas

7.- El grupo sobrepaso los esquemas establecidos siendo

originales en los resultados

ANEXO 7

PAUTA DE AUTOEVALUACION TALLERES ARTES VISUALES

101




Nombre:

Indicadores a evaluar

1.- Aporte ideas en el trabajo grupal

2.- Respete ideas y aportes de otros integrantes del

grupo.

3.- Colabore con entusiasmo en la creacion de
Afiches.

Cuentos

Escultura

4 .-Disfrute las actividades realizadas

5.- Realice mis disefios artisticos con entusiasmo

expresando mis ideas.

6.- Trabaje con dedicacion en la creacion del collage

7.- Respete las diferencias pictoricas de mis

compaiieros de grupo

8.- Fui responsable con el rol asignado por mi grupo

9.- Comparti mis materiales con el que no tenia

10.- El taller fue de mi agrado

SIMBOLOGIA : S = Siempre O = Ocasionalmente

G = Generalmente N = Nunca
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ANEXO 8 EVALUACION DEL TALLER

INDICADORES

Sl

NO

1.- ¢ El equipo de trabajo para llevar a cabo estos talleres

funciono adecuadamente?

2.- ¢ Cada integrante del equipo de trabajo cumplio con las

actividades con las que se comprometi6?

3.- ¢ Se respetaron los plazos establecidos en el cronograma?

4.- ¢ Durante el desarrollo de los talleres se realizaron cambios,

¢cudles fueron? ¢ Por qué se realizaron?

5. -¢ Como te sientes con respecto al resultado de los talleres,

conforme o disconforme? Fundamenta tu respuesta

6.- ¢ El taller cumplié con el propésito para el que fue creado?

7.- ¢ Que te parecio esta experiencia para aumentar la

creatividad en tus alumnos?

8.-¢, Que mejorarias, si la volvieras a repetir?

9.- ¢ Cuales son los logros del taller que obtuviste en el taller de

Artes Visuales?
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ANEXO 9
Algunos estilos y movimientos de las Artes Visuales

vy la Arquitectura en el siglo xx

Arte Abstracto: También llamado arte no figurativo, por no representar ningin
objeto real.

Este movimiento artistico rechaza la representacion objetiva de la realidad,
transformandola en formas pictéricas, que no tienen ninguna relacion entre si.

Se le da independencia a la linea, color y ritmo para que constituyan nuevas
combinaciones.

Es una pintura espontanea, en la que el artista da rienda suelta a la imaginacion y
emocion del momento, dejando plena libertad de interpretacion al espectador.
Periodo: Se inicia alrededor de 1910.

Representantes: Nacionales .- Inés Puy0, Enrique Zafartu, (Pintura)

Lily Garafulic( escultura).

Arte Cinético: Corresponde al arte que incorpora movimiento real o aparente.
Destinado a moverse y a provocar efectos opticos.

Se crean esculturas compuestas de piezas planas de metal colgadas de alambres
y que se mueven por una combinacion de corrientes de aire y de su propia tension
estructural, denominadas moviles.

Periodo: Alrededor de 1950.

Representantes: Nacionales.- Matilde Pérez,(pintura) Carlos Ortlzar(escultor).
Extranjeros.-Alexander Calder, Marta Boto,(escultores)

Nagy, Laslo Molholy (pintura).
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Arte Conceptual: Abarca varias formas de arte desde la fotografia, grabaciones
sonoras Yy de video, instalaciones, acciones de arte y otras en que la idea de una
obra es mas importante que el producto mismo. Desde el punto de vista visual ,
despliegan ideas de proyectos en forma de bocetos y disefios que llaman a la
reflexion, con el fin de dirigir la atencién hacia lo que expresan.

Periodo: Desde comienzos de 1960.

Representantes: Nacionales.- Catalina Parra, Humberto Nilo, Juan P.Langlois

Extranjeros.- Barry Flanagan, Franz Erhard Walter.

Arte Corporal: Sus antecedentes son los tatuajes y en la decoracion que algunas
culturas primitivas o exdéticas realizan sobre el cuerpo, los artistas corporales
buscan la originalidad cambiando el soporte tradicional de la tela para pintar sobre
la piel de cuerpos desnudos.

La pintura de este tipo se realiza directamente sobre la piel de los cuerpos,
especialmente sobre el propio cuerpo del artista como materia o0 espacio de
experimentacion estética.

Periodo: Desde 1966.

Representantes: Nacionales.- Carlos Leppe.

Extranjeros: Bruce Naumann, Gilbert and George.

Arte de Envolver: En una especie de repudio hacia los valores plasticos y una
busqueda de lo inédito, el artista sugiere lo misterioso al recubrir los modelos con
materiales como nylon semitraslucido.

Los objetos envueltos son variados y van desde un maniqui a un edificio o un
elemento de la naturaleza.

Periodo: Desde 1980.

Representantes: Nacionales.- Inés Harnecker.

Extranjeros: Christo.
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Arte del Entorno: En €l se unifican diversos aspectos del arte conceptual, minimal
y la performance.

Son arreglos tridimensionales derivados del Pop, tales como escenarios de la vida
diaria, con figuras humanas a tamafio real y toda la ambientacion , ojal4 hasta con
los olores.

Se utilizan materiales “sin valor”: carton, arpillera, pintura y auténticos desperdicios
callejeros. Empleo de materiales corrientes tales como la arena, las piedras, las
astillas, y en la naturaleza perecedera de las obras no aptas para ser
coleccionadas.

Periodo: Surge alrededor de 1970.

Representantes: Nacionales.- Hugo Marin, Virginia Errazuriz, Francisco Brugnoli.

Extranjeros: Carl André, Richard Long, Antoni Tapies

Arte Minimal: Tendencia artistica en el que solo se utilizan figuras geométricas
elementales. Un principio importante es la repeticion de estructuras geométricas,
eliminando cualquier tipo de ilusion o metéfora.

Los artistas de este estilo rechazan la textura, el tema, la atmésfera y reducen las
formas y los colores a sus exponentes mas simples.

Periodo: Alrededor de 1960.

Representantes: Nacionales.- Pablo Andrés Rivera, Mario Carrefio (arquitectura)
Extranjeros: Agnes Marin, Carl André, Frank Stella, Philip Johnson.

Arte Optico: Es una variante del arte geométrico, se basa en ilusiones Opticas que
se producen en la retina sugiriendo movimiento y efectos cromaticos y formas
dinamicas, de vértigo, vibracion y brillo. El artista op utiliza instrumentos técnicos
como escuadras, compas Y tiralineas, para realizar sus obras, acercandose con
ellos a los disefios geométricos de ingenieria y sugiriendo la tecnologia del mundo
de hoy. Se utilizan materiales producidos por la industria moderna: plasticos,
pinturas acrilicas luminosas, iluminacién eléctrica, motores y aparatos
electronicos.

Periodo: Alrededor de 1964.
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Representantes: Nacionales.- Matilde Pérez, Juan Pablo Langlois, Luis
Valenzuela.

Extranjeros: Carlos Cruz Diez, Frank Stella, Victor Vasarely.

Arte Pop: Su motivacion se encuentra en la imagineria del consumo y de la
cultura popular, tales como historietas ilustradas, anuncios, envases e imagenes
de television y del cine. También esta presente lo cotidiano, definido por
R.Hamilton como popular, barato, pasajero, encantador, erético, ingenioso, y un
gran negocio.

Usan técnicas pictéricas muy precisas, casi fotograficas. Se mezclan técnicas del
pincel, collage fotografico.

Periodo: Finales de la década 1950 a comienzos década 1970.
Representantes: Nacionales.- Guillermo Nufiez.

Extranjeros: Richard Hamilton, Peter Blake, Andy Warhol, Jasper Johns.

Constructivismo: Movimiento artistico surgido en Rusia, basado en el cubismo y
relacionado con la ingenieria y la arquitectura.

Sus composiciones son construidas matematicamente y sus motivos no son
objetos reales, ni fantasias libres del artista. Se dedican al disefio de carteles,
disefilo de modas, fotografia, arquitectura interior, actividades propagandisticas,
ilustraciones de libros.

Realizan esculturas en que intervienen materiales como el plastico, alambre,
madera, vidrio, yeso para realizar esculturas transparentes que permitan generar
un puente entre la vida diaria y el arte.

Periodo: Entre 1918 y 1925 aprox.

Representantes: Nacionales.- Marta Colvin, Sergio Castillo.(escultores).

Extranjeros: Casimir Malevitch, Joaquin Torres Garcia, Antoine Pevsner.
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Cubismo: Se rompen las formas existentes para obtener asi material para
construir una forma nueva, primero corta facetas de los objetos y después las
presenta desde varios lados, para dar una vision mas completa al objeto retratado
En estructuras predominantemente geométricas y el color apagado.

La superficie pintada no pretende dar la ilusién de profundidad, sino que es plana
y variada. Se caracteriza por una gama cromatica muy reducida y apagada. La
busqueda de una variedad de texturas da origen a la técnica del collage a partir de
papeles pegados.

Los escultores cubistas utilizan : placas de carton, placas de metal, madera,
combinaciones de plastico, hierro, cobre, plata, piedras policromadas y yeso.
Periodo: Entre 1907 y 1914 aprox.

Representantes: Nacionales.- Abelardo Bustamante.

Extranjeros: Pablo Picasso, Stuart Davis, Cavalcanti, ( pintura) Alexander

Archipenco, Henrri Laurens.

Dadaismo: Movimiento artistico de protesta, los artistas recurren a lo
incomprensible, se apoyan en lo absurdo e irracional. Expresan rechazo a todos
los valores sociales y éticos del momento. Entre sus formas de expresion se
encuentran el montaje, el collage y aparecen los Ready- Made o ensamblajes que
son objetos manufacturados privados de su sentido funcional solos o combinados.
Los objetos ya estan hechos, la intervencion del artista es meramente intelectual.
Su principio es romper con todos lo valores, asignados al arte o la moral, se
adhieren a la contradiccion, a la injuria , a lo absurdo. Se inicia la idea de antiarte.
Periodo: Se inicia alrededor de 1916.

Representantes: Nacionales.-

Extranjeros: Jean Arp, Marcel Duchamp, Richard Huelsenbeck.

108



Expresionismo: Estos artistas buscan la expresion apasionada de los
sentimientos que experimentan, con este objetivo linea, forma y color estan
alterados y van mas alla de lo que es la realidad, eliminan los detalles y exageran
lo que les parece mas importante. Sus imagenes alcanzan la maxima intensidad,
pueden llegar a la deformacion incluso a la caricatura. Palabras como instinto,
intuicion, depresion o angustia por el caos del mundo, estan relacionados con
estos artistas.

Utilizan formas de contornos duros y angulosos muchas veces en negro
delineados por pinceladas rapidas.

En su sentido més amplio refleja el estado animico del artista.

Periodo: Entre 1903 y 1930 aprox.

Representantes: Nacionales.- Augusto Barcia, Ximena Cristi, Enriqueta Petit.

Extranjeros: Ernst Kandinski, Erico Vassili, Edvard Munich.

Fauvismo: Relne a un grupo de artistas que manifiestan una necesidad expresiva
frente a la realidad del mundo. La fuerza de su expresién los hizo conocidos como
las “ fieras”, traduccién de “fauve”.

El color y los simbolos no corresponden al reflejo de la realidad, poseen mas bien
un caracter emocional.

Valorizan la expresividad del color puro, mas intenso y vibrante por el juego lineal
de los contornos.

Su técnica se libera de todo academicismo. Usan generosamente la materia
pictdrica, los colores puros y las yuxtaposiciones estridentes.

Periodo: Entre 1905 y 1910 aprox.

Representantes Nacionales:

Extranjeros: Henry Matisse.
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Futurismo: Su propdésito es romper con el pasado y su cultura académica y
celebrar el dinamismo y el poder de la tecnologia moderna.

En la pintura cada artista resuelve de manera personal el problema futurista: a
través del color, insertando caracteres de imprenta o aplicando la técnica del
puntillismo.

Lo que el escultor futurista crea es, en cierto modo, el punto ideal que une el
infinito plastico interior con el infinito plastico exterior. En arquitectura los futuristas
se dedicaron a construcciones , ala técnica de las comunicaciones,: estaciones de
ferrocarriles, campos de aviacion, rascacielos, centrales eléctricas .

Periodo: Entre 1909 y 1914

Representantes Nacionales:

Extranjeros: Carlo Carra, Giacomo Balla, Antonio Sant Elia

Hiperrealismo: Movimiento artistico en que los temas son representados con
minuciosidad, agudeza Optica que supera la del objetivo fotografico. No hay una
vision subjetiva de la realidad, sus imagenes son frias. También se ha
denominado Superrealismo y realismo fotografico o fotorrealismo.

Algunos representantes de este estilo trabajan a partir de fotografias , En algunos
casos se utiliza el gigantismo y la pintura plana, e inmensas ampliaciones
fotograficas.

Periodo: Finales de la década de 1960 hasta hoy.

Representantes Nacionales: Claudio Bravo.

Extranjeros: Chuck Close

Surrealismo: Se busca dar a conocer visiones del subconsciente, se reemplaza la
vision racional de las cosas por una interpretacion casi magica de la realidad
basada en relaciones aparentemente irracionales. El ambiente es inverosimil y se
combinan aspectos reales con elementos de fantasia, creando asi un clima de
suspenso horripilante o de suefio. Un horizonte bajo , muy lejano, aguda
iluminacion irreal en las escenas. Su técnica es minuciosa pintando cada detalle

en forma fotografica. Se mezcla y usan diversos medios como : dibujo, pintura,
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fotografia, escultura, grabado, cine, técnicas como el collage, imagen mulpiple,
calco. Buscando combinaciones técnicas que despojen a los objetos de su
significado tradicional. Se orienta hacia la expresion de los méas profundos
sentimientos del alma.

Periodo: Desde 1924 aprox.

Representantes Nacionales: Mario Carrefio, Roberto Matta, Rodolfo Opazo.
Extranjeros: Salvador Dali, Giogio de Chirico, Joan Mir0

Transvanguardia: Movimiento artistico con el que se inicia la llamada “
posmodernidad. Deforma el mundo aparente, acentla lo subjetivo, se expresan
los sentimientos y emociones con espontaneidad. A menudo basan su arte en
obras del pasado. Estilos formados por elementos abstractos y figurativos.
Riqueza de motivos con una fuerte materia pictorica. Tratamiento libre del color,
recuperacion de la técnica volviendo a la bidimensionalidad de la pintura y el
dibujo. Presenta una tendencia a lo figurativo.

Periodo: Finales de la década del 70 y principio de la década del 80
Representantes Nacionales: Samy Benmayor, Carlos Maturana ( Bororo).

Extranjeros: Francesco Clemente.
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ANEXO 10

GLOSARIO

TECNICAS HERRAMIENTAS Y MATERIALES DE PINTURA

* Acuarela
La acuarela es una técnica en la cual es utilizan colores diluidos en agua.
Para ella es adecuado el uso de un papel especial, grueso y absorbente pero
suave al tacto. Para pintar a la acuarela se recomienda usar papeles suaves.
Existen dos técnicas clasicas:
= Acuarela sobre papel seco .
= Achurela sobre papel humedo.
Procedimiento:
= Fijar el papel sobre un soporte, puede ser una tablilla de madera.
= Trazar muy suavemente a lapiz, las principales lineas del dibujo.
= Humedecer el papel en forma pareja, en el caso de la acuarela sobre
humedo.
= Preparar sobre la paleta las distintas tonalidades con agua
= Aplicar primero los colores mas claros y al final los mas oscuros
= Una vez terminado, dejar secar fijado al soporte y ojala aplicar fijador de

acuarela.

% Acrilico
Es un pigmento integrado en una resina sintética, se puede diluir en agua,
meédium para acrilico o una mezcla de ambos. Se emplea en forma de emulsion

como medio moderno de pintura y en forma de laminas en esculturas modernas.
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En arquitectura reemplaza el vidrio y el cristal para obtener grandes superficies
transparentes.

Se caracteriza por su secado rapido, la pintura se seca cuando se evapora el agua
y sobre ella se puede repintar o producir veladuras. Sus colores tienen una textura

suave y brillante.

* Aguada
La aguada es un procedimiento que consiste en dibujar y pintar con un color

diluido en agua, el pigmento empleado es por lo general tinta china o acuarela.
Dependiendo de la cantidad de agua que se agregue a la tinta, se obtienen
transparencias, que son la caracteristica esencial de esta técnica.
Procedimiento:
_ Con lapiz muy fino trazar un boceto suavemente.
_Mezclar la tinta con agua, para obtener el tono deseado.
__Con el pincel mojado en la aguada pintar todo el dibujo.
_ Se puede repasar las lineas del dibujo con plumilla o con el mismo pincel, para
darle mas fuerza.
El espacio dejado expresamente sin pintar ,con el fin de representar el maximo de

luz se denomina “reserva”.

s Aguafuerte
Término usado en litografia para la solucién de goma arabiga y acido nitrico
que se emplea para hacer que la superficie sin dibujar de una piedra se vuelva
insensible a la grasa. Proceso que consiste en dibujar un disefio sobre una placa
de metal a través de una base de cera; el disefio se marca en la plancha con &cido

y se imprime. Estampa obtenida en este proceso.

s Aguatinta
Proceso de agua fuerte mediante la cual se deja que el acido coma una
plancha de cobre preparada con resina y que a continuaciones entinta para hacer

el grabado.
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< Arabesco

Motivo basado en formas vegetales, muy frecuente en las artes, tanto en
obras de balto vuelo como en otras de caracter decorativo, y en arquitectura,

caracteristicos en especial de los disefios islamicos.

< Arcilla
Tierra plastica, coloreada usada para modelar y construir; desde el punto de

vista quimico, se trata de silicato de aluminio hidratado.

« Arquitectura
En una acepcion mas general puede ser considerada como una
determinada relacion entre volumen y espacio.
Arte y técnica de proyectar, emplazar, construir y adornar edificaciones, creando

espacios en funcién de algunas de las dimensiones de la vida humana.

« Artes aplicadas

Disefio y decoracion de objetos funcionales o de materiales a fin de darles
un atractivo estético, por ejemplo, grabados, ceramicas, muebles, trabajos en

metal y telas.

% Artes Gréaficas

Término amplio que abarca muchas técnicas de ilustracion sobre papel,
especialmente en blanco y negro o monocromas, como el dibujo, el grabado y la
litografia.

«+ Barbotina

Arcilla adelgazada con agua que usa para decorar o revestir vasijas de

barro y para unir partes himedas en un proceso de modelado.
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s Barniz
Solucion resinosa natural o sintética aplicada a muebles o pinturas para
saturar el color y darle una superficie brillante, a la vez que actia como capa

protectora.

s Bronce

Aleacion de cobre y estafio, usada a menudo para vaciar escultura.
Escultura hecha con ésta aleacion.

s Brunir
Pulir una superficie por frotado. La hoja de oro puede brufiirse frotandola

con una herramienta lisa de agata.

< Buril

Instrumento de metal usado para grabar.

< Busto

Escultura retrato que solo presenta la cabeza y los hombros del modelo.

%+ Cartel

Letrero publico ilustrado, se transformo en una forma artistica a partir del

siglo xix.

< Ceramica

Objetos hechos de arcilla cocida o el proceso por el cual se hacen.

++ Claroscuro

Tratamiento de la luz y de la sombra en dibujo o pintura.
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s Columna
Cuerpo cilindrico alargado que puede ser aislado o decorativo o servir de

apoyo a otro elemento arquitectonico.

s Contorno

Conjunto de lineas que limitan una figura 0 composicion.

« Contraluz

Técnica empleada en pintura y fotografia que consiste en representar al
sujeto contra una fuente luminosa, por ejemplo una ventana, en lugar de hacerlo

iluminado por una luz lateral, que es la manera habitual.

% Coronacion

(Arg.) Linea de ornamentacion que sirve de remate a un tejado o un muro.

s Cromo
Elemento metalico usado a menudo para dar un bafio plateado a otros

metales, por ejemplo en escultura.

s Collage
La utilizacion del collage como modalidad expresiva supone recortes,
montaje y pegado de diversas piezas que puede o no incluir mezclas con dibujo,

pintura y otros elementos tales como telas, cordeles, lanas, etc.
< Dibujo

Representacion de objetos mediante una técnica que es basicamente lineal

a la pluma o al lapiz.
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+ Difumino
Capa de pintura opaca o semiopaca que se aplica sobre otra de modo que

tape parcialmente la primera, produciendo un efecto ligeramente esfumado.

+ Dinamismo
Caracteristica o apariencia de la energia, la accién y el movimiento. El
término puede usarse en sentido figurado para objetos inanimados tales como

esculturas o fachadas de edificios.

< Disolvente

(Solvente) Liquido que se afiade a la pintura para adelgazarla y facilitar su

aplicacion, por ejemplo trementina para la pintura al 6leo, agua para la acuarela.

s Graffiti
Letrero o dibujo grabado o escrito en paredes u otras superficies resistentes, de
caracter popular y ocasional. Este arte callejero se expresa a través de diferentes
tematicas, formas y materiales, ejemplo: la pintura al aerosol(spray) realizada
sobre el soporte de las paredes, en el cual predomina el texto, realizado con una
caligrafia muy elaborada, excesivamente adornado lo que dificulta a primera vista
descifrar lo escrito. Manifiesta la existencia del autor marginal que busca la

afirmacion del yo.

s Happening
Actuacion improvisada o cualquier otro acontecimiento que atrae la atencion.

Caracteristicas del arte americano y europeo occidental desde la década de 1960.
s Lapiz de color

Si se quiere realizar una mezcla, pintar primero con el color més claro en sentido

diagonal, luego se superpone el color mas oscuro en sentido contrario.
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% Litografia

Método de impresién en el cual se dibuja un disefio sobre piedra con un lapiz
grasoso y a continuacién se cubre con tinta para hacer la impresion después de

haber atacado con acido lo no cubierto.

* Los pinceles
Los hay redondos y planos. Los redondos se utilizan especialmente en acuarela y
témpera, los planos en el 6leo y acrilico. Existen de diversas medidas, los mas

pequerios se utilizan para los detalles y los mas grandes para las masas de color.

* Magueta
(arg.) Modelo volumétrico, de tamafio reducido, que reproduce a escala un

monumento, edificio, construccion, etc.

s Movil
Escultura cinética colgada de cables de manera que las corrientes de aire le dan

movimiento.

< Mural

Pintura hecha sobre un muro o papel.

s Papier maché
Papel que mezclado con pegamento se hace una pasta y a continuacion puede

moldearse, pintarse o barnizarse.

« Perfil
Dibujo, contorno o silueta de una figura, especialmente la figura humana vista de

lado.
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% Perspectiva
Método de representar objetos sobre una superficie bidimensional dando la

impresion de que son tridimensionales.

% Pintura al 6leo
El 6leo es un pigmento unido con aceite y cuya consistencia es pastosa. Se aplica

por lo general sobre madera, yeso o cartén preparado.

% Pintura al acrilico
El acrilico es un pigmento integrado en una resina sintética, se puede diluir en
agua, medium para acrilico o una mezcla de ambos. Se caracteriza por su secado
rapido, la pintura se seca cuando se evapora el agua y sobre ella se puede

repintar. Sus colores tienen una textura suave Yy brillante.

< Plano

Disefio o dibujo. Superficie plana.

< Planta

(arg.) Plano de un edificio visto desde arriba.

¢ Plastico
Como adjetivo se usa para describir cualquier objeto moldeable o modelable.

También para referirse a los valores tridimensionales de una pintura.

% Policromo
Pintado en varios colores, suele usarse con respecto a la escultura, de ahi

policromia o policromado.

% Poliptico

Obra pintada , por lo general, un retablo, de més de tres paneles.
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« Primer plano

En pintura, el plano mas proximo al espectador.

+» Profundidad

Cualidad de tridimensionalidad real o sugerida.

< Punto de fuga.
Punto en el que parasen unirse las lineas paralelas de un dibujo, pintura, grabado

u otra obra bidimensional.

+ Ready-Made
Se denomina asi a los objetos tomados de la vida cotidiana, tal y como son y
usados en forma distinta a la corriente o habitual. También pueden ser ligeramente
transformados o buscarseles algunas intervenciones que buscan modificar su

funcion original.

% Relieve
Escultura, talla, etc., en las cuales las formas aparecen resaltadas y los fondos

ahuecados.

* Repujado
Metal decorado a martillo desde el lado del revés, de modo que el disefio quede

en relieve.
s Soporte

Tela, papel, panel, muro, etc.. sobre el cual se realiza una pintura, un dibujo o una

obra visual.
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< Técnica

Método de ejecucidon o manera en que se aplica o utiliza un material.

+ Vaciado

Reproduccion de un modelo en metal o yeso por medio de un molde.

% Vifeta
Pequefio adorno en un libro o en un cristal, y también en un cuadro que no tenga

bordes evidentes o que los tenga atenuados.

< Vitral
Vidriera de colores compuesta por trozos de vidrio unidos por fajas de plomo
formando disefios. Se usa en ventanas y tuvo gran auge en la Edad Media como
forma de controlar la luz en los templos. Siendo rescatado en el siglo XX por los

artistas y arquitectos del movimiento Art Nouveau.
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