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“Dedicado a los que en el silencio escuchamos memoria”!

1 Anénimo, Cementerio de Guatemala.



El problema a investigar

A lo largo de la historia se visualizan conflictos de poder
entre la cultura hegemonica y la cultura popular, latente en el
paisaje social, un ejemplo concreto de esto es la ciudad.
Entendiéndola como ese espacio fisico en el cual se construyen
historias, imaginarios y formas de habitarlas que aparte de su
materialidad: grandes avenidas, comercios, fabricas y barrios,
contiene un mundo simbodlico que articula nuestras formas de
actuar dentro de ella, fusionando el espacio transitado, donde el
estar ahi es un mero tramite, con el lugar, el cual tiene una

historia y por ende un sentido.

Se observa en la ciudad una construccion metaférica que se
divide, por una parte, en simbolos institucionales, instaurados
desde el estado y el poder hegemonico, mostrando un modelo
estatico de ciudad compartido e incuestionable, algunas nos
proveen de normas minimas de convivencia, como la senalética de
transito, otras nos muestran hitos historicos constituyentes de la
cuidad, como las estatuas, la casa de gobierno, la plaza de armas;
por otra parte, existe una ciudad que se constituye desde
nuestras experiencias, creando un imaginario colectivo sobre
cosas o situaciones de la ciudad, sobre sus lugares y personajes,
que cambia constantemente segun factores externos a las
personas como: el barrio donde viven, creencias religiosas,
familia, estrato social, estilo de vida, etc. las cuales permiten que

la ciudad sea multiforme y dinamica.

Acotando el tema a las animitas como un simbolo en la
ciudad y parte de un imaginario social, definimos la animita
como: aquellos cenatafios “monumento funerario en el cual no esta
el cadaver del personaje a quien se dedica” (Diccionario de la real

academia de la lengua), ubicadas en el espacio publico, que



anuncian y dan cuenta de una muerte tragica e inesperada
acontecida en aquel lugar. Se caracteriza la animita por ser un
espacio conmemorativo y de comunicacion directa entre el muerto
y el devoto. A diferencia de otros complejos arquitectonicos de
similares caracteristicas, como grutas, santuarios, murales, la

animita logra su consolidacion unicamente gracias a la tragedia.

La animita en la ciudad, ademas de su espacio construido,
posee un espacio sagrado. Este espacio se legitima gracias a la
colectividad: respecto del complejo arquitectonico ubicado en la
ciudad que es reconocido como animita podemos decir que lo es
solo cuando el transeunte entiende el significado que el simbolo
de la animita comunica —“aca alguien murié”-, por lo que resulta
evidente que existe una relacion del espacio sagrado con el

espacio publico.

La animita como simbolo en la ciudad es emisor y mensaje
a la vez, nos comunica a través de su construccion y
ornamentacion sobre la tragedia, la identidad del muerto, el azar
y la finitud de la vida. Incluso nos habla de quienes la
construyeron, el entorno, las circunstancias en que sucedio la
muerte y la creencia religiosa, cada uno de estos factores engloba

el mensaje que visualizamos, la denuncia.

Creemos que el mensaje de la animita es la denuncia,
aunque su génesis sea conmemorativa. La historia sucede asi, un
dia cualquiera antes de que €l o ella lleguen a su lugar de destino
la tragedia los encuentra en el camino, dejandolos en este espacio
de todos y de nadie, tomandose por derecho el espacio publico.
Ese lugar especifico donde ocurri6 la tragedia se convierte ahora
en su ultimo hogar, donde se construye un complejo
arquitectonico que da cuenta de su identidad con una estética

propia. Es la evidencia factica de la tragedia ante los transeuntes



y devotos, convirtiéndose en un objeto reconocible en nuestros
imaginarios urbanos, dando cuenta del sincretismo que se aloja

en el pais.

“..la animita se yergue como objeto de nuestra tradicion y
por ello reflejo de nuestra identidad. Identidad que habla de
un respeto especial hacia los muertos, de una sed de justicia
que brota inmediatamente en el pueblo cuando siente que se
ha traicionado lo que el sentido comun resolveria en un

momento dado” (Lira, 2002: 96).

La animita al conjugar: ubicacion, azar, injusticia y
tragedia, nos comunica que la muerte existe, que somos seres
finitos y nos llama a reflexionar sobre la muerte y tener en cuenta
lo azarosa que esta es. La animita también nos habla de la
identidad nacional, siendo una tradicion mortuoria que forma

«

parte de nuestro patrimonio inmaterial “..comprende las
tradiciones y expresiones orales, incluyendo el idioma como
vehiculo de transmisién; las artes del espectdculo; los usos
sociales, rituales y actos festivos; los conocimientos Yy usos
relacionados con la naturaleza y el universo; y finalmente las

técnicas artesanales tradicionales” (Unesco, 2010).

Dada la secularizacion que hoy vivimos se hace relevante
recoger estas practicas que conviven al margen de la
institucionalidad. La animita como patrimonio inmaterial nos
habla de tradiciones de larga data que no debiesen desvanecerse
en el tiempo. El estudio de este fenomeno permite perpetuar a
través de la historia estas practicas dando cabida en la memoria y
alimentando los imaginarios colectivos y urbanos. Las animitas,
al ser una practica catalogada como popular, son relegadas a un

espacio de conocimiento informal y de segunda categoria



careciente de contenido para ser reproducida en el sistema
educacional chileno, ya que estas practicas se alejan de los
estandares promovidos por el sistema convirtiéndose en
expresiones de rebeldia: “las animitas pertenecen al grupo de los
indecentes...forma parte de la marginalidad, entre la ceguera y la

sordera de la sociedad...”?

Para que el estudio antropolégico pueda desplegarse como
una practica intelectual fructifera debe acotar un campo o terreno
de accion (Augeé, 1992), lo mismo se puede extrapolar a la
sociologia, por lo que hemos escogido 6 comunas del Gran
Santiago. La animita llega a nuestras vidas sin ser nuestro objeto
de estudio, pudiendo nosotras experimentar distintos procesos de
las animitas, desde la cercania, por ejemplo: cuando se
construyo; la conmemoracion de fechas importantes como
cumpleanos, el aniversario de su muerte, navidad, etc., e incluso
conocer de €l o ella antes de su muerte. La animita nos invito a
investigarla, podriamos decir que fue, “un telefonazo del exterior”

(Durand en Ries, 1995:92).

Importancia Practica:

La animita mas que un fenéomeno religioso es una practica
identitaria que se expresa territorialmente, situandonos en un

espacio determinado por las esferas de poder.

Construiremos un documento audiovisual con los datos
obtenidos a lo largo de la investigacion. La idea es presentar y
compartir publicamente con algunas de las comunidades en las
cuales trabajamos, con el fin de devolver la informacion valorando

las practicas culturales de dicha localidad.

2 Claudia Lira, lanzamiento del libro L’ Animita, Biblioteca Nacional, 11 de Abril 2012.



Importancia Teodrica:

En primer lugar, cabe destacar que llevaremos a cabo un
trabajo interdisciplinario, fusionando las teorias antropologicas y
sociologicas en torno a la religion y los imaginarios urbanos. En
esta investigacion, entenderemos el fenomeno de la animita no
solo como una expresion de la practica religiosa, sino que ademas
como una practica cultural que da cuenta del conflicto histérico

social en nuestro pais y que se encuentra plasmado en la ciudad.

El estudio de la animita como fenéomeno social contribuye
en gran medida a conocer y ahondar en nuestras tradiciones,
dando cuenta de nuestra historia como pais y sociedad ya que la

animita es parte del patrimonio inmaterial chileno.

Importancia Metodolégica:

La innovacion de la investigacion radica en nuestros
instrumentos de recoleccion de informacion, desde la etnografia
utilizaremos la fotografia y el documento audiovisual, para captar
el fenomeno de la animita en su dimension estética y cultural.
Buscaremos la informacion a partir de la lectura de imagenes, el
analisis del discurso y las entrevistas. De alguna manera nuestro
cortometraje es reflejo de las conclusiones que alcanzamos
posterior al analisis, siendo la evidencia del trabajo de campo que
se realizé a lo largo de nuestra investigacion. Por otra parte esta
informacion sera devuelta a la comunidad dandole importancia a
sus propias practicas, agradeciendo la disposicion al compartir

sus dolores y experiencias en nuestra investigacion.
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Objetivos.

General:

Describir lo que comunica la animita metaforicamente, a través
de sus elementos constitutivos (estética, practicas) tomando en
cuenta su condicion de simbolo en la ciudad, los imaginarios
urbanos que se construyen a su alrededor y el fendémeno

conmemorativo y a su vez denunciante del cual es parte.

Especificos:

1.

3.

Describir y analizar la estética y las practicas que rodean a la

animita, desde su contexto, dando cuenta del discurso de ella.

Indagar y profundizar en la significacion que tienen los
transeuntes y devotos del monumento conmemorativo de la
animita, situado en cualquier lugar publico posterior a la

tragedia.

Analizar el mensaje denunciante de la animita en su medio, el

espacio publico.

Generar un documento fotografico y audiovisual mostrando parte
importante de nuestras conclusiones, siendo devuelto a la

comunidad investigada.

Principales interrogantes (preguntas) de la investigacion.

Pregunta general:

La animita en Santiago entendiéndola como: simbolo en la
ciudad, parte de los imaginarios urbanos, fenémeno

conmemorativo y a su vez denunciante ¢Qué nos comunica?
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Preguntas especificas:

1. ¢Cual es la influencia del contexto en la estética y las practicas

que rodean a la animita?

2. ¢Cual es el transito que se observa en la significacion de la

animita en la ciudad, su paso del no lugar al lugar?

3. ¢Cual es el mensaje denunciante que existe en la animita?

Marco Teorico.

I Religion.

Hemos decidido no utilizar en el marco tedrico a Weber y
Durkhiem, los clasicos de la sociologia. Esta decision no es
arbitraria ya que la mayoria de los autores los tienen como base,
trabajando los conceptos con mayor rigurosidad o profundidad.
Aun asi nos parece necesario exponer de manera general lo que
ellos entendian como religion, o qué les interesaba del fenomeno

religioso.

Como primer acercamiento podemos decir que entienden y
ven los fendmenos sociolégicos de distinta forma. Mientras Weber
centra el estudio sociologico en la accion social y el sentido,

Durkhiem lo hace en el hecho social y la coercion.

Weber estudio lo que él denominaba las religiones
mundiales (Weber, 1921), tomando en cuenta las con mayor
influencia en la sociedad, que han originado cambios en el curso

de la historia y que tienen un gran numero de creyentes:
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budismo, hinduismo, taoismo, judaismo, islamismo y
cristianismo. Centrandose en el nexo entre la religion y el cambio
social, se da cuenta que las estructuras sociales son
influenciadas por la religion, y observa este fenomeno en la vida
cotidiana, principalmente en la relacion de los creyentes con la

esfera economica.

Duerkheim en el libro “Las formas elementales de la vida
religiosa”(1912), investiga este fenomeno dentro de pequenas
sociedades, estableciendo los limites entre lo sagrado y lo profano,
para desde ahi reflexionar los codigos éticos y morales de la
religion. Define la religion en términos de una distincion entre
ambos conceptos: sagrado y profano. Para €l “la religiéon consiste
en creencias y en prdcticas relativas a las cosas sagradas”
(Durkheim, 1982: 42). La religion es un hecho social ya que son
manifestaciones colectivas que expresan realidades colectivas, y

las cuales se perpetian en el tiempo gracias al rito, segin la

vision de Durkheim.

Sagrado.

Estudiar el fenomeno de la animita implica también
articular un sustento tedérico que dé cuenta de su espacio
sagrado. Para Rudolf Otto (1860-1937), la experiencia religiosa
debe estar mediada por lo numinoso, ese sentimiento abstracto y
primigenio que le da vida a la religion a través de la experiencia,
sin importar su estructura, dogmas o moral. Esta cualidad que
excede a la significacion, en tanto escapa del orden racional, de
caracter inefable, es lo que le da forma a lo numinoso que para el

autor se constituye gracias a cuatro etapas:

“La primera es el sentimiento de criatura en el hombre,

reaccion provocada en la conciencia humana por la presencia

13



del objeto numinoso. La segunda etapa, descrita por los
griegos con el término sebastos, es la de un terror mistico en
presencia de la majestad de lo numinoso, inaccesible hasta
el extremo de provocar una reaccion como la del trishagion
de Isaias. El hombre estd ante un mysterium, una
transcendencia de una cualidad tal que lleva a los misticos a
proclamar su nada. A esta tercera etapa sucede la
fascinans, la adoracion, la beatitud, la experiencia de la
gracia, el nirvana, el éxtasis, la vision beatifica” (Ries, 1995:

28).

Para Otto, lo sagrado, necesita de una relacion jerarquica
entre lo divino y los devotos, donde se exponga explicitamente la
existencia de relaciones de poder que en el caso de la articulacion
religiosa, pasan por lo supramundano: “el misticismo comienza
por el sentimiento de una dominacién universal invencible, y
después se convierte en un deseo con quien asi domina” (Otto en

Ries, 1995: 35).

El autor, a través de su obra, busca comprender las
significaciones de los signos sagrados, haciendo una
hermenéutica de estos simbolos. El centro de lo religioso por
tanto seran fenomenos numinosos, los cuales son aprensibles
mediante la metafora, ya que se escapan del orden racional. Otto
estudia “el simbolo como lenguaje normal en la aprehensién de lo

sagrado, es decir, en la experiencia religiosa“(Ries, 1995: 31).

Otra posicion frente al estudio de la religion se puede
observar en Emile Durkheim, en su obra “Las formas Elementales
de la Vida Religiosa” (1912) El entiende el objeto de estudio como
ese fenomeno religioso cristalizado en la realidad a través del rito,
es decir, manifestaciones colectivas que expresan realidades

colectivas, las cuales se perpetuan en el tiempo gracias a €l. Para
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Durkheim la religion es la conciencia colectiva, la divinidad
provendria de eso que se normativiza en una sociedad
determinada, siendo un método coercitivo. La accioén colectiva del
grupo explica la creacion del culto, de sus ritos, es decir de lo

sagrado en la conducta de los hombres.

Realiza una division categorica entre lo sagrado y lo profano
de una sociedad. Tiene una mirada positivista en sus estudios, y
toma en consideracion solo el espacio religioso que se cristaliza en
la sociedad y que proviene de una colectividad, dejando de lado el
sentido de lo religioso. A lo que se apunta, como mensaje, se

escapa al tratamiento que le daremos al fenomeno animistico.

Por otra parte encontramos a Mircea Eliade (1907-1986),
quien en una primera etapa se centra en la historia de las
religiones orientales, alejandose en el tratamiento con que trabajo
la investigacion de las corrientes positivistas y evolucionistas,
para prolongar (posterior a estos trabajos) la investigacion de
Otto, gracias a la tipologia que genera del homo religiosus. Lo que
el autor busca comprender es “el aspecto simbdlico y espiritual de
los fenémenos considerados como experiencia del ser humano en
su tentativa de trascender su condicion y tomar contacto con la

realidad ultima” (Ries, 1995:36).

Nos parece rescatable la vision metodologica de Eliade, ya
que para el estudio religioso desarrolla el concepto de
“Hierofania”, esa manifestacion que se escapa del orden natural
de la vida en la experiencia religiosa, es decir lo sagrado, que es
siempre trascendente, y que se manifiesta a través de algo
distinto del mensaje (objeto), existiendo una dimension sacra la
cual permite interpretar el mensaje. Da cuenta de la multiplicidad
de hierofanias existentes en el mundo religioso, que se expresan a

través de mitos, objetos y simbolos, haciendo de esta lectura una

15



sintesis entre lo fenomenologico (en tanto el mensaje se encuentra
en la sociedad) y el mundo cotidiano. La hermenéutica se utiliza
como herramienta para descifrar a lo que se apunta o significa
con cada hierofania, subrayando el valor existencial del simbolo
religioso: “un simbolo apunta siempre a una realidad o a una
situacion que compromete la existencia humana” (Eliade en Ries,
1995: 43).

«

La Religion segun Clifford Geertz es “..un sistema de
simbolos que actua para establecer en el hombre actitudes y
motivaciones fuertes, penetrantes, duraderas por medio de
concepciones globales que estan revestidas de una atmosfera tal
de verdad, que las actitudes y motivaciones parecen efectivamente
de acuerdo con la realidad” (Geertz, 2005: 206). En esta definicion
claramente el simbolo juega el rol protagonico, el cual se entiende
como “cualquier objeto, acto, suceso, cualidad o relacién, que sirve

como vehiculo de una concepcién, donde la concepcion es el

significado del simbolo” (Geertz, 2005: 208).

Acotando a la animita la discusion en torno a lo sagrado, es
que hace sonido la vision de Claudia Lira, quien privilegia la
nocion de muerte para dar razéon a la construccion de la animita
en algun espacio publico en particular: “es a partir de la irrupcién
extraordinaria de la muerte en la realidad, que hace que un
espacio cotidiano se trasforme en un hito a recordar, que se genera
o se activa la necesidad de producir un objeto magico que

contrarreste ese hecho” (Lira, 2002: 63).

La animita es una expresion mas de la religiosidad popular
entendida segun Marzal como: “los patrones de simbolos religiosos
que se significan y motivan la conducta religiosa y que han sido
elaborados y reinterpretados por los sectores populares de la

sociedad que de esta manera, se apropian de las doctrinas y

16



formulas técnico oficiales” (Marzal en Alvarado, 1995: 12). En este
sentido, la animita se articula gracias a la fusion y
yuxtaposiciones de elementos de origenes disimiles, saliendo a luz
un nuevo simbolo que da cuenta de la existencia de otro sentir, el
cual se valida a través del formato oficial y sin embargo apela a
una identidad ajena y singular, que represente al sin voz. Para
Marzal “no es la religion de las clases menos favorecidas
economicamente, sino la religion de las mayorias que se
contraponen a las de las minorias tanto oficiales (clero, religiosos y
elite eclesidstica) como no oficiales (grupos laicos préximos al clero)’

(Marzal en Alvarado, 1995: 22).

La denuncia en la animita se expresa ya que la muerte llega
sin ser esperada, de forma azarosa y casual, la condicion de la
animita es tragica, por ende el deceso puede llegar ya sea a causa
de un accidente automovilistico, una pelea callejera, o un disparo

al aire, etc.

El acento esta, en que cada una de estas manifestaciones

«

se dan en un contexto fisico y social determinado “...las periferias
debido a su ubicaciéon en los mapas de poder econdmico, han
desarrollado una cultura de la resignificacion” (Richard, 1989). Por
esta misma razon son practicas pertenecientes al ambito de la

Religiosidad Popular:

“Por ello popular se refiere,..., no solo a la oposiciéon entre
clero y laicos, sino a una distincion de clases entre elites y
masas; en ambos casos la religion popular tiene desde el
punto de vista de los lideres religiosos y culturales menos
prestigio. Ya sea dentro de las organizaciones religiosas o en
el contexto mas amplio de una sociedad, las relaciones de
poder definen el concepto de popular...” (Droogers, 1995:
84).

17



Por esta razon es que la Religiosidad Popular en los sectores
periféricos puede tomarse como un acto de lucha, resistencia y
denuncia frente a la injusticia cometida, de la misma forma que la

religion oficial puede ser tomada como un acto de dominacion.

La Religiosidad Popular se instaur6é en América Latina
gracias a un proceso de resignificacion, tal proceso alude al hecho
de tomar los elementos de la religion establecida, hacerlos propios
y reproducirlos tal vez de la misma forma o similar, otorgarles
otro simbolismo o significado:

“.. se impone por una cultura dominante sobre otra
dominada, la apropiacién cultural no es un fenémeno pasivo.
Los receptores siempre transforman, resignifican y emplean
de acuerdo con sus visiones el interés. La apropiacion, y en
especial la “incorrecta “, suele ser un proceso de originalidad
entendido como su nueva creacion de sentido” (Richard:
1989).

Otra definicion la podemos encontrar en el texto de Regina
Martinez “la resignificacion implica la coexistencia de modelos
culturales distintos en el contacto entre grupos que no se aculturan,

»

sino que mantienen patrones e identidades...” (Martinez,
2004:100). Por lo tanto existe un proceso sincrético entre culturas
en donde la animita actia como reflejo de ambas, permitiendo el
empoderamiento de la significacion de los simbolos empleados en
ella. Podemos ver que la animita en el espacio publico es una
ocupacion de terreno, por el que muere en el lugar y los que
convierten en sagrado este territorio, ya no es una vereda mas,

pasa de espacio publico y ajeno a ser la morada del alma y el

recuerdo del muerto.
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El énfasis de la Religiosidad Popular en esta investigacion
esta dada por la cultura mortuoria que existe en el pais, pudiendo
visualizar otras practicas aparte de la animita, como es el caso del
descanso, parte del ceremonial finebre mapuche y el funeral del
angelito, estos ultimos dos ritos se practican en sectores rurales.
A diferencia de la animita que actualmente esta presente en la

ciudad, carreteras y ademas en sectores rurales.

Teniendo esto en cuenta es que la animita se convierte en
un elemento fundamental de la Religiosidad Popular, por no decir
en el mas claro reflejo de esta, ya que ademas de estar presente
por doquier en poblaciones periféricas y en los sectores rurales de

la ciudad, se convierten en parte del imaginario colectivo.

Sincretismo

La animita es un fenéomeno original, creado en funcion de
los simbolos institucionales (catoélicos), por medio de estos buscan

«

su legitimidad, es por ello que “..este fenémeno es producto de
una reinterpretacion simbélica elaborada por el pueblo creyente al
margen de las practicas estimuladas por las autoridades
eclesidsticas y civiles” (Salas, 1996: 61). La animita como simbolo
concreto y palpable hace visible esta resignificacion y
reinterpretacion, ya sea en su estética, con su complejo
arquitectonico apuntando al cielo, sus cruces sobre el techo de la
animita, los rosarios, santos o imagenes que habitan en ella o
desde la ritualidad, con las velas que le pertenecen cada noche y
cada dia o las flores que adornan y condecoran el favor

concedido, de esta forma la animita es el mas claro ejemplo del

proceso creativo que envuelve a la Religiosidad Popular.

Es por esta fusion que debemos conceptualizar sincretismo,

Alvarado sugiere que este:
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“surge de una formaciéon a partir de dos o mds sistemas
religiosos concluyendo en uno nuevo, cuyas creencias, ritos,
formas de organizacion y formas éticas son producto de la
interaccion dialéctica de los sistemas en contacto, en un
mecanismo de reinterpretacion que se ha definido como el
proceso mediante el cual los antiguos resultados se
adscriben a los nuevos elementos o a través del cual, valores
nuevos combinan la significacion cultural de las nuevas

formas” (Alvarado, 1995: 40).

Vemos que en la animita el espacio simbolico refleja este
concepto, deambulando asi entre lo tradicional hegemoénico y “la
copia”, ambas partes conviven y se combinan, transformandose

en una unidad significativa socialmente, en tanto simbolo.

Apuntando a lo mismo, Marzal plantea lo siguiente: “La
yuxtaposicién es poco frecuente, ya que dos religiones no pueden
permanecer en contacto por algun tiempo sin que intercambien
elementos. Casi siempre como resultado normal es algun tipo de
sincretismo” (Marzal en Alvarado, 1995: 40), por ende este seria el
caso de la animita, en donde por medio de un proceso creativo
logran articularse los simbolos de la religion establecida, dando a
luz nuevos significados para estos mismo elementos. Esta
explicacion encuentra amparo en la definicion de sincretismo

«

entendido por Marzal como: “...el producto del encuentro entre dos
0 mads expresiones culturales, sin embargo, no siempre este
encuentro genera sintesis, pudiendo producirse también una
yuxtaposicion en la cual las expresiones que confluyen mantengan

su propia identidad” (Ibid).

En contraposicion a las definiciones de sincretismo antes

mencionadas, las cuales postulan la combinacion de simbolos
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dados, y la resignificacion o reinterpretacion que se les da a estos
mismos de forma original y creativa, Susanna Rostas y André
Droogers, refutan esta idea y apelan a que la capacidad de
resignificacion o reinterpretacion es una condicion humana,

intrinseca al individuo, que plantean de la siguiente forma:

“Como sucedié con la religion popular, el sincretismo apunta
hacia la capacidad humana de producir significados.
Inevitablemente la gente interpreta Yy reinterpreta
significados. La significacion es una cualidad humana
determinante. El proceso de producciéon de significados no se
detiene en las fronteras definidas por elites religiosas. La
religion popular y el sincretismo-y la magia- surgen de
experimentos alrededor de esas fronteras. En la opinién de
las elites religiosas, ellos estdan cerca de la herejia. Para los
estudiosos de la religion hay pruebas de la capacidad

humana para inventar y reinventar significados religiosos

(Droogers y Rostas, 1995: 85).

Otra posibilidad puede ser la definicion de hibridez de
Garcia Canclini, que aunque se aleja un poco del plano religioso,
da otra mirada a esta fusion cultural, debemos entender que el
concepto en si es trasladado desde la biologia para explicar una
cualidad cultural, entendiendo que estas mezclas se dan de forma
“natural”. Seguin sus palabras, serian “multiples alianzas
fecundas”, es decir la consecuencia del encuentro de dos o mas
culturas. De esta manera, tenemos un sin fin de
ejemplificaciones, las cuales darian cuenta de esta Religiosidad
Popular y el sincretismo, manifestaciones tales como: Cuasimodo,
La Tirana, Procesiones. Cada una de estas manifestaciones

pertenecientes al ambito de los ritos.
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Ritos

Los ritos pueden referirse a practicas reguladas como son:
el protocolo, la sociedad civil, la religion, la liturgia, el culto. Que
se efectian tanto en el espacio publico como privado, e intentan
conservar la continuidad de una practica y de la norma que le da

sentido.

“El rito es un conjunto de actos familiarizados, expresivos,
portadores de una dimension simbdlica. El rito se caracteriza
por una configuracién espacio — temporal especifica, por el
recurso a una serie de objetos, por unos sistemas de
comportamiento y de lenguaje especificos, por unos Signos
emblemdticos, cuyo sentido codificado constituye uno de los
bienes comunes de un grupo” (Douglas en Martine, 2005:
30).

Especificamente en el plano religioso, el rito como accion, se
expresa por medio de gestos y palabras, y se articula de manera
intencionada: “Estd ligado a una estructura simbdlica por la que se
opera el paso hacia la realidad ontolégica, el paso del signo al ser”
(Ries, 1989: 49). Ya que el rito es también una parte concreta
(sensible) del simbolo religioso, lo tangible. Podriamos decir que
“el rito se encuentra en el nivel del comportamiento del hombre y se

situa en la linea de lo sagrado vivido” (Ries, 1989: 50).

Otra definicion de rito que podemos encontrar, es la que
emplea Meslin para los ritos religiosos: “acciones colectivas con
las que el hombre trata de experimentar lo divino, entrando en
relacion con ellos” (Meslin en Ries, 1995: 51). De alguna forma
podemos entender a esta practica como la relacion factica de una
experiencia religiosa, pero aun asi Mary Douglas amplia la

concepcion de rito mas alla del plano Religioso, a diferencia de
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Durkheim, en este autor el ritual es trabajado desde todos los
actos simbodlicos; “El rito enfoca la demarcacién; aviva la memoria
y eslabona el presente con el pasado apropiado...Puede permitir el
conocimiento de lo que de otro modo no se conoceria en forma
alguna...” (Douglas en Martine, 2005: 28).

«

Destacamos que el ritual para Geertz es: “..aquel aspecto
del fenémeno religioso donde las actitudes y motivaciones que los
simbolos sagrados inducen en el hombre y las concepciones
globales del sentido de existencia, se encuentran y se refuerzan
mutuamente” (Geertz, 2005: 215). Es por esta razon que el solo
hecho de ir a una animita y prender una vela, se convertiria en
una forma de ritual, ya que trasciende la practica y puede ser
interpretada como mensaje, esto seria el por qué para la
construccion de la animita, ya que su concretizacion se basa
solamente en la muerte azarosa, convirtiéndose en un hecho

«

conmemorativo que deviene en la denuncia de la injusticia: “.. lo
que los simbolos sagrados dramatizan no son solamente valores
positivos, también dramatizan valores negativos” (Geertz, 2005:

121).

La animita, esta rodeada de una serie de ritos, ya sea
prender una vela, pedir un favor, llevar ofrendas, hacer una senal
de respeto. “El rito se situa en definitiva en el acto de creer en su

efecto, a través de prdcticas de simbolizacion” (Martine, 2005: 25).

Otro espacio de lo simbodlico en la constitucion de la
Animita, es la estética, el complejo arquitectonico se conforman a
través de colores y formas, de cruces y flores, velas y fotos, con
esta conmemoracion o constatacion de la tragedia ocurrida se
cuenta una historia, de una forma determinada y particular. Con
respecto a esto, vemos en el tratado de antropologia de lo sagrado

que:
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“no hay mitos sin contador, sin poeta incluso, ni rito sin
oficiante que celebre con cierto fausto, ni fiestas sin cantos y
danzas, sin rostros pintado o mascaras, sin tétem, adornos y
vestimentas que salgan de lo habitual, ni simbolos sin una
utilizacion especial de los elementos...” (Delahoutre en Ries,

1995:128).

Al ser la animita un simbolo, necesita de ese espacio
metaforico, en donde se apunta a lo sagrado, se cuenta desde
esta otra logica y orden de las cosas, no importa que el muerto
esté muerto, ya que su alma habitara en la animita, por lo que se
requiere un cuidado constante como si aun habitara ahi, por eso:
los santos que cuidan el espacio, las flores, las cruces, los
juguetes u objetos personales son los que adornan el lugar. Por

¢«

ende “.. la belleza al servicio de lo religioso de lo sagrado...son
estos los signos permanentes y visibles de lo sagrado, mas
permanentes incluso que las liturgias que alli tienen lugar”
(Delahoutre en Ries, 1995: 129). La importancia de la estética,
estara dada por que a través de estos elementos materiales se
conforma el simbolo de animita, como un mensaje abierto al

publico, ademas de la creacion de identidad, plasmada en la

singularidad del complejo arquitectonico.

Simbolo.

Con respecto al simbolo podemos decir que es articulado

« ur . . .
por dos polos “etimolégicamente, el (sym- bolon) exige, para ser
comprendido la conjunciéon o, al menos, el contacto, la relacion de
sus dos partes, una que llamaremos profana y otra, por
transferencia o por delegacién que llamaremos sagrada” (Ries,

1989: 71). El simbolo significa producto de la relacion que existe
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entre el mensaje, espacio sagrado elementos concretos que son
percibibles por los sentidos, el espacio profano que visibiliza y
concretiza la evocacion de otro sentido, con esto nos referimos por
ejemplo a la arquitectura de la casita, que sera una construccion
de 4 paredes, como un espacio habitable para el alma en
transicion, en el caso particular de la animita. Por otro lado
tenemos el sentido metaforico e interpretativo, como diria “Costa
Bauregar un telefonazo del exterior” (Durand en Ries, 1989: 92)
refiriéendose a la significacion no literal, si no que a una zona

metaforica donde se apunta a algo mas, fuera de este mundo.

Sobre lo mismo, Durand explica “podemos decir que el
proceso simbdlico- reconocido al fin por la ciencia- es el modo de
epifania de una trascendencia en seniales inmanentes” (Durand en
Ries, 1989: 92). Por tanto lo material es resignificado, evocando el
espacio sagrado, ese lado oscuro que esta presente, pero no se ve
“El simbolo es por consiguiente una representacion que hace
aparecer un sentido secreto: es la epifania de una historia”

(Durand en Ries, 1989: 84).

Los simbolos y significados en la Religiosidad Popular
pueden ser visibles, tanto en la estética como en la ritualidad, por
ello es fundamental el papel de la imagen dentro de este estudio,
ya que su presencia -por ejemplo- en iglesias con imagenes de

santos es fundamental, se entiende entonces que:

“La imagen es ciertamente una representacion sensible y
concreta de algo. La imagen y el sentido de la vista estdn
estrechamente vinculados. Si bien es cierto que la imagen
tiene un aspecto psicolégico, ella tiene su propia
especificidad cuando se plantea en un contexto religioso. Es
aqui cuando se le usa en un sentido simbdélico y se establece

una participacién entre la imagen y lo imaginado, y es por
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esta razén que ella se hace sospechosa para el cristianismo
de estar en la base de una cierta “idolatria” presente en la

religiosidad del pueblo” (Salas, 1996: 32).

La imagen entonces, se convierte en una estructura
fundamental ya que permite plasmar en el espacio publico, un

sentido objetivando el simbolo ante la sociedad.

Tras la revision bibliografica, nos parece pertinente
explicitar lo que entenderemos por cada uno de los conceptos que
nos convocan. El estudio de la animita se encuadra en este bagaje
teorico, el cual permite la conformacion de la animita como

simbolo, los cuales definiremos a continuacion.

Si nos referimos a Espacio sagrado, la animita genera una
atmosfera en la ciudad supramundana que nos hace recordar la
tragedia azarosa, la finitud de la vida que no pide nuestro
permiso, la injusticia a manos de otro, y la conmemoracion de la
persona fallecida en el lugar. Transformandose este personaje en
un emisario que deambula entre la tierra y el cielo, facilitando la
comunicacion de los devotos con Dios. Nos parece pertinente
ocupar el concepto numinoso de Otto, ya que da cuenta de los

distintos fenomenos que rodean a la animita.

II Urbano

Ciudad

Definir ciudad hoy resulta complicado, ya que coexisten
distintas formas de pensar y experimentar este espacio. Como un
primer acercamiento podemos decir que la ciudad es un espacio
fisico: grandes avenidas, comercios, fabricas, barrios. Segun
Delgado “la ciudad no es lo urbano. La ciudad es una composicion

espacial definida por la alta densidad poblacional y el
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asentamiento de un amplio conjunto de construcciones estables,
una colonia humana densa y heterogénea conformada
esencialmente por extranos entre si” (Delgado, 1999: 23) por lo
tanto la ciudad remite principalmente a la materialidad, siendo
un espacio historicamente definido a través de sus marcas (plazas
de armas, monumentos, municipalidades y casas de gobierno,
comisaria) permitiendo leer el discurso oficial e institucional de lo
que fue o de lo que intenta ser “la ciudad aqui, mds que ser usada
en su actualidad cotidiana, debe ser preservada por que ilustra y
nos remite a cierta grandeza ya perdida, a un destino que
supuestamente  fuimos en  forma  aristocrdtica, donde
aparentemente no existian chozas ni pobrerios” (Lizama, 2007:97).
La ciudad mas alla de ser solo un territorio delimitado, posee un
discurso oficial-material y otro simbodlico-imaginario que gracias a
procesos historicos y cotidianos sufre variados cambios en cada
una de sus esferas transformando y mutando las percepciones
que se puedan tener de ella y de su funcion, es en la ciudad
donde se conjugan espacios con actividades comerciales,
turisticas y residenciales; por ello segun Borja la ciudad presenta

tres caracteristicas constituyentes:

“Es la ciudad que nos transmite la historia y la cultura, la
ciudad de la memoria y de la identidad, que no siempre
coincide con las anteriores y tampoco es la misma para
todos, sobre todo cuando las poblaciones urbanas son cada
vez mdas diversas por su origen y su forma de vivir la ciudad .

Tres ciudades en una: oficial, real e ideal” (Borja, 2005: 36)

La ciudad como estructura y espacio, dotada de lugares y
no lugares permite que dentro de ella se transite, emergiendo lo
urbano. El espacio publico y el mundo simbdlico en el cual se
construyen dinamica y espontaneamente historias, imaginarios y

formas de habitarlas,
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“Tal como una obra arquitecténica, también la ciudad es una
construccion en el espacio, pero se trata de una construccion
en vasta escala, de una cosa que solo se percibe en el curso
de largos lapsos. El disernio urbano es, por lo tanto, un arte
temporal...A la ciudad se le ve con diferentes luces y en todo

tipo de tiempo” (Lynch, 1998: 9).

Lo que influye en el concepto de ciudad que cada sujeto
tenga, posee directa relacion con su historia personal, con las
distintas significaciones de los espacios que a causa de sus
contextos o historias familiares articulan desde su vereda la
significacion, he ahi la posibilidad de que la ciudad se presente

con diferentes rostros y modos de usos.

“La ciudad, ya lo sabemos, es un espacio de multiples textos,
que suelen convergen cadticamente, donde no es posible
centralizar ni jerarquizar una experiencia sobre otra, aunque
esta pueda ser considerada, desde un punto de vista
ilustrado, la que mejor apela a un cierto destino humano, a
»

un querer que las cosas sean de un modo y no de otro

(Lizama 2007:100).

La ciudad a pesar de tener diversidad de lugares y no
lugares, permite la coexistencia de la ciudad vivida, ilustrada,
visitada o solo transitada por ende “La ciudad es la sociedad

inscrita en el suelo” (Lefebvre en Borja, 2005: 120).

Garcia Canclini identifica 3 tipos de ciudad en su libro
“Imaginarios Urbanos” (2006), el cual trata de tres ponencias: La
tipologia da cuenta de los tipos de ciudad que han existido en
Meéxico, qué las produjo, dando cuenta del paisaje social y politico

que las articul6. Los procesos sociales son similares a lo largo de
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toda Latinoamérica, por lo que no parece posible extrapolarlo a
Santiago de Chile, aunque no sea una ciudad con tan alta

densidad poblacional.

La primera tipologia alude a la ciudad historica-territorial,
que es definida como ese espacio (centro) de 10 kilometros
aproximadamente, en el cual es posible ver como vivieron los
colonos y mestizos en el tiempo de la colonia, a través de la
arquitectura y su composicion urbanistica. La segunda es la
ciudad industrial, que nace tras el hito de la industrializacion, la
migracion campo-ciudad y la recomposicion que esta trajo,
abriéndose las periferias de la ciudad para las fabricas y la
pululacion de gente, se puede apreciar que es aca donde los
limites se empiezan a diluir, cambiando las formas de habitar la
ciudad y descentralizandose, en tanto existen multiples centros,
de comercio, trabajo, lugares esparcimiento, residenciales, etc. La
tercera fase observable en la ciudad de México se constituye
gracias a limites poco claros, la ciudad diseminada es
experimentada desde la individualidad, construyéndose los
espacios urbanos y sus imaginarios a través de la historia
personal de cada habitante; “cada grupo de personas transita,
conoce, experimenta pequenos enclaves, en sus recorridos para ir
al trabajo, para ir a estudiar, para hacer compras, pasear 0
divertirse” (Canclini, 2006: 35). Son esos recorridos pequenos y
singulares los que han provocado la pérdida del sentimiento de
comunidad, unidad nacional o regional, disminuyendo asi la
solidaridad. A esto se le suma la industria cultural, que gracias a
los medios que maneja, construye cotidianamente los imaginarios

urbanos que existen en los televidentes, radio escuchas, lectores.
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Espacio Publico

Otro elemento importante para nuestra investigacion sera el
espacio publico, donde confluyen distintas personas, distintas
experiencias y visiones de este espacio comun. Técnicamente en
la legislacion chilena, el espacio publico se entiende como “Bien
Nacional de Uso Publico” (Ordenanza General de Urbanismo y

Construcciones). Segun Borja:

“El espacio publico como concepto juridico es un espacio
sometido a una regulacién especifica por parte de la
administracion publica, propietaria o que posee la facultad
de dominio sobre el suelo y que garantiza la accesibilidad a
todos y fija las condiciones de utilizacion y de instalacién de

actividades” (Borja, 200: 122).

Si se conceptualiza el espacio publico desde la arquitectura
debemos entenderlo como “espacios abiertos y accesibles a todo el
mundo, espacios donde pueden ir y circular; en contraste con los
espacios privados, donde el acceso es controlado y restringido”
(Chelkoof y Thibaud, 2006: 68). Con esta vision dejamos de lado
el mundo simbdlico que articula la experiencia en la ciudad, por
lo que nos parece insuficiente. Desde wuna perspectiva
sociocultural se puede entender “como lugares de interrelacién, de
encuentro social y de intercambio, donde grupos con intereses

diversos convergen” (ibid).

Es asi que el espacio publico se articula en base a la
diversidad, en donde se puede visualizar la sociedad que creemos
ser y no ser, en donde se puede articular una demanda, crear un
conflicto, pasar desapercibido o causar ruido; “La ciudad y su
espacio publico son el lugar de la representacion y expresion de la

sociedad, tanto de dominados como de dominantes. El espacio
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publico, como dice Pietro Bacellona, es también donde la sociedad
desigual y contradictoria puede expresar sus conflictos” (Borja,

2005: 120).

El espacio publico se entrampa o se constituye desde una
paradoja, es el espacio de todos normativisado “el espacio publico
queda inmediatamente segregado y organizado segun una serie de
llamados al orden que son otros tantos obstdculos a la libertad de
movimiento “mas elemental”” (Joseph, 2002: 88). Es por esto que
el espacio publico al tener una serie de reglas impuestas es tierra
de nadie, deviniendo en un espacio ajeno en el cual se puede
transitar: “Un espacio ptublico es, pues, un espacio en el que el
intruso es aceptado, por mds que este no haya abandonado su
libertad de ir y venir” (Joseph, 2002: 46). La razén de esta
normativizacion esta dada por el potencial desacato de los
transeuntes, que aunque caminen ordenados y grises por las
calles, eventualmente podrian estallar, ocupar libremente los
espacios: respirar, bailar, dormir, protestar. “Es cierto que se le ha
contemplado desfilar en orden, simular todo tipo de sumisiones,
adular en masa a los poderosos, pero se conoce su tendencia a
insubordinarse, sea por la via de la abstencion, del desacato de la
desercion o del levantamiento” (Delgado, 1999: 201). De algun
modo, la animita es una situacion similar, ocupa un lugar de la
vereda, de la calle, erigiendo este simbolo que nos habla de la
muerte y la injusticia, con una estética y una practicas particular
prender velas, colgar peluches o ser un lugar de reunion para los
amigos, permite habitarla con ciertas libertades que estan
exiliadas del espacio publico, ya que al ser de todos solo puede
ser alterado por la voluntad invisible del pais (orden

institucional).

Otra caracteristica intrinseca y relacionada directamente

con la cita anterior son los limites del espacio publico, esa
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separacion no solo de publico/privado, sino que también de
espacios territorializados y los transitados en los cuales estamos
gran parte del dia (camino a), donde pasan los sujetos
inadvertidos pensando en cualquier otra cosa, escuchando
musica, leyendo, casi como un paréntesis en sus vidas. Aca los
limites son difusos (para una comunidad), existen lugares dentro
de estos paréntesis, pero no existen roles definidos “el espacio
publico es constantemente descubierto a punto de constituirse en
territorios, pero sin que nunca acabe por reconocer limites ni
marcas. Lo que autoorganiza desde la sombra los barullos de la
cotidianeidad, lo que ya estaba ahi, en un secreto a voces”

(Delgado, 1999:120).

El estudio cientifico del espacio publico es sumamente
dinamico, las lecturas y significaciones que los transeuntes le
asignemos cambian dependiendo de lo que vivamos o nos cuente.
Es producto de las experiencias personales que los lugares se
trasformen en marcas, espacios que hacen detener unos segundo
el transito, salir del anonimato y la automatizacion en la que nos
movemos en la ciudad, abriendo espacios para mirar y pensar ya
sea: la plaza de infancia, las calles recorridas con amigos, donde
nos caimos, cualquier suceso que sea relevantes en la historia

&«

personal el espacio ptublico es, pues, un territorio
desterritorializado, que se pasa el tiempo reterritorializandose y
volviéndose a desterritorializar, que se caracteriza por la sucesion y
el amontonamiento de componentes inestables” (Delgado, 1999:
46). A esto se le suman espacios comunes en los que se pueden
compartir no solo experiencias, también pueden ser portadores de

discursos.

La animita, como construccion arquitectonica en la ciudad,
posee simbolos y signos que hacen de ella un fenémeno

particular, adoptando una estética y una ritualidad que la
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caracteriza, siendo asi parte de la Religiosidad Popular. La
animita se configura a través de un espacio y un lugar

determinado;

“Un lugar es el orden (cualquiera que sea) segtn el cual los
elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia. Ahi
pues se excluye la posibilidad para que dos cosas se
encuentren en el mismo sitio...Un lugar es pues una
configuracion instantanea de posiciones. Implica una

indicacion de estabilidad” (De Certeau, 1996: 129).

En contraposicion al lugar y actuando de forma dual, el
espacio segun De Certeau “es al lugar lo que se vuelve la palabra
al ser articulada....En suma, el espacio es un lugar practicado” (De
Certeau, 1996: 129). Tomando en cuenta estos postulados, la
animita por su condicion tragica, pasa a consolidarse fisicamente
en un lugar determinado, a su vez las acciones que suceden en su
entorno, ya sean practicadas por devotos, o transeuntes deviene

en espacio.

La animita como simbolo en la ciudad, en la calle, vereda,
parque. Se traduce y reproduce en relato, en donde se conjuga el
azar, la tragedia, la finitud de la vida, la muerte. Esta
construccion da las senales de que la muerte tragica acontecié en
ese sitio. Es precisamente este relato el que permite la
instauracion y desarrollo del espacio en ese lugar; “Los relatos
efectuan pues un trabajo que, incesantemente, transforma los
lugares en espacios o los espacios en lugares” (De Certeau, 1996:
130). Teniendo en cuenta que la construccion de la animita se da
necesaria y solamente por el acontecer de una tragedia que
culmina en la muerte, es que, este lugar arquitectonico y espacio
sagrado cumplen un rol conmemorativo. La animita retiene en

ella la identidad de quien fallecio en este sitio, y en ocasiones se
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declara la causa de muerte. Cada animita tiene su historia, su
identidad, su lugar y su espacio: “Si un lugar puede definirse como
lugar de identidad, relacional e histérico, un espacio que no puede
definirse ni como espacio de identidad ni como relacional ni como
histérico, definira un no lugar” (Augé, 2005: 83). Es por ello que a
pesar de convivir en la sobre modernidad, su practica se han

mantenido a lo largo de la historia.

La animita identitaria en ese lugar, llama al recuerdo, no
permite el olvido de la tragedia, por ello posee un caracter

«

conmemorativo, “..la nocién de lugar como imagen de la realidad,
se asemejaria a la prdctica de memorizar, rememorar Yy
conmemorar, como parte de un proceso en el cual se significan los
espacios, ya sea que estos existan o no, materialmente” (Raposo,
2009: 181). Si hablamos de la memoria como un receptaculo de
imagenes mentales, transportadas constantemente a la realidad
haciéndolas participes de la vivencia cotidiana, la conmemoracion
se vuelve una necesidad: “La necesidad de conmemoracion o
celebracion de la memoria...es la necesidad de estar presente, del
reconocimiento, del no olvidar. Esta practica es la que se expresa
en la ciudad y que se corporiza en diversas acciones Yy
representaciones materiales que configuran y producen los lugares
derivados d la muerte y la violencia politica” (Raposo, 2009: 185).
La animita es un lugar de conmemoracion, donde se intenta dar
un nuevo hogar al fallecido, donde se intenta anunciar que la

tragedia acontecio en ese lugar, o tal vez por la sencilla razéon de

tenerlo aun entre los suyos habitando esta nueva casa.

Habitus
Esta claro que el fenomeno de la animita se da bajo

condiciones establecidas, debido a la muerte tragica, injusta y
azarosa, pero también posee patrones distintivos gracias a la

localidad en la cual se encuentre situada, por ello se puede notar
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que las animitas de las carretas, del sur, del centro y del norte de
nuestro pais poseen caracteristicas inherentes a su contexto
reflejadas tanto en su estética como en sus practicas. Pierre
Bourdieu se refriere a esta cualidad como habitus “sistema de
disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas
predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes...”

(Bourdieu, 2007: 86).

Por ello mas alla de la estética y las practicas singulares o
colectivas, la consolidacion de este fenomeno como construccion
arquitectonica en el espacio publico nos habla necesariamente de
un contexto especifico que responde a una realidad social. Esta
practica se engendrd, en un comienzo, en la ruralidad y gracias a
las migraciones campo ciudad sigue vigente hoy en dia en las
poblaciones periféricas de nuestra capital convirtiéndose hoy, en
parte constitutiva de las tradiciones chilenas siendo comprendido
como fenémeno de estudio de nuestro patrimonio cultural

inmaterial.

“Producto de la historia, el habitus origina prdcticas,
individuales y colectivas, y por ende historia, de acuerdo con
los esquemas engendrados por la historia; es el habitus el
que asegura la presencia activa de las experiencias pasadas
que, registradas en cada organismo bajo la forma de
esquema de percepcién, de pensamientos y de accion, tienen,
con mas seguridad que todas las reglas formales y todas las
normas explicitas, a garantizar la conformidad de las
practicas y su constancia a través del tiempo” (Bourdieu,
2007: 88).

Las animitas, en su mayoria, se dan en sectores periféricos, en
contextos de violencia, y pobreza es por ello que la practica y

estudio de este fenomeno (como el de otros especificos, ya sean

35



festividades, cantos), tiene la facultad de dar senales de un
acontecer social, de una tipo de sociedad peculiar, de otras

vivencias y de otra realidad.

“Se trata de escapar al realismo de la estructura al que el
objetivismo, momento necesario de la ruptura con la
experiencia primera Yy de la construccion de las relaciones
objetivas, conduce necesariamente cuando hace hipétesis de
sus relaciones al tratarlas como realidades ya construidas
por fuera de la historia del individuo y del grupo, sin recaer
no obstante en el subjetivismo, totalmente incapaz de dar
cuenta de la necesidad del mundo social: por ello , es
necesario retornar a la practica, ambito de la dialéctica del
opus operatum y del modus operandi, de los productos
objetivados y de los productos incorporados de la prdctica
histérica, de las estructuras y los habitus” (Bourdieu,
2007:86).

Imaginario Urbano

De la ciudad podemos decir que son construcciones
arquitectonicas y urbanisticas ademas de un mundo simbdlico
que le da sentido a estos hitos que vemos en las calles (también
construcciones), como los entendemos y experimentamos “una
ciudad metaféorica se superpone a una ciudad real” (Mons,

1992:25).

Este mundo simbdlico es el imaginario urbano, para
Castoriadis “sera la creacion incesante de figuras-formas-
imdgenes, a partir de las cuales solo puede uno referirse a algo”
(1985: 7), por lo tanto este imaginario urbano no es la imagen ni

la caricatura de la ciudad, si no que trae a la mesa algo
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determinado que se interpreta y permite que las personas actuen

conforme a lo que los imaginarios le significan o representan.

Por lo tanto el imaginario nunca es homogéneo ni
inmutable, mantiene una conversacion constante con los
individuos y los contextos en los cuales esta inserto, impulsa a
actuar de determinada formar, por lo que estas significaciones de
un modo implicito y pasivo ordenan nuestra experiencia de la
ciudad. Por ejemplo para la mayoria de los chilenos y
latinoamericanos la animita da cuenta de una muerte,
transformandose en un espacio sagrado. Sin embargo para
algunos extranjeros estas casitas solo demuestran el amor que se
les tienen en Chile a los animales, siendo “utilizadas” por ellos,
perdiéndose asi el mensaje que llama a reflexionar sobre la

muerte, la vida y el azar.

Memoria.

Cuando la animita se nos aparece en la ciudad; camino al
trabajo, a los estudios, a encontrarnos con amigos. O cuando es
visitada, da cuenta de sucesos del pasado, rememora el accidente

fatidico que aconteci6 en el espacio publico, interpelandonos.

La memoria ha sido registrada a lo largo de la historia bajo
dos formatos; por un lado estara el positivismo con los
documentos, entendiéndolos como los hechos contados y
apuntados segun el criterio de historiadores; y por otro lado, los
monumentos, herederos directos del pasado, al ser simbolos que
funcionan casi como metaforas, son leidos con mediaciones

minimas, por el observador.
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La animita es reconocible como un monumento, en tanto es
un complejo arquitectonico capaz de contener la informacion del
suceso acontecido en ese lugar. Si ponemos atencion en el
significado de la palabra veremos que “el verbo monere significa
“hacer recordar”, de donde “avisar”, “illuminar”, “instruir”. El
monumentum es un signo del pasado” (Le Goff, 1991: 227). Por lo
tanto la animita no solo es un testigo pasivo de lo ocurrido, sino
que también genera una serie de comportamientos especificos,
capaces de crear un sentido de pertenencia por la adhesion a este

simbolo, generando practicas y experiencias singulares.

Sin embargo, la animita sera leida como un objeto
documental, el cual contiene un texto pero no escrito, podemos
entenderlo como la sintesis de ambos formatos, la tarea por tanto
como sociologas sera hacer hablar a la animita, hacer hablar al
objeto mudo ya que no solo nos cuenta lo evidente, que seria la

muerte tragica, también:

“es el resultado ante todo un montaje consciente o
inconsciente de la historia , de la época, de la sociedad que
lo han producido, pero también de las épocas ulteriores
durante las cuales ha continuado viviendo, acaso olvidado,
durante los cuales ha continuado siendo manipulados, a

pesar de su silencio” (Le Goff, 1991: 238).

Por lo tanto es posible extraer a través de la animita el
mundo que la rodea y le da sentido, a través de la interpretacion
sin ansias de un objetivismo. Ya que todo documento es
manipulado, da cuenta de un cuadro de la realidad, por lo que
estudiar el monumento o el objeto documental y mirarlo como en

mosaicos nos parece mas adecuado.
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III Animita.

La animita como fendémeno esta constituido por distintos
elementos que le dan forma como simbolo, conceptos tales como:
espacio sagrado, la religiosidad popular, resignificacion cultural,
sincretismo, signos, simbolos, ritos, e imagen entre otros, los
cuales se manifiestan en la sociedad a través de su estética y su

ritualidad.

Al parecer y basandonos en el trabajo de Claudia Lira, la

animita posee dos origenes, las Apachetas o Apachitas;

“...conjunto de piedras, que los creyentes en ella van
depositando unas sobre otras a modo de ofrendas,
produciendo a veces formas, otras veces solo constituyendo
un montoén desarticulado en cuya cuspide hay una cruz (en
ocasiones esta cruz tiene un altar especial) que se encuentra
en los caminos escarpados o en la cumbre de cerros y
montanas” (Lira, 2002: 104). O en la costumbre espanola de
dejar altares en los caminos, especificamente en el lugar

donde la persona fallecia.

La animita en Chile posee bastantes matices, en primer
lugar, su condicion religiosa. Ubicado en la via publica, se debe a
un acto de denuncia frente a una muerte tragica, inesperada, e
injusta, ademas de ser un objeto conmemorativo. Asi alrededor de
este fenomeno se articulan un sin fin de definiciones que
contemplan el anima en algunos casos y el animismo en otros, de
esta forma segun “Mitos de Chile, diccionario de Seres, Magia y

Encantos” de Sonia Montecino, la definicion de animita es:

“..Se trata del espiritu (o el alma) de personas que han

fallecido en circunstancias tragicas... que han tenido una
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“mala muerte”, transformdandose en mediadores entre el
mundo del “mas alla” y el mundo de los vivos. En el sitio
donde ha ocurrido la muerte... parientes, amigos o testigos
levantan una casita (o capilla)... en la cual se coloca una
cruz, el nombre del fallecido y la fecha de su deceso”

(Montecino, 2005: 49).

Aun asi, la animita posee un trasfondo todavia mas
particular, y es el hecho primordial de que se “santifica” a un
desconocido, una persona natural, comun y corriente que
comienza a tener influencia ante Dios, convirtiéndose en un
mediador que proporciona ayuda a los que siguen en la tierra, por
ende ya no necesita ser canonizado por la iglesia para conceder
milagros o asistir a misa para pedirle directamente a Dios algun
favor o ayuda, ahora la animita es lugar de oracion, de peticion,

de paga de mandas, y de agradecimiento de favores concedidos.

La animita se instala en forma de casa, en el lugar donde la
tragedia se impuso, el lugar donde la muerte concretizo y dejo
huellas, y gracias a estas huellas de tragedia e injusticia es que la

animita se erige como simbolo en la ciudad.

Vemos que la construccion del simbolo animistico se genera
bajo distintas visiones, por esto hemos decidido ocupar el
concepto de Resignificacion Cultural tratado por Nelly Richard,
donde explica el origen de este fenomeno “...las periferias debido a
su ubicacién en los mapas de poder econémico, han desarrollado
una cultura de la resignificaciéon... se impone por una cultura
dominante sobre otra dominada, la apropiacién cultural no es un
fenémeno pasivo. Los receptores siempre transforman, resignifican
y emplean de acuerdo con sus visiones el interés. La apropiacion, y

«

en especial la “incorrecta “ suele ser un proceso de originalidad

entendido como su nueva creacion de sentido” (Richard: 1989).
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Otros

Para nuestra investigacion, hemos decidido interpretar la
animita como simbolo, ya que al constituirse como numinoso, la
animita no es solo objeto factico o tangible de la casita
descriptible, se debe interpretar a lo que se apunta, ese espacio
metaforico y constitutivo de la animita. “El simbolo es por
consiguiente una representacion que hace aparecer un sentido

secreto: es la epifania de una historia” (Durand en Ries,1989: 84).

Nosotras entenderemos por animita los templos ubicados
en el espacio publico que anuncian y dan cuenta de un suceso
tragico e inesperado acontecido en aquel lugar. Siendo la animita
un espacio conmemorativo y de comunicacion directa entre el

muerto y el devoto.

Trabajos sobre la animita.

Los trabajos en torno a las animitas son variados, debido a
que este fenomeno se da en toda América Latina, teniendo en
Argentina a “La Difunta Correa”, cerca de San Juan, localidad de
Vallecito. En Brasil Animas del Mar, en Rio de Janeiro, en la
arena de la playa de Copacabana, se encienden velas, se dejan
flores, dulces y se recitan plegarias para una “animita” que esta a
la orilla del mar. En Paraguay las animitas reciben el nombre de
la crucecita, existe la devocion o respeto por la cruz que se
levanta sobre aquellas personas halladas muertas al lado de los
caminos o campo adentro. Y por ultimo, en Peru se les denomina
almas, al sitio en que alguien “ha sido sembrado”, asesinado, y en

que se colocan nichos u ollas en las que arden velas dia y noche.

Especificamente en Chile, podemos encontrar animitas
emblematicas e historicamente reconocidas, como es el caso de

San Romualdito, se cuenta que esta animita pertenece a
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Romualdo Ibanez, un joven con problemas mentales que fue
asaltado y muri6 desangrado en el costado poniente de la
Estacion Central, es en este mismo lugar en donde una muralla
entera le pertenece, se encuentra adornada con velas, complejos
arquitectonicos con forma de casa, placas de agradecimiento y un
sin fin de objetos que pertenecen a las personas a las cuales le
fueron concebidos los favores. Los trabajos referidos a esta
animita van desde un blog de San Romualdito, pasando por

ensayos, articulos de diarios y trabajos fotograficos.

El primer teodrico en estudiar la animita en chile fue Oreste
Plath, autodenominado investigador viajero, a lo largo de su vida
y de Chile recopilo imagenes e historias entorno a la cultura
popular como: costumbres religiosas, mitos, cuentos infantiles,
juegos. También estudié a la animita, de forma directa recopilo:
fotografias; vivencias de devotos y familiares en torno a las
practicas que ocurrian en cada animita y la historia que las
origind, en su libro “L’Animita, hagiografia folclorica” (2012)
muestra una recopilacion de las animitas mas importantes del,
norte, centro y sur del pais, entendiendo el fenémeno
principalmente como una expresion de la denuncia o constatacion

de una muerte injusta.

Las animitas como fenémeno logran concretarse
articulando de manera muy particular la Religiosidad Popular, los
signos y simbolos religiosos, dando forma y vida a las casitas que
la caracterizan y a los ritos que esta misma encierra, de esta
manera la animita como simbolo de Religiosidad Popular da
cuenta del sincretismo a través de su estética y ritualidad. Los
trabajos en torno a este tema del simbolismo y la hermenéutica
estan presentes en Ricardo Salas en su libro “Lo Sagrado y lo
Humano” (1996), este libro estudia desde la perspectiva del

lenguaje religioso los multiples discursos del sujeto religioso en
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Chile, desde el cantor popular, los sabios mapuches, las
tradiciones campesinas, las animitas. En torno a estas ultimas
Salas plantea que es aqui donde se plasma la denuncia de la
muerte inesperada, tragica e injusta, concretizada en la animita,
en tanto es considerada una huella que dejan los vivos para que

nunca se olvide lo que en ese lugar acontecio:

“La presencia que tiene la animita en las narraciones
populares no sélo es producto de un narrador sensible a lo
sobrenatural, sino de creyentes que se consagran en un acto
ritual de denuncia contra el crimen del inocente: son su relato
Yy su prdctica liturgica el creyente popular asegura que este
crimen no quede en el olvido, en la impunidad moral. El
castigo simbdlico es muchisimo mas radical, él no queda
supeditado a un balance penal, medible en anos, sino que

queda abierto a la eternidad...” (Salas, 1996: 68).

La docente, Claudia Lira, nos sorprende con su libro
titulado “El rumor de las casitas vacias, estética de la animita”
(2002), en donde hace un recorrido por el origen de estas, dando
a conocer la importancia de la animita como obra de arte genuina
e identitaria que no apela al hecho de ser seriada sino mas bien al
hecho de transmitir el sentido que nos convoca a reflexionar la
“naturalidad” de la muerte, ya que la tinica opcion posibilitadora
de la construccion de la casita en el espacio publico, es la muerte
tragica que se ha empoderado de aquella vida. Asi en el texto de
Claudia Lira, nos encontramos con el desarrollo de las practicas
mortuorias caracteristicas de paises originalmente indigenas,
dando cuenta de importancia de la muerte, como nocion
constante en la vida y en la tradicion chilena. Asi se dan a relucir
las practicas que rodean a la animita desde el norte al sur del
pais, hablando de una cultura particular y de un contexto

especifico “...la animita es un libro donde podemos leer los anhelos

43



de sus constructores, ya que como obra colectiva, va a reflejar la
vision del mundo de sus cultores” (Lira, 2002: 41), apelando a su
funcionalidad y a su practica como canal de comunicacion, no
solo en el campo de la realidad y lo no terrenal, sino que ademas

proporciona nociones claras y visibles de una sociedad neoliberal.

Desde su texto, Claudia Lira, aborda la animita a través de
su estética, involucrandola en el campo de las practicas
populares que sobreviven en nuestra realidad refiriéndose a ella

como una practica popular;

“podriamos encasillar el fenémeno animita como producto de
la experiencia estética y religiosa de un pueblo que necesita
expresar sus creencias a partir de la creacion de un objeto
que dé cuenta justamente de todo un sistema cultural que
surge a partir de la percepcion y definicién de la relacién del

hombre con la muerte trdgica e inesperada” (Lira, 2002: 62).

El socidlogo Cristian Parker Gumucio, public6 en 1992 un
libro que trata el fenomeno, en el marco de las expresiones de
Religiosidad Popular titulado: "Animitas, machis y santiguadoras
en Chile". Principalmente se centra en las metodologias que
utilizé en una investigacion sobre pentecostalismos y religiosidad
popular, sin embargo vemos que existe un analisis de lo que
significa la animita. Con otro texto publicado por el autor en 1987
titulado “Mentalidad popular y religion en América Latina. Notas
sociologicas”, queda en evidencia que la religiosidad popular o la
fe mejor dicho, dentro de la animita, no seria solo una denuncia
de las desigualdades que se viven, si no una solucion que los
sujetos populares encuentran en este simbolo y en la fe: “la fe
popular constituye asi una suerte de “estrategia simbdlica de
subsistencia”, un cierto apoyo que seguriza frente a la

desesperanza, la frustracion y la angustia originada por la
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insatisfaccion de las necesidades bdasicas y las amenazas

existenciales” (Parker, 1987: 59).

Para el autor la animita es una prueba concreta de este fin
practico en la religiosidad popular, ya que es en el mundo popular
y pobre en donde nos encontramos mayoritariamente con estos
mini santuarios. Consideramos rescatable esta vision, ya que nos
habla de una soluciéon o una postura frente a los conflictos de
desigualdad que vivimos, a parte de la denuncia simbdlica que

contiene la animita.

Encontramos el trabajo fotografico de Juan Forch con su
libro “Animitas, Templos de Chile”, mayo del 2003, donde logra
rescatar la esencia del fenéomeno, centrandose principalmente en
las animitas de las carreteras, cabe destacar que no es solo un
documento fotografico, ya que las imagenes van acompanadas por
textos poéticos, rescatando la calidad metaférica que existe en la

animita, siendo la fotografia significante tangible del simbolo.

Desde el 2003, en Chile se ha tomado a la animita como un
posible tema de investigacion para arquitectos y disefiadores, en
donde estudian la imagen de esta y su emplazamiento en la
ciudad, de las tres tesis encontradas la mas completa, tal vez por
ser la altima , es la de Magin, que desde la arquitectura divide el
espacio de la animita en dos, por una parte esta el espacio
estructural “organiza el territorio de la animita, comprende todos
los elementos de cardcter estructural fundacional y posteriores
ampliaciones” (Magin. 2010: 32) es decir la construccion de la
animita, la casa en si. Y por otro lado el espacio organico “se
construye espontdaneamente por la suma de elementos dejados
como ofrenda por los creyentes por la modificacion de la
naturaleza” (Magin, 2010:41) en donde se cristalizan las practicas

entorno a la animita desde exvotos, ofrendas que los fieles dejan
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en la animita que pueden ir desde placas de agradecimientos,

zapatos, monedas hasta banderas de algun equipos de fatbol.

Por ultimo encontramos el libro de Lautaro Ojeda
(Arquitecto) y Miguel Torres (Socidlogo) “Animitas, deseos
cristalizados de un duelo inacabado”, publicado el 2011 por la
adjudicacion de un Fondart, en este libro los autores estudian las
animitas emplazadas en la quinta region, dando cuenta de la
problematica espacial, social y wurbana de la animita,
desarrollando una clasificacion tipo de las etapas espirituales en
que se encuentran las animitas, es decir que tipo de devocion se
observa en ellas. Dando cuenta de la animita como monumento,
que remite la memoria de un territorio y da cuenta de un mundo
distinto al legislado en la ciudad formal, que significa lugares y

que da cuenta de otras formas de habitar la urbe.

Origen de la animita vy definiciones

Segun Oreste Plath, el nacimiento de la animita en Chile da
cuenta de una cultura mortuoria como los descansos, las
lloranas, los angelitos. Y como hito toma a los fusilados (1905 en
adelante) provenientes de las clases populares, analfabetos,
jornaleros o campesinos, todos pobres. Si bien es cierto fueron
condenados por crimenes como robos u homicidios, la radicalidad
de la pena y la crudeza con que se cumplia, dejo en la gente un
clamor de piedad. Segun Karen Muller, quien reviso y corrigio la
edicion del ano 2012 del libro “La animita, hagiografia folclorica”
del autor Oreste Plath se localiza el origen por “fusilamiento, un
asalto lo pillaron y lo mataron en la plaza ante los ojos de sus
propios hermanos y ahi empezaron a prender velitas, a veces se
confunde con los bandoleros pero son otra cosa™. Como se puede

deducir la animita es entendida por el autor como una evidencia

® Entrevista a Karen Mtiller, recopiladora de los trabajos de Oreste Plath.
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factica de la muerte injusta, mas que como un mensaje en la

ciudad o en los caminos.

Lautaro Ojeda y Miguel Torres ubican los origenes de las
animitas antes de 1818, con las veneraciones espontaneas que
surgieron en honor a Manuel Rodriguez y posteriormente a
Balmaceda, ambos fusilados segiun la opinion publica
injustamente. Estos autores situan a la animita en esos anos por
las caracteristicas de la veneracion: hechas en el lugar de la
muerte, estéticamente construidas desde el sincretismo y que dan
cuenta de una muerte injusta. “consideramos el caso de Manuel
Rodriguez como un hecho fundacional para la practica de las
animitas, pues era un personaje altamente valorado por los
sectores populares, e injustamente asesinado en una posible

conspiracion de la clase dominante” (Ojeda y Torres, 2011: 50).

Se observa en el origen que los autores proponen una
rigurosidad en cuanto a lo que constituyen las practicas en torno
a la animita, haciendo énfasis en la ocupacion del espacio
publico, la reivindicacion de la muerte injusta y el sincretismo de
sus practicas, resulta evidente que al situar a la animita entre la
colonia y la independencia se da cuenta de las mezclas que se
producen entre espanoles e indigenas, con las relaciones de poder

correspondiente.
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Metodologia.

Estudio de casos.

Al ser nuestra investigacion cualitativa, en donde buscamos
conocer sobre la animita mas que encontrar caracteristicas
representativas a este heterogéneo fenéomeno, ya sea por las
causas que dan origen a la conmemoracion, la estética o las
practicas que se pueden apreciar. Hemos decidido hacer un
estudio de casos, entendiéndolo segun Stake como “el estudio de
la particularidad y de la complejidad de un caso singular, para
llegar a comprender su actividad en circunstancias importantes”
(Stake, 1998: 84) poniendo énfasis en los contextos particulares
de las animitas seleccionadas, las formas como se relacionan con
el medio y la historia o el mundo singular que contienen cada una
de las animitas, por ello que se ha establecido que el diseno de la
investigacion sea de orden no experimental transeccional.
Entenderemos por investigacion no experimental aquella en la
que no se manipulan deliberadamente variables, sino mas bien se
observan los fenomenos tal y como se dan en su contexto natural

para después analizarlos (Hernandez en Danhke,1989).

El estudio de casos no es una investigacion de muestras,
por lo que las conclusiones que podamos extraer no dan cuenta
de un posible universo de las animitas en Santiago. No se
pretende una representatividad si no que optamos por la
profundidad. Sin embrago, se torna evidente que al conocer el
mundo de la animita a partir de casos especificos que dan cuenta
del fenomeno, tal vez no se exprese de idéntica forma, pero si
parecida. Cambiando a partir de las singularidades de cada
animita: “El cometido real del estudio de casos es la
particularizacién, no la generalizacion. Se toma un caso particular

y se llega a conocerlo bien, y no principalmente para ver en qué se

48



diferencian de los otros, si no para ver que es, que hace” (Stake,

2005:20).

Universo.

“Para que el estudio antropolégico pueda desplegarse como
una prdctica intelectual fructifera debe acotar un campo o terreno
de accion” (Augeé, 1992). Lo mismo se puede extrapolar a la
sociologia, por lo que hemos decidido hacer la seleccion de las
animitas basandonos en nuestras redes y conocimientos de
Santiago, la mayoria de las animitas son parte de nuestras
rutinas diarias, las podemos ver desde la micro en nuestros
barrios o en el de algun familiar o amigo. Asi, la recoleccion de los

datos puede ser mas fructifera al conocer el lugar y sus codigos.

La seleccion de comunas se agrupa en dos conjuntos:
Maipu, la Pintana y Pedro Aguirre Cerda y por otra parte Macul,
la Reina y Penialolén. El total de las animitas que se investigaran
sera de 7 casos que, basado en una categorizacion descrita mas

adelante, representan el universo de las animitas.

Muestreo teorico

También denominado muestreo intencionado, se centra en
las necesidades que se originan dentro de la investigacion,
dependiendo directamente de los objetivos del investigador y su
enfoque: “el muestreo tedrico es un proceso de recogida de datos
para generar teoria, el investigador codifica y analiza los datos y
decide que nuevos datos debe recoger y donde encontrarlos, en
orden de desarrollar una teoria emergente” (Glaser y Strau, 1967:

102).
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En este estudio las investigadoras han decidido centrarse
en el universo antes mencionado, en donde podemos apreciar un
amplio espectro de animitas, las cuales poseen caracteristicas
particulares y reconocibles que nos permiten identificar en
algunos casos la identidad del fallecido o la forma en que este
murio. Existen también animitas recurrentes en el imaginario
colectivo de los santiaguinos. Es por esto que hemos decidido
dividir o tipificar las animitas a estudiar segin sus caracteristicas
estéticas y lo que representan, creando tipos ideales basados en
nuestras observaciones: Animita de nifio o nina, Animita
Milagrosa, Animita Popular, Animita del choro del barrio, Animita

Pelo Lais.

Animita de nino(a): suelen contar con juguetes, peluches y

adornos, por lo general también tienen imagenes religiosas y en
algunos casos hay una intencionalidad de demostrar la pureza al

pintar los complejos de blanco y celeste claro.

Animita milagrosa: el criterio de seleccion de esta categoria

se basa en la cantidad de placas de agradecimiento y ex votos que
se encuentre en el complejo con una cantidad minima de 5
milagros agradecidos. Existe una preocupacion de mantener el

lugar por los devotos, dada su condicién milagrosa.

Animita popular: esta categoria se centra en la

concurrencia y devocion que causa la muerte de una persona que
es reconocida por la comunidad a la que pertenece, encarnando
alguin personaje del imaginario colectivo de este lugar (vagabundo,
borracho, enfermos), y muchas veces la animita esta frente a

negocios.

Animita del choro del barrio: el patron de esta categoria

esta dado por ciertas senales que dan indicios de la vida del
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muerto, la cual se acerca muchas veces a practicas ilicitas. Existe
apropiacion de este lugar ocupandolo como punto de encuentro,
que en ocasiones funciona como canal para seguir con las

mismas practicas.

Animita Pelo Lais: si bien es cierto las animitas son

dificiles de encontrar en el sector oriente de Santiago sorprenden
por su estética, se mimetizan con el entorno, siguiendo la estética

del barrio.

En nuestra investigacion las animitas institucionales, no
seran consideradas dentro de la categorizacion, ya que comparten
la condicion corporativa. Dentro de esta institucionalidad
podemos mencionar a las animitas de Carabineros, Bomberos o
las de la carretera Maipo. En el caso de los Bomberos y
Carabineros persiguen un fin solo conmemorativo debido a que
mueren tragicamente trabajando o cumpliendo su labor. En el
caso de las animitas de la carretera Maipo, la construccion de la
autopista permitié que se sacaran las animitas de ese terreno, y
en su lugar se entregaron estructuras de metal estandarizadas,
que homogenizaron e impidieron que el fenémeno continuase
debido a la pérdida de identidad que se sufrié al reemplazarlas.
Creemos que cada uno de estos casos nombrados pueden ser un
tema de investigacion en si mismo, y es por esta razon que
decidimos dejarlos fuera de nuestro universo de estudio, ya que
no poseemos los recursos humanos y economicos necesarios

como para abarcar ademas las situaciones ya nombradas.
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Tipo de estrategia de analisis metodoldgico.

Esta investigacion sera de corte cualitativo, en tanto se
funda en wuna posicion metodologica “que es ampliamente
interpretativa en el sentido de que se interesa en las formas en las
que el mundo social es interpretado, comprendido, experimentado y
producido” (Vasilachi en Harb, 2006: 25). De esta forma
ahondaremos en el fenomeno de la animita dando cuenta de su
condiciéon de simbolo en la ciudad. Para dicho fin, usaremos la
etnografia entendiéndola como,

“.. el conjunto de actividades que se suele designar como
“trabajo de campo”, y cuyo resultado se emplea como
evidencia para la descripcion. Los fundamentos y
caracteristicas de esta flexibilidad o “apertura” radican,
precisamente, en que son los actores y no el investigador, los
privilegiados para expresar en palabras y en prdcticas el
sentido de su vida, su cotidianeidad, sus hechos
extraordinarios y su devenir. Este status de privilegio
replantea la centralidad del investigador como sujeto asertivo
de un conocimiento preexistente convirtiéndolo, mas bien, en
un sujeto cognoscentes que deberd recorrer el arduo camino

del des-conocimiento al re-conocimiento” (Guber, 2001: 16).

La idea central de la utilizacion de esta técnica es entender
lo que la animita nos dice, ir mas alla de nuestras pre
concepciones y tratar de escucharla con los marcos de referencia

de los devotos y asiduos.

Instrumento de recoleccion de los datos.

Trabajaremos en base a la etnografia, por esta razon es que
los siguientes instrumentos de recoleccion de informacion nos
parecen los mas apropiados para estudiar el fenémeno de la

animita, ya que nos permitiran ahondar en la opinion, relacion, y
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sensibilidad de los devotos para con la animita, conocer la
relacion de la animita con su entorno, y efectuar una recoleccion

de material visual como registro fotografico de la investigacion.

Observacion participante: En base a los objetivos de

nuestra investigacion, esta técnica, que desarrollaremos durante
todo el periodo investigativo, nos permitira acércanos al
conocimiento de las practicas que rodean al fenomenos de la
animita ya que: “...es el medio ideal para realizar descubrimientos,
para examinar criticamente los conceptos tedricos y para anclarlos
en realidades concretas, poniendo en comunicacion distintas
reflexividades” (Guber, 2001: 62). Este instrumento nos permitira
acceder empiricamente a las practicas que rodean a la animita.
Cabe senalar que en nuestro estudio utilizaremos la observacion
participante debido a que “...se caracteriza por la existencia de un
conocimiento previo entre ambos y una “permisividad en el
intercambio” establecido, lo cual da lugar a una iniciativa por parte
de cada uno de ellos en su interrelacién con el otro” (Aguirre, 1995:
73). Lo cual da cuenta de la eleccion de las animitas con

intencionalidad.

Entrevista abierta: Para poder confeccionar la pauta de

observacion y tener mas claro que mirar o que preguntar, hemos
decidido aplicar entrevistas abiertas, buscando el sentido que los
devotos o familiares le asignan a la animita y sus elementos,
apelando a la profundidad que se pueda obtener, ya que la
entrevista abierta “permite dar cuenta del modo en que los
informantes conciben, viven y asignan contenido a un término o
una situacion: en esto reside precisamente, la significativita y
confiabilidad de la informacion” (Guber, 2001: 77). En la
entrevista abierta trabajaremos con diferentes temas previamente
establecidos como: relacion entre los componentes de la animita y

la identidad del muerto, la relacion entre los visitantes y la
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animita, la animita como parte de la religiosidad popular,
historias y mitos en torno a la animita. Cada tematica nos llevara
a formular el cuestionario de entrevista semi-estructurada,
ayudando a absorber el fenomeno de la animita desde los

elementos constitutivos hacia la comprension del fenomeno.
Entendemos la entrevista abierta como “una situacién cara-
a-cara donde se encuentran distintas reflexividades pero, también,

donde se produce una nueva reflexividad” (Guber, 2001:75).

Entrevista Semi-Estructurada: Gracias al trabajo previo y

los datos arrojados de la entrevista abierta, formularemos la
entrevista semi-estructurada en donde se podra obtener una

informacion mas acotada de cada animita:

“Las preguntas estan definidas previamente -en un guion de
entrevista pero la secuencia, asi como su formulacién pueden
variar en funcién de cada sujeto entrevistado. Es decir, el/la
investigador/ a realiza una serie de preguntas (generalmente
abiertas al principio de la entrevista) que definen el area a
investigar, pero tiene libertad para profundizar en alguna
idea que pueda ser relevante, realizando nuevas preguntas.
Como modelo mixto de la entrevista estructurada y abierta o
en profundidad, presenta una alternancia de fases directivas

y no directivas” (Hernandez, 2006, 45).
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A continuacion se exponen datos de los distintos entrevistados:

Informantes Nombre Ocupacion
Francisco
Animita milagrosa. Tapia Estudiante

Animita milagrosa.

Don Ricardo

Jubilado y Feriante

Animita de nifio o nina. Teresa Estudiante

Animita de nifio o nina. Carolina Duena de casa

Animita de nino o nina. Katy Trabajadora

Animita popular. Sofia Estudiante

Animita popular. Ana Fritz Duena de almacén
Animita del choro del barrio. | Marujita Secretaria Jubilada
Animita del choro del barrio. | Francisco Trabajador independiente
Animita Pelo Lais. Matilde Dentista

Informante calificado 1.

Karen Mller

Curadora y Recopiladora

Informante calificado 2.

Miguel Torres |Sociologo

El registro visual se realizara de forma metodica, Las
fotografias podran ser comparadas entre si, los planos a utilizar
seran: plano general, para abarcar el entorno en el cual estan
insertas; primer plano de las animitas mostrando su composicion,;
plano detalle en donde se puedan ver bien placas, adornos,
principalmente elementos identitarios y el plano subjetivo
mostrando lo que “ven las animitas”. Vemos en la fotografia y en
el material audiovisual en general una ventana hacia discursos
inscritos en nuestros cuerpos que logran escapar de lo que
queremos aparentar y mostrandose estos en la vida cotidiana, por
eso se nos presentan como una fuente mas de datos,
mostrandonos sentidos sobre distintos temas, como pueden ser la
muerte entre otros. Para el investigador visual la nitidez de la
imagen no es optica sino social, una buena fotografia sociolégica no
depende de la estética de las luces y sombras, sino de la densidad
con la que se penetra en los hechos sociales (Ortega, 2009:181).

Documento audiovisual: La produccion del documento

audiovisual se realizara con el fin de liberar al fenomeno de la
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animita de la palabra. Esta inquietud nace de la necesidad de
expresar las practicas y rituales que rodean a la animita,
alejandonos del discurso y del texto, que a nuestro parecer no
reflejan la ritualidad y el sentido que la animita, plasmando el
sentimiento y las sensaciones que evocan dentro del imaginario
urbano chileno. ElI documento audiovisual sera realizado
posterior a la indagacion en las entrevistas y el registro
fotografico, recolectando asi en un unico formato los datos de las

técnicas antes mencionadas.

Analisis:

La investigacion que llevaremos a cabo, sera en base a
imagenes, de algin modo podemos encontrar discursos menos
trabajados y que nos hablan desde la experiencia, por ende no
estan conducidos, “el valor documental de la imagen radica en que
filtra importantes aspectos ideolégicos del mundo exterior, capta
esencialmente aquello que podriamos llamar el “sentido comun de

época”. Las imdgenes reflejan las actitudes mentales, prejuicios y

valores” (Rojas Mix, 2006:89).

Tomaremos la imagen como un texto visual:

“el documento visual es también un texto, solo que se lee de
manera diferente y nos entrega otro tipo de informacion...En
el escribidor hay siempre mds o menos una voluntad de
imponer su punto de vista. El imaginero maneja otro lenguaje
en el cual se mezcla lo lucido “la intencion del artista” con un
inconsciente colectivo: las pautas que da y las pulsiones que
impone la época y el grupo social desde el que se vive a
historia. Como diria Ortega: la circunstancia” (Rojas Mix,
2006: 55).
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Como mencionamos con anterioridad, aplicaremos una
entrevista abierta para interrogar a la imagen y hacerla
responder. “Toda imagen puede contestar una serie de preguntas
basicas. La entrevista implica conocer y desarrollar los métodos de
andlisis adecuados, tanto para entender el sentido de la imagen
como para descifrar su proceso de comunicacion” (Rojas Mix, 2006:

229).

El método de analisis que utilizaremos sera el que propone
Miguel Rojas Mix el cual, “Consiste en abordar la imagen desde el
angulo de la significacion. Prioritariamente considera el modo de

producciéon de sentido” (Rojas Mix, 2006: 18).

Tomando la importancia del texto visual en la animita,

«©

realizaremos un analisis de discurso entendiéndolo como: “el
estudio de la produccion, circulacion e interpretacion del sentido en
contextos enunciativos determinados” (Delgado, 1994: 429).
Buscamos lo que significa o lo que se apunta con las animitas,
ese mundo implicito que existe en estas construcciones en los
espacios publicos, mas que una mera descripcion fisica de las

construcciones arquitectonicas.

Nuestro analisis se basara en el esquema expuesto por
Miguel Rojas Mix, en su libro “El imaginario, civilizacion y cultura
del siglo XXI” (2006). Especificamente para nuestro estudio
hemos decidido utilizar las etapas que den cuenta de lo que

buscamos en las animitas.

La dimension material, que apunta a la descripcion fisica y
visible de los objetos que existen en la animita y que la
conforman, para este fin tomaremos tres categorias que conjugan
los distintos aspectos que participan en la singularidad de cada

animita.
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Practicas, dan cuenta de la relacion que existe entre la
animita y los devotos, las rutinas y las actividades que se
realizan en torno a la animita.

Estética, comunica la particularidad (identidad) del deudo y
en algunos casos la razon de su muerte.

Contexto, nos permitira observar la ubicacion en los mapa
del poder en la que esta inserta la animita, ademas de

conocer su ubicacion geografica.

Tabla dimension Material.

Dimensioén

Material

Practicas | .-Cuidar la animita
o indicios de esto
(atiles de aseo)
.-Prender velas
(esperma y o velas)
.-Pagar mandas
(placas).

.-Visitas periodicas

(bancas, cajas de

vino, etc).
Estética | .-Ornamentacion. .-Objetos religiosos.
.-Objetos personales.
.-Arquitectura. -Forma de la

construccion.
-Amplitud .(bancas,
jardin, murales, solo

casa)

Contexto | -Ubicacion
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Dimensiones

Tras nuestro trabajo de campo constatamos que existen
ciertas practicas, modos de entender y relacionarse con la animita
que son comunes en nuestro universo, y que nos entregan un
mensaje aprehensible y tinico, constituyendo a la animita como
un simbolo. Hemos decidido analizar las imagenes y las
entrevistas a través del analisis de categorias cruzando el
discurso vertido en las entrevistas con el texto visual captado tras

el lente.

Las categorias a analizar son las siguientes:

Las marcas identitarias: Entenderemos en esta categoria, todo
elemento o practica que haga alusion a la edad, personalidad,

gustos, habitos, costumbres de la persona fallecida en el lugar.

El mantenimiento/estética: Seran las practicas de los devotos,
familiares o amigos que intenten preservar el lugar ya sea a través
de la limpieza o el cambio en el estilo del lugar, transformandolo
periodicamente con reformas en la construccién, cambio de

colores o adornos.

Las Practicas: Esta categoria nos dara la posibilidad de apreciar
las formas de preservar y entender la animita, permitiéndonos
conocer la relacion que pueda existir entre, ese transeunte,

amigo, familiar o devoto, y la animita.

La conmemoracion: Da cuenta de la dualidad vida/muerte, y la
sensacion de injusticia que la muerte azarosa implica, intentado
mantenerlos vivos y en el recuerdo a través de celebraciones de

cumpleanos, navidad, triunfos deportivos.
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La denuncia: Tomaremos los mensajes y simbolos que muestran
a la luz publica la tragedia, donde se explicita que existe un
culpable de la muerte, al que se encara y por otra parte

esperando la toma de conciencia de parte de la comunidad.

Consecuencias de la animita en su contexto: Lo entenderemos
como los cambios arquitectonicos o urbanisticos que se

produjeron a causa de la animita y de la muerte.

Viabilidad econémica:

Nuestra investigacion la llevaremos a cabo en conjunto con
un equipo que consta de camarografo, montajista y un musico,
quienes nos brindaran sus conocimientos y facilitaran sus
equipos para generar el documento audiovisual. Cabe recalcar
que el trabajo de los técnicos sera una actividad sin fines de

lucro, por lo que no nos genera ningun gasto.

Por otra parte. nosotras trabajaremos en el documento
escrito y la recoleccion de datos, ya sea observacion participante,
toma de fotografias, entrevistas y trabajo en terreno. Esperamos
que este trabajo dure alrededor de 4 meses, y los gastos que se
generen en este periodo, solo se remiten al transporte y la
alimentacion, los que seran costeados por nosotras, por ende

nuestra investigacion nos parece totalmente viable.
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Analisis

Analisis por categoria

Animita del choro del barrio.

Situandonos en la categoria de las animitas del “choro del
barrio”, observamos que el hilo conductor de esta trasciende el
sector en donde se encuentran construidas y la causa de muerte
de la persona, va mas alla de la periferia y exclusion de los
barrios en los mapas del poder, ya que se sitian en un contexto
de auto-marginacion en la reproduccion de nuestro sistema
politico, social y cultural actual, por ende la importancia en este
lugar tiene relacion con la denuncia social asociada a la muerte

en el barrio popular.

Estas comunas periféricas engloban una realidad latente en
toda Latinoamérica, la marginalidad de sus habitantes que
absurdamente no discrimina a ninguno: la abuela, la madre, el
padre, el hermano, el vecino. Cada uno de ellos es estigmatizado
por el sector en que viven, hoy en dia el sistema socio-politico en
el cual estamos inmersos, nos cataloga como numeros, y en este
caso, como numeros poco rentables, ya que no poseen dinero
debido a la facilidad de obtener crédito y la capacidad de
endeudarse hasta 5 veces mas del sueldo percibido de forma

mensual, con el fin de cumplir con los canones instaurados como
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correctos en nuestra sociedad: el play station, la television led o el
notebook. Por ende las deudas se vuelven el peor enemigo; no son
poseedores de capital cultural debido a las pocas oportunidades
de acceder a una educacion de calidad en donde el ingreso a una
institucion educativa esta condicionado nuevamente por la
realidad economica, es asi como “Los marginados de América
Latina, no solamente carecen de acceso al poder de decisiones
sobre su propio destino social y econémico, sino que sufren ademas
de una pobreza mucho mads intensa que la descrita en los paises
industrializados por los diversas especialistas en la materia”
(Adler, 1997: 18). El circulo sigue creciendo, las politicas de
educacion sexual no llegan, cada hogar consta de al menos 2
grupos familiares distintos, los hijos empiezan a ser padres desde
los 15 anos, la ninez se vuelve difusa, el dinero no alcanza para
todo el mes; sin educacion, viviendo donde vives, con uno o dos
hijos las posibilidades se agotan, la droga, el hurto, el alcohol
nunca son mirados con lejania y menos con miedo, ya son parte
de la vida “El trdfico de drogas no es una realidad soterrada, lejana
y distante. Al contrario, estd ahi, se ha instalado con tal fuerza y
profundidad en la sociedad que se ha
tomado sus propios espacios sacros”

(Oliver, 2004:94).

Tomando en cuenta lo anterior,
¢seria extrano que nos encontremos con

una gran cantidad de animitas en el

sector?, qué nos lleva a enlazar esta

realidad con muertes violentas, tragicas y

comunes a través de la estigmatizacion, de

) o San vicente de Paul, Macul.
esto es reflejo la animita emplazada en San Animita del malo.

Vicente de Poul (chacarillas) en donde se
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encuentra una fotografia del joven fallecido, por su apariencia, la
mayoria de los entrevistados supusieron que era un sujeto al
margen de la ley, e incluso que por esta caracteristica pudo haber

fallecio.

La animita se construye en base a un hecho violento, en
donde una persona a manos de otra muere repentinamente, la
animita nos habla de nuestra propia realidad-pais, nos hace
despertar con un simple vistazo y reflexionar sobre: la inequidad,
la pobreza, la riqueza, las carencias y la nula movilidad social.
Vivimos en una constate dualidad, se puede observar las ventajas
de uno en desmedro de otro, y peor aun, el sistema nos educa
para reproducir estas desigualdades de generacion en generacion.
Este es uno de los motivos por los que la animita se transforma
en un elemento de resistencia, ya que la denuncia reflejada en la
animita nos habla de una reconstruccion constante de la realidad
de los pobladores, las carencias y las dificultades a las cuales se
ven volcados los habitantes de estos sectores populares, Claudia
Lira se refiere al tema: “Transformamos en hitos la violencia...la

tragedia...el pueblo repara la violencia del sistema”*.

Cuando nos encontramos con este tipo de animitas
podemos notar que el azar y la muerte tragica poseen ademas una
connotacion denunciante, si bien es claro que los primeros
indicios de construccion de animitas son producto de muertes
injustas como los fusilados. Cabe mencionar que en pocas
animitas es tan evidente la injusticia en la vida de algunos. El
circulo vicioso del cual se sustenta el sistema econémico-socio-
politico actual, con la dualidad de dominadores-dominados; es el
caso del Castore es particular. La construccion de esta animita se
debiéo a la muerte de un joven del sector de P.A.C que fue

asesinado tras la golpiza de un carabinero en la localidad de

4 Claudia Lira, lanzamiento del libro L’ Animita, Biblioteca Nacional, 11 de Abril 2012.
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Cartagena, seguin sus cercanos y en la entrevista a Francisco, su
hermano, quien nos afirma que: “era el tinico que queria salir’>, su
Tio Mario (Gato Cosmico) nos cuenta: “el cabro era estudioso no
era na’ guaipe’®. En estas frases se puede notar lo interiorizado
que ellos tienen su propia realidad y su propia historia, al
intentar asi posicionar al Castore en una esfera fuera de su
cotidianeidad, mas alla de la veracidad de la frase, se evidencia su
percepcion frente a su propia realidad, ellos saben y son
consientes de que tal vez sus practicas no son las apropiadas, sin
embargo se presiente que es la forma correcta, ya que seria mas
dificil intentar surgir de otra forma, y seguramente no estan
dispuestos a luchar contra un sistema que en vez de incluirlos se
encarga de golpearlos constantemente por medio de
discriminaciones y trabas. Como plantea Oliver “Asi, quienes no
esperan nada del gobierno, la ley, la previsiéon social y en resumen
todas esas palabras abstractas que englobamos en el término
sistema, encuentran en Malverde y/o el narcotrdfico una

alternativa” (Oliver, 2004: 94).

En estas frases podemos notar como se intenta dejar
plasmado el abuso de poder, de la impunidad que una persona se
tomo6 para matar a otra sin remordimiento alguno, es la realidad
con la que ellos dia a dia comulgan, la certeza de sentirse violados

y violentados. En la

entrevista a Francisco lo
podemos notar: “Nosotros no
queremos que pague Juan
Pérez, nosotros queremos que Mariluan con Nueva Espaiian, P.A.C.

. . . Animita del Castore 2011.
la institucion nos de

% Entrevista a Francisco, hermano de Castore.
® Entrevista a Gato Césmico, tio de Castore.
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disculpas publicas, porque no fue Juan Pérez, fue el paco Juan

Pérez... Tuvimos que esperar 5 anos para que se hiciera justicia’”.

Los Presidentes, Macul

Animita de la Pizarra 2010.

Las animitas en sectores periféricos, que
llevamos a analisis, nos permiten hablar de
la injusticia del sistema, nos acercan a
situaciones que parecieran pPoco comunes,
pero son una realidad generalizada, nos
habla del disgusto de de vivir y mas bien
sobrevivir bajo estas condiciones; nos habla
de una intrinseca molestia con el sistema,
el cual nos trata como enemigos; nos habla
de una experiencia bajo la marginalidad,
que intento6 torcer la mano al sistema y fallo,
asi puede notarse en el escrito en la animita
de la pizarra “tu estas en el cielo y yo en la

tierra/ tu eres un dngel y yo un drogadicto/

tu estas descansando y yo sufriendo”. Escrito 2 “descansa amigo que yo

estoy sufriendo”™ esto deviene en el imaginario colectivo, en una especie

de redencion de estos personajes vencidos que se homologan con la

imagen de Jesus “el Cristo sufriente y moribundo, marginado y

condenado” (Salinas. 2005:329).

Las animitas de Choros del barrio con su estética, contexto

y practicas nos hablan de otro Chile, de una realidad escondida

que a los ojos de la institucion no es rentable pero si sostenible,

nos habla de la marginalidad de los barrios periféricos, de la

droga que sigue creciendo en esos sectores, nos habla de victimas

de un sistema violento y abusivo que no tiende la mano en su

ayuda sino que perjudica y actia en desmedro de estas

localidades y familias, aumentando sus limitaciones sociales con

7 Entrevista a Francisco, hermano de Castore.
8 Escrito en la Animita de Ignacio Carrera Pinto, Tu gran amigo El Son. Verano del 2010.
9 Escrito en la Animita de Ignacio Carrera Pinto, El Son. Verano del 2010.
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falsa esperanzas de éxito, en donde la meritocracia y el
emprendimiento son consignas con las que se intenta enganar,
pretendiendo garantizar que de alguna u otra manera el esfuerzo

siempre sera recompensado.
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Animita milagrosa

Dentro de muchas de las animitas que estudiamos se
pueden apreciar placas metalicas, de marmol, madera y cartéon o
ex votos que dan cuenta de los favores concedidos. Para la gente
pareciera ser una caracteristica constituyente de la animita el ser
milagrosa, esto tiene relacion con que este tipo de animitas suelen
ser las que mas llaman la atencion de la gente dentro de sus
recorridos por la ciudad

formal, transformando a

O

J
estos difuntos en santos ‘3) D ‘ O S .%-'p'
populares, a esto se le 4:3' -060192 :02'9'95 S

1=

suma la  experiencia
Bacause, Pedro Aguirres Cerda,

numinosa que provoca la animita de D.1.0.S

animita, siendo en este tipo de cenotafio dentro del que mas se
siente. Del universo de nuestra investigacion encontramos tres
construcciones mortuorias en las que es posible apreciar una
cantidad considerable de placas por favores concedidos. La
primera fue en la comuna de Pedro Aguirre Cerda cerca de Av. La
Marina, un nino llamado Diego Ignacio Olate Salas, llama la

atencion sus iniciales en el muro, una prima del nifno el dia del

funeral se da cuenta de la coincidencia y es el tio el que decide
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enfatizar esta situacion cristalizando en la pandereta el
sentimiento supramundano que a €l le provocaba el nino, esta
coincidencia que hace referencia al mundo religioso influye
considerablemente en la disposicion que tuvieron y tienen los
vecinos frente a la animita, producto de esta coincidencia es que
algunos deciden pedirle favores a Diego. Katy la hermana mayor
de Diego nos comenta en su entrevista que: “el era super choro,
super choro, pa tener tres anos era super vivo... Yy fue un dangel
nomds. Si ha, el siempre yo me acuerdo que él decia que era un

angel’10,

También fueron tomadas en la investigacion la animita de
Ana Bon en el metro Pedreros, la cual en el momento de la
tragedia produce un gran revuelo a nivel nacional y la de Jaime
en Penalolén, que se emplaza a un lado del canal San Carlos

entre Av. Larrain y Av. Ossa.

La experiencia religiosa dentro del fenomeno de las animitas
es inherente, la tragedia y el azar las envuelven en una atmosfera
supramundana, si revisamos las etapas que propone Rudolf Otto
sobre lo numinoso podemos hacer una analogia con lo numinoso

de la animita tomando los siguientes aspectos en consideracion:

“...La segunda etapa, descrita por los griegos con el término
sebastos, es la de un terror mistico en presencia de la majestad de
lo numinoso, inaccesible hasta el extremo de provocar una reaccion
como la del trishagion de Isaias. El hombre esta ante un
mysterium, una transcendencia de una cualidad tal que lleva a
los misticos a proclamar su nada. A esta tercera etapa sucede la
fascinans, la adoracion, la beatitud, la experiencia de la gracia, el

nirvana, el éxtasis, la vision beatifica” (Ries, 1995: 28).

0 Entrevistadas de animitas de ninos, Teresa y katy hermana. Finales de agosto.
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Existe cierto respeto por la injusticia ocurrida en el lugar,
reflejada en los cuidados y precauciones que los transeuntes
tienen con las animitas, “es a partir de la irrupciéon extraordinaria
de la muerte en la realidad, que hace que un espacio cotidiano se
trasforme en un hito a recordar, que se genera o se activa la
necesidad de producir un objeto madgico que contrarreste ese
hecho” (Lira, 2002: 63). Este fenomeno es atribuible a la
transformacion de ese rincon de la vereda en un espacio sagrado,
en tanto se encuentra entre la vida y la muerte, el muerto es
considerado mensajero entre los vivos y una energia superior. Se
puede apreciar en la relacion que tienen devotos, amigos,
vecinos, y familiares con la animita, en tanto son lugares en los
que no se interviene sin previa meditacion ni mala voluntad,
existe un respeto, ya que piensan que si se hace algo en contra
de la animita el sujeto podria ser castigado. Por ejemplo en los
fallidos intentos de demoler la animita de Romualdito, ubicada en
San Borja; los obreros que ahi debian trabajar sentian que la
demolicion de la animita seria como una profanacion del espacio
sagrado, y que Romualdito o una entidad superior los castigaria,

en el libro de Orestes Plath, sobre las animitas se cuenta que:

“hace muchos arnos un policia llegé a caballo y empezé a
revolver al animal entremedio de las velas, queriendo decir
que debian desaparecer porque eran un peligro y que podian
provocar un incendio. Pisoteo todo, ante el espanto de
algunas mujeres que oraban... pero a las pocas cuadras el
caballo resbalé y cayé al suelo quedando el policia con las
dos piernas fracturadas. El uniformado se hizo devoto de la

animita y pronto quedo bien” (Plath, 2012:45).

Esta atmosfera supramundana que envuelve a la animita es
la evidencian de su caracter numinoso, que deja a transeuntes y

devotos inmovilizados ante el misterio, “simplemente sucede que,
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cuando las imdgenes estan entre nosotros, los muertos permanecen
entre los vivos y la materia inerte parece cobrar vida hasta tal

grado que incluso puede inspirar miedo” (Plath, 2012:45).

Con respecto a la popularidad de las animitas milagrosas,
en nuestra memoria urbana segun Lautaro Ojeda y Miguel Torres
en su libro Animitas, deseos cristalizados de un duelo inacabado,
se debe a la incorporacion de personas que se encuentran fuera
del circulo intimo del muerto. En el cuidado y devocion de la
animita, y lo denominan como escala extra familiar: “Es la
segunda manifestaciéon social de la prdctica de las animitas. En
esta etapa el circulo social devocional se amplia de forma
exponencial, lo que se ve reflejado en las inversiones materiales de
hermoseamiento y en la sucesiva adhesion de objetos, ofrendas y
placas de agradecimiento” (Ojeda y Torres, 2011:92). Por lo que
seria una etapa posterior a algunos milagros y que se difunde de

boca a boca.

Don Ricardo, un jubilado que visita fielmente la animita y
ha sido ayudado durante toda su vida por la Marinita nos habla
sobre la importancia de la difusion en cuanto lo milagrosa de una
animita: “yo creo que depende de lo que pregona la gente, porque
se le cuenta a la gente que es milagrosa y esa persona le cuenta
otra, hay otra gente que tienen otra animita, la de Alameda. No por
la muerte es milagrosa uno también tienen que ser bueno™!l.
Dando cuenta que las animitas milagrosas dependen
directamente de lo que la gente hable sobre ella, del discurso que
generen y transmitan, es decir del mito que se transmita sobre los

milagros y la historia de la animita.

Otro aspecto relevante dentro de estas animitas es el

paralelo que hacen los devotos entre estos fallecidos y los Santos.

1 Entrevistado animita Milagrosa. Don Ricardo verano del 2012.
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Se sabe de ante mano que la vida de estas personas fue truncada,
que murieron a pesar de no haber cumplido todos sus propésitos
en la vida, esta injusticia de alguna forma los martiriza ante la luz
publica, se piensa que sufrieron mas de lo que debian, al igual
que los Santos catédlicos en donde el sacrificio por el préjimo da

cuenta de la santidad.

“segtn la iglesia catélica es aquel que ha dedicado su vida a
agradar a Dios... comprobar ante el Papa por quienes lo
conocieron; si su vida era realmente ejemplar y virtuosa, de
ser asi lo declara “Siervo de Dios”; si sus virtudes fueron
heroicas, se le declara “Venerable”; si realizé6 un milagro, se
lo declara “Beato” y si realizo otro milagro invocado o
solicitando su interacciéon, se lo declara Santo”

(www.euroresidentes.com).

Pareciera evidente en el caso de las animitas de los ninos,
que al morir antes de tiempo y producto de este “sacrificio
obligatorio” se cumplan ciertos meéritos para una santidad,
sumandole a esta situacion la relacion que se hace desde la logica
cristiana-occidental, en donde los nifios son simbolo de pureza.
Por otra parte, vemos en el libro de Orestes Plath La”’Animita,
como Ana Bon es martirizada por la relacion jerarquica y
desfavorable que ella vivia el dia de su muerte: una adolescente
de clase media con un hombre adulto y aristocratico. Si bien es
cierto se supone que su novio no la mato, es quien propicio esta
situacion al invitarla a un peladero-mirador a pasar el rato,
causando gran revuelo entre las madres chilenas, instalandose
como un icono de la desproteccion y de los abusos que podian
sufrir las mujeres, tomando como premisa la debilidad, (incluso
décadas antes del femicidio se hace referencia a través del

asesinato de Ana Bon de un asesinato de género) el dia de sus

70


http://www.euroresidentes.com/

honores fanebres, las calles se llenan de mujeres vestidas de luto,

resignificandolo como una protesta espontanea (Plath, 2012).

Ante los ojos de devotos, transeuntes y familiares serian
razones para respetar los nuevos hogares de estos fallecidos y
consagrarlos, al haber cumplido los favores como santos
populares, ocupando su estética y practicas para este fin, de
alguna forma la animita milagrosa dentro de su universo es el
cenatafio que utiliza mas el lenguaje de la iglesia catdlica. Por
ejemplo a través de las placas y exvotos que se dejan en
santuarios y también en animitas milagrosas. Para ejemplificar
este fenomeno observaremos placas de las animitas de Jaime

(Tobalaba) y de Ana Bon (Pedreros).

-“Gracias Alicia por cumplir los favores, Felicidades
grandes durante el ano, para Mi familia, eres una
santa del cielo, con mucho amor” Gracias Verodnica
Ribal Morales. 19-12-2012.

- “Gracias por el milagro hecho” — APG.

-“Gracias Alicia Boon por favor concedido” M.A.R -

C.R.M.

-“Gracias Jaimito por favores concedidos”’J.R.J
20.02.2010.

-“Feliz cumpleanos Jaimito, con mucho carifio y
gracias por los favores concedidos” Anénimo.
-“Gracias Jaimito por favores concedidos y por cuidar
al bebe”Familia OR, PH.

Camino a Melipilla, Animita Milagrosa Wily.

Al interior y alrededor de este tipo de animitas es frecuente
ver estatuas de santos, estampillas, crucifijos y cruces, tal como
sucede en otros altares de Santiago, lo que diferencia a la animita
de los santuarios catodlicos es el énfasis ontologico que existe en

cada uno de ellos. Para devotos de las animitas sera el fallecido a
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quien se venere, de manera espontanea y desjerarquizada. Por
otro lado, los santuarios se construyen en memoria de santos
canonizados, que reproducen la historia catdlica y ejemplifica
como deberiamos actuar si tomamos en cuenta a estos santos

como tipos ideales.

1 RoserTe

ppp—

Animitas de ninos (as)

Las animitas de ninos en la ciudad de Santiago son
visiblemente caracteristicas, debido a su estética, colores y
fotografias. Generalmente son animitas muy visitadas, siempre

hay una flor, un juguete nuevo o gente en el lugar.

En los 3 casos seleccionados se ha apreciado una fuerte
tendencia religiosa, plasmada en los crucifijos, imagenes y biblias
que adornan el lugar, simulando un espacio de conexion al igual
que una capilla o una iglesia. Estas animitas en particular son
duenas de una estética que intenta simular pureza, en donde el
color blanco es fundamental dentro de su construccion. Las
imagenes de angeles y santos inundan el lugar casi como si
fueran fotografias del mismo nifo(a), su esta estética
caracteristica rompe completamente con la estética territorial de
la poblacion o villa en el cual esta situada, por ello siempre la
animita de nifno (a) es un lugar que a simple vista pareciera fuera
de contexto, coincidiendo este tipo de animitas entre si, casi como

marcas extraterritoriales.
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Al nino(a) por su condicion de menor se le atribuyen
caracteristicas de: debilidad, inocencia y desamparo, cualidades
que en el capital simbodlico de devotos, familiares y transeuntes
envuelven a la animita en wuna atmosfera de sacralidad,
permitiendo sentir, ver y practicar el lugar como un espacio
sagrado. Al concluir la vida de forma abrupta e inesperada se
deposita en él-ella un destino distinto al comun (estudiar,

trabajar, procrear y envejecer).

“este angelito, como es conocido en el mundo popular, se aleja de
su madre para ser un dngel en el cielo, y desde alla cuidarla tanto
a ella, como a sus demads familiares; existiendo asi una conexiéon
entre lo terrenal y lo celestial, pues pasa de tener una madre en la
tierra a una en el cielo, y pasa de ser nirio a dngel’ (Palma,

2011:71).
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4 Poniente con Jorgue guerra, Maipu.
Animita de nino, 2011.

Asignandole de forma  espontanea una = mision
supramundana dada su inocencia y pureza se convierten en
emisarios ante Dios, Teresa amiga de Diego, se refiere a su

muerte de la siguiente forma: “el Diego era super choro, super
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choro, pa tener tres anos era super vivo... Yy fue un angel nomas”!2
estas afirmaciones se asocian al hecho que el mal jamas formo
parte de su corporalidad o su vivencia y a pesar de ello fue
muerto de forma injusta e injustificada. Katy hermana de Diego,
afirma que: “fue super impactante yo creo, pa’ todos, pa’ haber
sido un nifio tan pequeno que lo hayan atropellado y que haya
quedado libre sin haber pagado el tipo que lo hizo es como una
leccion de vida”13. La animita de nino (a) en la mayoria de los
casos genera mas que una denuncia solo por su muerte, una
denuncia por lo injusto que resulta la muerte de un nino(a), que
jamas fue actor de maldad o pecador, es un ser puro, lleno de
inocencia. Por ello al momento de pensar la muerte y la animita,
el rol cambia completamente, aqui a todos sin merito alguno les
puede suceder de la misma forma que a ellos, nifo, mujer,
enfermo, malo, bueno, ladron, profesional, madre, padre, joven,
trabajador. Nada nos salva de la finitud de la vida y el encuentro

con el azar.

“El mundo social estd lleno de llamadas al orden que solo
funcionan como tales para aquellos que estan predispuestos
a percibirlas, y que despiertan unas disposiciones corporales
profundamente arraigadas, sin ser por las vias de la

conciencia y del cdlculo” (Bourdieu, 1997:118)

Las animitas de ninos (as) especificamente, presentan una
estrecha relacion con lo sagrado, lo cual se visualiza en su
estética, concurrencia y mantenimiento, ademas de asociarse con
el espacio publico, ahora construido a base de colores blancos y
pasteles, simulando pureza y perfeccion junto con santos o
crucifijos, a modo de imagen protectora, intentando asi preservar

y magnificar la inocencia antes mencionada. Para Otto, lo sagrado

12 Entrevistadas de animitas de nifios, Teresa y Katy hermana. Finales de agosto.
13 Entrevistadas de animitas de nifios, Teresa y Katy hermana. Finales de agosto.
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“pertenece a la percepcion simbdlica del misterio y la
trascendencia, el cual necesita manifestarse a través de un objeto
distinto a si mismo ya sea un mito o un simbolo” (Otto en Ries,
1995: 41). Es asi que la animita se transforma en una
manifestacion de lo sagrado, en donde lo numinoso actua
constantemente, entendiéndolo como “energia divina que se
inflama y se desencadena misteriosamente” (Otto, 1980: 29). Pasa
a ser un vinculo indestructible entre la animita visitada y el
devoto, el ‘angelito’ que derramo6 su sangre en ese lugar de
manera injusta y sin provocacion alguna, se transforma en el
mejor emisario entre este mundo, de dolor, pena y necesidad, y el
otro, donde €l descansa en paz, lejos de la maldad y los problemas
del mundo terrenal. Podemos asi comprender el comportamiento
de los devotos para con estas animitas: “Revistiendo de sacralidad
a un ser o a un objeto, irrupcion de lo divino lo constituye en un
mediador, pues el objeto, o el ser, aun permaneciendo en su
naturaleza especifica, es separado del mundo profano” (Ries,
1995: 41). La animita de nifios (as) se convierte en la plataforma
perfecta para la peticion, la manda o el encomendarse, actuando
como canal de sentido entre vida- muerte; azar-injusticia;

ausencia- presencia, permitiendo dotar de sentido la vida misma

y la permanencia en este mundo.

Animita de Roberto, Maipu.
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El campo de lo sagrado presente en los simbolos, signos y
practicas de estas animitas, permiten otorgarle un poder
milagroso y misterioso de caracter irracional, que posibilita a los
devotos y seguidores de las animitas, refugiarse aun mas en ellas,
promoviendo la practica y utilizandola como via de sanacion en
algunos casos, o como receptaculo de soluciones a demandas en

«©

otros. Eliade postula que “...la experiencia de lo sagrado esta
indisolublemente ligada al esfuerzo del ser humano por construir
un mundo que tenga un sentido” (Ries, 1995: 156). Por ende las
animitas en la ciudad de Santiago actian como vias de
comunicacion que permiten canalizar los deseos y las necesidades
del plano espiritual, depositando una especie de fé que incentiva
la creencia y la permanencia de esta practica en el imaginario
colectivo urbano, siendo una construccion generadora de sentido,

que da la certeza de finitud al seguidor, plasmando en la vereda la

compleja dicotomia de vida — muerte.

Animita La Popular

La animita popular se caracteriza por ser un icono dentro
de su barrio, una marca reconocible por distintas generaciones
del sector, que dan cuenta de la importancia territorial del
fallecido. Muchas veces producto de las relaciones que genero €l
en vida. Nos conto Ana Fritz vecina de la animita del Patito en la
entrevista que le hicimos en su almacén que: “el era un personaje

tipico que habia aqui en la poblacion La Victoria, lo fuimos a velar
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todos, se veia llena esta calle (La Marina) de principio a fin™14.
Suelen ser personajes tipicos, casi caricaturescos, fieles
representantes del imaginario colectivo, con este concepto nos
referimos a “la creacion incesante de figuras-formas-imagenes, a
partir de las cuales solo puede uno referirse a algo” (Castadoriadis,
1985: 7). Lo que nos comunican estos personajes: el enfermito del
barrio, la vieja copuchenta, el borrachito o el casero comprensivo.
Implicitamente es sobre un constructo de identidad nacional
basado en el sincretismo, la dualidad de lo urbano y las

tradiciones chilenas.

Estas animitas se ubican frente almacenes y se erigen en
honor a personajes de los distintos barrios. Las tres animitas de
esta categoria representan sectores populares de Santiago,
asentamientos que alguna vez fueron tomas de terreno, y que hoy
son poblaciones. De esta lucha histérica y simbdlica, con la
dicotomia latente de la propiedad privada y la propiedad publica,
se construyen imaginarios colectivos y vidas de barrio singulares.
Cada dia domingo el asado es normal en la vereda, el sentarse a
mirar los autos pasar es cotidiano, el juego de cartas, el pasaje
cerrado celebrando el cumpleanos de un vecino, la mesa en medio
de la calle, el saludo de todos con todos como una gran familia, es
una vida en comun y cotidiana. Sus inicios estan marcados por la
migracion campo-ciudad por tanto son poseedores de practicas
rurales. Chile tiene una tradicion de larga data en lo que respecta
a las practicas mortuorias y la sacralidad de estas: “En el caso de
los indigenas que habitaban la zona norte y sur de nuestro pais, el
tema de los muertos también esta ligado al culto de los
antepasados” (Lira, 2002: 77). Por lo que es posible observar una
variedad de practicas mortuorias existen otros cultos no solo la

animita, también estan los descansos, los angelitos y las lloronas.

14 Ana Fritz, entrevistada animita Patito, 30 de octubre 2011.
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En esta clase de animita, lo que motiva la devocion es la
memoria y la impunidad de la tragedia, al existir una relacion
directa con el muerto se torna imprescindible, dejar constancia
del suceso, Ana lo cree asi “ademds quiza él cuantas veces pasa
por aqui y sabe que él fue, sabe que él lo mato y huyd, y no tuvo
conciencia’l>. Por lo que la animita se transforma en un hito de
denuncia, exponiendo ante los ojos de todos, la injusticia es una
huella que nos dice que no hay olvido y que aun estan pendientes
de su muerte. En un poste cercano a la animita del Patito, por la
calle la Marina se puede ver una fotocopia con el niumero de un
hermano del fallecido, ahi pide informacion sobre el sujeto que lo
atropello, dando cuenta que aun tienen una esperanza de
encontrar al culpable. También es posible observar la historia en
comun de la cual son parte, vivir en estas poblaciones los unen

como comunidad, por lo que existe cierta territorialidad.

“El territorio puede ser relativo tanto a un espacio vivido
como a un sistema percibido dentro del cual un sujeto se
siente “una cosa”. El territorio es sinénimo de apropiacion, de
subjetivacion fichada sobre si misma. El es un conjunto de
representaciones las cuales wvan a  desembocar,
pragmdticamente, en una Serie de comportamientos,
inversiones, en tiempos Yy espacios sociales, culturales,

estéticos, cognitivos” (Guatari, 2006:372).

Dejando una marca en la ciudad que muestra una estética
y una ritualidad particular del barrio, no es solo la historia la que
comparten, si no que existen practicas que invaden las calles de
las poblaciones y que los unen como comunidad, por ejemplo en
La Victoria cada 31 de octubre se celebra el aniversario de la
poblacion, con un carnaval y adornan las calles y pasajes con

guirnaldas, la animita del patito esta adornada con guirnaldas

1 Ana Fritz, entrevistada animita Patito, 30 de octubre 2011.
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también, nace de forma espontanea producto de la logica que

viven en la poblacion.

Animita del Patito adornada con Poblacion la victoria en su Aniversario 2011.
Guirnaldas de globo, 2011.

“la animita es un libro donde podemos leer los anhelos de sus
constructores, ya que como obra colectiva, va a reflejar la vision de
mundo de sus cultores” (Lira, 2002:41).

A continuacion describiremos brevemente lo que
observamos en las animitas. La animita de Alejandro Sepulveda
cuenta la historia del dueno de negocio ‘bonachoén’, capaz de
solidarizar con la comunidad a través del fiado, en donde el
negocio es un punto de encuentro para los vecinos, ain después
de su muerte, nos cuenta un vecino que limpiaba su auto, el
primer dia que fuimos a buscar animitas en este sector. Siempre
esta adornado con flores, confiriéndole color al barrio, pero lo que
llama la atencion es que pareciera ser la animita del patron de
fundo del lugar, se observa una foto del fallecido con chupalla y
sobre el techo de la animita hay dos carretas tiradas por
caballos. Cuando sacabamos las fotos de esta animita, se acerca
un empleado del negocio enfrente a la animita y el nos cuenta que
era un buen hombre, describiendo una relacion patriarcal de
ayuda, dice que por eso era muy querido en toda la poblacion,
reflejo de esto fue el cortejo finebre de Don Marcial, donde no se
podia ver el principio ni el fin por la cantidad de gente que asistio,

toda la poblacion.
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La animita de los Av. Los Presidentes es de un nino con
discapacidad mental, los vecinos hablan de un nifo “enfermo”
que vivia por ahi y que pasaba la mayor parte de sus dias en el
lugar. Dentro de la construccion se puede observar una casa
amueblada a escala, con living y comedor. La animita de Av. La
Marina frente a una botilleria, también es de un sujeto con
discapacidad mental que pasaba su vida en la calle, lo Ginico que
los diferencia es que el patito, era un hombre de 40 anos que vivio
siempre en la poblacion, pasaba en la calle, los vecinos lo querian
mucho, aun cuando le pegaba a la gente y macheteaba, en su
animita se ven muchas banderas del ColoColo, juguetes, dulces y

globos.

La practica mas recurrente que observamos en este tipo de
animita tiene que ver con su cuidado. Se limpia y se renuevan los
adornos constantemente producto de su transversalidad no solo
amigos o familiares cuidan de ella, siempre hay un vecino que si
no ve velas enciendidas va y la prende. A nuestra entrevistada
Ana fritz, le preguntamos sobre si ella creia que podia ser
milagrosa la animita del Patito y nos dijo: “No creo que sea
milagrosa... le prendo cuando no tiene vela”%. Hay una
preocupacion de la comunidad por cuidarla, ya que estas
animitas son parte de su relato territorial. Que sean un punto de
congregacion, en donde la comunidad los visita para navidad,
afno nuevo y aniversarios, tiene que ver también con los lugares
en donde se emplazan estas animitas, los almacenes siempre son
puntos concurridos dentro los barrios. Todas las animitas de esta
categoria coinciden en que son hitos dentro de sus barrios y que a
través de ellas se cuentan historias que las distintas generaciones
de vecinos pueden entender, no es de extranarse que cuando
algian vecino pase por la animita del Patito o Don Marcial sepan a

grandes rasgos quien fue, en nuestro trabajo de campo la mayoria

18 Ana Fritz, entrevistada animita Patito, 30 de octubre 2011.
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de las veces llegamos por vecinos que no conocian a los muertos
de las animitas pero algo sabian de ellos, por ejemplo con la
animita de Penalolén, fuimos enviadas por 4 personas distintas a
la animita y solo 1 conoci6é al muerto, pero todas tenian nociones

generales sobre la historia de Don Marcial.

Las animitas pelo lais.

Vemos paisajes con antejardines y arboles que dan
sombra, modernos edificios, casas grandes, pocos negocios,
muchos autos y grandes autopistas, no animitas. Fue muy dificil
encontrar estos simbolos en el sector. Solo una animita cumplia
con los requisitos, esta ubicada en Eliécer Parada con Echenique
(Nufioa). Este fenomeno se lo atribuimos al habitus de la gente

que vive aca.

La animita en este contexto es muy diferente al resto de
nuestro universo de estudio. Insertas en barrios del quinto
quintil, donde la mayoria de los habitantes tiene estudios
universitarios, una renta minima de 300.000 Per capita, un
amplio vagaje cultural y poco vida barrial. Convierte a este tipo
de animita en un espécimen nuevo. Ambas animitas fueron

descubiertas azarosamente en lugares que ya habian sido
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visitados y que por pasar desapercibida no nos dimos cuenta de

su existencia.

La animita de Eliécer Parada con Echenique se escapa
totalmente a la estética que acostumbramos a ver en estos
simbolos, siendo un jardin sobre un antejardin , sin ninguna
construccion segun Matilde vecina del lugar y estudiante de
odontologia en proceso de titulacion, que nos recibié en su casa
un sabado de octubre, para hacerle la entrevista nos dijo: “es
como una torta, pero de flores y de volantines y de colores...es una
animita muy especial”’l’. Esta animita esta alejada de la tradicion
catolica, si bien es cierto la mayoria de las animitas que se
construyen no tienen una relacion intencionada con los simbolos
cristianos, estos emergen del imaginario de los deudos que imitan
algunos elementos de esta tradicion, ya que ven (a veces
inconscientemente) en ellos un aire sacro y muchas veces de
proteccion para el espiritu que se “alberga” en la animita.
Estamos presente ante un grupo con otro capital simbélico,
entendiéndolo como: “cualquier propiedad (cualquier tipo de capital
fisico, econémico, cultural o social) cuando es percibida por agentes
sociales cuyas categorias de percepciéon son de tal naturaleza que
les permite conocerlas (distinguirlas) y reconocerla, conferirle algun

valor” (Bourdieu, 1997:108).

Su capital es principalmente cultural, es por esto que se
permiten ciertas atribuciones, desligandose de la busqueda de la
validacion de sus practicas (en tanto ya son poseedores del capital
cultural y la animita es leida como una practica identitaria
chilena). A continuacion mostraremos un diagrama de Pierre
Bourdieu en donde se grafican las practicas de los sujetos

dependiendo de los distintos capitales.

7 Matilde entrevistada de la animita Elicer Parada, septiembre 2011.
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Si ubicamos en este diagrama a devotos y familiares de
Amelia, tendriamos que hacerlo en la parte superior izquierda. Es
por esto que al construir este simbolo buscan una significacion
personal e intima. La joven que muri6 en esta esquina fue
estudiante de Estética en la Universidad Catolica, alumna de
Claudia Lira, por lo que se torna evidente que sus cercanos, por lo
menos de ese circulo se les ocurriera construir la animita, sin
pretensiones catdlicas y enfocandose en este espacio desde su
estética particular, deviniendo en un simbolo conmemorativo que
da cuenta de las diferencias (distincion) de este grupo con los
deudos y las otras animitas. Es un simbolo solo para este grupo,
el mensaje esta dirigido a los vecinos y cercanos, no al comun de
los habitantes de Santiago. Por ejemplo Matilde nos cuenta en la
entrevista que sabe del accidente por esta marca en la ciudad:

“me enteré del suceso por la animita no por, no es que yo me haya
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enterado, oh! Hubo un accidente, murié una nina, no. Me enteré de

todo, cuando...cuando ya estaba presente la animita, armada”18

Pero la mayoria de los transeuntes “extranjeros de este
lugar”, ni siquiera se percatan
de la animita, en una de
nuestros recorridos le
preguntamos a una transeunte
y nos contesto:”Para mi esa
animita es sorprendente Es
como una animita con
vergiienza, que pasa

desapercibida, si yo no sé que

esta ahi yo no la veo, no es _
g SV = B TN L 4
visible para alguien que no CElicerParada con Echeiiique, Nufioa, animita Pelo lais.
sabe, no pareciera existir una intervencion privada en un espacio

publico”.

La ausencia de elementos con reminiscencias catdlicas en
la animita, lo relacionamos con un proceso de secularizacion de la
religion, la desinstitucionalizacion de este fenomeno y los avances
tecnologicos, que amplian el espectro de religiones que se pueden

practicar.

“Una vez que se ha definido la religion como un “asunto
privado®, el individuo puede escoger como mejor le parezca
un surtido de significados —tltimos- guiado solamente por las
preferencias determinadas por su biografia social. Una

consecuencia importante de esta situacion es que el individuo

18 Matilde entrevistada de la animita Elicer Parada, septiembre 2011.
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construye no solo su identidad personal, sino también su

sistema de significado —ultimo-” (Luckmann,1973: 110).

En esta animita son reconocibles algunas practicas
tradicionales entorno al simbolo como, prender velas y
mantenerla limpia y arreglada. Sin embargo en el plano estético
se torna evidente una diferencia con el resto de las animitas,
empezando por la ausencia de una casa para el alma de Amelia o

la ausencia de imagenes religiosas.

Analisis General.

Ciudad

La capital de Chile, Santiago, es el principal nucleo urbano
del pais, con una extension de 867,75 Km cuadrado. Territorio
compuesto de 32 comunas, con una poblacion estimada de
5.631.839 habitantes (INE: 2002). Su composicion urbana, como
toda gran ciudad, cuenta con organismos administrativos,
comerciales, culturales, financieros y gubernamentales
transformandose en el centro neuralgico nacional. La ciudad de
Santiago, especificamente, y el centro de cada comuna alberga
hogares, oficinas y comercio, proporcionando una gran variedad
de experiencias; sin embargo, el territorio en si se vuelca al
espacio transitado- practicado, en donde pasamos de un punto
significado a otro, logrando por momentos romper con el esquema
del anonimato y la automatizacion que vivimos en los no-lugares
como la micro, el mall, en el paradero. La experiencia vivida
significa la ciudad, transformando algunos espacios de nuestro
camino en lugares: “La ciudad, ya lo sabemos, es un espacio de
multiples textos, que suelen converger cadticamente, donde no es
posible centralizar ni jerarquizar una experiencia Ssobre otra”

(Lizama, 2007: 100).
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Sincretismo

La animita es la practica que ha logrado mayor
permanencia en la capital, ya que se configura a través de un
sincretismo, es una mezcla de practicas rurales con practicas
hegemonicas la que ha sido “aceptada” como religiosidad popular,
al cubrirse con estos simbolos logra transformase ante la luz

«

publica en una practica tolerable “..este fenémeno es producto de
una reinterpretacion simbélica elaborada por el pueblo creyente al
margen de las prdcticas estimuladas por las autoridades
eclesidasticas y civiles” (Salas, 1996:61). No obstante el culto en
este fenomeno es totalmente desinstitucionalizado y espontaneo,
transformando a los muertos en algo asi como santos populares,
principalmente por sus similitudes en la ritualidad. Con respecto
al tema Miguel Torres, Socidlogo y Coautor del libro Animitas,
deseos cristalizados de un duelo inacabado, en la entrevista
senala: “el catolicismo tiene 500 anos en Latinoamérica por lo tanto
es reciente, al menos frente a otros cultos que digamos son
antecesores de la animita , que el catolicismo con toda la fuerza
que se impuso logro entregarle forma pero no cambio todas las
concepciones que se tenian, ni el capitalismo tampoco, se ha ido
actualizando con la evolucion de la técnica, Cambiando de
forma...lo permanente de la animita no es la forma, es la prdctica y

la creencia que engloba cachay”1°

El sincretismo en la animita es visible en sus practicas pero
aun mas en su estética; como referentes encontramos, en primer
lugar las apachetas, monticulos de piedra en las orillas de los
caminos que se dejaban en forma de ofrenda por el viajero, por
otra parte se puede observar una utilizacion de simbolos catolico-
cristianos en la ornamentacion de sus templos, como por ejemplo:
cruces, reproducciones de santos, velas, oraciones o capitulos de

la biblia.

% Entrevista a Miguel Torres, café Literario Plaza Brazil, 9 de Julio.
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Es asi como la animita a través de su narracion, la historia
de un desconocido, permite significar ese espacio en el cual
acontecio una muerte, dejando una huella en la vereda, en la
acera o en los extramuros, que interactia con el transeunte
llamandolo a la reflexion a través de esta construccion. La animita
se posiciona en la ciudad como una marca, desde su texto visual
nos comunica de la finitud de la vida, el azar y la injusticia

convirtiéndose en un simbolo en el espacio publico.

Metro pedreros, animita Ana Bon.

La construccion de la animita se da de manera espontanea,
por lo general son levantadas por los vecinos del lugar. Karen nos
cuenta que tras la recopilacién sobre la practica de las animitas
su padre Oreste Plath concluye que su construccion se debe: “por
misericordia del pueblo en el sitio en el que acontecié una mala
muerte”20, estas casitas se transforman en simbolos, ya que a
través de su consolidacion en el espacio publico, permite que esta
historia sea conocida, divulgada y narrada por los vecinos, para
los transeuntes. El holograma espacial, en este caso la animita
“nos permite observar y comprender la compleja confluencia y

superposicion de prdcticas sociales, imaginarios y constructos, los

0
Entrevista a Karen Muller, recopiladora de los trabajos de Oreste Plath.
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cuales muchas veces son invisibles e indecible, y por defecto,

inherentes al espacio urbano” (Ojeda, Torres, 2011: 128).

“El holograma espacial seria un escenario situado en un
lugar concreto y en un tiempo igualmente demarcado, con la
peculiaridad de que en él estan presentes otros lugares que actian
como constituyentes de ese lugar” (Lindon, 2007: 41). Por ejemplo
el caso de la animita del Castore y la de Alejandro Sepulveda, en
ambas la muerte sucedi6 en otra region, aun asi la animita se
construye en el espacio que ellos ‘okupaban’ en el diario vivir,
hablando a través de la muerte sobre la apropiacion del espacio
publico por medio de practicas que los sujetos experimentaban en

el lugar.

Muro de calle Mariluan, animita Castore.

En el primer caso, el sujeto murié en Cartagena, y deciden
hacer la animita en la esquina de Mariluan con nueva Espana,
lugar en donde pasaba las tardes y fines de semana junto a su
familia y amigos del barrio, en parte del muro se observa un
Cristo y 2 murales, estos fueron pintados por €l; de alguna forma

este lugar ya era un espacio exclusivo del Castore.
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Alejandro sepulveda, animita Don Marcial.

El caso de Don Nestor, quien murié6 en Chillan, tiene la
animita ubicada frente a su almacén, heredado de su padre, en
donde trabajo y vivio toda su vida, este lugar antes de la
construccion de la animita fue la sede oficial del campeonato de
brisca del barrio, y algunos de los premios eran donados por Don

Nestor.

Espacio publico

Hablar de espacio publico da cuenta de nuestra historia en
la ciudad, fuera del hogar, la feria, la calle, la plaza donde uno
jugaba cuando nino, el lugar de cimarra, la cancha de la villa. Sin
embargo, este espacio es ajeno y simula ser propio, el espacio
publico al constituirse como un bien comun es regulado desde la
institucionalidad: “queda inmediatamente segregado y organizado
segun una serie de llamados al orden que son otros tantos
obstdculos a la libertad de movimiento mds elemental” (Joseph,
2002:88). Por esto vemos en la animita una practica que se
abstrae de las normas, ocupando la calle o la vereda para
inmortalizar el mensaje, la construcciéon arquitectonica es el
medio donde se expresa para ser leido por los transeuntes.
Comunmente las animitas se erigen en el espacio publico fuera de

las ordenanzas municipales, es por esto que en muchas comunas
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las animitas estan en pugna con los municipios ya que en
algunos casos obstaculizan la imagen y el ‘desarrollo’ de la

comuna.

Animitas genéricas, Autopista Central. Animita motorista, Maip1.

Otra caracteristica de las animitas en el espacio publico es
que a travées de la significacion (espacio practicado,
territorializacion, lugar antropologico, espacio geométrico) del
lugar, da cabida a un sin fin de practicas ajenas al espacio
publico como son: la ornamentacion de los lugares; con peluches,
juguetes, banderas, fotos, velas, santos, flores y exvotos como,
monedas, cigarros, placas u otros regalos; celebracion de
festividades como cumpleanos, conmemoracion del natalicio,
navidad, anio nuevo, triunfos de equipos deportivos o simplemente
ir a visitarla como una especie de ritual constante, en una

ocasion especial o solo casual.

Los cambios de esta animita (milagrosa) ubicada en P.A.C. desde el afio 2010 al 2012
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Animita Calle la Marina, Patito. foto tomada después de navidad adornada.

La animita promueve la apropiacion del espacio publico en
donde prevalece la preocupacion por la mantencion del lugar,
ademas de apelar al respeto por la construccion y la
ornamentacion; de algin modo los devotos o familiares tienen
plena confianza en que estas construcciones y su ornamentacion
no sera victima de robos o danos producidos por transeuntes,
Maruja, vecina de la animita de los Presidentes con Ramoén Cruz,
el respeto por la animita tiene que ver con lo sagrado: “Hay
muchas animitas con juguetes y nadie se los saca, Igual hay un
respeto no declarado, como con miedo, es como un temor a la
muerte a lo desconocido y como le tienes miedo y no vas a sacar
nada y le puedes pedir favores, de hecho en el antiguo testamento

la fe en Dios era temor’?1

En la mayoria de las animitas se visualiza la intencion de
los creadores de fomentar la ocupacion del espacio, con bancas,
barreras protectoras que separan la calle de la vereda o
reclinatorio. Estos elementos posibilitan una conexion directa

entre devoto y muerto o entre devotos del mismo muerto, asi se

2l Entrevista a Maria, vecina de la animita de la Pizarra, 11 de Julio 2012.
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refleja en la percepcion de Carolina, entrevistada en la cercania de
la animita de Roberto: “Yo creo que ellos van a buscar tratar de
comunicarse con la persona que murié ahi, tratar de encontrarlo tal

vez, ponerle velitas, rezarle, ponerle flores pero yo creo que el

sentido es ir a buscar la esperanza de tener alguna conexiéon”22

Animita de barrio (Cristobal). Animita Cynthia

Simbolo

La animita es simbolo de una territorialidad: “el simbolo es
por lo tanto un lenguaje que solidariza a la persona, por una parte
con el cosmos, y por la otra con la comunidad de que forma parte,
al proclamar directamente a los ojos de cada miembro del grupo su:
identidad colectiva profunda” (Thomas, 1993: 517). Es asi como la
animita nos remite a wun territorio haciéndonos parte e
identificando a un grupo determinado que siente, entiende y se
afecta por el simbolo de la animita. Como senala Ana Fritz:
“Vienen todos los dias a esa hora a las 8 de la noche a... como que
le rinden homenaje le tiran petardo, le prenden vela. Y hay harta

gente ahora que le pide cosas y le traen y prenden velita’23.

Podemos decir que la animita es un simbolo, en tanto existe

una dualidad en ella, entendiéndola como “el nexo que se

22 Entrevista a Carolina, vecina de la animita de Roberto, 7 de Julio 2012.
23 Ana Fritz, entrevista de animita del barrio.
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establece entre algo visible y algo invisible” (Salas, 1996: 30), el
polo visible de la animita es la construccion, su espacio organico y
estructural que da cuenta de la persona que fallecio tragicamente
en ese lugar, Miguel hace alusion al tema: “Lo que muestra la

animita es lo que era la persona que muri6”?*.

El polo invisible de la animita deja entrever la denuncia, la
territorialidad y la injusticia. Teresa, amiga de Diego Olate
entrevistada en la animita de D.I.O.S. nos habla desde su

postura:

“...plenso que esa persona que murio fue tan importante en
la vida de los demads que quisieron recordarlo siempre, como murié
y donde murié, y también como una lecciéon de vida, asi con los
accidente por no haber tenido cuidado o la gente inconsciente que
llega y pasa y atropella a cualquiera, que ya no hay respeto entre

nosotros mismos... eés como una marca’2s.

La animita al ser un simbolo permite generar discursos,
conocer historias y practicar espacios deviniendo asi en hito en
nuestros caminos. Mientras ensimismados esperamos llegar a
nuestros destinos ya sea en auto, caminando, bicicleta,
transporte publico; las animitas comienzan a aparecer en el
transito, senalando la tragedia e introduciéndonos por un

instante en la meditacion natural vida-muerte.

“La muerte como hecho real es uno de los grandes misterios que
acompana al ser humano. Como todo misterio esconde un secreto
que el hombre tiene y debe desentranar para comprender el sentido
de lo que le ha sido dado, a saber: la vida. Sin embargo, este ser
que de alguna manera descubre que ha sido “arrojado” a la
existencia, que se percibe como “creatura” en los albores de la

historia, no acepta, no perdona y no entiende a los dioses que

24Entrevista a Miguel Torres, café literario Plaza Brasil.
25 Entrevistadas Katy y Teresa, animitas de nifios. Finales de Agosto.
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habiéndole insuflado la vida luego lo priven de ella ” (Lira, 2002:

66).

Dentro del simbolo de la animita distinguimos dos
caracteristicas principales; por un lado esta la apropiacion del
espacio, y por otro el espacio sagrado que nos habla de este
simbolo como una experiencia numinosa que se aleja de toda
racionalidad moderna y da cuenta de que los sujetos necesitamos
creer y solicitar algun tipo de salvacion a un ser no terrenal.
Consideramos a estas marcas en la ciudad como sagradas, dado
que el misterio las envuelve, naciendo una devocion “lo que la
vuelve sagrada es el “tipo de muerte” (sacrificial-extraordinaria) o
que de ante mano este instituido como culto... Es asi como las
animitas se transforman en culto por que la muerte que las ha
afectado es fuera de lo normal” (Lira, 2002: 86). La relacion que la
cultura occidental tiene con la muerte esta marcada por una
dicotomia, la muerte es envuelta por un velo de oscuridad, en
donde la forma de encararla es lo que se cuestiona casi como un
tabu, pero a su vez es la Unica certeza que los seres vivos tenemos

al nacer.

“De hecho, vida y muerte, aunque antinémicas, se muestran
curiosamente indisociables: el nino que nace lleva en si una
promesa de muerte, es ya un —muerto- en-potencia; pero la
persona que fallece puede esperar sobrevivir en la memoria
de los que aun quedan con vida, y en todo caso mantenerse
parcialmente en el patrimonio genético que lega a su

descendencia” (Thomas, 1991: 7).

Memoria

La animita es un monumento que nos remite a tiempos

pasados relatando un suceso, nos habla de la vida y la muerte de
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una persona, pero ademas da cuenta de una sociedad. En el caso
de Francia y segun Le Goff: “funcionan como “inconsciente
cultural”, que desarrollan una parte determinante, e intervienen
para orientar un estudio, un conocimiento, un modo de presentar a
los galos... profundamente anclado a las luchas y a las realidades
imperialistas del momento” (Le Goff, 1991:238). Extrapolando este
comentario a Chile es que podemos dar cuenta que en la animita
se encuentran una serie de conflictos sociales estructurales; de
poder, desigualdad social, marginalidad y resistencia. Es por esta
caracteristica que las animitas se emplazan mayoritariamente en
barrios populares, en donde la consolidacion de estos sectores es
en base a estos mismos conflictos, es por ello que la animita en
una primera instancia es un monumento, contando las historias
del lugar, pero ademas son parte de nuestra cultural que ha

trascendido distintos periodos, segun Miguel:

“La estructuras profundas que no cambian pensando en la
escuela francesa, que no cambian esas concepciones, que estdan
afuera, cuando se hace el dibujo de la sociedad como la
superestructura no es la economia no es la politica , es la cultura
que mas cuesta que cambio, lo actual llevamos 200 anos
capitalismo bien parecido , llevamos 50 o menos anos de
neoliberalismo y eso es la economia pero hay formas culturales que
se ha mantenido, entonces cuando te das cuenta que ciertas
concepciones de la muerte tienen una presencia tan longeva , van
cambiando se van actualizando se van incorporan do nuevas
capas y se van consolidando algunas cosas Yy otras se van

perdiendo”?6.

A pesar de ser una practica transversal en nuestra
sociedad es dificil encontrarlas en comunas del sector oriente, nos
cuenta Karen desde su experiencia: “Mmm a mi me han

preguntado si hay gente de la sociedad que tenga animita, pero los

*® Entrevistado Miguel Torres, café literario Brasil. 9 de julio.
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municipales aqui las sacan, cuando chica no saben la cantidad de
ahogados que habian en el canal San Carlos y nadie le hizo una
animita, ni a esos ninos que se mataron en la autopista y nadie le
hizo nada’?’. Lo que no quiere decir que estos conflictos no
existan en estas comunas, si no que no se ven afectados

negativamente por ellos.

Sagrado-rito.

La atmosfera sagrada que rodea a la animita como simbolo
en la ciudad se refleja en su estética y su ritualidad, “El término
rito es a menudo sinénimo de simbolo, y en esta acepcion podremos
clasificar los gestos cotidianos, con la condicion que signifiquen
algo diferente de lo que son o hacen...” (Segalen, 2005: 28). Por
ejemplo prender velas; en cada visita el devoto prende velas con la
intencion de recordar al muerto y pedir por su descanso no para
iluminar el espacio, en ocasiones llevan mas de un paquete para
dejar en caso de que alguien que no tenga la posibilidad de
comprarlas las utilice, la gente cuida la ornamentaciéon y la
mantiene aseada; por lo general el aseo y la mantencion esta a
cargo de una persona que no necesariamente es un pariente o
alguien cercano, esta se encarga de sacar la basura del lugar y de
adornarlo para fechas emblematicas como navidad, cumpleanos o
natalicio; ademas en la animita existen practicas solo de
acompanamiento, en donde los afectados por esta tragedia
frecuentan el lugar, comparten cigarrillos o algun trago, se
cuentan anécdotas y conversan junto al cenatafio. Francisco nos
cuenta como construyeron la animita de su hermano: “todos los
amigos ayudaron, unos traian cemento, pasaba otro que iba pa la
pega, pasaba un hueén en auto, paraba, se bajaba, otros cabros

que preguntaban que faltaba, traian bebidas, empanadas para

7
Entrevista a Karen Mtller, recopiladora de los trabajos de Oreste Plath.
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todos, dejaban unas monedas, todo, todos ayudaron en la esta’?8
otra tipo de practica en la animita es la que no cuenta Katy,
hermana de Diego Olate: “mi tio tiene todo aqui arreglado, le pone
un arbol de navidad pa la pascua, pal cumpleanos del 6 de enero
(2 septiembre) le adorna , le prenden velas. Le dejan juguetes se lo
ponen aqui (dentro de la casita)...siempre, ya no porque pasaba
como un vagabundo no sé como decirlo y le rompian los vidrios y se

los robaba todo, los vendian en la feria...”29.

Cada una de estas practicas buscan mantener vivo el
recuerdo y activo el espacio, intentando obviar la finitud de la
vida. La animita es el lugar de contacto de los deudos con el
fallecido, permitiendo reproducir el recuerdo para Maria la

1

animita da cuenta de: “...la ultima huella, o el tltimo lugar donde
estuvo esa persona, porque ahi murié y ahi floto su alma y quedo
su alma, no en la casa no murié en la casa, en ese espacio fisico,
en ese territorio pequenito ahi murié6 como para que a uno nunca

se le olvide”39.

La animita como practica sigue vigente dando cuenta de la
tradicion mortuoria de nuestro pais:

“.. el culto a los muertos siguié siendo y es importante en
nuestros dias, ya que no es un simple culto a alguien que ha
muerto si no que es primordialmente la veneraciéon
(rememoracién-respeto) a la semilla de la cual se desciende,
gracias a la cual se es una continuidad histoérica, es decir un
ser con raiz, una persona que pertenece a una comunidad
que le otorga un sentido en este espacio-tiempo” (Lira,

2002:81).

% Entrevista a Francisco, hermano de Castore, La PAC.
% Entrevistadas de animitas de nifios, Katy hermana. Finales de agosto.
% Entrevistada Maria, animita de la pizarra. Julio 2012.
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Cada una de estas practicas remite un significado nuevo,
simbolizando en su conjunto a través de la liturgia del ritual, lo
sacro de este espacio, plasmando la territorialidad, con la
mimesis de la animita en su contexto. Hablando de ritualidad en
la animita podemos distinguir dos posibles conexiones
supramundanas: Una jerarquica entre el muerto-mensajero y el
devoto-peticionario, en esta ocasion el devoto se acerca a la
animita para pedir que se interceda por €l ante un ser superior ya
que se tiene plena conciencia de que la solucion no esta en sus
manos, el ritual en este caso puede concluir con un exvoto, una
placa de agradecimiento por el favor concedido u otra manda Don
Ricardo nos cuenta su experiencia con la marinita, animita de la

cual es devoto:

“Por ejemplo yo a la marinita siempre le pedi que me cuidara
a mis ninas le digo cuidame las por favor y yo la cuido siempre.
Nunca me he separado de ella, aparte pienso en ella con carinio,
siempre he sido fiel asi cosa que necesito le pido a ella, nunca
plata, solo salud. Porque es lo esencial durante 40 anos vengo
aqui’3l. La relacion horizontal entre muerto y devoto, en algunos
casos familiares o amigos buscan mantener presente el alma de la
persona fallecida, a través de sus practicas de acompanamiento

en torno a la animita.

“El rito o ritual es un conjunto de actos formalizados,
expresivos, portadores de una dimensién simbdlica. El rito se
caracteriza por una configuracion espacio- temporal
especifica, por el recurso a una serie de objetos, por unos
sistemas de comportamiento y de lenguaje especificos, y por
unos signos emblemdticos, cuyo sentido codificado constituye

uno de los bienes comunes de un grupo” (Segalen, 2005: 30).

3! Entrevistado Don Ricardo, animita Milagrosa. verano del 2012.
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Habitus

Si bien la animita puede presentarse como fendémeno
conmemorativo y religioso, generando ritos y practicas especificas.
También habla de wun habitus; “sistema de disposiciones
duraderas y transferibles, estructuras estructuradas predispuestas

»

a funcionar como estructuras estructurantes...” (Bourdieu,
2007:86). El contexto invade la animita, influyendo en las
practicas y la estética que rodea a este fenomeno, existiendo una

amplia gama en cuanto su estética y a la interaccion devoto-

animita.

Las practicas observadas en el universo de nuestra
investigacion dan cuenta de distintas influencias; en la mayoria
de los casos existe un sincretismo, el culto se practica de una
manera similar, respondiendo a patrones de practicas tanto
catolicas como laicas con: velas, santos, flores, banderas,

parlantes, fotografias, espejos.

Imaginarios urbanos

Tomando en cuenta que la animita se construye y se
cimenta dentro de la ciudad y a través de los constructos que lo
sujetos tienen dependientes de su habitus, es que podemos
afirmar que la animita es parte del imaginario urbano chileno,
manifestandose a través de sus topicos con personajes tipicos

como: el malo; el popular, el almacenero solidario, el nino de 40
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anos, el cuico, el flaite, el drogadicto, el casero. Es un reflejo
constante de cierta identidad nacional que a través de la
construccion arquitectonica permite perpetuar la tradicion de la

animita y a estos personajes a lo largo de la historia.
Conclusiones

Para finalizar nuestra investigacion se vuelve estrictamente
necesario articular este apartado desde dos ejes centrales: por un
lado estaran las conclusiones generales donde se habla de la
animita como un simbolo mortuorio multiforme y espontaneo y
por otro lado las conclusiones de la distintas categorias que

observamos y trabajamos en nuestra investigacion.
Animita

Podemos afirmar que la animita es mas que una practica de
religiosidad popular, es un simbolo mortuorio, transversal en la
ciudad, practicado por el pueblo chileno y latinoamericano al
margen de toda institucionalidad, ha logrado adaptarse a la
globalizacion en la que estamos inmersos, cambiando de forma y
no de fondo. Concluimos que los ritos y simbolos mortuorios en
Chile trascienden al acontecer politico, economico y social de
todos los periodos de nuestra historia conservando los sentidos

ultimos que se tienen sobre la vida y la muerte.

La animita al pasar por alto una serie de nociones basicas
que nos homogenizan impulsadas por los poderes hegemonicos
del periodo, deviene en una contestacion al sistema, tomando
como recurso la muerte tragica e injusta para dar pie a un
cuestionamiento que denuncia de forma concreta y en el espacio
publico las arbitrariedades tangibles e intangibles del sistema y

quienes usufructuan de esto.

Desde la construccion en el espacio publico la animita

actia como toma de terreno apropiandose del espacio, de alguna
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forma fomenta el empoderamiento de los vecinos e invita a
practicar una vida barrial, a hacer suyas plazas y peladeros de
manera autonoma y al margen del estado. Esta practica es
resistencia, al pertenecer a la religiosidad popular, evidencia de
esto es que sean catalogadas de religiosidad y no religion, como
practicas segundonas fuera de la institucion eclesiastica,
santificando a personas corrientes sin meéritos cristianos
comprobados (en vida ni después de muertos) obviando la
jerarquia de la institucion, aun asi generan gran fervor en los
sectores populares, hasta el dia de hoy solo son aceptadas por
que una parte de sus feligreses quienes las practican. La
resistencia en la animita también nos habla de un habitar la
ciudad desde y para la comunidad, tomando en cuenta la
estética, los simbolos y los hitos que tienen sentido para ellos. La
animita al ser particular en cada barrio, villa o poblacion favorece
la reproduccion de la historia de la comunidad, fortaleciéndola

por medio de este proceso.

Resulta evidente que la practica de la animita en Chile se
seguira viendo en las calles y caminos rurales, ya que mientras
existan los conflictos de poder que historicamente se han vivido
en nuestro pais se seguiran gestando de manera espontanea estos
simbolo de resistencia. Por su adaptabilidad en cuanto a la
estética de estas construcciones es posible que el fenomeno
puede mutar visualmente con animitas en forma de mural o
animitas ciberespaciales, pero el mensaje que lleva consigo la
animita permanecera como parte de nuestro patrimonio cultura

inmaterial.

La animita es un cenotafio que a través de su simbolismo
apela a la memoria, manteniendo vigente el recuerdo del muerto,
ademas alberga una diversidad de practicas alrededor de esta
construccion, las cuales dan cuenta de los habitus de los

familiares, amigo y devotos, este se condice con su territorio y
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sentidos ultimos hablando sobre ellos, es por esto que en la
ornamentacion de la animitas podemos ver: banderas, peluches,

juguetes y colores identitarios.

La animita puede ser un monumento religioso o no, siendo
la versatilidad una caracteristica inerte al simbolo, la animita se
adapta a las distintas necesidades comunicativas de quien la
construyo y de quien la visita, siendo un portal de comunicacion
entre la vida y la muerte, asi la animita contiene multiples textos
y lecturas siendo: simbolo conmemorativo misericordioso, simbolo
conmemorativo de vigencia, simbolo conmemorativo de denuncia,

simbolo conmemorativo milagroso.

Animita del Choro del Barrio.

Lo central en esta animita se refleja en los simbolos
identitarios de su estética y practicas que dan cuenta de la
marginalidad del muerto. La animita esta asociada netamente a
una practica mortuoria, aunque pueden haber imagenes
religiosas, rosarios o Cristo, los cuales se presentan a modo de
proteccion, a través de estos simbolos se busca una ayuda al
margen de este mundo, ya que estan consientes de los peligros

que ellos viven.

Estas animitas son principalmente visitas y practicadas por
amigos y familiares, es poco probable que concurra gente externa
al lugar o al circulo cercano, transformandose en un nexo de
comunicacion directa entre esos deudos y él, compartiendo tarde,

chelas, pitos, cigarros y triunfos deportivos.

La animita de choro del barrio, se encuentra en barrios
periféricos donde se da una vida barrial fuerte que al conjugarse
con situaciones de vulnerabilidad economica y social se presenta

mayoritariamente en este contexto de marginalidad.
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Animita Milagrosa:

El comun denominador de esta categoria es el espacio
sagrado, la expansion de sus devotos de la escala familiar a una
escala extra familiar se debe a la pregonacion de los favores
concedidos que hacen los devotos a otras personas. Este tipo de
animitas tiene una connotacion mayoritariamente religiosa, si
bien es cierto también se busca recordar al muerto lo central es
la construccion del discurso de lo buena y milagrosa que es esta

animita.

La practicas que aca se pueden observar se centran
principalmente en los exvotos, y van desde el cuidado de la
animita hasta dejar placas de agradecimiento por el favor
concedido o objetos personales de la persona que se le realizo el
milagro. Es por esto que en estos lugares es posible encontrar:

chupetes, zapatos de guagua, yesos, muletas y ropa entre otros.

Podemos concluir que este tipo de animitas evidencia
concretamente el sincretismo, une practicas mortuorias
milenarias como pueden ser las apachetas con practicas
religiosas con referencias catolicas como los santuarios y los
santos, entendiéndolos a estos como intermediarios en la tierra
con Dios. Por lo que se crea un simbolo en el camino bifuncional,
que nos recuerda y avisa pero ademas nos pone en contacto con

un espacio sagrado, que es lo central en esta categoria.

Animita de nifos (as)

La caracteristica principal de las animitas de ninos (as) se
asocia a la estética del lugar que hace alusion a la relacion:
infancia-pureza, manifestandose en la animita a través de los
colores, blanco, celeste, amarillo u otros tonos pasteles. En

nuestros pais la muerte de infantes tiene practicas mortuorias
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especificas, como el caso del velorio del angelito, en este caso y en
el de la animita de nifos se conceptualiza la vida y la muerte
como un suceso que debioé acontecer, ya que estos ninos estarias
destinados a vivir, conocer y ser conocidos para concretar una
suerte de mision. Esto lo atribuimos empiricamente a la
recopilacion de entrevistas en donde reiterativamente se expuso

que estos ninos eran diferentes (angelitos).

Las rituales visibles que rodean a esta categoria, se centran
en que los muertos eran nifnos, por esta razon las practicas que se
generan en esta animita funcionan siempre bajo esta logica
celebrandole, navidad, cumpleanos, dia del nifos; regalandole
juguetes y adornos infantiles; de alguna manera la identidad es

constituida iinicamente por su edad.

Dada su condicion de infante, su muerte a temprana edad y
la imposibilidad de desarrollar el proceso normal de la vida
(nacer, crecer, reproducirse y morir) ante la luz publica estas
muertes son consideradas “mas injustas”, conmoviendo
transversalmente a la sociedad, por ello resulta mas probable que

este tipo de animitas termine siendo una animita milagrosa.

especificamente, presentan una estrecha relacion con lo
sagrado, lo cual se visualiza en su estética, concurrencia y
mantenimiento, ademas de asociarse con el espacio publico,
ahora construido a base de colores blancos y pasteles, simulando
pureza y perfeccion junto con santos o crucifijos, a modo de
imagen protectora, intentando asi preservar y magnificar la

inocencia antes mencionada.

Animita Popular.

Lo importante de estas animitas es que necesitan una vida
barrial activa e histérica en donde los vecinos tengan una relacion

de comunidad transgeneracional, en donde nietos, hijos, padres y
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abuelos se conozcan, generando anécdotas y un imaginario local y
comun.

Los muertos de estas animitas fueron un hito viviente
dentro de sus poblaciones, parte de su paisaje. Por eso cuando
mueren, todos van a velarlo, ya que son objeto-sujeto de su
representacion, sobre su territorialidad. Distintas generaciones
han sido testigos de la vida de los fallecidos, fueron, son y seran

parte de las historias que los vecinos cuenten respecto al barrio.

Las practicas que se dan en torno a esta animita, estan
mimetizadas con su contexto tanto en su estética como en los
rituales que se generan a su alrededor: hacer una asado, celebrar
el aniversario de la villa, jugar cartas en las calle, o s6lo sentarse
a contemplar como pasa el dia, asi la misma comunidad termina
apropiandose del espacio de la animita, transformado este lugar
en un punto de encuentro y de referencia dentro de su barrio, por
lo que podemos concluir que la animita popular es un hito

territorial.

Animita Pelo Lais

La animita dentro del sector oriente de la ciudad tiene poca
incidencia, y es muy dificil de encontrar siendo esta su
caracteristica principal. Existe una autonomia para la eleccion de
los significados ultimos, siendo posible la mezcolanza de distintas
tradiciones religiosas, en donde se obvian las iglesias y jerarquias,
creando una nueva experiencia religiosa que desecha y ocupa los
elementos, dependiendo principalmente de la biografia y
experiencia personal del individuo, siendo una evidencia de la
secularizacion de la religion actual. Es por esta razon y el habitus
de este grupo de deudos que se observa una animita sin cruces,
ni virgenes, ni casa. Si bien es cierto que es un espacio

reconociblemente conmemorativo, estéticamente se aleja de los
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canones hegemonicos, ya que para este grupo con un amplio
capital cultural y procesos alternativos de enclasamiento no

tendrian estos simbolos catélicos un espacio en sus vidas.

Este tipo de animita no tiene una gran concurrencia y a
diferencia de otras solo es visitada por las personas afectadas
directamente con la tragedia, a pesar de estar en el espacio

publico es un simbolo intimo dirigido a sus deudos.

A modo general podemos concluir que la animita tiene dos
lecturas en una el mensajes es explicito, se refiere a la muerte y a
la tragedia y en la otra el mensaje es implicito y cobra sentido
cuando vemos la animita dentro de su contexto, nos habla de la
desigualdad que se observa en nuestra sociedad, de la violencia
de un sistema que nos agrede materialmente en lo econémico con
aspiraciones inalcanzables a “cierta calidad de vida” y
violentandonos ademas intelectual y culturalmente con las
verdades que legitiman, decisiones que estan monopolizadas por
los grupos hegemonicos. La injusticia en la animita no solo se
observa desde su estética mortuoria, sino que ademas nos
aproxima a realidades sociales y a conflictos historicos, la animita
es un simbolo popular deviniendo en hito transformador, en
donde el pueblo intenta en cierta medida reparar la violencia del

sistema.
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Anexos.

Pauta de entrevista a especialista.

Nombre:

Especialidad:

¢Que se conoce como animita y que caracteristicas
consideras tu que se deben conjugar para que estos

complejos arquitectonicos sean una animita?

En un plano general cual es la relevancia de la
investigacion sobre la animita ya sea desde el estudio de: la
estética, las practicas o la religiosidad. Y con respecto a tu
trabajo ¢Cual es tu aporte para el conocimiento de este

fenémeno?

¢En base a tus investigaciones cuales son los origenes de la

animita?

La animita es un fenémeno mortuorio que se puede
apreciar en todo chile. Acotando el tema a la ciudad de
Santiago donde se visualizan patrones reiterativos dentro
del universo de la animita ¢Cuales serian las caracteristicas
que permiten una categorizacion del fenomeno y de qué

manera los hablan de una identidad nacional?

La estética y las practicas entorno a la animita responden
al contexto en que se sitian, permitiendo hablar del
fenomeno desde la nocion de Habitus “sistema de
disposiciones duraderas y transferible, estructuras
estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras

estructurante...”, ¢De qué forma la animita responderia al
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concepto de Bourdieu, siendo un reflejo en este caso de la

diversidad de sectores en la Ciudad de Santiago?

La animita se articula desde el sincretismo, siendo un
proceso creativo que forma parte de la religiosidad popular,
se resignifican simbolos y practicas de la religion
hegemonica para dar origen a otro culto, siendo la animita
evidencia de una resistencia ¢Por qué podemos afirmar esta
condicion en la animita y cuales elementos influyen en

dicho proceso?

Si la condicion tragica, caracteristica inmanente de la
animita permite que el fenomeno se transforme en un
espacio sagrado (cuales serian las caracteristicas

principales para ser un objeto numinoso?

La animita con sus: velas, flores, santos, peluches,
banderas, fotos, juguetes, etc. Nos habla de una practica
conmemorativa y religiosa, implicitamente refleja la
dualidad dominantes-dominados ¢En que se expresa este

fenéomeno, de qué o quién nos habla?

Formular pregunta especifica para cada entrevistado

dependiendo de sus textos.
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Karen Muller.

Recopiladora, hija de Oreste Plath.

E: Es requisito de la animita ser milagrosa

K: Yo creo que no hay nadie que no la considere milagrosa. Por ejemplo
en el cementerio esta la animita de ... y va harta gente a pedirla , hace
poco me hicieron una entrevista y ahi habian 3 ninas que venian a
entregarle flores y prenderle velas, una amiga de ella se intento
suicidar, y ellas pidieron por ella al final no se mato, me dio la
sensacion de que estaba en el hospital y venian a agradecerle, iban a
buscar después pastillas al hospital San José y le dejaron en la animita
algo de su amiga, un Rush, algo personal.

No sé si tendran problemas familiares, las tres piden pololos pero a la
vez les pregunté si seguian con sus pololos y me dijeron que no, una le
dejo una cosa bien linda que no quiso que se la fotografiaramos, era de
esos juegos de papel con los dedos pero a la vez tipo corazén y con un
mensaje, se nota que hacen manualidades y quieren entregarle algo

propio, y ninguna era catolica.

E: Cual es la importancia del estudio de la animita

K: Todo es importante es como que todos quisiéramos ser doctores y
nadie gasfiter que hariamos, antiguamente habia un gallo que tenia que
sacar la caca y uno podria decir qué asco lo que hace pero sin él
tendriamos la meca hasta donde.

Entonces yo creo que no porque seamos universitarios o tengamos
mejor educacion no vamos a creer en las creencia del pueblo, ya sea la
creencia que sean.

Por que ocupamos la lingtiistica de ellos?

Por que ocupamos las yerbas de ellos o las medicinas de ellos, y como
no las vamos a respetar.

Yo encuentro que todas las personas podemos entregar sea rico o pobre

algo, por ejemplo mi tema predilecto son las biografias no hay ninguna
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persona que no te pueda entregar un valor o una ensefnanza por
modesta que sea en materia personal, porque yo creo que los seres
humanos son como huellas dactilares somos todos diferentes.

O sea no podemos estar tan equivocados si hay alrededor de 5.000
animitas y que si todas tienen un fervor y si tu vas a Romualdito y
minimo hay 400 velas al dia de que estamos hablando

Yo misma comente que habia gente modesta que le tiraban mil pesos, y
yo pensaba a este le alcanza para comer con esos mil pesos, ellos hacen
un sacrificio en comprar la placa incluso para venir a verlo, porque el
metro no es barato la micro no es barata.

Y hay devotos por ejemplo en la animita de Dubois, hay una senora que
todos los lunes va tres horas a la animita, la limpia le prende velas,
planta flores, me conto que si no le ponia las 4 velas prometidas la otra
semana le ponia todas juntas y a veces les llevaba de Yapa por qué no
habia podido llevarle antes, a veces dejan vela para la gente que no las

puede comprar y que las prendan.

E: El origen de la animita,

El que yo conozco es por fusilamiento, un asalto, lo pillaron y lo
mataron en la plaza ante los ojos de sus propios hermanos y ahi
empezaron a prender velitas, a veces se confunde con los bandoleros
pero son otra cosa, este Raimundo Venegas por parecido de nombres
piensan que eran ellos pero muchos anos después ahora mismo hay
una confusion con una animita. Pero yo creo que no.

En otras partes del mundo también existen un fenémeno
parecido, esta la difunta Correa en Argentina o los santuarios para el
guachito gil, bueno yo he tratado de buscar en Bolivia y en Colombia no
se si hay. Hay otros a los que colgaron de un arbol posiblemente era
una cosa politica, yo creo que no es una cosa unicamente nacional, yo
creo que en lo que ganamos es en las animitas en la carretera.

En realidad somos un pais especial 6sea hasta el pobre lo velan tres

dias, parecen matrimonio, existe como una pena un fervor especial,
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somos un pais que nos compadecemos si al nino le hacen bulling y

todo... pero después de que paso todo, nadie llega antes

E: ;Tu crees que la animita puede hablar del contexto en que se situa?

K: Mmm a mi me han preguntado si hay gente de la sociedad que tenga
animita, pero los municipales aqui las sacan, cuando chica no saben la
cantidad de ahogados que habian en el canal San Carlos y nadie le hizo
una animita, ni a esos ninos que se mataron en la autopista y nadie le
hizo nada. Pero yo creo que este tema es para otro estudio causa

curiosidad.

Pauta de entrevista amigos o devotos

Entrevista animita popular

Ana Frits, duena del almacen.

E: ¢De quién es la animita?

A: Si... del Patito, el Patito era un personaje tipico que habia aqui de la
poblacion La Victoria. Alrededor de 49 anos y.... Hace cuatro meses
atras lo atropellaron aqui afuera, el gallo huyo, el chofer huyo, tnico
que yo vi fue un auto blanco, no le tome la patente porque yo senti el
puro golpe y no sabia lo que pasaba. Y resulta que el Patito aqui cayo
stuper mal herido, cayo debajo de un auto que habia aqui afuera de

visita.

E: :Usted vio todo eso?
A: No yo senti el golpe, yo estaba atendiendo, senti el golpe, sali a mirar
y llame a mi hija a la Flavia por que sali corriendo a la esquina no vi

nada y cuando me devolvi vi que de bajo estaba el Patito boca abajo.

E:: Y usted tiene alguna relacion ahora con la animita que esta

construida?
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A: Si po por que los ninos... son clientes mios, los chiquillos. Uno de
ellos es companero de curso que era... que es asi... como los conozco
somos todos de aqui de la poblacion. Vienen todos los dias a esa hora a
las 8 de la noche a... como que le rinden homenaje le tiran petardo, le
prenden vela. Y hay harta gente ahora que le pide cosas y le traen

prende velita.

E:¢y usted ha hecho alguna manda o algo ahi?

A::Yo a €1? No... le prendo cuando no tiene vela.

E::Qué es para usted una animita?
A: Es un lugar donde una persona perdié la vida.... Yo eso es lo que
entiendo, es el lugar donde una persona fue atropellada y perdio la vida.

Eso para mi es una animita.

E::Cuando ustedes ven una animita en la calle que piensa
A: yo al tiro me imagino que es una persona que la atropellaron y

fallecio hay

E::Cual es la funcion de la animita en la calle?

A: Para recordar a la persona que fue atropellada y como en este caso la
persona que lo atropell6 huyo y cada vez que pasa por aqui piense en lo
que hizo, también pienso eso quiza el cuantas veces por aqui y sabe que

el, sabe lo que hizo y huyo no tuvo conciencia

E::A y nadie sabe quien fue?

A: No nadie sabe quien fue, si yo lo tinico que vi fue que era un auto
largo y blanco, no le anote la patente porque yo taba aqui detras del
meson, lo vi que paro y se arranco.

De ahi sali a mirar.

El era hincha del Colo Colo, por eso tenia banderas
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Entrevista animita milagrosa

Don ricardo. 75 anos
Devoto de la animita la Marinita.

Don R: no yo no cuido a la marinita, el que la cuida la lleva cogiendo
como 30 anos, bueno eeee. Yo tengo dos hijas, la primera se me
enfermo, y yo pensaba ooo que hago dios mio que hago... tenia como
tres o 4 anos, mas no tenia y me habian hablado a mi de la marinita.
Yo miraba mucho a la virgen del cerro es que siempre he vivido en
muchas parte de Santiago, pero me tocaba que trabaje mucho tiempo
en zigzag, la empresa editora, y me queda cerquita de donde estaba la
virgen en Santa Maria con Bellavista... bueno la cosa es que yo siempre
le oraba a la virgen soy muy creyente yo, la cosa es que ya un di se me
enfermo a la nina la mayor y le dije virgencita, yo desesperado era joven
como haber del 60. Como 40 anos mas o menos, y le dijo virgencita
ayadame por favor, cuidame a las ninas, ya habia nacido la otra
guaglita ayudame y te las voy a traer hasta arriba en brazos, en esas
escalinata bien grandes que hay hasta la virgen, la subi por separado y

un amigo me esperaba con la otra nina

Yo creo en esas cosas Creo en el poder, creo también mucho en la
mente, para toda que estas cosas funcione tiene que haber mucha
limpieza porque cuando la mente esta muy socia rebotan como un
computador, esto uno tienen que tenerlo amplio en su mente en el
corazon, todo para pedir estas cosas, ver para creer dicen pero para ver
hay que creer en ti eso es entonces. Ya yo trabajan en ZIGZag Me
separe de mi mujer pero nunca deje de ver a la virgen, y a la vez le dije
que jamas voy a hacer esto un tramite no yo me voy a verla y me voy
acercar a ella le dije. Paso el tiempo y se enfermo la otra y me habian

hablado de la marinita que la habian degollado a la nina.
Ustedes saben de la historia?

E: ¢No mucho cual es?
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Don R: La nina era una ninita de 4 anos, no los cumplia todavia y el
padrastro un canalla un hombre ignorante la trajo aqui y la viola y la
degollo, esto era todo peladero entonces, no habia nadie la encontré un
guardia y evidente se supo todo no cierto y se empezo a sentir ese
carino ese dolor por la nina y vieron la maldad de las personas y
también que podia existir bondad por las personas en base a eso se

hacen las animitas si alguien lo hace pero conseguir plata esta mal.
E: ¢En su caso porque viene a la animita?

Don R: Por ejemplo yo a la marinita siempre le pedi que me cuidara a
mis ninas le digo cuidame las por favor y yo la cuido siempre. Nunca me
he separado de ella, aparte pienso con ella con carifno, siempre he sido
fiel asi ella cosa que necesito le dé pido a ella, nunca plata solo salud.
Porque es lo esencial durante 40 anos vengo aqui esta grabando? No, no
importa. Yo Primero cuando era muy joven me dio la tos mmm después
me vino el tifus, estaba en el Barros Borgonos, y como lunes me compre
un Berlin y me lo comi todo y la crema me dio tifus y me dolia el
estomago ese mismo dia me salve, mi mama me tubo una semana sin
saber que era tifus y me regaloneaban me daba de todo hasta bistec y el
doctor le dijo a mi mama que me estaba muriendo que tenia tifus y me
salve el doctor ya hay un pequeno milagro. Paso el tiempo Yo siempre
crei mucho en dios soy un admirador de Jesucristo, sobre todas la
cosas de Jesucristo no por lo que paso si no que por lo que sufrio, por
que muridé crucificado y el jamas dijo padre castigalos no €l dijo Dios
perdonalos, ese es el amor puro de Cristo, pedir algo sin esperar una
recompensa, esa es la caridad de Cristo que se da algo sin esperar nada
a cambio esa es la caridad... Y después de esto me viene la vesiculas el
doctor me preguntaba como aguantaba el dolor por que los calculos
eran muchos, pero yo no queria fallar al colegio, tenia toda la vesicula
hecha pedazo. Ese el poder que le da dios para no fallar ese el poder
que uno tiene que sentir pro que si uno quiere algo hay que luchar, no
que se lo regalen en bandeja. Uno tiene que pedirlo con mucho amor

mucho carino y a la vez no pidiendo y diciendo a yo le voy ir a dar un
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pan a una persona y pregonar, la caridad es dar de verdad, no para
decirlo. Relato de otra enfermedad y se salvo otra vez de una

septicemia.
E: ¢:Porque cambio de la Virgen a la Marinita?

Don R: mira la Virgen era la madre Jesucristo , la marinita es algo mas
terrenal uno tiene que aferrar a la fe, hay que tener fe pero no ser
pasionista y esos pasa en las devociones como de la virgen o los santos ,
que andan llenos de cadenas etc. Yo cumplo con los primero dos
mandamientos, es lo principal. Relato de como perdié su empresa y del
cancer que se salvo. Mi mente, hay que trabajarla, y dar .no arrodillarse
o danar su cuerpo, el sefior no quiere eso hay que ayudar al préjimo y
en otro momento se devuelve eso, cuando uno no lo espera. Relato de
accidente automovilismo que casi lo deja minusvalido pero gracias a la

voluntad hoy camina. Relato de trombosis que supero.

E: ¢Si usted ve una animita en la calle que cree usted que la diferencia

para que estas sea milagrosa y no otras?

Don R: Mmm yo creo que depende de lo que pregona la gente, porque
se le cuenta a la gente que es milagrosa y esa persona le cuenta otra,
hay otra gente que tienen otra animita esta la de Alameda. No por la
muerte y uno también tienen que ser bueno. La animita no hace todo,
no es por un egoismo hay que trabajar por lo que uno pide, es bien

claro lo que Jesus ayudate que yo te ayudare.

Relato de otra enfermedad, se salvo otra vez de una septicemia.
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Entrevista animita de nifo.

Nombres entrevistadas Katherine Andrea Martinez Salas

Teresa Espinoza Espinoza

E: :Que son de las animitas?

K: hehe, mi hermano.

T: amigo.

E: ;Y Que paso?

K: Lo que yo me acuerdo es que, es que como una noche anterior a la
que lo atropellaran, cay6 un volantin en ese departamento (indico hacia
el edificio) entonces el caballero que iba a sacar el volantin, todos hay
desesperado yo quiero el volantin yo quiero el volantin, el caballero se lo
dio a él, a mi hermano. Al otro dia ella se fue a tomar once a mi casa,
nos juntamos desde chica nosotras, y mi mama me dice Katy anda a
buscar a tu hermano, ya. Antes no estaban las rejas que estan ahi, Yo
le grite desde la mampara, el esteba en frete y dos nifios le tiraban el
volantin asi arriba y le digo Diego mi mama te llama a tomar once, a
tomar te le digo.

T: no queria y después lo llame yo y tampoco pesco

K: después sale mi mama y escucho el grito

T: y ahi se escucha el topon, se noto la frena del auto de esos gritos asi
K: y yo claro salimos a ver nosotras, el estaba tirado aca al frente y el
estaba con los ojos abiertos

Estaba como vivo todavia

K: si porque mi mama a mi me cuanta que €l murio en la ambulancia,
mi mama estaba arrodillada al lado de €l, y alguien me pesco no me
acuerdo y yo decia que se iba a morir porque estaba con los ojos
abiertos, y todos me decian que no que no, ya después en la noche yo
estaba en la casa de un vecino eheh llega mi mama y el vecino me

cuanta que el ya se habia muerto.
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E: ;cuando le hicieron la animita, o cuando le prendieron velas o algo?
K: MMM de eso no me acuerdo, y de lo tinico que me acuerdo que antes
era mas chiquitito si pero que siempre le prendiamos velas, pa’ las

navidades mi tio le pone su arbol de pascua, pa’ los cumpleanos globos.

E: ¢:Cuantos anos tenia?

T: 3 anos pero era super inteligente, era muy choro pa’ hablar, jugaba a
la pelota, hay en la foto sale, del Colo yo también recuerdo que yo lo
llamaba, y también lo vi hay y me acuerdo también que un vecino pesco
a la Katy como amigo de la familia, la paseaba y le compraba de todo
pa’ que no llorar y segui llorando igual, pa’ Haber tenido 5 anos
nosotras entendiamos arto lo que estaba pasando.

K: yo me acuerdo que mi hermana tenia 1 ano y tanto y mi hermano 5
meses, es igual el Jorgito

T: si es igual, el pelo todo igual

K: cuando fueron los funerales mi mama hehe gritaba 6sea yo me
acuerdo que yo durmiendo las 4 en una cama mi mama gritaba y
lloraba durmiendo, y estaba toda mi familia

T: a la Katy no la dejaron ver al Diego yo lo quise ver, yo me acuerdo de

todas sus cicatrices que tenia cuando estaba ahi, de todo

E: ¢y supieron que auto fue?

T: era una camioneta como de ese modelo de VTR, el gallo repartia el
pan, y doblo por aca y llego y dobl6é no bajo la velocidad no frené ni na,
y al diego se le fue el volantin y cruzo nomas, el tipo se dio al fuga y
después igual se entregdé a los Carabineros quedo e un dia detenido, y
pago la fianza

K: algo asi yo no entiendo.

T: en el cementerio no veis que hay una pa’ la familia, que es de
cemento, que caben 4 y dos reducciones , y por eso quedo libre,
también después de eso que el Diego falleci6 por que estas son casa

fiscales y decidieron poner la reja.
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K: pero asi onda junto todos con los vecinos, es que en ese tiempo eran
muchos ninos, muchos, todos terminabamos jugando en la calle
entonces los autos claros por no darse la vuelta doblaban aqui y autos
que ni siquiera eran de aqui, o la gente cruzaban por la cuadra
entonces los vecinos se aburrieron y todo y cerrar con reja.

T: hee y después tu miraba y por la ventana y mi tio Alejo que vivia con
la chiquillas siempre jugaba a la pelota con €él, después no habia nadie
jugando y entonces era super triste pero el Diego era super choro, super
choro, pa’ tener tres anos era super vivo... y fue un angel nomas.

K: si a él siempre yo me acuerdo que €l decia que era una angel yo igual

de mas grande he sonado con el

E: ;Si?

K: si yo ahora que tuve mi hija y todo, he sonado con él, yo no sé, le
digo que me cuide a mi hija nomas, un dia le fui a presentar a mi hija al
cementerio, este ano en el veranos a mi hija casi me la atropella fue una
camioneta que estaba saliendo, yo grito, y no sé como que yo creo que
fue él, la Gabi reacciono en tirarse pa’ atras y le quedo un rasmillon no

mas

¢Ta crees en €1?

K: si po’ yo lo voy a ver al cementerio igual, le pido que me cuide a mi

hija , mi mama mi hermano , mi sobrina ...

E: ¢Porque crees que recuerdan a tu hermano en la animita si igual lo

van a ver al cementerio?

T: Porque fue super impactante yo creo, pa’ todos, pa’ haber sido un
nino tan pequeno que lo hayan atropellado y que haya quedado libre sin
haber pagado el tipo que lo hizo es como una leccion de vida pa’ todos
los que viven aqui, pa’ los que pasan por aqui pa’ los que siempre

pregunta y miran sus iniciales y dicen o dios
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E:¢Quien se dio cuenta de que sus iniciales decian dios?
Mi prima por lo que me... mi prima se pone a escribir el nombre de él y

se dio cuenta que decia dios.

E: Un tema mas general ¢qué les pasa cuando ven otras animitas?

T: a mi por ejemplo, pienso que esa persona que murio fue tan
importante en la vida de los demas que quisieron recordarlo siempre
como murié donde muri6é y también como una leccion de vida, asi con
los accidentes por no haber tenido cuidado o la gente inconsciente que
llega y pasa y atropella a cualquiera que ya no hay respeto entre
nosotras mismos, mm cachay

K: yo automaticamente me acuerdo de estas, yo veo una y
automaticamente me acuerdo de esta

T: es como una marca

E: :Que hacen con la animita?

K: le pone mi tio, he mi tio tiene todo aqui arreglado, le pone un arbol
de navidad pa’ la pascua, pal cumpleanos del 6 de enero le adorna, le
prenden velas. Le dejan juguetes se lo ponen aqui (dentro de la
casita)...siempre, ya no porque pasaba como un vagabundo no sé como
decirlo y le rompian los vidrios y se los robaba todo, los vendian en la
feria... ahora ya no le ponen nada adentro y no rompen los vidrios,

K: esto (candelabro) antes no estaba uno le ponia asi no mas, mi tio lo

puso, y los favores concedidos la escalerita,

E: :La mayoria de las placas son de gente del barrio?

T: si ponte hay una placa de un boxeador, y quedo como taxista y le
venia a prender velas en el taxi a dejarle el favor concedido... vivia mas
alla, también hay un actor como se llamaba

K: Mauricio Isla, el de la esquina, es uno que salia en 16, esta es de

una familia de mi tia....

124



E: ;Porque creen que hay que recordarlo aca?
K: es que fue muy impactante hasta el dia de hoy mi mama viene paca
y llora, ya no vive en Santiago ahora, nosotros vivimos aca después de

que murio mi hermano arto... como 10 anos, mas.

E: ;Ustedes tienen recuerdo de ninas con la animita?

K: a yo mi primera comunion.

T: me acuerdo que rezabamos siempre aca todas las noches, también le
deciamos que nos cuidara, que nos fuera bien en el colegio , que nos
llegara lo que pedimos en navidad... cosas asi po’ de ninos y la primera
comunion, nosotras siempre pensamos que el Diego nos da su

bendicion yo creo.

Pasa un micro

K: stop.

Entrevista animita Pelo Lais.

Matilde Leodn.

Vecina del sector.

E: ¢Por qué conoces la animita, y donde queda?

M: Bueno esta es una animita que queda como a dos cuadras de mi
casa la conozco porque tomo la micro todos los dias ahi, llego y tomo la
micro en esa zona que es donde esta...y bueno desde que esta yo creo
que ha cambiado no solamente como un poquito mi entorno sino el de
mucha gente, yo tengo muchas amigas, bueno yo estudié en el Manuel
de salas que es como de esta zona, y tengo amigas que viven cerca que
a pesar de no tomar por ejemplo la micro donde yo la tomo y verla todos
los dias eh...me comentan de la animita, siempre...

E: :Como es la animita?

M: Eh...casi no te podria decir si tiene una casita o no porque siempre

esta llena de flores esta llena de volantines, ¢Como se llaman estas
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cosas que uno las sopla y...? remolinos, va gente se sienta y almuerza
ahi en la animita cachai, globos, yo le he visto cosas hasta pa’
cumpleanos, no te podria decir en qué fecha esta pero se que en algun
momento estuvo de cumpleanos, y... €s como una animita muy visitada,
muy interactivo con....eso.

E: Y, ¢De quién es la animita?

M: Mira, no sé el nombre ni nada, pero sé que es una nina que
estudiaba en la Universidad Catolica, aca, y que estaba andando en
bicicleta y ahi la atropellaron y murio, y desde entonces familias,
amigos, pololos, siempre la van a visitar y la mantienen como muy viva,
de hecho ultimamente ahora siempre ha tenido flores y cosas, ahora
hay flores plantadas alrededor, por eso te digo que nunca me he dado
cuenta si hay una casita o no porque siempre esta rodeado de cosas es
una , es como una torta , pero de flores y de volantines y de colores...es
una animita muy especial.

E: ¢Y como hace cuanto esta?

M: Yo creo que esta hace por lo menos dos anos, o un ano y medio, no
es mucho

E: Y se hizo al tiro.

M: Si, no, todo el mundo lo comenta, de verdad, amigas ¢qué paso6 ahi?,
se ha visto como el efecto que ha tenido, todo el mundo la conoce yo
creo.

E: ¢Conoces por el sector otra animita o es la lnica que hay?

M: No, por el sector es la Ginica que yo conozco.

E: ¢Y ta, qué crees que es una animita o por qué podemos decir que esa
es una animita?

M: Si, te podria asegurara que eso es una animita, ¢Por qué creo que es
una animita?, no se...porque para mi una animita, es como un lugar
donde alguien murié que en el fondo deja su alma ahi, de hecho queda
como resguardado en una casita, por lo que yo tengo entendido, de
verdad eso lo inventé yo, no es como que nadie me lo haya ensenado,

pero yo creo que eso es ese fue el lugar del accidente, donde ella murio,
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tiene su casita, donde toda la gente va la recuerda y en el fondo se
comunica con ella, conversa con ella, y esta ahi ¢cachai?.

E: Y ¢Qué te pasa a ti cuando veis una animita?

M: Que me pasa... (Risa) No...no sé si me pasa pero tampoco pasa
desapercibida, siempre cuando hay una animita digo, oh una animita
(risa), ya eh...esa, no sé, en general he visto pocas animitas, también he
viajado mucho al norte, ahi hay una animita que es, no sé si...le ponen
botellas de agua, no sé si la han visto?...

E: La Difunta Correa.

M: Exactamente.

E: Que es bacan igual, porque es de Argentina a Chile...

M: Impresionante...

E: Es una animita que no tiene lugar...

M: Claro pero por ejemplo con esa animita yo siento mucho menos
conexion, o sea me impresiona verla me llamo la atencion, lo que genera
como en la gente, que pasa por ahi porque son toda la gente que vive
alrededor, pero yo no me sentiria muy conectada con esta, no asi con la
que esta cerca de mi casa, cachai que me produce una conexion mucho
mayor, siempre la miro, siempre estoy pendiente de que cosa nueva
tiene.

E: :Como que senti que igual ha cambiado, es algo del barrio?

M: Absolutamente, si, absolutamente, y siempre me he preguntado que
va a pasar después con los anos, por que ahora estan los amigos, no se
po’ va el pololo, igual es algo como un poco reciente, y siempre me he
preguntado que va a pasar con la animita después, no creo que deje de
estar, por algo plantaron cositas alrededor también po’, pero si es algo
del barrio podria sentirme mucho mas identificada y que me produce
muchas mas cosas el ver esa animita que otras, aunque siempre las
otras igual me producen cosas pero...

E: Porque ademas la viste en un momento en que no habia animita
también po, cachai que paso algo.

M: Si, absolutamente, de hecho me enteré del suceso por la animita no

por, no es que yo me haya enterado, oh! Hubo un accidente, murié una
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nina, no. Me enteré de todo, cuando...cuando ya estaba presente la

animita, armada.

Entrevista animita Choro del Barrio.

Francisco.

Hermano del Castore.

E: Francisco ¢Qué relacion tenias tu con la persona que murio y que le
hicieron esta animita?

F: Es mi hermano.

E: Y, ¢Nos puedes contar un poco como sucedio lo de su muerte?

F: Eh... €l salio a trabajar con un amigo, €l trabajaba para otro lado, el
companero iba a vender perfumes a San Antonio y se tomaron unos
copetes y mi hermano se puso a orinar en la playa, un carabinero lo
espos0 y mi hermano no se quiso subir y ahi le pegdé unos palos,
después en la tenencia... en la tenencia lo boté al suelo, le pego, le
quebro los dientes, de ahi una... se lo llevaron pa’ la posta porque
estaba inconsciente y ahi en la postra lo estabilizaron y después de eso
lo volvieron a sacar po’, se lo llevo de nuevo pa’ la comisaria, y ahi lo
terminaron de matar po’, y a puros golpes y una... una carabinera
mujer de su celular personal llamé a los... a investigaciones y les dijo
que estaban matando a mi hermano a dentro de la comisaria por tomar
copete no mas po’, igual uno se pueden poner agresivos po’ pero que te
pongan su pata en la raja, tu palo po’ no... no te van a matar po’, y
después carabineros lleg6 pa’ aca y dijo que mi hermano habia peleado
con un joven y lo habian encontrado botado en... tirado en la orilla de la
playa muerto, viajamos pa’ alla... que se habia ahogado, sus mismos
companeros declararon que lo mato y ahi termino la vida de nosotros
po’, el hueon maté a mi hermano de 23 anos, profesional. Y tuvimos
que... tuvimos que luchar 5 anos po’, con abogados pa’ ganar. Porqué
cuando muere un carabinero su familia al tiro se ve sufriendo po’... a su

familia les pagan indemnizaciones, y nosotros ¢Porqué tuvimos que
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luchar cinco anos para demostrar quién matoé a mi hermano? Nosotros
tuvimos que luchar demostrar esa cuestion, entonces, no tiene sentido.
El amigo se fue, lo dejo solo en la playa, carabineros le dijo que se lo iba
a llevar preso si €l se quedaba ahi, y lo dejo tirado po’... todavia no le
veimos, han pasado los anos y nosotros seguimos aqui.

E: :Y, Quiénes construyeron esta animita?

F: Nosotros, todos los amigos.

E: :Amigos, Familia, Todos?

F: Si... Este Cristo lo pinté una semana antes... antes de morir, todos
los amigos ayudaron, unos traian cemento, pasaba otro que iba pa’ la
pega, pasaba un huedn en auto, paraba, se bajaba, otros cabros que
preguntaban que faltaba, traian bebidas para todos, dejaban unas
monedas, todo, todos ayudaron en la esta.

E: :Por qué hubo la necesidad de construir esta gruta o animita? ¢Cual
fue el llamado, por decirlo asi, a tener que construir algo?

F: Porque nosotros antes que saliera, antes que se fuera con el amigo a
trabajar por alla, nosotros estabamos sentados aqui con mi hermano
con cinco amigos mas tomando cerveza, se paro y se despidio y me dijo
“nos vemos el Domingo”, se fue el Viernes y aqui nos despedimos y de
ahi nunca mas lo vi, y como aqui pinté el Cristo tuvimos que hacerla
aca po, en toda la esquina, para que la vieran todos.

E: Oye y como opinion personal ¢Qué te pasa a ti cuando ves una
animita en la calle, teniendo una relacion tan cercana con una? ¢Qué te
pasa cuando hay otra animita, de otra persona en la calle?

F: Que parece que es muy llamativa, la hice asi po’, de este porte, y no
todas las animitas son chiquititas po’, casi todas dan vida a la familia, y
esta es grande po’, todos viene a verla, todo el que pasa por aqui lee ahi
arriba, cachay, lo que dice alla arriba.

E: ¢Y quién le escribio eso?

F: Nosotros.

E: ¢Y a tu mama se le ocurrio escribir eso?

F: Si po’, a mi mama, que lleva cualquier ano luchando por darle a sus

hijos.
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E: ¢:Qué crees tu que dice esta animita a la gente que pasa? ¢Qué es lo
que la animita representa?

F: No sé que represente pa’ ellos, porque es gente que ni lo conoce pero
como toda la gente pasa tarde aqui, hacia la carretera, para en el disco
pare ahi y todos leen pa’ arriba. He pasado a las tres, cuatro de la
manana y he visto Mercedes aqui po’, Hyundai Galloper prendiendo
velas, gente que ni lo conoce. Ahi tiene una placa de un Prefecto de
Investigaciones...

E: Nooooooo! ¢Vive por aca el Prefecto?

F: Si, era amigo de nosotros, compartia con mi hermano, y le pidié6 una
vez por su hermano chico y se la puso, yo también le debo una porque
una vez le pedi que me ayudara en una cuestion terrible...

E: Tienes que pagar jajaja Estas en deuda.

F: Si jajaja.

E: Estas moroso de placa.

F: Aqui esta todas las noches prendido, siempre hay velas.

E: ¢Y tu pasas la mayor parte del tiempo aca, en este espacio?

F: A penas me levanto paso pa’ aca po’, después trato de no estar
mucho aca en la esquina po’, pa’ no estar parado en la esquina y
después hago mis cosas, pero siempre trato... es que yo cuando me
levanto y me acuesto, siempre estoy pensando en mi hermano, asi que
no importa que este la animita aca, si yo ando con €l en la mente. Todo
lo que hago, lo hago... converso con ¢€l, como éramos hermanos,
compartimos miles de cosas, yo sabia como se ponia curao’ también asi

que... pero eso no justifica que se le haya matado a combos y a patadas.

E: Oye, ¢Y por qué recordarlo en este lugar especifico, y no ir al
cementerio o con un altar en la casa?

F: Porque nosotros salimos y esta aca po’. No pero si en la casa tenemos
altar, gigantografia de todo po’, como teniamos tanto amigos aca, mi
hermano siempre... ni un problema con nadie po’, todos le querian, la
familia también, con mi mama aqui todos somos buenas personas. El

camillero que recibi6é a mi hermano, €l declar6 po’, dijo “yo voy a ser sus
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ojos senora, yo fui los ojos de su hijo, yo voy a ser las palabras de su

»

hijo que esta muerto a €l lo han amenazado en el hospital,
companeros de €l de civil, desde ese dia el nunca desistio, asi que
apenas nosotros tengamos una platita yo personalmente voy a ir a
hacerle su bendicion a €l, porque nunca nos dejo tirados y sin
conocernos, porque a €l los propios carabineros de la misma comisaria
también le mataron un sobrino y quedoé impune.

E: :Quieres acotar algo antes de terminar la entrevista, algunas
palabras para finalizar, algo que tengas necesidad de contar, algo que
se tenga que saber?

F: Eh... lo iinico que te podria decir que yo ni pienso en la persona que
mato a mi hermano, ni en su familia ni en nada, Dios se encarga de
arreglar las cosas... como el estime conveniente, yo no puedo tomar la
justicia con mis propias manos, ganas no me faltarian, pero esta demas
po’, eso seria no sé si poco humano, yo soy una persona normal, yo
no... no tengo la... no tengo el poder de matar a las personas porque a
mi se me antoja, yo no puedo hacer eso, yo soy un humano, yo cacho
que el hueén que mate a otra persona... que mas vay a seguir
conversando con €l po’, si no hay nada mas que conversar.

E: Oye ¢Y tu crees que la animita la hicieron y le pusieron ese escrito
como para dar constancia...?

F: Para que la policia... para que los mismos policias cuando pasen
vean que su companero asesino a mi hermano sin nada... Eso no mas.

E: Gracias, te pasaste.

Senora marujita, jubilada de secretaria del ministerio de planificacion.

Julio, al frente de la animita de la Pizarra

E: ¢:Qué relacion tiene con esta animita?

M: yo supe cuando ocurrio el accidente, porque atropellaron a una

pareja de novios, de pololos y fue justos un dia que yo estaba en una
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fiesta de cumpleanos de una amiga, y un auto lo atropello a €l, y el
murio a €l se la hicieron. Fue un auto.

E: Usted conocio al muerto?

M: Mmmno no lo conoci.

E: ;Y porque conoci6 la animita?

M: Porque yo vivo aca y tomo la micro, cuando camino de mi casa al
paradero la veo, tomo micro aca en los presidente, yo vi como fue
apareciendo por que antes era una cruz que le ponian flores, no era una
casita de ladrillo como ahora. Y siempre le ponen flores le ponen velas,
yo he pensado que son los familiares... por qué no sé quien mas, no me
he preocupado de averigua ni ir, solo la observo al pasar por que es una
construccion muy bien hecha, como que gastaron plata en eso

E: :Que es para ti una animita?

M: El recuerdo de alguien que murié una suerte de un recordatorio
donde muri6 alguien.

E: ¢ Tiene alguna condicion?

M: Casi siempre son de gente que ha muerto de manera super tragica,
y en este caso de un atropello en cuanto a las formas son casitas
como casitas, adornadas que le ponen el nombre algunas le ponen
fotos.

E: ¢Y qué te dice esa animita en especial?

M: El recuerdo de la familia que lo quiere mantener presente y es como
ese espacio... Ellos saben que fue ahi donde muri6 y eso es lo que
quieren mantener el recuerdo, es ese el ultimo lugar donde él estuvo,
eso es lo que ocurre con esa animita, que es la que conozco. Esta
animita tiene hasta los mismos ladrillos de los edificios como que no
desentona con el lugar.

E: ¢La animita genera practicas religiosa o de conmemoracion?

M: Las dos cosas religiosa porque hay una cruz yo he visto en un par de
ocasiones cuando gente le va a prender velitas, que me da la sensacion
que es su familia, amigos. Era joven €l debe haber tenido 20 anos y
también he visto gente que hoy debe tener 30 anos prendiendo la

velitas, arreglandola poniéndole flores, y al parece el dia que sucedio la
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muerte ese dia viene la familia a verlo. Eso. No sé ,me ocurre nada mas,
pero tengo una amiga que sabe mas, la vero, porque yo no tengo mucha
vida de barrio yo llego a dormir nomas a mi casa y ella se preocupa mas
de saber de esas cosas, ella si conocia a la persona que murio, era del

barrio.

E: :Qué piensas cuando vez una animita?

M: No pienso... veo, la miro y me fijo si es bonita o no es bonita, y para
mi bonita es que este arreglada que esté presente, que se note que el
recuerdo esta presente que quienes hicieron la animita no la han
olvidado , porque hay otras animitas que he visto en otros lugares que
no tienen nada que son la casita no mas y adornos viejos o secas, esta
animita esta impecable casi siempre hay varias animitas lindas por aca,
con florcitas bonitas, con recuerdos hay dos una en la rotonda y una
en Rodrigo de Araya y la de Rodrigo de Araya, esta con flores , con
plantas en el suelo y esta al lado de un arbol como que la protege.
Mmmm si pusieran una animita frente a mi casa yo no la sacaria, no
se me ocurriria porque tiene que ver con el dolor y el carifio de alguien.
E: ¢Por qué recordarlo en ese lugar, en la calle?

M: Al final es como la ultima huella, o el tltimo lugar donde estuvo esa
persona, porque ahi murio y ahi floto su alma y quedo su alma , no en
la casa no muri6 en la casa , en ese espacio fisico, en ese territorio
pequenito ahi murié como para que a uno nunca se le olvide... estoy
pensando hay animita por ejemplo a José Carrasco un ejecutado de la
dictadura que lo mataron cerca del parque del recuerdo , el no era
catolico de eso estoy segura ni sus amigos ni sus familia, quienes le
levantaron la animita fueron los vecinos, y sus cercanos van, ellos van
para a conmemorar el dia de su muerte , pero fue iniciativa de los
vecinos del lugar, de la Pincoya cerca del lugar que lo mataron como
que me imagino que los que son mas religiosos querian encomendar esa

alma a dios.
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E: ¢:Qué es la animita para ti?

M: La animita es como un intermediario con dios, tiene una suerte de
conexion, y se piensa tu que estay hay, que tenis acceso a un poder
mayor puedes hacer mas cosas que yo que estoy aqui, hazme un
favorcito, de algin modo tienen acceso a lo misterioso pero eso
supone que le reconozco a esa alma una cercania con lo divino, por lo
tanto seria un alma buena de alguna forma la animita es como una
suerte de prolongacion de la vida ahi energia, porque es ahi donde
quedo el alma ,y en el cementerio queda el cuerpo...

E: Con respecto al espacio sagrado de la animita, ¢que nos puedes
decir?

M: Hay muchas animitas con juguetes y nadie se los saca, Igual hay un
respeto no declarado, como con miedo, es como un temor a la muerte a
lo desconocido y como le tienes miedo y no vas a sacar nada y le puedes
pedir favores, de hecho en el antiguo testamento la fe en Dios era temor.
E: Con respecto a la animita de Elicer Parada con Echenique ¢que nos
puede decir?

M: Para mi esa animita es sorprendente Es como una animita con
verglienza, que pasa desapercibida, si yo no sé que esta ahi yo no la
veo, no es visible para alguien que no sabe, no pareciera existir una

intervencion privada en un espacio publico no sé como animita.

Francisco Tapia, transeunte, 7 de julio del 2012.

E: :Me puede decir su nombre?

F: Francisco Tapia

E: ¢Tienes alguna relacion cercana con las animitas o con alguna en
especifico?
F: Eeh... alguna relacion directa no, so6lo lo que veo en la calle, las

casitas blancas con las velitas.
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E::Conoces la historia de alguna de ellas?

F: Si, cerca de mi casa hay una animita de un motociclista que hace
anos murio cruzando un puente, murié al tiro, chocé con un auto que
venia del otro lado, y ahi la familia puso una animita que tiene partes
de la moto, tiene una rueda sobre la animita, siempre esta limpia y
adornada, para el cumpleanos, para la navidad y para el ano nuevo, a

veces le ponen globos, es bien llamativa.

E::Cual crees que es el objetivos de la animita, para qué se realiza su
construccion?

F: Osea pa’ que la familia recuerden el lugar donde muri6o su ser
querido, y para que la gente también sepa que ahi muri6 alguien y para
que tengan respeto por ese lugar, también creo que el lugar donde
muere alguien y donde hay una animita es tan importante como el
cementerio donde esta enterrado, es algo muy simbolico y de mucho

respeto.

E::Cual es la diferencia de recordarlo en el lugar donde muri6 en ver de
verlo en el cementerio?

F: Pa’ la familia yo encuentro es importante recordarlo donde murio
porque ahi esta el alma de la persona, en el cementerio solo esta el

cuerpo, es algo mas simbédlico la animita, es como mas espiritual.

E:cQué te pasa cuando ves animitas en la calle, sientes algo en
particular?

F: Siento mucho respeto, yo creo que la muerte accidental o no
esperada es muy dolorosa para la familia, y si la animita ayuda un poco
a mantener viva a la persona, viva me refiero en el pensamiento, y asi
no sentir la pérdida tan fuerte, yo creo que la animita es un lugar de
oracion y respeto, donde se recuerdan a la persona fallecida, también sé

que hay algunas milagrosas que estan llenas de placas.
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E::Qué practicas crees que realizan en las animitas?

F: Me acuerdo que una vez iba caminando y habia una senora
limpiando una animita, y cuando pasé por el lado escuche que la
senora le hablaba a la animita que era de una mujer joven, escuche que
le hablaba de la hermana que estaba embarazada, para ella debe ser

algo normal, ademas de rezarle o pedirle cosas.

E::Como describes una animita?
F: Eeh... a ver... una animita es, o sea la mayoria son como especies de
casitas blancas en miniatura, con velas, con fotos, algunas con flores,

pero también he visto murales, hay cosas super bonitas.

Sofia, estudiante de enfermeria. 12 de julio.

E: :Me puede decir su nombre?

S: Sofia

E: ¢Tienes alguna relacion cercana con alguna animita, o alguien en
especifico que haya muerto en ese lugar?

S: Eeh... realmente no, o sea paso y me persigno, pero no.

E: :Conoces la historia de alguna animita?
S: Eeeh... si, conozco la historia de la animita que... esta en un puente,

en la subida de un puente, de un ninito que... lo atropellaron.

E: ¢Es la tinica relacion cercana que tienes con una animita?

S: si...

E: ¢Ta sabes que es una animita?
S: Si, es cuando ponen... es una casita, con velitas blancas, que la
ponen en lugares para que la gente pueda recordar a tal persona que

fallecio ahi... eso.
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E: ¢:Tu crees que pueda existir alguna diferencia entre que la gente
construya una animita segun ta, para recordarla en ese lugar, cual es
la diferencia de recordarla ahi con ir a recordarla al cementerio?

S: La cercanida, si porque si la persona muri6 ahi es el lugar por donde
transita entonces tiene que ser cerca de un lugar donde ella vive o un
lugar donde conozca gente po’, y eso es para que igual la gente es mas

facil dejar la velita ahi que ir a dejar algo al cementerio.

E: :Qué te pasa cuando ves una animita en la calle, tienes algun
sentimiento especifico, algo en particular?

S: Realmente no muy cercano porque no... no sé porque esta, porque
murio la persona y entonces realmente cuando paso y por ejemplo
cuando me sale el de la historia me persigno, seria. No, lo demas no, no

me afecta mucho.

E: ¢:Qué practicas crees ta que se realizan en una animita?
S: Eeh... no se en realidad, yo creo que rezar, pedirle favores, dar las

gracias... eso.

E: ¢Tu construirias una animita para una persona que fallece en las
condiciones, obviamente, en las condiciones que tiene que fallecer para
hacer una animita?

S: Eeh... no creo...

E: ;Por qué?
S: Porque seria una manera, para mi, una manera de recordar que,
porque murié y donde murio, entonces no lo haria, lo enterraria y lo iria

a ver y me acordaria de las cosas buenas de la persona.
E: ¢:No lo tendrias como constantemente viendo la marca ahi donde

fallecio?

S: Claro...
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E: Ya, muchas gracias Sofia.

Carolina, Duena de casa. 7 de julio del 2012.

E: :Me puede decir su nombre?

C: Carolina

E: ;:Cual es su ocupacion?

C: Duena de casa

E: :Usted tiene alguna relacion con una animita, una relacion cercana
o esporadica con una animita en particular?

C: No... no, la verdad es que no

E: :Usted sabe lo que son las animitas?
C: ¢Son estas casitas donde pone la gente cuando se muere una

persona?... Si, €S0 Creo que son.

E: ¢Y no conoce ninguna historia de alguna animita en particular,
alguna emblematica, que haya salido en la tele?

C: No... pero hay una que cuando uno viene de la playa, hay una
animita donde hay una foto gigante de una nifna que es muy bonita, que
llama mucho la atencion, y ahi siempre la gente se detiene cuando viene

de la playa pa’ Santiago, eso he visto.

E: ¢Y cual cree usted que es el objetivo de una animita, por qué su
construccion?
C: Porque yo creo que la gente quiere recordar donde la ultimo minuto

de vida que tuvo la persona po’, o porque alguna muerte tragica.

E: ¢Y cual es la diferencia de recordarlo donde murio, en vez de

recordarlo en el cementerio?
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C: Sera porque es el ultimo lugar donde estuvo vivo po’, su ultimo
aliento, porque le arrebataron la vida ahi en forma tragica, eeh...

anormal, que no fue de una enfermedad.

E: :Usted tiene algiin sentimiento en particular cuando ve una animita,
sabiendo que la persona murio de forma tragica, inesperada, no le
sucede nada?

C: Si, si, la verdad que si, me conmueve pensar que haya alguien que

haya hecho eso por despegarse de un ser querido.

E: :Qué cree usted que la gente realiza en la animita, que practicas, que
ritos, que actividad se realiza en una animita, aparte de recordar a la
persona que fallecio en el lugar?

C: Yo creo que ellos van a buscar, tratar de comunicarse con la persona
que muri6 ahi, tratar de encontrarlo tal vez, prenderle velitas, rezarle,
ponerle flores, pero yo creo que el sentido es ir a buscar la esperanza de

tener alguna conexion.

E: :Como describiria usted a una animita?
C: :Describirla... fisicamente?... una casita chiquitita, bien decorada,
limpia... es lo que me gustaria ver siempre, aunque uno a veces las ve

medias destruidas, pero eso, limpias con flores.

E: ¢Si a usted se le muere un ser querido, de alguna forma tragica,

usted le haria una animita en la calle?

C: Si, yo creo que si... yo creo que si, porque el despegue de los de uno,
a la gente le cuesta mucho despegarse de los que ama, y busca
cualquier lugar, cualquier rincon pa’ recordarlo, y que mejor que el

ultimo respiro que tuvo en el lugar po’.

E: ¢Quiere acotar algo mas a la entrevista?

C: Eeh... no.
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E: Muchas gracias sefniora Carolina.

C: De nada, cuando se le ofrezca.

Alejandro Salas, Tio de Diego Olate.

Entrevista realizada en su departamento 15 de Julio.

E: :Nos puede decir su nombre?

A: Alejandro Salas.

E: :Qué relacion tiene usted con la animita que se encuentra al frente
de su casa?

A: Es de mi sobrino, un sobrino que yo crié.

E: :Entonces usted es un familiar directo?
A: Yo era el Papa del nino, era mi sobrino, pero €l me decia Papa a miy

a mi pareja Mama.

E: :Usted nos puede contar un poco qué sucedid6, porque esta
construida la animita en este lugar?

A: Porque atropellaron a mi sobrino aqui, el 12 de Septiembre del 95,
En esa fecha lo atropellaron un dia Sabado como a las 8:30 de la tarde
y yo le hice una animita po’, lo mataron instantaneamente. Bueno yo
doy gracias a Dios que lo haya matado instantaneamente, porque si no
a lo mejor lo tendriamos postrado en cama, estariamos sufriendo ya
tantos anos, llevamos ya 17... por un lado estoy tranquilo que lo hayan

matado asi.

E: ¢Qué edad tenia?

A: 3 anos 7 meses.

E: :Usted fue el que construy6 la animita?

A: La mandé a hacer, yo no la construi.
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E: ¢Y que lo motivo a construir o mandar a construir la animita?
A: Es que como lo atropellaron ahi, entonces era para tener algo cerca.

En el cementerio también tengo una casita de vidrio.

E: ¢Y por qué una casita, porque no tal vez un mural o un altarcito?

A: Es que en todas partes... a ver, si miramos, por el lado que usted
anda siempre hay casitas que son como, unas grutitas que le llamamos,
es por eso y como estaba justo el muro ese que estaba perfecto ahi, un
buen espacio ahi, viene harta gente, es bien visitado, si ustedes vienen

en la noche siempre esta con velas.

E: ;Y las velas se las pone usted o la gente?

A: La gente viene, es algo que esta en la calle, yo una vez pregunté, y
me dijeron que no podia hacer nada porque eso es de todo no solamente
mio, es de toda la gente que pasa, y le vienen a pedir, usted ve, tiene
una montonera de placas, gente que le pide cosas. A lo mejor €l los ha
ayudado, no tengo la menor idea, pero es bien milagroso. Y las iniciales
lo dicen todo, yo creo mas bien que la gente viene por las iniciales,
también nos dimos cuenta el dia que lo enterramos en la tarde, el dia
Lunes en la tarde ahi nos dimos cuenta de las iniciales del nino, una
sobrina, una prima de €l nos pregunto si nos habiamos dado cuenta de
las iniciales del nifio, no nos habiamos dado cuenta, y ahi cuando las
vimos nos dimos cuenta de que las iniciales dicen Dios, nombre

completo de €l sacando las cuatro letras, dice DIOS.

E: ¢Y por qué decidieron pintarla de blanco?

A: Porque en todo era un angelito...

E: ;Para que representara pureza?
A: Porque gracias a Dios el nino estaba bautizado, el tiene mas
hermanitos y ninguno estaba bautizado, y ese mismo ano, casi a fines

de ano bautizamos a los otros tres hermano de él.

141



E: ¢Por lo que habia pasado?
A: Por lo que habia pasado, porque los ninos no estaban bautizados
ninguno, pero €l si el si estaba bautizado, y ahi bautizamos a los otros

ninos.

E: :Por qué si acontecio esta tragedia, fallecio Diego ahi en ese lugar, la
Unica intencion de usted tal vez era recordarlo ahi, tal vez porque el
cementerio algunas veces quedaba muy lejos o habia otra
intencionalidad, porque después de ese dolor, porque seguir
manteniéndolo en la construccion de esta animita?

A: A ver, eso se debio por el espacio que habia ahi, entonces sabiamos
que nunca iba a ser... a ver chuta que manana lo tengan que demoler
todo esto y se pierda todo lo que se hizo, no aca la casa que a lo mejor
quedaba mas factible al frente que estan las casas y eso no creo que
vaya a pasar algo pero igual lo hicimos a ese lado, pero era porque el
quedo botao la verdad de las cosas, el qued6 botao entonces queriamos
un recuerdo de €l, pero del momento, del primer momento que hicimos
eso, siempre lo hicimos con la intencién de que se viera algo bonito,
porque muchas veces pasamos por cualquier grutita que hay y usted ve
que cincuenta metros mas aca hay una grutita que esta abandona,
gracias a Dios la grutita del Diego nunca ha estado abandona, siempre
me he preocupado de una u otra cosa, que le vamos cambiando las
letras, que pintamos el muro cada dos anos, siempre con lo mismo, o

sea la palabra Dios y todo eso.

E: ¢ Y usted se preocupa de todas esas modificaciones?

A: Yo, claro yo soy la persona que busco, osea la verdad de las cosas, no
le voy a decirle que yo pago un dineral, mentira, porque tengo amigos
que de repente les digo que pucha tengo que hacer entonces me dicen
hagamoslo, ahora si usted se dio cuenta, si es que fueron para alla, a
ambos lados se les puso un poco de cemento asi para que no hubiera

tanta tierra, no sé si se dieron cuenta de eso...
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E: Nos dimos cuenta también de los arboles, que cuando vinimos la
ultima vez no estaban.

A: Esos arboles que pusieron ahi se debiéo a que estaban limpiando,
vinieron de la municipalidad y yo me acerqué y les pregunté qué
posibilidad habia que pusieran pastito alrededor pa’ aca o pusieran
arbolitos, les dije que seria un eterno agradecido, si usted ve es el inico
caso que hay po’, igual ya se robaron uno o dos arboles, porque la gente

no ve la maldad.

E: :Usted cree que esta haciendo un acto denunciante al momento de
decir ‘aqui acontecié una tragedia’ porque no en todos lados la familia
representa la muerte de un ser querido con una grutita, porque para un
peaton que ve una animita, representa la idea de que ahi alguien
murio?

A: No, yo no por denunciar a nadie no...

E: No a alguien, sino que por decirle a la gente ‘oiga, aqui fallecio Diego’
A: No, no, no, yo siempre he visto un monton de grutitas, pero la
intenciéon de que se podia hacer era un espacio bonito, para que lo
hablemos asi, porque esta bonito, es algo que nacié porque yo empecé

con un cuadrito chiquitito.

E: cY le prendieron velitas al tiro cuando se muri6?

A: El mismo dia no, pero si todos los anos, a medida que pasaba el
tiempo, todos los ano ponian velitas en la calle, al frente, gente que
ponia, nosotros de poner velas poniamos pero en la gruta, yo no pongo
mas pa’ afuera. Pa’ la pascua, ahora pa’ Septiembre que es la fecha de
nacimiento de €l, le ponemos facil treinta a cuarenta velas. Se le pone
pal’ dia del nino, pa’ la fecha que muri6 pa’ la pascua, pal cumpleanos.
Nosotros siempre estamos pendientes de él, de su Santo, de su
cumpleanos de todas esas cosas, igual nos ponemos ahi y le arreglamos
y le dejamos bonito. Al menos pa’ mi €l no esta por el momento, yo le

hago sus cositas, pero para nosotros siempre va a estar.
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E: ¢Lo recuerdan ahiy aca con el altarcito?

A: Todos los dias, uno lo ve todos los dias aqui po’, dejamos esa parte
ahi especialmente para dejarlo a €l ahi, inclusive, las fotos las tenemos
aca, en la pieza que ocupaba antes, lo teniamos lleno de fotos por todos
lados. El otro dia me puse a buscar papeles, y encontré porque
antiguamente cuando le mandabamos a hacer la misa y mandaba a
hacer cosas preciosas para mostrarle a la gente que participaba en la
misa, que estaba de aniversario y que le ibamos a hacer una misa, la
gente que siempre viene en la tarde sobre todo, inclusive en la manana,
los colectiveros que pasan por aqui, que no transitan por este lado, y

pasan a dejarle velas en la manana y en la tarde.

E: ¢ Y qué otras cosas hacen con la animita, ademas de las plaquitas y
las velas, algo que le haya llamado la atencion?

A: Por ejemplo vino gente con guaguita y le dejo el chupete, gente que
viene y le deja un rosario y gente que viene y deja cualquier cosa, un
dulce... yo no saco las cosas, antes yo tenia el segundo piso de la casa
llena de juguetes, porque venia gente y me pasaba los juguetes, yo me
acuerdo que todas las cositas que le traian, yo las rescaté porque
después yo saqué todo lo que estaba ahi y me quedé con un puro Cristo
que esta aqui porque es grande y dejé eso solamente, no le pongo
candado, lo tengo sin candado, si usted lo ve ahora no tiene candado,
me han quebrado el vidrio, pero tengo para cambiarlo, se me ha
incendiado, no creo que sea maldad de la gente, lo que pasa es que con
el viento se caen las velas, y me quemo la casita. Yo saqué todo, y la
volvi a armar, fui y le cambié el vidrio y ahi dije no le pongo mas

candado.
E: Y usted cuando ve una animita de otra persona ¢Qué piensa de la

animita?

A: Yo aqui tengo varias, la de aqui, la de ella que esta preciosa...
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E: ¢Por qué hay una ahi que esta como muerta?

A: Lo que pasa es que un fin de semana cayé un caballero muerto ahi,
no lo mataron, le dio un ataque y cayo ahi, era uno de los vendedores
que vendia en la micro antes, tiene que haberle dado un infarto una
cosa asi, y con los vecinos le hicimos una grutita, pero nunca se han
preocupado de cuidarla. Ahora ustedes ven la que esta aqui en Av. La
Feria, un poquito mas alla, esa esta preciosa a mi me gusta como esta,

esta bonito, tiene ladrillo.

E: Saliendo de su experiencia personal, que usted tiene una animita, y
que a usted se le ocurrié hacerla ¢Qué cree usted que motiva a las
demas personas a construir las animitas, porque hay en muchos lados,
entonces cual cree usted que puede ser el motor que llama a la gente a
construir la animita ahi en el espacio que es de todos?

A: Claro, es que eso va en cada uno, cuando sucedio esto pensé en lo
que podia hacer, a pesar que de principio pa’ uno no era bueno, porque
uno se recordaba que ahi estuvo botado el nino, entonces siempre nos
recuerda ‘aqui atropellaron al Diego, aqui atropellaron al Diego’ y van
pasando los anos y si como le digo, yo tampoco busco que venga gente

como que pucha que esto y que esto otro, no, no hay lastima.

E: ¢Se dio so6lo el hecho de que viniera gente?

A: Si, vienen y participan y estan ahi, como le digo, los primeros anos
que paso esto yo le hacia hasta la misa ahi, yo traia al cura, llevé al
cura al cementerio también, me he preocupado, osea siempre me ha
gustado, pa’ la semana santa, para cuando estaba el via crucis me
pedian a mi que yo pusiera una mesa, la mandé a hacer especialmente
para eso, un mantel blanco y toda la esta, puse la mesa con el mantel y
con todo hicimos la estacion del via crucis ahi. A mi me gustan las

cosas asi, soy feliz con lo que tengo ahi.

E: ¢Ustedes son Catolicos?

145



A: Si, si no fuera catdlico no tendria ninguna de estas hueas. Soy
Catolico y colocolino. De repente hay gente que viene a buscar fotos, y

yo se las regalo con marco y todo.

E: ¢:Hay algo que usted quiera contarnos con relacion a las animitas,
algo que quiera decir?

A: No, no tengo nada de decir, solamente que soy feliz con eso.

E: :Nunca ha pensado en ponerle mas colores?

A: Es que siempre ha sido blanco, porque es un angelito, yo quiero
decirle que hasta hace dos, tres anos atras yo le ponia el arbolito de
pascua, yo ponia luces, yo me subia al tercer piso, pasaba pa’ alla, me
subia al poste, me baja del poste y me iba por arriba del muro, y yo
todas las tardes iba pa’ alla y ponia el arbolito de pascua, tipo siete de
la tarde, ocho de la tarde, esperaba hasta la una de la manana lo
sacaba, lo entraba y lo guardaba, y lo ponia ahi. La gente venia, las
mamas con los ninos chicos, que lo sacaban antes de las doce porque
iba a llegar el viejito pascuero, y como la grutita estaba llena de
cincuenta, cien velas, que la misma gente deja paquetes de velas que yo
guardo y se las pongo para el seis de enero por ejemplo, o ahora para el
treinta y uno de julio que es San Ignacio o pal’ dia del nino, pal
aniversario de su muerte, después viene San Diego que es el tres de
noviembre, y el otro mes viene la pascua, entonces siempre tengo y las
llevo. En el verano es mas factible sacarlas porque con el calor se
doblan, si usted vio ya hay alguna dobladas, entonces viene gente y las
ordena o deja paquetes con velas. Entonces tengo que tener cuidado
con las velas, una vez yo venia llegando tarde a la casa, tipo una de la
manana y habian unos compadres y le robaron las velas, yo los vi y
pesqué un fierro y sali a buscarlos y arrancaron de ahi pa’ alla, yo no
me iba a meter de todas maneras, pero cuando me doy vuelta estaba
carabineros de transito, se bajaron y me dice ‘Buenas noches, usted
que esta haciendo aqui’ y le dije ‘sabe mi cabo, soy el duenio de esa

grutita, el problema que hay es que los dos compadres que iba pa’ alla
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se robaron las velas y yo entre a mi casa y saqué un fierro y les iba a
pegar con un fierro, porque no pude matar a la persona que matoé a mi
hijo yo los mato a estos’ me dijeron que me fuera pa’ adentro, me
devolvi, guardé el fierro, sali pa’ afuera, después dije no voy a salir con
el fierro, me quedé afuera, me fumé un cigarro y en ese momento siento
ruido, eran los compadres que venian corriendo y detras la patrulla,
llegaron alla y me fueron a poner las velitas al tiro, me iban a decir algo
y les dije ‘no, no, no, te voy a decir una sola cosa, la proxima vez que me
robi las velas yo te mato, porque si no pude matar al que me mato al
nino yo te mato, no lo hagay nunca mas, porque asi como teni pa’ tus
vicios y todas tus cosas...” y me dijo ‘es que yo las necesito porque
duermo en la calle’ y le dije ‘cien pesos vale una vela, no se las vengay a
robar, porque viene gente aqui que pide un montéon de cosas para que
tu las vengas a robar y te digo al tiro te tengo amenazao’. Una vez sali
con un machete a la victoria, porque se habian robao unos floreros que
tenia impregnados al suelo con cemento, con cemento adentro y con las
flores puestas, se los robaron asi, los sacaban de cuajo, y fui a la feria y
fui con un machete dije yo, si yo veo que hay una persona vendiendo
esos jarrones le voy a decirle cuanto cuestan y cuando ponga la mano
pa’ mostrarmelo le voy a cortar la mano, hasta esa decision tomaba yo,
he tenido un montén de problemas, porque pasan y me quiebran los
vidrios, pescan piedras, hacen tira todo. Y el cementerio, es bien poco lo

que€ vamos.

E: Como lo tienen aca...

A: Si, es que yo sufri demasiado aca, nosotros enterramos el lunes al
Diego y yo el martes estaba en el cementerio, el viernes estaba en el
cementerio, martes, viernes, martes, viernes... anos, después nos
cambiamos al viernes, después al sabado y después nos cambiabamos
al domingo, nosotros no lo dejabamos descansar a él y él no nos dejaba
descansar a nosotros, ahora diganme lo que quieran, cuando y quiera
voy a verlo, cuando yo quiera voy a ir, puede pasar un ano sin ir a verlo,

no voy, pero lo tengo aqui, de repente vienen mis hermanos y me dicen
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que vayamos al cementerio y les digo que no no ma’ po’, pero es que fui
demasiado, sabe usted lo que es entrar al cementerio lloviendo
torrencialmente, nosotros caminabamos, no nos interesaba si llovia o
no llovia, ibamos no mas, llegabamos mojados enteros, enteros,
enteros... pero lo ibamos a ver y ahi quedabamos tranquilos, entonces
una dia se acabo, se acabo. Ni ella me pide a mi que vayamos al
cementerio, ni yo le pide a ella que vamos al cementerio. Cuando
estamos con la idea, vamos al cementerio, porque nos dio con ir al
cementerio, un tiempo estuvimos nosotros mal, y yo siempre le decia,
pucha hijo sabi’ que necesito esto y esto, ojala que me vaya bien en
esto, o si no voy a tener que vender la bicicleta, y un dia le dije yo, sabi
que ma’, nunca ma’ voy a andar chantajeandote para yo poder hacer

una cosa o vender tu bicicleta.

E: Estan pendientes siempre, sigue vivo en usted, ese es el tema...

A: Yo siempre he dicho, que la gruta mia es la mas preciosa que hay,
me siento orgulloso de poder decir que esta gruta es la mas preciosa,
ustedes han visto montones, yo creo que hay mas preciosas que la mia
de una u otra forma, pero yo siempre me he preocupado, pongamosle,
de que la ceramica esté bien, se me quebré una palmeta, me la hicieron
tira, y tengo palmetas, tengo pa’ ir a cambiar la palmeta, y la cambio y
la pongo nueva. El dia de manana cuando ya se me acaben las
palmetas porque ya han pasado 17 anos ya, voy a tener que cambiar el
este completo, pero no le voy a poner na’ porque ustedes dijeron que no

le pusiera na...

E: Jajajajaja... era para saber si representaba pureza o por si era del
Colo...

A: No, no, no... lo blanco no tiene nada que ver con la camiseta, el a lo
mejor no aprecio lo que era Colo-Colo ni una cosa, era chiquitito. Uno lo
guiod a ponerse la camiseta, a lo mejor manana habria dicho —Papa me

gusta ‘La Chile’- o -me gusta ‘La Catdlica’-, no sé po’
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E: El tenia el equipo completo...
A: Si, el equipo completo, todo, todo, todo... ¢Doéonde hay grutas

bonitas?

E: Es que no es que una sea mas bonita que la otra pero hay diversas,
por ejemplo, cerca de donde vive la Rocio, la del caballero al frente del
negocio, esa es una grutita blanca, pero tiene tantas flores de todos los
colores, que no se alcanza a diferenciar mucho como quien las puso.

A: :Donde vive?

R: en Penalolén, cerca de Tobalaba.

A: Y esa que esta ahi, pongamosle, San Joaquin, una cuadra para alla,

una que esta en toda la esquina...

E: La del Castore... esa es como la que mas llama la atencion junto con
esta.

A: :Es una persona adulta la que esta ahi?

E: Es como alguien de veinte tantos anos...

A: Pero a ese no lo mataron aqui po’.

E: No, lo mataron en Cartagena.

A: Lo mataron pa’ la playa, el otro dia estuvo el Papa aqui...

E: Verdad, nosotras ahora tenemos que ir para alla, porque igual hemos
hecho entrevistas y esa animita igual es parte de nuestra investigacion.

A: Sabe que el Papa del cabro chico, yo no tenia la menor idea, tuvo
aqui en una conversacion, nos pusimos a conversar, y a conversar, y
ahi me conté que le mataron u hijo, lo mataron, los carabineros lo
mataron, me dijo los carabineros lo mataron, lo pescaron, lo agarraron

a palos y lo mataron a las ocho...

E: En la camiseria...
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A: Me cont6 que le sali6 una indemnizacion, no sé cuantos millones le
dieron... me dijo -mira hay visto esa gruta que esta en toda la esquina,
esa es de mi hijo- y lo le dije —pero si tu me estay diciendo que lo
mataron...-, si pero quisieron hacerla ahi y me prestaron la casa de la
esquina, y esta preciosa ahi. Donde hay otra es la que esta aqui en

Belén...

E: ;Cual la del Cristobal, que es un monolito?

A: Eso...

E: La del Cristobal, que ahi lo mataron, lo apunalaron y se desangro el
nino ahi. Si, era un nino que tenia 18 o 19 anos, también esta en
nuestra investigacion esa animita.

A: A mi me gusta como es, porque como que sobresale, porque es como
una esta de recreacion, porque los lolos, los amigos del pueden ir a
compartir estando con €l al frente, una cosa asi, es mi modo de verlo
asi. Porque yo, denante pasamos por ahi, y tienen una piedra, y el muro
del edificio de al frente también lo tienen escrito, es como mas llamativo
cuando uno pasa por ahi. En la placita que esta aqui en Belén también,

pusieron una foto de un nifio que mataron pa’ alla pa’ arriba...

E: Un nifno que mataron carreteando por Suecia, le han sacado la foto
hartas veces, y la ponen, y la ponen, y la ponen mil veces.

A: Por eso le digo, por ejemplo la que esta aqui, pucha uno la ve pobre.

E: Es que en realidad es como que no se preocupan, ese es el punto.
A: No viene nadie, no vienen nadie, o sea, hicieron algo ahi, porque dice

—aqui yace el alma, giovan- y ponte sacan las cosas de alla y los meten.

A: Pero alla pusieron un Cristo, lo quiebran, y lo sacan, pusieron una
virgen se la quebraron y la sacan, entonces no se preocupan, es asi.

Una vez hablé con el hermano yo, y le expliqué, pero yo le tengo miedo,
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una vez estaba sentado yo ahi y vi que venia, entonces me paré y paso,
pero el cachd que yo me paré pa’ mirarlo y se devolvié a amenazarme,
tampoco me iba a quedar, y ahi quebr¢ el vidrio y arrancoé y siempre me

lo topo aca y arranca.

E: ;:Como se llama esta calle?
A: José Becausse, y ¢Esto donde lo tiene que presentar? Yo les dije yo

que queria que despueés...

E: Si, es que no lo hemos terminado todavia, por eso no hemos hecho el
cd, pero nosotras le vamos a traer una copia, y lo vamos a invitar
también porque tenemos la idea de proyectarlo, mostrarlo a la gente que
ha participado, y tal vez lo vamos a hacer ahi en la animita de Mariluan
con Nueva Espana, ahi donde esta el Castore, pero eso todavia no esta
decidido por temas de tiempo y permiso en la Municipalidad.

A: Hace poco, nos juntamos la familia, y un sobrino hizo un bosquejo
de la familia, una familia bien numerosa, nosotros somos once
hermanos, y mi sobrino hizo como un recuento de la familia, con fotos,
puso a mi abuela, después puso a los viejos, después una cuna que
fallecio y el Diego, bien bonito, y después veniamos todos nosotros, mi
hermano mayor con su familia y asi con todos los hermanos, y cuando
lo mostro, después de ver la primera parte de las que ya no estaban
faltaba una bromita y uno de mis sobrinos dijo —oye estan tirando
bombas lacrimoégenas- claro y era porque estaban todos llorando y no
habia ni uno que no estuviera llorando, ni uno, todos lloraban, porque
uno empieza a acordarse y mirar a mi abuela, a mi padre y mi madre, y

al Diego.

E: ¢:Y usted le prende velitas aca adentro?
A: Aca adentro no, tengo un millon, pero aca adentro no, las velas son

de alla.

E: Le damos las gracias por toda la informacion, muchas gracias.
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Felipe, amigo de Castore

Entrevista realizada en la animita el 15 de Julio.

E: ;Cual es tu nombre?

F: Felipe

E: ;Tu relacion con Daniel?

F: Yo soy amigo del Daniel, estoy de cumpleanos el mismo dia que €l
fallecio, yo iba a ir con €l a la playa, me invité a trabajar con él, pero no
me levanté porque me puse a tomar el dia anterior. Pero yo creo que si
yo hubiera ido nunca le hubiera pasado nada, nunca porque yo nunca
lo he dejao’ botao’, esa es la diferencia con todos los amigos que tenia,
que como nosotros eramos tan unidos que de repente igual nuestro
mundo fue como ‘Trupi’, no sé si me entienden, como mas marginal que
ahora, ahora uno piensa, y cambia su forma de pensar. Y siempre me
andaba agarrando a combos con hueones cachay, copetiados, no
eramos odiosos, sino que siempre nos encontrabamos con hueones en
el camino pesados po’ cachay, y siempre quedabamos peliando, y yo la
primera huea que hacia cuando me ponia a peliar, porque yo soy bueno
pa’ los combos y pa’ las patas, lo Ginico que hacia yo era mirar pa’ atras
y lo veia a €l y todos los demas, puta, podian andar veinte y quedaban
cinco peliando cachay, yo yo siempre miraba al que estaba al lado mio,
como pa’ juntar la espalda, porque siempre hay hueones que te pegan
por la espalda, y siempre lo veia a €l atras mio, siempre cuando veia que
estaba €l me quedaba tranquilo peliando hacia adelente, pero fue como
un hermano, el David fue como un hermano pa’ mi.

E: ¢Y tu igual participaste en la construccion de la animita?

F: Si po, si igual participé un poco, aqui, el que mas participé en esto
esta preso, cachay que el loco igual era amigo de €l po, pero igual era
una buena persona, sabi que es lo que pasa, que siempre los mejores se
van po y los malos quedamos pagando aqui.

E: ;T crees que tenia que ser €1?

F: No, no porque yo creo que le faltaba, sabi que lo mejor que pienso yo

es que gracias a Dios que no dejo hijos, cachay que muri6é sin dejar
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hijos, porque lo peor es morir y no poder estar con tus hijos, yo creo
que no descansai tranquilo, yo creo que él descansa porque murio, yo
creo que no cumpliendo todo, pero cumpliendo la mayor parte de sus
metas y gracias a Dios no dejo hijos, igual yo creo que esta mejor donde
esta porque aqui igual estaba sufriendo po’.

E: ¢Por qué?

F: Porque le afectaban varias cosas que no te puedo decir aqui, si yo se
las puedo contar cachay, pero no teni que grabarla, porque si yo les
cuento es una huea de que yo les estoy dando una confianza...

E: Nosotras te tenemos que grabar como para sacar las cosas
importantes...

F: Ya, la gruta se construyo6 porque el amor, el dibujo que hizo ahi, yo le
hice las espinas, €l le hizo la cara, el pelo, todo cachay, yo le hice el
cuello y el ropaje.

E: ;Hicieron el dibujo con la persona de verdad o ocuparon una foto?

F: Mirandolo, mirandolo cachay, se pueden dar cuenta que era de la U,
porque aca somos todos de la U, me hubiera gustado que viera todo lo
que ha logrado su equipo, era con la Unica persona, después de que él
muri6 yo nunca mas fui al estadio, con €l fui la primera vez al estadio y
nunca mas fui.

E: ¢Por qué decidieron construir la animita y con esa frase ahi arriba,
que los motivo?

F: La mama, esa frase es de la mama, porque en es verdad, si tu lei lo
que dice -Los asesinos mataron soélo el cuerpo- cachay, porque el
cuerpo es lo que murio y es verdad lo que dice porque toda la gran parte
de los momentos que tu pasai con una persona los guardai aca po’, y yo
una vez me cai del cerro, tengo un tajo ahi no sé si lo vei cachay, me cai
del cerro con €l curao porque era bueno pal copete, se nos ocurre correr
no por la calle del San Cristobal, sino que por los arboles, pero de
curaos po, nos habiamos fumao un pito y nos habiamos tomado un
cagao con malta, y se nos ocurre correr cuesta abajo por los arboles, no
por la calle asi que esta todo plano, y yo meti la pata entremedio de una

rama y el loco iba como cinco metros mas abajo y yo pasé volando por
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arriba del loco, yo me acuerdo que iba volando y el loco me mira asi,
cachay o no, y yo caigo pal suelo y lo Glnico que atiné que vi un roca
filta que venia a mi ojo, asi curao porque no alcancé a ver las manos y
veo la roca filua y lo Gnico que atino es a mover la cara y me cai y me
refalé de espalda y lo tinico que vi fue una cabeza arriba mio, y yo como
que perdi la nocion pero fue como tres segundos, estaba contento el
otro dia pero me costdé reaccionar porque estaba curao po’ cachay,
reaccioné y lo unico que le dije fue -jque me paso, que paso!- y me
tocaba y tenia sangre y yo dije —~donde hay un espejo- y me dijo no, no
te miris, ibamos por la Alameda caminando cachay, pa’ devolvernos a la
casa y toda la gente miraba y yo —que tengo huedn, que tengo en la
cara- y €l me decia que no me mirara y yo con la incertidumbre porque
la gente miraba mucho, y justo paro una micro y justo el vidrio aqui y
yo me miro y dije lo mismo que la gente me habia dicho, jajajajajaja.
Pero pasé artos momentos con é€l, caleta, eramos super unidos y nunca
pelie con él, e incluso él le decia a la mama que el mejor amigo que
tenia era yo po’, se juntaba con otro loco mas cachay que siempre
andaban juntos pero que el verdadero amigo era yo, el inico amigo que
tenia de repente copetiao me acuerdo de €l y quedo pa’ la caga cachay,
porque me cuesta sacarlo de mi corazon, o sea en realidad nunca va a
salir, pero no creo que se haya ido €l cachay, duele mas porque era una
buena persona, era un ser bueno y uno dice, deberia haberse muerto
un hueon de ahi que anda asaltando a la gente cachay, un hueén que
anda haciendo maldades pero ahi entendi que realmente el Senor se
lleva a las personas buenas antes que se corrompan porque el loco no
era malo. Cacha que el loco ayudo6 caleta a la Mama, se puede decir que
ese loco era el mejor hijo que ha tenido, en ese tiempo porque ahora
todos son buenos, con esto que paso todos cambian, les cambi6 igual la
vida a los chiquillos, pero el mejor hijo que ha tenido era €l. Y €l les dejo
eso, ese legado se los dej6 a sus hermanos.

E: :Decidieron construir la animita aqui porque en este espacio se
juntaban?

F: No, por el dibujo que hizo él.
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E: ¢Y por qué lo dibujo aca?

F: Porque la pared esta toda raya po’ y como queda cerca de la casa no
ibamos a ir a rayar una pared a la chucha pa’ alla pa’ que nos lleven los
pacos, mejor rayamos aqui, asi les da lo mismo cachay, ademas
habiamos pedido permiso que ibamos a pintar donde estaba el Cristo, y
nada de eso estaba aqui, estaba el puro Cristo con el fondo celeste
cachay. Pero ese fue el motivo de la construccion, por el dibujo de €l po’.
E: ¢Y qué es lo que quieren decir con la animita?

F: Que el esta aqui todavia, que lo vengan a ver, que le prendan velas,
que realmente es lo que quiere.

E: ;Y para la gente que no lo conoce?

F: Igual le prende velas, e igual ha hecho cosas por la gente, mira, si tu
vel estos zapatos que estan aqui, estas botitas, se las trajo un loco que
le rezaron, le pidieron a €l que si por favor que le ayudaran, que estaba
pa’ la caga, se le iba a morir la guagtita, y le pidieron, le rezaron a Dios
cachay, €l no es tanto cachay, pero le pidieron porque €l esta mas cerca
de Dios cachay, y le pidieron a €l que intercediera po’ y la guaguita se le
murio el otro dia.

E: Y tiene escrito abajo...

F: Dice —Daniel, muchas gracias por el milagro concebido- viste, y estos
zapatos también se los trajeron.

E: Y este es nuevo...

F: Este es nuevo, esta hace super poco, sabi lo que hace esto, es la Fé
en las personas, uno pide las cosas con tanta Fé que se te cumplen y si
tu realmente lo queri. ¢Han leido el libro ‘El Secreto™?

E: No...

F: Léanlo, les va a cambiar la vida, de verdad, la forma de pensar,
aunque ustedes yo creo piensan de una forma bien cachay, pero su
forma de creer las cosas va a cambiar, hay un pelicula ‘El Secreto’ por si
no quieren leer, y hay un libro, yo no leo ni cagando po’, pero vi la
pelicula, a mi me cambi6 la vida, sabi que cuando tu queri algo... ¢Sabi
por qué se llama el secreto?, porque es algo que tenemos todos los seres

humanos pero no sabemos ocuparlo, porque nos han escondido ese
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secreto por siglos y siglos, por eso al humano lo hacen trabajar, para
que distraiga la mente de ese secreto, de lo que realmente podemos
tener si lo queremos cachay, pero hay ciertas normas que teni que
seguir pa’ tu tener tus cosas, por ejemplo, no podi andar enojado, teni
que ser siempre feliz, siempre agradecer, teni que ser bueno y hacer las
cosas... mira mejor léelo porque o sino me voy a demorar toda la noche
en explicarte.

E: :Qué hacen en la animita, le prenden velas, le rezan, que practicas
llevan a cabo aqui?

F: Mira, pal cumpleanos venimos a tirar challas, serpentinas y su
copete le traimos de regalo, le venimos a pedir, cuando yo tengo
problemas cachay, vengo aqui y le pido.

E: ;Y ademas del cumpleanos?

F: Venimos cada 28 de abril que cumple un ano de muerto, y todas las
noches vienen gente po’, de repente esta apagado, cuando se ve muy
apagado, siempre viene alguien y le prende una vela, aunque sea una
prendida, pero, eso es lo que producen las animitas, es como que
persona estuviera aqui cachay, enterra aqui, como que eso quisiera
decir la animita, pero no es asi, pero pa’ que la gente lo tenga presente,
porque la gente no se va a dar la paja de ir al cementerio cachay, ni yo
po, yo no lo voy a ver hace caleta, no me gusta recordar a las personas
muertas, me gusta recordar como fueron en vida, yo creo que por eso
esta la animita aqui pa’ que nunca lo olviden, porque si no estuviera,
igual se les abria olvidado po’, o sea a los amigos no creo y a las
personas que estuvieron con €l tampoco, pero a las demas si po.

E: :O sea para mantener vivo el recuerdo?

F: Toda la gente se acuerda, porque también lo conocian cachay, nos
juntabamos aqui, todas las viejas aqui nos conocen si estan pegas a las
ventanas, pero por eso te digo po’, lo conocian como era, que no era
malo. La animita esa con ese objetivo po’, con el objetivo de que la gente
no olvide a esa persona.

E: ;Tu crees que ese es el objetivo de todas las animitas?
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F: Si po’, realmente si po’, pa’ eso es po’, porque tu sabi que el cuerpo
esta alla po’ pero la animita es donde murio, cachay que este no es el
lugar de muerte de Daniel, pero lo hicieron por eso, para tenerlo mas
cerca cachay, porque nadie se va a ir a dar la paja de ir siempre al
cementerio, porque es plata, que las flores, en cambio podi gastar aqui,
estar aqui, cerca de donde se sentaba ahi, aparte que esto lo hizo €l
cachay, yo creo que hubiera sido distinto si no hubiera estado el dibujo,
yo creo que no hubieran hecho animita, pero por el dibujo hicieron
animita porque del puno de €l salio el dibujo.

E: ;:Cuando gana la U, ustedes vienen para aca?

F: Si po, cuando ganamos la Sudamericana estaba aqui po’ gritando
aqui, o sea no loco, pero feliz po’

E: Muchisimas gracias por todo.

F: De nada, gracias a ustedes.
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Pauta de observacion participante.

DATOS Nombre animita:
Fecha:

Coordenadas:

UBICACION (vereda, calle, plaza, cancha, etc.)

DESCRIPCION Animita

Entorno

CONSTRUCCION Base de construccion.

Materiales
Colores
Formas
Placa

Extension

OBJETOS Identitarios
Religiosos.
Adornos.
Aseo
Conmemorativos.

Otros.

PRACTICAS Observadas

Deducidas.

BITACORA
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Fichas

Animita de choro del Barrio- Castore
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DATOS
Nombre animita: El choro del barrio.
Fecha: octubre 2011

Coordenadas: Nueva Espana con Mariluan. Comuna de P.A.C.

UBICACION

Construccion en la vereda. Sobre la esquina de la calzada en la comuna
de P.A.C.
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DESCRIPCION

Animita: La animita es de material solido, con forma de casa, mide unos
2 m cuadrados aproximadamente, es un techo con dos murallones en
los costados, de fondo esta la pared de la esquina, como puerta tiene

una reja de fierro.

Entorno: La animita se encuentra mirando hacia una esquina donde
hay una casa en la otra esquina, al costado de la animita hay una

especie de taller mecanico.
CONSTRUCCION

Base de construccién: La construccion es solida con la vereda como

base de la casita, la animita tiene dos muritos de cemento y adornados
con ceramica que le dan el marco, en la superficie se encuentra un

techo de pizarreno que

Sale de la muralla hacia el frente en forma recta y no triangular, la
animita esta pegada a la esquina, de hecho la construccion esta hecha

utilizando esa misma esquina.

Materiales: Cemento, fierro, ceramica, plancha de pizarreno.

Colores: Azul fuerte y blanco.

Formas: Cuadrada y con techo recto, simulando una casa.

Placa: posee una placa de agradecimiento, puesta por el gato cosmico.

Extension: La construccion de la animita como casa es de unos 2 m
cuadrados aproximadamente, pero la amplitud es de toda la esquina,

por los menos unos 10 a 15 metros.
OBJETOS

Identitarios: Fotografias de él, buhos en la cima de la esquina y uno

hecho de espejo al lado de su retrato.
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Religiosos: Hay al menos 2 crucifijos, una crus de metal puesta en la
parte delantera de uno de los muritos, un poster de Jesus y un dibujo
hecho por €l de la cara de Cristo el cual cubre toda la parte del fondo de

la animita.

Adornos: Flores, figuritas de ceramica, un tiestito con monedas, movil,
zapatitos de bebes candelabros, dibujos en toda la extension de la

esquina de iron maiden, metallica y duendes.

Aseo: No se ven objetos de aseo, ya que la abuela del Castore vive en la
esquina de Carlos Valdovinos con Nueva Espana, y ella es la que se

encarga del aseo de la animita.

Conmemorativos: Mucha esperma de velas y candelabros.

PRACTICAS

Observadas: Cada fin de semana los amigos y familiares se juntan en la
animita a compartir una cerveza y unos cigarrillos, en ese mismo
instante la abuela del castores limpia el lugar y cambia las flores, ahi se
comparte entre risas y recuerdos, y a pesar del tiempo en que el Castore

lleva muerto la esquina sigue teniendo vida gracias a él.

Deducidas: El tiempo que pasan en el lugar ayuda a mantener el
recuerdo del Castore en la esquina se viven experiencias de barrio, se
hacen asados también por lo que Francisco (Hermano del Castore)
comenta, la leyenda que sale en la fachada de la animita, refleja la
tragedia de la muerte del Castore, DANIEL: MIS ASESINOS SOLO
MATARON MI CUERPO YO SIGO CON USTEDES NO ME OLVIDEN
CASTORE.

INTERPRETACION.

Esta animita presenta especial atencion en la denuncia de la injusticia,

pone incapié en que el hecho no fue un accidente, su frase en lo alto de
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la construccion intenta advertir que a pesar de la tragedia la vida sigue
y €l, Castore sigue con nosotros. Los colores no son propios de la villa,
la estética no concuerda con la antigiedad de la poblacion, esta
esquina es una abstraccion en el lugar, su color azul eléctrico y sus
dibujos de metalica y airon maiden no hablan del barrio, ni de la
vecindad aunque en su momento, antes de la muerte del Castore,
pueden haber pasado desapercibidos como un tack, un graffiti, una
ocupacion artistica de espacio etc. La importancia esta en que este
lugar fue propio en vida y después de la muerte, cada dibujo que vemos
en el lugar fue hecho por las manos del Castore, en esa esquina se
juntaba y siguen juntando sus amigos y familiares, por ello la animita

esta situada en ese lugar.

La esquina de Maryluan con nueva Espana tiene una particularidad, a
pesar de que la animita esta en ese lugar, la esquina funciona casi
como plaza publica, se comparten cervezas, se hacen asado, llega y se
va gente al ritmo del aire que va y viene, la esquina vive aun mas con el
Castore muerto, hay rabia, hay dolor, “tuvimos que esperar 5 anos para
que se hiciera justicia” comenta francisco hermano de Castore. Lo mato

un paco a palos en la comisaria.
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Ficha del choro del barrio- Malo.

DATOS

Nombre animita: El choro del barrio (el malo)

Fecha: noviembre 2010

Coordenadas: cerca de chacarilla.

UBICACION San Vicente de Paul, entre Quilin y las Torres.

DESCRIPCION Construccion en la vereda mirando asea una botilleria

en la comuna de Macul.
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Animita: La animita es de material solido, con forma de casa, mide unos
1.5m cuadrados aproximadamente, al frente de una botilleria. No

tuvimos una buena llegada con la gente de esta animita.

Entorno: la animita se encuentra en la poblacion de chacarilla donde
existe mucho narcotrafico, hay bastante gente en la calle pero fue
imposible para nosotras dialogar con su entorno, ya que son muy
cerrados y suponemos que pensaron que ibamos a investigar otros

temas.
CONSTRUCCION

Base de construccion: la animita es formada por 3 paredes de ceramica

y cemento, y anexada a la misma estructura un techo en forma

triangular. Construida sobre ceramicas que cubren la vereda.
Materiales: Cemento, ceramica.

Colores: café claro y muy poco blanco.

Formas: Cuadrada con un techo triangular, simulando una casa.
Placa: No tiene.

Extension: aproximadamente 1.5 cuadrado

OBJETOS

Identitarios: una foto de el

Religiosos:3 estatuas de santos y virgenes .

Adornos: Flores plasticas, repartidas en 2 floreros.

Aseo: 1 pano y botellas para el agua y detergente.

Conmemorativos: 1 velon.

Otros:
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PRACTICAS

Observadas: se le prenden velas.
Deducidas: limpieza de la animita.
INTERPRETACION

Esta animita sorprende por la foto que hay al interior de la casita,
es como una caricatura humoristica de un hombre marginal, de hecho
se parece mucho a un personaje televisivo que se llamaba el malo,
sumado a el barrio donde esta inserta la animita, me obliga a imaginar
la vida del fallecido transfuga e ilicita, esta al medio de dos cosas muy
estigmatizadas su fotografia, y el barrio donde se encuentra, Chacarilla

es conocida como un lugar de microtrafico en Santiago.

Lo otro que me llama la atencion es el mural de al frente de la
animita, en donde aparece el sujeto de la fotografia con chaqueta de
cuero montado en moto rumbo un arcoiris, se puede interpretar con el

camino que tras su muerte el tomara.
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Ficha del Choro del barrio- Pizarra.

DATOS

Nombre animita: El choro del barrio (pizarra)
Fecha: Octubre 2011

Coordenadas: Los presidentes casi al llegar a Ramon Cruz.
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UBICACION

Construccion en el bandejon central, al frente del colegio Simén Bolivar

en la comuna de Macul.
DESCRIPCION

Animita: La animita es de material solido, con forma de casa, mide unos
1.5m cuadrados aproximadamente y ya hace mas de 5 anos que esta

hay.

Entorno: La da la espalda a un colegio y a un arbol que le da sombra en
verano, tres anos atras se ponia al lado de la animita en el bandejon, un
puesto de empanadas, es una calle relativamente transitada por

vehiculos.

CONSTRUCCION

Base de construccion: la animita es formada por 3 paredes de ladrillos,

los lados delanteros recubiertos con loza blanca y sobre esto un techo
bajo una estructura metalica que lo sostiene, tiene un puso de

ceramica, ya que esta un bandejon central de tierra y pasto.
Materiales: Cemento, fierro, ceramica.

Colores: café, blanco y verde.

Formas: Cuadrada con un techo triangular, simulando una casa.
Placa: No tiene.

Extension: aproximadamente 1.5 cuadrado

OBJETOS

Identitarios: una bandera del equipo de futbol colo colo

Religiosos: 1 crucifijo.
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Adornos: Flores frescas y plasticas, en floreros y botellas.
Aseo: 1 pano y botellas

Conmemorativos: esperma de velas y mensajes de amigos en las

paredes delanteras.
Otros: fosforos.
PRACTICAS

Observadas: se le prenden velas y cada cierto tiempo se reunen sus

amigos a compartir una cerveza en la noche.

Deducidas: las ceramicas delanteras sirven de pizarras para dejar

mensajes “directos” de los amigos al muerto.

INTERPRETACION

En esta animita el elemento simbodlico que mas resalta es la
pizarra, por un lado nos habla de un espacio de comunicacion directo
entre el muerto y los deudos y da cuenta del singular mensaje, donde se
deja ver una marginalidad irrevocable, donde el sufrimiento es la tinica
posibilidad para vivir la vida y la tnica solucion para aliviarlo es la
muerte, cuestionando de forma implicita la movilidad social, ya que se
ven ajenos a esto y deben buscar alternativas fuera del sistema. Son
jovenes de poblaciones, que buscan vivir con cierto status, zapatillas de
marca, modernos celulares, y para conseguir estas cosas se mueven en
un mundo que no es el que se vende desde el gobierno ni el que intenta
promover con las distintas politicas publicas de pobreza o de educacion.
Volviendo a la animita como un lugar de comunicacion directa entre el
muerto y sus deudos podemos concluir que esta animita es una
practica mortuoria mas que religiosa, alejada de la tradicion catodlica y
por tanto sus deudos también siendo parte de la secularizacion que hoy

se vive en el plano religioso.
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Ficha de la milagrosa- Alicia Bon

DATOS

Nombre animita: milagrosa Alicia Bon

Fecha: diciembre 2010.

Coordenadas: Vicuna Mackenna, Metro Pedrero.
UBICACION

Sobre la vereda

DESCRIPCION

Animita: La animita se yergue sobre una vereda de esquina,

construccion rodeada de es de flores, la animita es bastante antigua.

Entorno: se encuentra en un barrio residencial, cerca del metro pedrero
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CONSTRUCCION

Base de construccion: vereda.

Materiales: cemento y fierro

Colores: blanco y colores luminosos.
Formas: es una casita con techo triangular.
Placa: cinco placas por favores concedidos.

Extension: La construccion de la animita son aproximadamente dos
metros cuadrados, entre la casa, las flores y otros objetos que la

rodean.

OBJETOS

Identitarios: placa con su nombre.
Religiosos: una virgen y una cruz.
Adornos: Flores y candelabros.
Aseo: botellas.

Conmemorativos: velas y un candelabro con la fecha de nacimiento y

muerte de Alicia.
Otros.
PRACTICAS

Observadas: Mantienen limpio el lugar, por las noches le prenden velas

y le dejan placas de agradecimiento.
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INTERPRETACION.

La animita de Alicia Bon, con sus flores inmediatamente nos
obliga asociar este lugar con la feminidad, producto de una tradicion
simbolica en donde la fragilidad y belleza de las flores seria comparable
con la de la mujer, sin quererlo el machismo en esta animita invade
cada uno de sus recovecos, pudiendo ser la muerte de Ana bon, una de
las primeras muertes mediaticas de un posible femicidio, mucho antes

de que se conceptualizara este tipo de tragedias.

Resulta evidente que esta animita es considerada por deudos,
devotos y transeuntes como un espacio sagrado, aun es un lugar
practicado sin importar los anos que ya han pasado de esta tragedia.
En la animita aparte de sus flores, podemos observar placas de
agradecimiento por favores concedidos, tal vez en un primer momento
esta animita se haya construido por piedad de los vecinos producto de
la conmocion que esta muerte genero. Sin embargo hoy es un espacio
sagrado, visitado por devotos donde prenden velas, piden favores y se
preocupan de su aseo, de algin modo Ana Bon es considerada por ellos
como un intermediario entre ellos y Dios y la atencion que ellos tienen

hacia la animita responden a la mediacién que buscan en este lugar.
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Ficha animita de nifios (as) DIOS

Datos

Nombre animita: D.I.OS. Diego Ignacio Olate Salas

Fecha: julio 2011.

Coordenadas: La Pac

UBICACION

Casita emplazada sobre un muro antiguo que colinda con una cancha,
y al frente hay un condominio.

DESCRIPCION

Animita: muy estructurada y simétrica, al medio de la animita esta la
casa y sobre ella una cruz que se ha generado con las placas que le
dejan como ex votos, en los costados hay dos jardineras cercadas,
ambas con rayitos de sol.

Entorno: barrio de clase media baja, es un barrio antiguo donde existe
la vida barrial, la mayoria de los vecinos viven desde siempre en este
lugar, es un barrio residencial.

CONSTRUCCION

Base de construccion: cemento y tierra

Materiales: ceramicas, cemento y metal.
Colores: blanco.
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Formas: rectangulo con techo en forma triangular a ambos lados hay
pasto.

Placa: 15 placas de agradecimientos.

Extension: La construccion de la animita es de aproximadamente 2.5m
cuadrados.

OBJETOS

Identitarios: la tipografia con su nombre y fecha de nacimiento y de
defuncion.

Religiosos: 1 cruz, reclinatorio para orar, candelabro.

Adornos: Flores y pasto al costado de la animita.

Aseo: botella de agua para regar y limpiar.

Conmemorativos: velas y la fecha de nacimiento y defuncion.

PRACTICAS

Observadas: le prenden velas, adornan con flores y le dejan placas como
exvotos.

Deducidas: le cambian cada cierto tiempo la tipografia de las letras de

su nombre.

INTERPRETACION

Esta animita impacta por la coincidencia de las iniciales de su nombre,
D.I.O.S. ademas al ser la animita de un nino no ponen en dudad los
deudos y devotos, la bondad del alma de esta animita. Es evidente que
con esa cantidad de placas la escala de gente que asiste a la animita ha
trascendido a la familia y cercanos. Es una animita milagrosa, los
colores y la iniciales de la animita le dan una atmosfera sagrada, es
muy simétrica y da la sensacion de que todos los elementos incluso los
exvotos, fueron previamente coreografiados en la composicion de la

animita.
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Ficha animita de milagrosa

DATOS

Nombre animita: Jaimito.
Fecha: Enero del 2012.

Coordenadas: Tobalaba, entre Av. Larrain y Av. Ossa.

UBICACION

Casita emplazada sobre el bandejon central de Tobalaba, da al canal
San Carlos.

DESCRIPCION

Animita: en esta animita podemos ver cierto parecido con una tumba de
cementerio, tiene una base de cemento, en ambos extremos floreros y al
medio la casita, esta base es de 50 centimetros de alto, 1 y medio de
alto y 2 metros de ancho.

Entorno: se encuentra al frente del canal San Carlos, en un barrio
relativamente nuevo, hace 20 anos este sector era rural producto de
esto es una animita de gran tamano.

CONSTRUCCION

Base de construccion: cemento

Materiales: ceramicas, cemento y metal.

Colores: blanco y celeste.
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Formas: rectangulo con techo en forma triangular sobre una base
rectangular tridimensional.

Placa: 12 placas de agradecimientos.

Extension: La construccion de la animita son de aproximadamente 2m
cuadrados.

OBJETOS

Identitarios: juguetes y peluches, 1 foto del fallecido con fecha de
nacimiento y defuncion.

Religiosos: 3 estatuas de virgen, 2 estatuas de santos, 1 rosarios, 2
cruces.

Adornos: Flores, plantas y juguetes.

Aseo: botella de agua para regar y limpiar.

Conmemorativos: velas y la foto.

PRACTICAS

Observadas: le prenden velas, adornan con flores y le dejan placas como
exvotos.

Deducidas: Es limpiada por devotos

Bitacoras:

INTERPRETACION

Esta animita da cuenta de la muerte de un nino. Con la foto, la fecha
de nacimiento y defuncion se busca evidenciar esto dejar en claro que
en ese cenotafio se recuerda a un angelito, creo que esto influye
positivamente en la percepcion que tienen devotos y deudos sobre lo
milagrosa de esta animita, ya que en nuestra cultura la muerte de
ninos, dada su pureza y lo poco que pudo experimentar el mundo,
estarian mas cercanos a dios, siendo mensajeros expeditos entre lo
mundano y lo celestial, por lo que las placas que se observan se lo

atribuimos a este fenomeno.

175



Ficha de animita de nino- Roberto.

DATOS

Nombre animita: Roberto

Fecha: enero 2012.

Coordenadas: Av.4 poniente interseccion con la Industrias.

UBICACION

Construccion en la vereda sobre 4 poniente.

DESCRIPCION

Animita: La animita es de material solido, de cemento y ceramica,
conformada por dos rectangulos uno de ellos inclinado en forma de
altar, ambos rectangulos tienen espacio en su interior ya sea para velas
o juguetes. La construccion de la animita se encuentra respaldad por
una pandereta pintada de color blanco, la animita debe tener unos 4
metros de extension aproximadamente. En ella se pueden observar una
placa de recuerdo con la fecha de nacimiento y muerte, mucho juguetes
y la foto de nino fallecido.

Entorno: La animita se encuentra mirando a unos fundos donde

actualmente venden ripio y arena a su costado derecho esta la calle las
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industrias y a su costado izquierdo hay una bomba de bomberos de la

villa el abrazo.

CONSTRUCCION

Base de construccion: La construccion es solida de cemento y ceramica.

Materiales: Cemento, ceramica, lata (que funciona como techo de la
fotografia del nino).

Colores: blanco, y café claro.

Formas: rectangular simulando un altar.

Placa: Hay una placa de bronce con el siguiente texto: “Robertito tua
fuiste mi papito, mi reycito y ahora mi angelito tu familia rios-quiroz 18-
11-90 28-5-2001".

Extension: La construccion de la animita es de unos 4 metros
aproximadamente de largo, el altar mide alrededor de 1.5 mts de alto y
70 cm de ancho en la muralla hay peluches y regalos, en la parte

superior con letras negras dice Roberto.

OBJETOS

Identitarios: Hay una fotografia de €l al centro de la animita ademas de

muchos de juguetes desde peluches, autos, animales, munecos, pistola
de agua, una bomba de bomberos etc.

Religiosos: Hay una imagen de un santo llamado Nicola D’ Onofrio en el
extremo izquierdo de la animita, un libro con santas escrituras, un
crucifijo, una virgen del Carmen, una ultima cena en vidrio, un angel y
un pesebre.

Adornos: Muchos juguetes adornan el lugar ademas de flores plasticas
y plantas.

Aseo: No se perciben.

Conmemorativos: Se ve mucha esperma de vela y candelabros, ademas

de corazones con leyendas para Roberto.

Otros:
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PRACTICAS

Observadas: Se ve que ha tenido cambios de color en las panderetas ya
que antes tenia dibujos infantiles en los bordes.

Deducidas: El nino debe haber muerto en un accidente de auto ya que

hay un cruce de 3 tiempos justo en la esquina de la animita.

INTERPRETACION

La comuna de Maipu, especialmente la villa el abrazo hace muy
poco dejo de ser mayoritariamente rural, por ende aun conviven casas
de campo estilo parcelas junto a las nuevas construcciones en el sector
La animita de Roberto se encuentra ubicada en una avenida principal
de la villa el abrazo justo al lado de la compania de bomberos, tal vez no
llama poderosamente la atencion ya que al igual que en el sector se
logra visualizar en su estética la mezcla de la ruralidad con lo urbano
en.

La animita se constituye de una vieja pandereta completamente
blanca, unas letras negras en la superficie las que no presentan ningin
cuidado en su tipografia, el altar, que hace como de casita, esta lleno de
juguetes y adornos que hacen alusion a su corta edad, pero ademas, el
lugar esta cargado de una religiosidad visualmente percibible, el santo a
su costado derecho, la biblia encima del altar, la cantidad de angeles de
ceramica que hay de ofrenda y el sin fin de juguetes que aun
permanecen en el lugar sin seguridad alguna, mas que ser del nifio
fallecido en el lugar. Cada una de estas descripciones nos dan cuenta
de la particularidad que poseen las animitas de nifio, en su altar se
puede leer que desde el dia de la muerte pas6 a ser un angelito
protector ahora de la familia se pone énfasis en la mision que se le

encomendo y que supo llevar a cabo a la perfeccion.
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Ficha de animita de nifno- Nina.

DATOS

Nombre animita: nifa
Fecha: junio 2011

Coordenadas: Cruz Almeida pasado Arrieta.

UBICACION

Casita sobre la vereda y 3 metros de muros

DESCRIPCION

Animita: la casa de la animita esta en la vereda, ademas consta de un
muro y se encuentran al medio de la calle, alrededor de la casita hay
flores y plantas plasticas y verdaderas y sobre ese espacio se cuelgan
peluches y un par de adornos.

Entorno: al frente hay un centro de entretencion para ninos, se ven
vestigios del campo, hace 20 anos esta zona no estaba urbanizada, en
la vereda donde esta la animita es larga y los muros que separan la

casa de la calle, se ve antiguo y de ladrillos, el barrio es habitado
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principalmente por trabajadores de los talleres, pocos vecinos y gente

que va al centro de entretencion infantil.

CONSTRUCCION

Base de construccion: vereda y muro.

Materiales: cemento y fierro

Colores: rosado, un verde opaco y café.

Formas: simula una casita, un cubo con un triangulo de techo y una
reja

Placa: 3 placas de agradecimiento.

Extension: La construccion de la animita son de aproximadamente 2m
por 3m, el centro de la animita es la casita y a su alrededor hay plantas

y peluches colgados, creemos que estos son parte del complejo

OBJETOS

Identitarios: adornos de nifia y peluches.

Religiosos: 3 virgenes, dos santos y una cruz.

Adornos: Flores y plantas, peluches, guirnaldas en navidad.
Aseo: escoba y una botella.

Conmemorativos: velas, candelabro.

Otros: un espejo

PRACTICAS

Observadas: celebran la navidad con guirnaldas y otros adornos, la
limpian y todas las noches le encienden velas.

Deducidas: La animita es una casita rodeada de flores y peluches,
dentro de la casa se ven 3 virgenes, una cruz y otros dos santos. A los
pies de la casa hay un candelabro donde por las noches se prenden
velas. En la muralla de atras de la casa hay une espejo. Como simbolo
da cuenta de la muerte de una nina, si bien es cierto que la nina que
murio debio tener entre 13 y 14 anos los objetos que adornan la animita
muestran que era una nina, no una adolescente, llena de colores y

peluches.
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Dos cosas llaman la atencion primero la cantidad de adornos que hay:
las flores y peluches y los objetos religiosos, existiendo un sincretismo
evidente, ninguna de las dos tradiciones resalta sobre la otra, solo
conviven.

Y por otra parte el espejo que al mirar dentro de la casita, refleja la
imagen de quien la vea, siendo por dos segundos la animita del que la
visite, mostrando asi (talvez sin ninguna intencion) lo azarosa que es la
muerte, y que nadie esta alejado de esta posibilidad.

Resulta evidente que para el sentido comun la muerte de ninos tiene
algo de sagrado, con todas las caracteristicas de lo numinoso propuesto
por james (verificar autor y poner cita, de las 7 caracteristica las)
quedan pasmados y sorprendidos por esta injusticia, de similar forma
que con una imagen religiosa.

Por lo que la tragedia mas que a otras personas los consagra
espontaneamente como santos. Siendo mensajeros certeros para la

comunicacion devotos y dios.

INTERPRETACION.

La animita de ninos debe ser la animita que mas descoloca al
transeunte, la muerte de un infante siempre se considera como injusta
por todo el futuro que es coarto, y se hace incapie en eso mismo, por
eso se ven juguetes y adornos de pequenos, se supone que es lo Ginico
que ellos conocieron. Estas animitas por la tragedia, no solo de morir si

«©

no de morir antes de “conocer “ la vida se ven envueltas en una
atmosfera sagrada, el hecho de ser nifios y no estar corrompidos por la
vida del hombre los deja un paso mas cerca de Dios, es por esto que
podemos ver tres plaquitas como exvotos, que dejaron devotos
satisfechos, la identidad de Marilu invade la construccion, y se torna
evidente a través de la estética que esta animita es de una nina,
contiene simbolos de nuestra cultura, como el rosado para las ninas,

juguetes para infantes y una cercania dad su pureza con simbolos

religiosos canonizados como santos.
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Ficha Animita Popular senor del kiosko.

j WWW@‘
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DATOS
Nombre animita: El casero
Fecha: Septiembre 2011.

Coordenadas: Alejandro Sepulveda

UBICACION

Casita emplazada sobre la vereda, al frente de un almacén.
DESCRIPCION

Animita: Casita apoyada en el tronco de un arbol sobre la vereda, de
una extension aproximada de dos metros cuadrados cubierta de flores
multicolores principalmente de género, también se pueden observar
motivos religiosos como santos y cruces

Entorno: se encuentra en un barrio residencial, en wuna calle
relativamente transitada (pasa el transantiago) es un barrio de clase

media baja, antiguo con gran vida barrial.
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CONSTRUCCION

Base de construccion: ceramicas blancas y cemento.

Materiales: cemento, ceramicas y un vidrio.

Colores: amarillo, verde, rosado, muy primaveral.

Formas: rectangulo con techo en forma triangular y puerta de vidrio-
Placa: no se ve placas de agradecimiento.

Extension: La construccion de la animita son de aproximadamente 2m
pero se presume que algunas veces es ocupado por sus visitantes, en

donde sacan sillas y pisos para sentarse al lado de la animita.

OBJETOS

Identitarios: 1 fotografia, 2 caballos y una carreta al medio.

Religiosos: 1 virgen del Carmen, 10 estatuas de santos y Cristos, dos
rosarios, una imagen de la ultima cena.

Adornos: Flores.

Aseo: No se ve objetos de aseo.

Conmemorativos: velas.

PRACTICAS

Observadas: le prenden velas; se celebra afnios nuevos, fiestas patrias,

navidad y cumpleanos del difunto.
Deducidas: Es limpiada por dependientes del almacén de al frente, la
gente del barrio le deja distintos exvotos, como los caballos y las flores.

Bitacoras :

Interpretacion

La animita es reconocible en el barrio como un icono de este, cuando
muere Marcial en el sur, al funeral asiste toda la poblacion, desde la
calle los Presidentes hasta Grecia se podia ver la carrosa funebre y la
horda de personas que la acompanaban. Hoy, esto se refleja en la
afluencia que tiene esta animita, siempre con flores y velas prendidas

por los vecinos. Incluso cuando preguntamos por animitas en este
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sector distintas personas nos enviaron a visitarla, para muchos era la
Unica. Si bien es cierto la participacion que tiene la comunidad con esta
animita, esta relacionado al lugar donde se encuentra, frente a un
almacén, es también porque en vida Don Marcial era un personaje del
barrio, un hombre comprensivo dueno del almacén, que les fiaba,
existia una relacion paternalista de parte de €l con sus vecinos, que
posterior a su muerte es leida por ellos como un acto de bondad. En el
espacio donde esta emplazada esta animita se conjuga lo sagrado, con
la animita y sus exvotos, pero es también un lugar cotidiano donde se
dejan avisos de utilidad publica, en este momento de un flete, ya que la
animita es un lugar de encuentros para los vecinos. De algin modo esta
animita nos habla de la historia de este barrio, si consultando a los
vecinos cuentan, que don marcial fue el hijo del dueno del almacén,
conocido y querido por la mayoria de los pobladores del sector, también
era el organizador de multiples eventos en donde s buscaba compartir
entre la gente de la comunidad, como el campeonato de brisca y las

salidas de excursion fuera de la comuna.

184



Ficha animita popular- Patito.

DATOS

Nombre animita: El del barrio

Fecha: diciembre 2011

Coordenadas: Av. la Marina con Av. La Feria. Comuna de P.A.C.
UBICACION

Construccion en la vereda. Sobre la calzada de Av. la feria en la comuna

de P.A.C.

DESCRIPCION

Animita: La animita es de material solido, con forma de casa, mide unos
2 m cuadrados aproximadamente.

Entorno: La animita se encuentra mirando hacia una esquina donde
esta el paradero de micro, da la espalda a un bazar y a una botilleria, a

su lado hay un arbol.
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CONSTRUCCION

Base de construccién: La construccién es solida con una base de

cemento hueca, en su interior hay candelabros y velas, funcionado
como puerta hay un cholguan. Esta base afirma una especie de techo
fabricado con fierros, en el espacio que queda hay juguetes fotos etc.
Materiales: Cemento y fierro.

Colores: Amarillo oscuro, y negro.

Formas: Cuadrada y con techo triangular, simulando una casa.

Placa: posee fotos con dedicatorias, no se ve ninguna placa de
agradecimiento.

Extension: La construccion de la animita como casa es de unos 2 m
cuadrados aproximadamente, enfrente tiene una reja de metal para

poder apoyarse.

OBJETOS

Identitarios: Fotografias de él y familiares, banderas de colo-colo,
volantines y caballos.

Religiosos: Pergaminos con palabras biblicas.

Adornos: Flores, figuritas de ceramica, guirnaldas, remolinos.

Aseo: No se ve objetos de aseo.

Conmemorativos: Mucha esperma de velas y candelabros.

Otros.

PRACTICAS

Observadas: Cada dia sabado en la tarde, mas o menos a las 8 de la
noche los familiares prenden velas para conmemorar la muere del
Patito, en una ocasi6on nos encontramos con su prima y su mama , que
por el cometario de los vecinos también sufre de una pequeno problema
mental, nos acercamos a ella y fue bien poca la informacion que
pudimos obtener. Ellas son las que se dedican a limpiar el lugar

semanalmente
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INTERPRETACION.

La animita del Patito esta construida en un punto estratégico, pese a
que en ese lugar acontecio su muerte da la casualidad que ahi mismo
se situa el almacén de barrio y la botilleria. El patito era un personaje
dentro de la poblacion era reconocido por todos los vecinos, era un
hombre de unos 38 anos con una notoria discapacidad mental, por esta
misma razon y a pesar de su actuacion violenta en algunos casos, por
su condicion, era acogido por la vecindad y amigo de todos los ninos del
sector. Su muerte causo gran impacto en la poblacion, y su funeral fue

realizado en la avenida principal de la poblacion.
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Ficha de la popular- Botilleria.

DATOS.

Nombre animita: Popular del barrio.
Fecha: junio 2011.

Coordenadas: Lo Errazuriz con Ferrocarril lado norte.

UBICACION

Construccion en la vereda de ferrocarril en la comuna de Cerillos.

DESCRIPCION

Animita: La animita es de material solido, con forma de casa, mide unos
2 m cuadrados aproximadamente, contando la reja que rodea a la
casita. En el techo de la casa hay una foto de la persona fallecida en el
lugar, con una dedicatoria.

Entorno: La animita se encuentra mirando hacia una esquina donde

hay un sitio eriazo y donde antiguamente pasaba un tren. En la parte
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trasera de la a imita se encuentra una distribuidora de licores, la

animita no eta respaldada por ningun tipo de material o poste.

CONSTRUCCION

Base de construcciéon: La construccion de la casita es solida y se situa

sobre una base de ceramica, al interior de la casita se pueden observar
juguetes, angeles y fotografias de la persona fallecida en el lugar, la
animita esta cercada casi en su totalidad por dos rejas una de madera y
otra de fierro por fuera.

Materiales: Cemento, fierro, ladrillos, madera y latas.

Colores: Café, negro y ocre.

Formas: Cuadrada y con techo triangular, simulando una casa.

Placa: posee fotos con dedicatorias, al interior de la animita, y en la
entra de esta se puede observar una placa con el siguiente texto: “Jano
entre llantos y tristeza tus amigo te despiden solo una cosa a Jesus
pedimos que entre sus brazos te encuentres dormido. Te has marchado
para siempre porque asi lo quiso el destino. Te recordaremos por ser un
gran amigo, tu familia hermanos y amigos.”

Extension: La construccion de la animita como casa es de 1.5 mts.
Cuadrados aproximadamente, contando el espacio entre la animita y la

reja.

OBJETOS

Identitarios: 4 fotografias de él aproximadamente.

Religiosos: Pergaminos con palabras biblicas, santos, angeles y cruces.
Adornos: Flores, figuritas de ceramica, corazones, autitos..

Aseo: No se ve objetos de aseo.

Conmemorativos: Mucha esperma de velas y candelabros en el interior

de la casa.

Otros.

189



PRACTICAS

Observadas: Cada noche que pasamos por la animita las velas estan
prendidas, pero jamas hemos visto a alguien en el lugar. También
hemos podidos presencias el dia de su cumpleanos y los globos y
adornos que le ponen en esa fecha los cuales mantienen por
aproximadamente una semana. La animita se encuentra justo en la
calle donde habitualmente hay feria los dias domingos.

Deducidas: Al parecer era una persona de unos 30 anos que presentaba
un pequeno retraso mental (fue lo que se nos dio a entender en una de
las visitas) y que fue asesinado por una persona en estado de ebriedad.
Por eso se deduce que la similitud estética con las animitas de ninos,

juguetes, globos, cumpleanos etc. se debe a este argumento.

INTERPRETACION.

Esta animita esta situada a un costado de una distribuidora de licores,
la poblacion en la cual esta inmersa, La Presidente, es de muy escasos
recurso y aun se configura como campamento. Esta animita es
reconocida en el lugar, y a pesar de que no es la Gnica en el sector, es la
que mas activa se ve en cuanto a practicas, por las noches siempre esta
iluminada con velas y cada dia domingo, los feriantes la limpian al

finalizar la jornada de trabajo.
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Bitacoras.
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Plan de Rodaje version 1.0— “Animitas”

Jornada 2

Sabado 29 oct

) PERS | Hora DESCRIPCION Punto de encuentrc
Esc |DH | LOCACION SET Octavas | I/E | DIN | ONAJ y hora
ES
Jornada 1 Viernes 28 oct 08:30 hr
Echenique
1 1 con Elicer Ciclista 5 Planos E D 9:00 - 10:00 Plano detalle, planos medios, plano general.
parada
1 1 Alejandro Vgrlgs indefinido | E D 17:00 = 19:00 Recorrido en blmcleta con la cdmara. Planos
Sepulveda Animitas detalles, planos medios, planos generales.

17:00 hr

Dia 6

‘ Jornada 6

Domingo 13

Fin de rodaje

6|6 Mapi | Plaza | Indefinido | E_| D | |7:00-2000 | TranscursodelDia |

Carlos Carlos vadovinos con
2 | 2 | Valdovinos hil Indefinido | E | D 17:00 - 18: Plano detalle, p dios, pl | baseufan guerrero
con Bascufian Chilena ndefinido :00 - 18:00 ano detalle, planos medios, plano general.
guerrero
Carlos - ’ . ;
2 2 Valdovinos Castore Indefinido | E D 18:20 - 19:00 Plano detalle, planos medios, plano general.
2 2 AV?Q;?; la Dios Indefinido | E D 19:20 - 20:00 Plano detalle, planos medios, plano general.
Avenida la
2 2 feria con la Patito Indefinido | E 20:10 - 21:00 Plano detalle, planos medios, plano general.
marina
Jornada 3 Lunes 7 Nov
dE:gggllg(z)a Micro Recorrido en micros. Plaza Maip\
L Animitas de - . ) Planos detalles
3 3 Ma_lpL_J hasta paarito. Indefinido | E D 8:00-11:00 Planos generales
pajarito con )
: Moto medios
las rejas
fl;nsug(r)z 01200 | Rocio leva el catering a las 13:00 hrs
3 3 La Victoria UZ:S:G Indefinido | IE | T 14:00 - 18:30 Grabar las entrevistas
Jomnada 4 Miércoles 9 Nov
Echenique Plaza Egafi
4 4 con Elicer Ciclista Indefinido | E D 8:30 - 9:30 Planos detalles, general, medios.
parada
4 4 Arrieta Nifio Indefinido | E D 10:00 - 11:00 Planos detalles, general, medios.
4 4 Pedreros hincha Indefinido | E D 17:00 - 19:00 Planos detalles, general, medios.
4 4 Centro Santalucia | Indefinido | E D 20:00 — 21:00 Plano general
' Jomnada 5 Séabado 12 Nov Por defin
Desde pajarito Recorrido en
5 5 a Alejandro auto Indefinido | E D Definir Recorrido en auto
sepulveda

Casade Cla



Fotos de categorias por planos.

Animita de Choro del Barrio.
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ta Milagrosa.
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Animita de ninos (as).
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Animita Popular.
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Animita Pelo Lais.
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Recopilacion de fotografias.
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