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RESUMEN

La presente investigacion de tipo cualitativa propone identificar las formas de
construccion dramatlrgica y actoral de los personajes LGBT+ en la obra Yo también quiero
ser un hombre blanco heterosexual (2018) escrita por Carla Zdfiga y dirigida por Manuel
Morgado, para generar una discusion sobre la representacion de las disidencias sexuales en
la sociedad chilena actual, a través de un enfoque de género, utilizando especificamente la

perspectiva de género dentro del marco de los estudios de género.

Las principales teorias utilizadas son los estudios sobre la performatividad de género
de Butler (1990), apoyada de investigaciones de Capona, Reinel y Blanca, entre otros autores,
para realizar un andlisis de los personajes y los cuerpos en escena. También se revisan
principios de la teoria queer y la resignificacion del insulto con autores como Fonseca y
Quintero (2009). Ademas, para comprender el espacio de poder que habitan los cuerpos
blancos heterosexuales, se visitan las teorias de Foucault (1966, 2002, 2012) y Pavis (2008,
2016), abordando conceptos como el espacio heterotdpico y el cuerpo disciplinado al servicio

de las necesidades productivas capitalistas.

Esta investigacion concluye con la observacién de un analisis critico de la obra
escogida que representa fielmente la época nacional en la que se inserta, siendo respaldada
por los datos entregados de indole estadistica y periodistica. La teoria de la performatividad
termina por poner en tension verdades consideradas absolutas, derrumbando la mentalidad
machista y patriarcal chilena, concluyendo que la lucha por la igualdad solo obtendra

felicidad auténtica si es realizada desde la aceptacidn y la valoracion de la propia identidad.

Dicho analisis abre la posibilidad de continuar un analisis de género y
performatividad en las obras nacionales, recalcando la importancia de llevar a escena
producciones que levanten tematicas de género, evitando caer en la discriminacién, e
invitando también a distintas disciplinas a cuestionarse las verdades consideradas absolutas
desde otros puntos de vista, teniendo como foco la representacion de los discursos culturales

en el cuerpo.
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“Mui cuerpo, de hecho, esta siempre en otra parte, vinculado con todos los alla que hay en el
mundo; Yy, a decir verdad, esta en otro lugar que no es precisamente el mundo, pues es
alrededor de él que estan dispuestas las cosas; es en relacion a él, como si se tratara de un
soberano, que hay un arriba, un abajo, una derecha, una izquierda, un delante, un detras, un
cerca y un lejos: el cuerpo es el punto cero del mundo, alli donde los caminos y los espacios
se encuentran. El cuerpo no esta en ninguna parte: esta en el corazon del mundo, en ese
pequefio nucleo utdpico a partir del cual suefio, hablo, avanzo, percibo las cosas en su
lugar, y también las niego en virtud del poder indefinido de las utopias que imagino. Mi
cuerpo es como la Ciudad del Sol: no tiene lugar, pero a partir de él surgen e irradian todos

los lugares posibles, reales o utopicos.”

(Foucault, 1966, p. 17)
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Introduccién

El habla tiene el potencial
para modificar el mundo
y para transformarlo.

(Fischer-Lichte, 2011)

1. Antecedentes y contexto

Previo al golpe civico-militar de 1973, el teatro, principalmente el universitario, se
habia acercado estrechamente a los movimientos sociales reformistas que se llevaron a cabo
durante los gobiernos de Jorge Alessandri, Eduardo Frei Montalva y Salvador Allende: “las
artes escénicas proponen obras de vanguardia tanto en la dramaturgia como en la escena que
reflexionan sobre la sociedad y se anticipan a los conflictos que estdn por explotar.”
(Ministerio De Las Culturas, Las Artes Y EI Patrimonio, 2019, p. 35). Durante este periodo,
se vive un apogeo de los teatros independientes y los teatros universitarios, que llevan a cabo
la experimentacion del teatro, la escena y sus lenguajes, al alero de la cuestion social latente,
que se encontraba deteriorada en detrimento de los derechos minimos de la ciudadania. Este
conflicto anuncia la candidatura de un candidato socialista a presidente de Chile, Salvador
Allende, quien prepara un programa de gobierno que es presentado por docentes y estudiantes
del teatro nacional* y musicalizado, tras la victoria en las elecciones, por el recientemente
creado grupo musical de las Juventudes Comunistas (JJCC), Inti lllimani?; el Canto al

programa (1970).

Muy lejos del glamour del teatro, cantdbamos al aire libre ante un puablico
fundamentalmente obrero. Imaginabamos que la cancién podia cambiar algo,
cantabamos textos medio pedagdgicos, uno escucha las canciones ahora y es

! Participaron: “Julio Rojas en el texto escrito y la miisica compuesta por Luis Advis y Sergio Ortega. En el
relato participd Alberto Sendra (...) y el disefio grafico fue realizado por Vicente y Antonio Larrea” (Perrerac,
2019). Alberto Sendra, hoy es mas conocido como Alberto Kurapel, creador del teatro performance de exilio.
2 “El 6 de agosto de ese mismo afio, el concertista en guitarra e hijo de bolivianos, Eulogio Davalos, los invita
a tocar en la celebracion de la Independencia de Bolivia para la comunidad de ese pais que residia en Chile. En
vista de que el grupo auln no tenia nombre, el mismo Davalos les propuso llamarse Inti-1llimani, que en lengua
aymara significa Sol del Illimani” (Inti-Illimani, 1967).
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muy chistoso porgue era una traduccion en rima de cosas muy técnicas (Salinas,
2017).

Con este programa cantado, se lleg6 a ciudadanos que no podian leer el programa y
se comunico el objetivo de los cambios sociales que el programa de gobierno proponia y que
se estaban comenzando a implementar, siempre con la colaboracién del pueblo chileno, como

dicta una de las canciones del Canto al programa, el tema Cancion al poder popular:

(...) esta vez no se trata

De cambiar un presidente,
Sera el pueblo quien construya
Un Chile bien diferente.

(...

La patria se vera grande
Con su tierra liberada,
Porque tenemos la llave
Ahora la cosa marcha.

(...)

Ya nadie puede quitarnos
El derecho de ser libres

Y como seres humanos
Podremos vivir en Chile.
(en Seminario Voz, 2020).

De esta manera, artistas del teatro, la musica y las artes visuales (Victor Jara, La
brigada Ramona Parra, Alberto Sendra, entre muchos mas), dejaron los espacios tradicionales
como salas de teatro o concierto y llegaron a las poblaciones a ensefiar los derechos laborales,
ciudadanos, leyes, funcionamiento de la economia, entre otros temas sociales y civiles: “El
teatro se convierte en una via para el despertar de las comunidades, una via méas en este
intento de reorganizacion de la cadena de poder y de los reconocimientos identitarios. Es un
teatro de corte social, colectivo y politico.” Ministerio De Las Culturas, Las Artes Y El
Patrimonio, 2019, p. 35).

No obstante, los discursos de género estaban adn distantes de ser considerados a nivel
pais. Aunque el periodo habia sido fructifero artisticamente en cuanto a tematicas sociales,

la sociedad chilena era ain machista y homofobica, sancionando con pena de carcel las
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relaciones sexuales entre hombres. Sancién regida por el articulo 365 del Codigo Penal
Chileno, derogado recién en el afio 1999.

Como sociedad, estdbamos lejos de poner en tensidén tematicas tabu para la época,
como lo eran las disidencias sexuales. La revuelta de Stonewall, ocurrida recién en junio de
1969 en Estados Unidos, fue un hito histérico para la comunidad LGBT+ mundial. Dichos
disturbios marcaron un cambio para las disidencias sexuales y su lucha, convirtiendo el mes
de junio en el mes del orgullo LGBT+, celebrado hoy en dia internacionalmente. La policia
allanaba constantemente clubes exclusivos para la comunidad, arrestando a la mayoria por
disturbios, conductas indecentes y venta ilegal de alcohol. Esta accién llevé a la explosion
social en Estados Unidos y a la exigencia de derechos por parte de la comunidad LGBT+. En
el suelo nacional ocurria algo similar con respecto a la represion injustificada. Asi lo confirma
el diario Puro Chile, en su articulo titulado: “Pillaron un nido de artistas homosexuales: en
Agustinas 2080. Los maricones presos son: (...)” (Gémez, 8 de junio de 1971). La sodomia,
la prostitucion de hombres y los clubes para gays eran vigilados y castigados, siendo, sus
participantes, perseguidos y llevados a prision. Es importante destacar también que, en el
titulo de este articulo, la palabra peyorativa maricén era abiertamente utilizada en los medios
de comunicacidn, sin tener mayor repercusion ni castigos, por lo que se asume que no era

mal visto ni una violencia para la sociedad este tipo de lenguaje al referirse a disidencias.

Todo este proceso de lucha por los derechos de la comunidad, se vio retardado por la
dictadura, donde gays, lesbianas y trans eran arrestados, torturados e incluso desaparecidos
por el régimen militar. Asi lo relatan los testimonios expuestos en la obra “La manzana de
Adan” (1990), inspirada en un trabajo fotogréafico y testimonial de Paz Errazuriz y Claudia

Donoso sobre una madre, sus dos hijos travestis y sus experiencias.®

Al chico Lucho se lo llevaron y no aparece hasta hoy dia. Era duefio de una casa en la
calle San Pablo. Los milicos se la incendiaron. Para el golpe estabamos con Leila en
Valparaiso y nos llevaron a todas a un barco que habia arraigado en el puerto. Nos
llevaron alla con los ojos vendados en una camioneta. Seis dias estuve ahi amontonado,
con los otros en un hoyo. Lo primero que hicieron los milicos fue cortarnos el pelo, que
nos arrancaban de raiz y después nos orinaban encima. Nos pegaron tanto. A la Tamara

8 Ver Memoria Chilena



y alaTila las colgaron de un cordel y las daban vueltas, las hacian girar. Nos amenazaban
con tirarnos al mar. Eramos como treinta homosexuales arriba del barco. Nos fueron
soltando de a poco. Mataron a varias para el golpe. A la Mariliz, que era bien bonita,
igual a la Liz Taylor, la mataron. Fue para la Navidad. Su cuerpo aparecio en el rio
Mapocho, entero clavado con bayonetas. No eran cortaplumas porque el Instituto
Meédico Legal nos dijeron. (...) Ala Viviana y a la Juanita las llevaron para el Cerro San
Cristobal. Ahi aparecieron. Nosotras vimos cuando las sacaron del prostibulo. (Pilar cit.
en Donoso, 1990, p. 11).

Este relato, junto con otros de indole similar, construyen el panorama que se Vivi6 en
aquella época, panorama que habla de odio, de abuso de poder, de muerte y violencia,

dejando a las disidencias sexuales desprotegidas, vulnerables y sin derecho a voz.

Fue en estas décadas que el teatro también se diluyd. Los artistas eran perseguidos,
acallados o exiliados en el mejor de los casos. Los teatros universitarios son recompuestos y
el rol social y espiritu de lucha es apagado: “El teatro aficionado y vocacional es arrasado y
desaparece junto con las organizaciones sociales de base que lo sostenian”. (Ministerio De
Las Culturas, Las Artes Y EI Patrimonio, 2019, p. 35). Todo esto genera un estancamiento
de las luchas sociales, un retroceso en cuanto a la demanda de igualdad social y de respeto

de los derechos humanos.

La forma que encuentran las artes escénicas para resistir a la dictadura es a través de la
metéfora y alusiones indirectas del contexto social, lo que de todas formas llevo a varios
artistas a ser detenidos, como el caso del fundador del teatro Aleph, Oscar Castro, quien

realizd teatro incluso estando detenido en campos de concentracion.*

Pronto aparecen personajes femeninos, como en el estreno de “Tres Marias y una Rosa”
(1979), dirigida por Raul Osorio, que relata el contexto social, politico y econémico desde la
perspectiva de un grupo de amigas arpilleras, quienes luchan por sobrellevar la cesantia.
“Asimismo, la dramaturgia de David Benavente deja ver algunos obstdculos comunes de las
mujeres asociados a la valoracidon de su género: la violencia fisica y la desaprobacion por

parte de sus maridos a que estas trabajen.” (Ministerio De Las Culturas, Las Artes Y El

4 Ver textos de Maria de la luz Hurtado



Patrimonio, 2019, p. 40). Esta obra logré alcanzar una proyeccion internacional, lo que
permitio exportar la realidad chilena al resto del mundo.

Es importante detenernos en esta obra ya que, si bien no es una obra en la que el mundo
de la disidencia sexual sea abordado, el feminismo y la lucha de género son raiz y motor de
los movimientos LGBT+, lo que marca un precedente para el pronto abordaje de estas
tematicas. Valorar el género es el primer pie de lucha para las disidencias sexuales y forma
parte del enfoque de la perspectiva de género. La obra desafiaba el discurso machista y ponia
en tension la construccion del hombre: fuerte, proveedor, poderoso y quien conduce e impone

la disciplina del hogar.

Posteriormente, aparece el Teatro Popular EI Telon, que tomando los primeros textos
de la produccién del dramaturgo Juan Radrigan, incursiona en la tragedia existencial y le da
vOz a personajes marginales y desposeidos. Es interesante detenernos en la relacion tematica
que existe entre estas obras y la obra escogida: “Yo también quiero ser un hombre blanco
heterosexual”, ya que, si bien lo que nos convoca es el discurso de género, es importante
subrayar que estos temas no estan resueltos a nivel pais, cosa que podemos apreciar a partir
de la produccion teatral y de sus discursos en la puesta en escena. La distancia de clases, la
marginalidad y la voz para las minorias son problemas que aln nos atafien con preocupacion
y que se han trasladado al fendmeno de la migracion en Chile, acentuando también las
divisiones binarias y separatistas presentes ya en el pais, asi como la inminente polarizacion
y el clima de tension que ha llevado a revueltas y sus posteriores movimientos. Observaremos
mas adelante, a partir de la obra de Paula Zufiga, como las disidencias sexuales se unen a
estos grupos excluidos, marginales y sin voz, que afioran ser parte de la clase social regida

por el hombre, blanco y heterosexual.

Recién en el afio 1990, Chile vuelve a la democracia luego de la victoria del “NO” en
el Plebiscito Nacional de 1988. Y es en este proceso que hacen su primera intervencion Las
Yeguas del Apocalipsis, colectivo performatico formado por Pedro Lemebel y Francisco
Casas, quienes se caracterizaron por “llegar siempre de improviso a diferentes eventos e

intervenir con performances de alto contenido politico ligadas a la coyuntura social del pais.
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El colectivo se transformard en un agente activo en el naciente movimiento homosexual
chileno”. (Ministerio De Las Culturas, Las Artes Y El Patrimonio, 2019, p. 42). Luego de
ello, en 1990 se estrena entonces, la ya mencionada obra, “La manzana de Adan”, con un

trabajo de investigacion homénimo realizado durante el periodo de dictadura.

A la salida de la dictadura se conforman nuevos grupos de apoyo a la comunidad

LGBT+ y se plantea el problema en la sociedad como una lucha por la igualdad de derechos.

El 28 de junio de 1991 nacié la primera organizacion de lesbianas, gays, bisexuales,
trans, intersex y queers (LGBTIQ+) con demandas sistematizadas, con un discurso
politico-cultural reivindicativo coherente y, como lo han demostrado los afios de intenso
trabajo, con proyecciones. (movilH, s.f.).

Si bien, desde aquella fecha hasta la década del 2000 se lucha por los derechos de las
personas LGBT+ y crecen los colectivos y visibilidad de las disidencias, “A 20 afios de
finalizada la dictadura y en una segunda etapa de democratizacion, (...) Chile ain presenta
altos indices de desigualdad y segregacion social”. (Ministerio De Las Culturas, Las Artes Y
El Patrimonio, 2019, p. 48). Como pudimos observar en las cifras expuestas anteriormente,
sobre violencia y discriminacion, se hace necesario observar el fendmeno social que ocurre

a partir de esto.

Internacionalmente, surgen movimientos feministas como “Ni una menos”, que se
vuelven virales y mueven a una gran masa de personas ayudados por las herramientas
virtuales y las redes sociales, denunciando la violencia sexual hacia las mujeres y el sexismo
que se encuentra en el contexto educacional. La bandera de lucha exige el fin de la violencia
a la mujer, de femicidios, derechos como el del aborto e igualdad. “El movimiento tendra
resonancia en diversos sectores de la sociedad y amplia su perspectiva critica a toda la
estructura simbolica y material sostenedora de las desigualdades entre los géneros”.
(Ministerio De Las Culturas, Las Artes Y EI Patrimonio, 2019, p. 48). Este Gltimo punto, es
el que logra crear un eslabon con la comunidad LGBT+ y su lucha por los derechos. El
feminismo busca cerrar la brecha entre géneros y esto se extrapola, desde la perspectiva de

género, a todos los géneros, ya no solamente al binarismo hombre — mujer.



Ahora bien, la teoria queer sostiene, a grandes rasgos, que la concepcion que tenemos
de género y sexualidad no son sino un constructo cultural heredado y variable entre cada
sociedad, y no algo biolégico, o relacionado de alguna manera a la informacion genética.
Contrario a lo que promueve el sistema capitalista-patriarcal-hetero normado.

Butler afiade que la heterosexualidad maniobra mediante la estabilidad de las normas
de género. Es por eso que la homofobia suele actuar a través de la atribucion a los
homosexuales de un género fallido y dafiado. Lo hace designando “masculinas” a las
lesbianas, “afeminados” a los hombres gay y “pervertidos” a los transexuales. (Butler
cit. en Fonseca y Quintero, 2009, p. 44).

Entendiendo en esta construccion lo normal o l6gico a la asignacion de patrones
(esteticos, de gusto, fisicos, de expresion de genero, atraccion sexual al género contrario, etc.)
masculinos a los hombres y femeninos a las mujeres. Y creando este otro grupo separado de
la normalidad, las disidencias. Escapando de lo esperado a cada performatividad de género.
La teoria de la performatividad de género, postulada por Judith Butler, sostiene que aunque
vivimos como si "mujer” y "hombre™ fueran hechos con realidad interna, y por lo tanto
incuestionables; es el propio comportamiento lo que crea el género: actuamos, hablamos, nos
vestimos de maneras que puedan consolidar una impresion de ser un hombre o ser una mujer.
(Cfr. Guzman, 2019).

Entendemos por disidencias sexuales, o sexualidades periféricas, a “aquellas que
traspasan la frontera de la sexualidad aceptada socialmente, heterosexual, mondégama, entre
personas de la misma edad y clase (...)” (Fonseca y Quintero, 2009, p. 44). Es decir, cualquier
practica o relacién no binaria que desafie la construccion patriarcal de género y sexualidad,
sostenida por un discurso de odio y miedo. Asociado, esto Gltimo, a un alto costo de
alienacion social por ser parte de esta comunidad. Entendamos este precio como agresion
fisica, verbal y/o psicoldgica, ya sea dentro del hogar, lugar de estudio o trabajo y en la
sociedad en general, regida por estereotipos que promueven el machismo, la homofobia y la

intolerancia a la diferencia.



Entramos, entonces, en el abordaje del teatro en cuanto al tratamiento de los
personajes y a temas de disidencia sexual. Distintas opiniones y distintas formas de
representar a las disidencias se cruzan en las tablas. Esto mismo nos permiten observar de
que forma se hace cargo el teatro en cada época de la representacion de los personajes. Por
lo que, para esta investigacion, la escena funciona como un reflejo de nuestra cultura. Nos
entrega la vision del artista (0 compafiia teatral) sobre lo que acontece en cuanto a las
problematicas correspondiente a cada contexto (segln las obras escogidas), invitdndonos a

crear consciencia, a cuestionarnos y generar opinién respecto de un tema.

No podemos poner en cuestion la relevancia social del teatro. Ya desde la cultura
griega, el teatro cumplia el rol social de educar a través de las representaciones, a ser un lugar
de encuentro y también de catarsis. De la misma forma, podemos conocer mas de la cultura
helénica y sus costumbres a través del anlisis de sus obras. Siglos después, Brecht sefialaba
la importancia del rol social del teatro en su teatro épico, donde la escena era el martillo con
el cual se le podia dar forma a la sociedad. Y esto solo por sefialar dos ejemplos que distan

considerablemente en linea temporal.

Pero cabe cuestionar de qué forma se interpretaban estos personajes para entender
cémo los percibia la poblacion o qué lucha mantenian los artistas frente a dicha problematica
social, reprimida como ya se explico anteriormente. La forma de representacion de estas
disidencias no siempre es abordada de la misma manera por las compaiiias teatrales que han
indagado en estos temas en sus puestas en escena, principalmente, desde la construccién de
personajes. Es comun asociar a las disidencias al mundo de lo prohibido, a lo marginal, la
vida bohemia, la prostitucion, las drogas, etc. Personajes bidimensionales como la loca, que
promueven la ignorancia y los estereotipos, causando mucho dafio y creando de esta forma

un prejuicio sobre las personas pertenecientes a esta comunidad.

En Chile, poco o nada se ha investigado sobre la representacion de los personajes de
disidencias sexuales y su evolucién en el tiempo, por consiguiente, se hace necesaria la
recopilacion de las caracteristicas de representacion de los personajes, con el fin de

identificar, desde el teatro, el desarrollo de la vision escénica, propuesta desde el personaje,
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de las disidencias sexuales, esto de acuerdo con el analisis de algunos personajes de la obra
escogida, que se ha revisado por poseer un discurso de género y disidencias, para el fin de

esta tesis.

De acuerdo con una busqueda preliminar, se ha encontrado una investigacion del
autor argentino Ezequiel Lozano, en la que propone “reflexionar acerca de la emergencia de
un cine documental latinoamericano enfocado en dar visibilidad a practicas teatrales y
performaticas sexo-disidentes, a modo de catalogo de un archivo mutante posible.” (Lozano,
2019, p. 1), y una investigacion a partir de estudios del autor anterior, del autor Atilio Raul
Rubino (2016): Ezequiel Lozano, Sexualidades disidentes en el teatro: Buenos Aires, afios
60.

En cuanto a Chile, encontramos la investigacion de Elias Quintana Poblete,
Transformadas, travestidas y transgresoras: analisis sobre el teatro y la perfomance con
Drag Queens chilenas (2018), que tiene por objetivo conocer y analizar los significados que
adquiere la performance teatral para diferentes personajes Drag Queens que viven en
Santiago de Chile. Y como ya mencionamos anteriormente, el trabajo de investigacion de
Paz Errazuriz y Claudia Donoso, previo a la creacion de la obra La Manzana de Adan (1989),

que indagaron en la relacion de una madre y sus dos hijos travestis.

Ejemplos como los anteriores ocurren a lo largo de toda Latinoamérica, especialmente
desde un enfoque pre, post o durante el periodo de dictadura, esto ocurre debido a la similitud
historica que los paises de la region comparten. Desde este lineamiento es que se hace
necesario generar una lectura mas actualizada del lugar en el que se posicionan hoy en el
contexto chileno las disidencias sexuales en la sociedad, tomando a modo de ejemplo un
corpus particular (la obra) para desde su tratamiento representacional de la comunidad
LGBT+ se abra la posibilidad de una discusion futura del estado de avance respecto a la

diversidad sexual en la sociedad chilena.

2. Pregunta de investigacion



De esta manera, la pregunta que se hace para abordar esta temética es: ¢Cuéles son
las formas de construccion dramatdrgica y actoral de los personajes LGBT+ en la obra Yo
también quiero ser un hombre blanco heterosexual (2018) dirigida por Manuel Morgado,
que permitan generar una discusion sobre la representacion de las disidencias sexuales en la

sociedad actual?

3. Objetivos

General

Como objetivo general, se propone identificar las formas de construccion
dramaturgica y actoral de los personajes LGBT+ en la obra Yo también quiero ser un hombre
blanco heterosexual (2018) dirigida por Manuel Morgado para generar una discusion sobre

la representacion de las disidencias sexuales en la sociedad actual.

Especificos

Como objetivos especificos, se plantea:

e Analizar la obra Yo también quiero ser un hombre blanco heterosexual (2018) escrita

por Carla Zufiga desde la construccion dramatdrgica de los personajes.

e Indagar en la direccién de Manuel Morgado de la obra Yo también quiero ser un

hombre blanco heterosexual la presencia de una performatividad de género en las

formas de construccidn actoral los de personajes LGBT+.

e Discutir criticamente la representacion de las disidencias sexuales en la sociedad
actual a partir de las formas de construccion dramaturgica y actoral de los personajes

en la obra analizada.
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4. Marco Tedérico

A continuacion, se explicaran los conceptos que formaran la base tedrica fundamental
de la investigacién. Antes de explicar el concepto de disidencia sexual y poder relacionarla
con el teatro, se debe comprender el origen de este concepto y los que lo rodean, los cuales
también serdn parte del andlisis de las representaciones escogidas. Es por esto que, en primera
instancia, se abordaran los estudios de la teoria de género, entendiendo su raiz desde las
corrientes ideoldgicas feministas, visitando algunas diferencias fundamentales en sus
distintas ideologias. Esta tematica tendrd como base los postulados por Judith Butler en “El
género en disputa” (1990), considerado uno de los textos fundadores de la teoria queer.
Posteriormente, se indagara en el concepto de performatividad de género y qué entendemos
desde la teoria por performance, para proceder a la problematica de la violencia, expresada
como machismo, homofobia, transfobia y discriminacion en sus distintas formas de acuerdo
con las minorias sexuales, lo que finalmente llevara a relacionar esta violencia en la realidad

nacional chilena y como el teatro dialoga con esta.

Teoria de Género

Antes de comenzar, es necesario esclarecer que ni la teoria feminista ni los estudios
de género corresponden a un manual acabado o verdad absoluta. No solamente son algo en
constante evolucion y replanteamiento, sino que existen multiples y diferentes corrientes
dentro de las mismas que se complementan y/o contraponen, como lo es el caso del
feminismo radical excluyente de las mujeres transgénero dentro de la corriente feminista
TERF.®

Es necesario comprender que tanto ideologia de genero, perspectiva de género como

los estudios de género, conceptos que abordaremos a continuacion, nacen a partir de las

> TERF es el acronimo para Trans-Exclusionary Radical Feminist que en su traduccion literal al espariol
significa "Feminista Radical Trans-Excluyente". (Sulbarén, 2020)
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distintas tendencias que presentaron los movimientos a favor de los derechos de las mujeres,

teniendo dos maneras de entender esta lucha: de modo relacional y otro individualista.

(...) el enfoque relacional se centré en buscar la igualdad de géneros sin rechazar la
diferencia, considerando que la mujer vive situaciones injustas en la sociedad, que las
instituciones publicas y sus politicas deben asumir para alcanzar el cambio. También
denuncia las injusticias hacia los hombres y hacia los deméas géneros, reconociendo que
las diferencias entre sexos, es justamente su mayor valor. (Reinel, 2021, p. 27).

Es decir, se creia en una diferencia entre sexos y se luchaba por valorar estas mismas.
Se puede entender que este enfoque no pretende igualar por completo a la mujer y al hombre,
sino que, siendo igual de importantes, disfrutar del derecho a ser mujer y la riqueza que eso
significa. La mujer no se proyecta como meta al hombre, sino un ser distinto y con orgullo,
que goza de derechos distintos por una cuestion biologica (maternidad), pero no mas ni
menos importantes. Aparte, como sefiala la autora, la mujer sufre de discriminacion en
distintas instituciones al momento de ser parte de la sociedad, las cuales deben ser tomadas
en consideracion para buscar la igualdad. Es de este enfoque del feminismo que nace la
perspectiva de género. De acuerdo con Reinel (2021), “la expresion ‘perspectiva de género’
se centra en el estudio de la distincion entre diferencia sexual y rol social, que se construye
desde esta misma diferenciacion” (p. 28). En donde el hombre no posee poder sobre la mujer

y gozan de los mismos derechos, siempre valorando la distancia entre los sexos.

Por otro lado, tenemos el enfoque individualista, de la cual nace la ideologia de
género, que “no reconoce las diferencias entre hombres y mujeres, se centra en lo superficial
sobre lo profundo, lo productivo sobre lo reproductivo” (Reinel, 2021, p. 29). Al contrario
de la perspectiva de género, la ideologia de género pretende igualar socialmente a la mujer
con el hombre, sin tomar en consideracion aquellas diferencias que le otorgan a la mujer
derechos distintos. Busca equiparar sin distincion en cuanto a garantias sociales y derechos

humanos.

Es de estos conceptos que nace la rama radical del feminismo. “El fin Ultimo de esta
ideologia, es dejar de hablar de hombres o mujeres y comenzar a referirse a seres

indiferenciados, excluyendo la realidad bioldgica y antropologica del ser humano” (Reinel,
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2021, p. 30). Més adelante analizaremos estos conceptos en profundidad con los postulados
de Butler (1990), sin embargo, es necesario comprender que el feminismo radical separa el
sexo del género, “propone la existencia de una gran variedad de géneros, basados en lo que
se conoce como la orientacién sexual, y que los seres humanos pueden escoger a lo largo de
su vida.” (Reinel, 2021, p. 30). Y, por tanto, despoja a la mujer de su rol social sometida a la

cultura patriarcal.

Finalmente tenemos los estudios de género, que corresponden al estudio vy
observacion de los fenémenos relacionados al sexo y el género, entendiendo tanto los
postulados de la ideologia y la perspectiva de género para llegar a un estudio que permita

generar cambios sociales como a derechos de la mujer.

Se proponen como un ambito académico dedicado a la investigacion y la ciencia en torno
al binomio género-sexo, con el fin de generar cambios sociales y culturales en vias de la
igualdad de derechos y oportunidades, reconociendo la diferencia que marca tanto a los
sexos como a los géneros. Es decir, traslada la discusion entre feminismo de la diferencia
y feminismo de la igualdad al plano cientifico, para buscar bases epistémicas precisas
gue sostengan sus postulados. (Reinel, 2021, pp. 30 — 31).

Entendiendo el feminismo de la diferencia como la perspectiva de género, que valora
y diferencia a la mujer y sus derechos de los del hombre, y el feminismo de la igualdad como

la ideologia de género, que busca una igualdad social total sin distincion de género.

Teniendo en cuenta lo anterior, en esta investigacion se trabajara desde la mirada de
los estudios de género, estableciendo la diferencia entre el binomio sexo-género, como
veremos mas adelante, es decir, desde la perspectiva de género, que desafia la rigida
estructura patriarcal y que nos ayudaran a entender de mejor manera cOmo se construyen las
personas a través de la cultura. No parece légico colocar al hombre como la meta en cuanto
a igualdad social, ya que la combinacidn de sexos y géneros son tan variados y distintos que

seria reducirlo todo a un esquema de lo ideal proyectado en el hombre blanco heterosexual.

Si los hombres y las mujeres no definen sus mentalidades, comportamientos y roles
de acuerdo con su “naturaleza”, sino a partir de construcciones culturales y pautas
sociales, entonces la subordinacion de las mujeres no es un destino sino un fenomeno
acotable y susceptible de ser modificado (aunque no por cada persona en lo individual,
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sino a partir de propositos de reconfiguracion social). Es entonces cuando la
perspectiva de género aparece como una herramienta epistemologica y politica para
buscar transformar las relaciones sociales entre hombres y mujeres, y superar la
subordinacion femenina. (Serret y Méndez, 2011, p. 39).

Como ya se menciond, la perspectiva e ideologia de género nacen de la lucha
feminista, esto sucede ya que se establece una ideologia que busca derrocar algunas verdades
establecidas en la sociedad que son construcciones sociales patriarcales que ubican a las
mujeres y a las disidencias sexuales en una posicion de debilidad, desprecio, vulnerabilidad,
inferioridad y siempre como apéndice del hombre. Histéricamente se ha vulnerado,
perseguido y eliminado la homosexualidad y la diferencia sexual a partir de estructuras de
poder y castigo, aquello que desafia el orden binario y la sexualidad normativa se ha visto

con desprecio y puesto en una escala inferior de la sociedad.

Este mismo punto hace tan necesaria la idea de inclusion de ambas ideologias,
feminista y queer, en sus respectivas luchas. La teoria queer “es la elaboracion teorica de la
disidencia sexual y la deconstruccion de las identidades estigmatizadas, que a través de la
resignificacion del insulto consigue reafirmar que la opcion sexual distinta es un derecho
humano” (Fonseca y Quintero, 2009, p. 43). Esta teoria toma el insulto y lo resignifica,
dandole valor a su término peyorativo utilizado para denigrar. Vendria siendo lo opuesto a lo
heterosexual: lo torcido, lo gay y lo subversivo. Dentro de su lucha, la teoria queer busca

crear un espacio en la sociedad para las disidencias sexuales.

Ahora bien, las mal denominadas minorias sexuales se posicionan en un lugar méas bajo
de la piramide social que las mujeres. Es por ello que han necesitado abrir su propio espacio
de lucha que, si bien se desprende de las corrientes feministas, se separan para librar su propia

batalla por los derechos civiles.

Es esencial comprender que la comunidad LGBT® no busca la inclusion, pues considera
que nadie puede arrogarse el derecho de incluir o excluir a nadie de un planeta que es el hogar

comun de todos los seres humanos. Por ende, busca erradicar las normatividades impuestas

6 Entiéndase por sus siglas: Lesbiana, Gay, Bisexual, Transexual.
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por el poder para que el mundo sea un lugar en el que todos los seres que lo habitan puedan
ser libres de expresar sus identidades, sin el temor de ser violentados por ello.

De esta manera, las luchas que han llevado a cabo, tanto las corrientes feministas
como las de la comunidad LGBT, a las que hoy se agregan las letras 1Q+’, encuentran algunos
puntos en comun en tedricas como Judith Butler, quien afirma que “toda teoria feminista que
limite el significado de género en las presuposiciones de su propia préctica dicta normas de
género excluyentes en el seno del feminismo, que con frecuencia tienen consecuencias
homofdbicas” (2007, p. 8). Es decir, segun la autora, al separarse de las minorias sexuales en

su lucha, como lo practican algunas corrientes, caen en la réplica del sistema que las oprime.

Butler también se pregunta sobre qué es ser mujer, y si este termino es suficiente para
abarcar a la totalidad de mujeres, entendiendo a las mujeres no desde la mirada occidental,
de clase acomodada, blanca y heterosexual y cristiana, sino a la diversidad que existe dentro

del mundo tanto racial, religiosa, sexual como de género.

Si una «es» una mujer, es evidente gue eso no es todo lo que una es; el concepto no es
exhaustivo. No porque una «persona» con un género predeterminado sobrepase los
atributos especificos de su género, sino porque el género no siempre se constituye de
forma coherente o consistente en contextos historicos distintos, y porque se entrecruza
con modalidades raciales, de clase, étnicas, sexuales y regionales de identidades
discursivamente constituidas. (Butler, 2007, p. 49).

Se vuelve ldgico, por consiguiente, el de agrupar a las mujeres valorando sus
diferencias e integrandolas. De no ser asi, el discurso se establece desde una mirada
heterosexual normativa en la que no se pretende alcanzar un objetivo comdn para todas las
mujeres, sino Unicamente para aquellas que nacen desde el privilegio al alero del hombre

blanco heterosexual.

Butler afiade que la heterosexualidad maniobra mediante la estabilidad de las normas de
género. Es por eso que la homofobia suele actuar a través de la atribucion a los
homosexuales de un género fallido y dafiado. Lo hace designando «masculinas» a las
leshianas, «afeminados» a los hombres gay y «pervertidos» a los transexuales. (Butler,
2002, cit. en Fonseca y Quintero, 2009, p. 44).

7 Por sus siglas, se entiende: Intersexual, queer y mas (cisgénero, no binario, asexuado).
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Estas normas son las que rigen patrones de conducta dentro de la sociedad y que la
condicionan a un concepto de «normal», entendido como la asignacion de patrones estéticos,
de gusto, fisicos, atraccion sexual al género contrario, etc., y creando este otro grupo separado
de la normalidad, las disidencias. “Se establece un dispositivo de sexualidad que configura
ciertas normas que excluyen a las sexualidades que no son funcionales al modo de
produccion, pues no siguen (necesariamente) las légicas de re-produccion hetero-
capitalistas” (Monroy, 2020, p. 4). Vivimos en una sociedad disefiada para producir,
sostenida por verdades incuestionables como la educacion, sexista y enfocada en la
reproduccion binaria, la religion, castradora, condenadora de la diversidad sexual mediante
el modelo occidental de familia y purgadora de los pecados asociados a las précticas sexuales
diferentes, y el sistema del capital, de produccion en serie y patriarcal (Monroy, 2020). Todo
lo que atente contra este sistema lo pone en desequilibrio, delata la fragilidad heterosexual y,

por lo mismo, es reprimido.

Es de ese grupo marginado socialmente que llegamos al concepto de disidencias
sexuales. “Entendemos por disidencias sexuales, o sexualidades periféricas, a «aquellas que
traspasan la frontera de la sexualidad aceptada socialmente, heterosexual, mondégama, entre
personas de la misma edad y clase (...)” (Fonseca y Quintero, 2009, p. 44). Aquellas que no
obedecen los patrones culturales y que desacatan la normatividad, y que, a su vez, la ponen
en evidencia. Cuestionan los pilares fundamentales culturales pone en evidencia la ficcion
construida y amenaza con destruirla. “Segin los canones de la heteronormatividad, solo
existen dos identidades sexuales verdaderas, a saber: “hombre” y “mujer”. (...) Se trata de
dos modelos morfoldgicos ideales en los que se constata una coherencia perfecta entre sexo
biologico, género y deseo.” (Gros, 2016, 247). En estos términos, cualquiera discordancia
entre estos elementos producirian lo que Gros sefiala como géneros inteligibles, personas que
no caben dentro de la normalidad y que pagan el precio de ser expulsadas del circulo social

y despojadas de su dignidad e igualdad de derechos.
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Pero ¢como construimos esta ficcidn? ¢es un proceso consciente? A continuacion,
analizaremos cémo la lengua y el cuerpo son capaces de crear realidad y son los encargados

de crear estas ficciones a través de la performance.

Performance

Cuando hablamos del concepto performance nos situamos no tantas décadas atras en
la historia. Recién a mediados del siglo pasado se acufia el término desde una percepcién
linguistica, primeramente, y se reconoce el poder transformador de la realidad que posee el
lenguaje. “El concepto de «performativo» fue acuiiado por John L. Austin, que lo introdujo
en la terminologia de la filosofia del lenguaje en el ciclo de conferencias Como hacer cosas
con palabras, que dicté en 1955 en la Universidad de Harvard” (Fischer, 2011, p.47). Austin
descubrié que las palabras también pueden realizar acciones, llegando a la concepcion del
término enunciados performativos, que distan de los constatativos en la medida en la que las
palabras son las encargadas de crear una accion al ser autorreferenciales y no de constatar o
relatar hechos, es decir, significan su enunciado. “Los enunciados performativos realizan
aquello que enuncian, por lo que no pretenden describir un hecho o una verdad, sino mas
bien provocar una realidad a través de la locucion” (Cardenas, 2012, p. 11). Dentro de los
ejemplos dados, tenemos el de un matrimonio siendo unidos en el registro civil. Las palabras
«yo los declaro marido y mujer» tienen un efecto transformador de la realidad y a la vez
performatica, en la medida que ha sucedido un cambio fisico y de creacidn de realidad luego
de ser dichas. Sin embargo, para que este fendmeno de la filosofia linguistica ocurra, debe
estar sujeto a ciertas condiciones que sefiala la autora. Las palabras no tienen el poder
transformador si no son proferidas por un funcionario del registro civil o un sacerdote,
alguien con el poder legal o espiritual para realizar dicha accién. Es decir, hay un marco

social y cultural que le transfiere el poder modificador y performatico a las palabras.

Es de esta forma que Austin habria dado el nacimiento a una nueva investigacion
tedrica y metalinglistica que evolucionaria con el pasar de los afios y la visita de nuevos
autores. Fischer-Lichte sefiala que tiempo después Austin descart6 su concepcion dicotdmica

de enunciados performativos y constatativos, entendiendo que todas las palabras poseen una
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accion y construyen realidad. (2011, p. 49) Esta definicion nos permitird, mas adelante,
entender el poder que tienen las palabras al alero de una cultura al momento de hacerlas
dialogar con el género. El lenguaje que utilizamos crea realidades performaticas y determina
como nos entendemos dentro de una sociedad, impone limites, nos permite proyectarnos

hacia el resto y dialogar con la comunidad inscrita en el mismo paradigma.

Es de esta forma que la performance viene a denunciar y a actuar como una forma de
arte politica que se resiste a los limites que determina la cultura. De acuerdo con Rosa Maria
Blanca, “el performance arrastra conflictos que cuestionan los sistemas politicos
hegemonicos, atraviesa siglos de marcacion identitaria binaria, nacional, racial y de toda la
historia del colonialismo cientifico en las Américas, las Africas y las Oceanias” (2016. p.

451).

Para este estudio, el cuestionamiento de estas ideas corresponde la base y el sentido de
su exploracion en el medio teatral. La performance escapa de la puesta en escena y el
criticado logo-centrismo del teatro de la segunda mitad del siglo XX, situandose
principalmente fuera de las salas de teatro e instituciones, es rupturista frente al arte teatral
como se tenia consciencia, ya que tiene como principal eje el cuerpo, medio por el cual el

performer explora sus limites y cuestiona las fronteras de la sociedad (Pavis, 2008).

De acuerdo a Pavis (2016), la performance es “la ejecucion de una accion o de un texto,
es el acontecimiento que resulta de ahi. La performance se hace live; al mismo tiempo en
directo y corporizada por seres vivos” (p. 227). Se vuelve participe entonces, no solo el texto,
la palabra como medio de crear realidad, sino que el cuerpo del performer es el medio por el
cual se dialoga con el pablico, se instala un discurso y remueve al espectador, teniendo

siempre en cuenta la importancia tanto del resultado como del proceso, que ocurre en Vvivo.
No obstante, es en la teoria de performatividad de género (Butler, 1990) que podemos

unir cuerpo y teatro para explorar esta fuerza rupturista de la performance dentro de la escena

tradicional.
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Lo que consideramos una esencia interna del género se materializa a través de un
conjunto sostenido de actos, postulados por medio de la estilizacién del cuerpo basada
en el género. De esta forma se demuestra que lo que hemos tomado como un rasgo
«interno» de nosotros mismos es algo que anticipamos y producimos a través de ciertos
actos corporales, en un extremo, un efecto alucinatorio de gestos naturalizados. (Butler,
2007, p. 17).

Es decir, creamos realidad y discurso a través de la palabra (filosofia lingiistica) y del
cuerpo (performance corporal). Representamos nuestro género de manera inconsciente a
partir de la concepcidn cultural de lo que el género es, asumiendo que es de tal o tal forma
como debemos comportarnos, movernos, expresarnos y crear discurso, en relacion con el
género correspondiente dictaminado por la cultura. Todo esto cuestiona la teoria de la
performatividad y pone en evidencia el mecanismo por el cual funciona la sociedad en

nuestra cabeza, reduciendo el género a una ficcion.

Performatividad de Género

¢Que es ser mujer? ¢haber nacido biologicamente con los cromosomas XY? ;secretar
naturalmente estrogenos, tener mamas, vagina, Utero y todo el sistema del aparato
reproductor femenino? ¢0 quizad como nos percibe el resto? Estas mismas preguntas son

validas para definir a un hombre.

La teoria de la performatividad de género, postulada por Judith Butler, sostiene que,
aungue vivimos como si «mujer» y «hombre» fueran hechos con realidad interna, y por
lo tanto incuestionables; es el propio comportamiento lo que crea el género: actuamos,
hablamos, nos vestimos de maneras que puedan consolidar una impresion de ser un
hombre o ser una mujer. (Guzman, 2019).

Pareciera ser que el sexo es tan determinable e inevitable como la cultura cuando se
subyuga a un sistema de leyes culturales que declaran como verdad la diferencia anatomica
de estos, otorgandoles asi la distancia entre los sexos, siendo el masculino el activo, el que
toma las decisiones y es analitico, y representando lo contrario lo femenino, quien recibe, el

sexo pasivo y subjetivo.

Peter Turbet afirma que el cuerpo no se reduce a una entidad anatémica, cromosomica,
hormonal, supuestamente natural, puesto que la dualidad de la cual es objeto en términos
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de sexo es producto de la historia, de una genealogia que presenta oposiciones binarias
como una construccion variable, (...) producidos por medio de discursos cientificos al
servicio de intereses politicos y sociales. (Turbet cit. en Reinel, 2021, p. 9).

Analizar las palabras de Butler y Turbet nos plantea un escape del paradigma social en
el que vivimos y desarma verdades que creiamos naturales para convertirlas en
construcciones humanas. Entonces ;se nace o se hace? “Tedricas feministas discuten sobre
esta hipdtesis. Beauvoir sostiene rotundamente que una «llega a ser» mujer, pero siempre
bajo la obligacion cultural de hacerlo. Y es evidente que esa obligacion no la crea el «sexo»”
(Beauvoir cit. en Butler, 2007, p. 57). Esta afirmacion nos lleva a realizar el siguiente
planteamiento: Si se tiene un sexo previo al género, y un sexo femenino no significa
necesariamente un género femenino, sino Unicamente bajo la construccion de las leyes y
acuerdos culturales deterministas, entonces, cualquier cuerpo sexuado puede tener una
construccion de género femenina. Es decir, la limitacion de esta posibilidad de diversidad
estd dada por el sistema binario hombre—mujer, que comprende sexo y género como un

elemento Unico, mimético y rigido.

Cuando hablamos de cultura, tomaremos los postulados de Leévi-Strauss (1987) y
Lotman (1979) en el que se puede establecer que cultura es “lenguaje y que signo y signicidad
fijan el lugar que la cultura ocupara en el universo semiotico. Asi, al hablar de cultura, nos
referiremos a modos de vida, conductas y comportamientos relacionados con signos, los que
permanecen o cambian en el tiempo” (Guerrero, 2010, p. 172). Es de esta forma que,
entendiendo la cultura como un paradigma cultural, y no como verdad absoluta, la limitante
binaria de géneros desaparece y se abre una gama de posibilidades, espectro que intenta

abarcar inclusivamente a la comunidad LGBTIQ+.

“La distincidén sexo-genero la propuso por primera vez en la década de 1950, el
psicologo y fundador de la sexologia, Dr. John Money, basado en su trabajo con personas
hermafroditas” (Reinel, 2021, p. 33). Posteriormente a esta investigacion cientifica
relacionada al area de la salud, se logré6 comprender ambos términos separados uno del otro,
lo que luego devendria en investigaciones de las que naceria el concepto de identidad de

género.
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La identidad de género se refiere a la manera en que la persona se percibe y es percibida
por las deméas personas a partir de la lectura que se hace de sus genitales y, en
consecuencia, se define como mujer u hombre y actla segin «corresponda»
culturalmente. (Serret y Méndez, 2011, p. 25).

Este actuar segun corresponda es, entonces, lo que se espera socialmente en cuanto a
cdmo debe actuar (performance) un hombre (asociado a lo masculino) y una mujer (asociado
a lo femenino), y es lo que cuestiona la teoria de la performatividad postulada por Butler.
Reinel, citando a Butler, menciona que esta teoria postula deconstruir los opuestos binarios
de género que sustentan una cultura hetero normada (2011, p. 41).

Inconscientemente los géneros se definen como tal tras la percepcion sensorial externa,
a la que otorgamos informacion necesaria de nuestro género, para identificarnos socialmente.
Es de esta forma que nuestra performatividad puede corresponder 0 no con nuestro género y
nuestro sexo bioldgico, lo que genera una ruptura cultural en el determinismo otorgado al

hombre masculino y la mujer femenina.

Hoy, incluso antes de nacer, se establece en el feto la etiqueta del sexo (y
consiguientemente su género). No obstante, estas interpretaciones semanticas nacen de la
cultura misma. Es decir, antes de la cultura solo existe el cuerpo, el cual es posteriormente
catalogado y definido. Razon por la que se podria llegar a postular que el sexo no es mas que

otra construccion cultural y que seria lo mismo que género (Butler, 1990).

Siantes de la cultura existe el cuerpo, y a partir de esta l6gica autoras cuestionan incluso
la realidad del sexo, siendo este también una construccion en base al lenguaje, el cual,
inevitablemente, obedece a una cultura y sus paradigmas, entonces: ;Qué sucede con la raza?
Ciertamente que podemos llegar a una conclusion parecida. La clasificacién por color
obedece a estandares culturales, el color de piel es un elemento de discriminacion en la
medida en que se entiende tal diferencia como una disminucién de la persona, del mismo
modo como lo viven las mujeres, las disidencias, los migrantes y todo aquel que difiere del
hombre blanco heterosexual y cristiano. El racismo es un mecanismo de poder que somete al

conquistado, situdndolo en un nivel inferior a los conquistadores, del mismo modo, la
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discriminacion sexual opera a partir de manera equivalente, disminuyendo socialmente a
aquellos que no representan la normatividad, desclasandolos. Ambos, para recalcar,
construcciones ficcionales que garantizan el poder y protegen una sociedad de produccion

heterosexual.

Para efectos de esta investigacion, se acogera la idea de sexo como estado biolégico
(cromosémico) previo a la designacién del género y, evidentemente, como términos
relacionados, pero separados, lo que nos otorga la comprensién de la diversidad ya sefialada
para poder valorar desde la perspectiva de género (feminismo de la desigualdad) todo el
espectro de géneros e identidades que nos entrega la teoria queer.

Resabios del poder: Violencia de Género, Discriminacion y Machismo.

De acuerdo con la Real Academia Espafola (2020), el machismo es la “forma de
sexismo caracterizada por la prevalencia del varon”. Entendemos, de esta breve definicion,
que la palabra prevalencia corresponde a una “superioridad o ventaja” (RAE, online), es
decir, de un estado elevado en cuanto a los sexos. Entendemos también, de acuerdo con lo
expuesto anteriormente, que esta definicion se refiere a lo que entendemos como la
construccion cultural del género, al binarismo hombre-mujer, y no al sexo biologico. Sin
embargo, surgen algunas preguntas con respecto a esta definicion entregada. (Es el
machismo s6lo una cuestion binaria, que obedece a la normatividad de los géneros?
Asumiendo que si, si nos referimos al vardn se abarca por tanto a todo el espectro de personas
que biolégicamente corresponden a lo que entendemos por hombre, sin importar su
preferencia sexual, identidad sexual, performatividad, etc. Al llevar esta definicion tal cual a
la realidad se vuelve ilogica. Las disidencias sexuales, tanto hombres como mujeres, sufren
del machismo, y dentro de las sexualidades no normadas existen hombres y en varias formas.
Por lo que nos enfrentamos a una definicion que, por ser breve y poco explicativa, peca de
machista ella misma. Cabe agregar también que el machismo no solo es un sistema por el
cual se eleva el hombre, sino que es un mecanismo de denigracion y disminucién del resto.
“Mardones y Vizcarra (2017) mencionan que en cada sociedad se plantea un modelo de

masculinidad hegemaonico que impone normas para ser un «hombre de verdad» y que un dato
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recurrente es el rechazo de lo femenino y lo infantil” (cit. Vilet y Galan 2021, p. 350). Los
autores destacan exactamente la falencia de la definicion de la RAE: {Qué es ser un hombre

de verdad? ¢Son lo femenino y lo infantil inferiores a lo masculino, a lo adulto, a lo viril?

Para responder estas preguntas podemos volver a Butler y la performatividad de
género. Un hombre de verdad no existe si entendemos el género como construccion. “Una es
mujer en la medida en que funciona como mujer en la estructura heterosexual dominante, y
poner en tela de juicio la estructura posiblemente implique perder algo de nuestro sentido del
lugar que ocupamos en el género (Butler, 2007, p. 12). Si perdemos el sentido del género, la
estructura de dominacién se derrumba y los «varones» que gozan del privilegio en la cultura
occidental pierden su poder. (Quiénes son victimas del machismo? Todos aquellos que
amenazan la estructura y ponen en tension verdades candnicas para la sociedad. Tanto las
mujeres como los hombres LGBTIQ+ con performatividad masculina no pueden escapar de
la violencia sin tener que esconder parte de ellos o ellas. En relacion con esto, Capona (2016)
hace una lectura del cuestionamiento realizado por Monique Wittig (1978) en El pensamiento

heterosexual:

En él plantea que la categoria de mujer solo comprende a personas que ademas de poseer
ciertos rasgos anatémicos sostienen una relacion bien definida con el sistema patriarcal,
relacidn de sumision y dependencia con estructuras sociales que protegen y acogen a bio
mujeres a cambio de que estas asuman un rol de servidumbre. (Capona, 2016, p. 67).

Es decir, para el sistema patriarcal, la mujer bio (hacida biolégicamente como mujer)
logra ser parte del hombre en la medida en la que se someta a él, adoptando una postura
sumisa, convirtiéndose en un agregado o complemento y no un individuo autonomo. En
cuanto al sistema de dominacidn, existe una relacion de poder que permite el control a partir
de una sistema que esconde dicha disposicion de fuerzas. Un cuerpo docil es aquel que

permite ser sometido, utilizado y controlado.

Ya en 1975, Foucault, se referia a este fendmeno en la sociedad en su capitulo de Los
cuerpos ddciles de Vigilar y Castigar, en el que explicaba como “el cuerpo humano entra en
un mecanismo de poder que lo explora, lo desarticula y lo recompone. Una "anatomia

politica", que es igualmente una "mecanica del poder"” (2002, p.141). La industria y el
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sistema adopta un modelo de adiestramiento de los cuerpos, que son maleables, educables,
que obedecen y responden, para un incremento de la productividad en una era industrial en
la que apremiaba la eficiencia. Para esto, se toman conceptos militares de adoctrinamiento
del cuerpo, en la disciplina, que permite una eficacia del movimiento, la organizacién interna,
genera formulas generales de dominacién, logra escindir de la violencia, pero perpetuando
un modelo de esclavitud con el fin de crear economia y utilidad al maximo a partir de cuerpos
disociados. Dentro del mismo poder, se acondicionan los espacios sociales, se restringen las
costumbres y se parcelan los horarios y espacios laborales: “la disciplina procede ante todo
a la distribucion de los cuerpos en el espacio” (Foucault, 2002, p. 145). En este sentido, se
logra individualizar a cada componente, cada persona y cada comportamiento de manera
separada, lo que evita vagabundeos, aglomeraciones, es facil acceder al registro de ausencias
y presencias, y donde y como encontrar a cada individuo. Es un espacio donde la diferencia
genera caos, donde la preponderancia del orden juega un rol condicionante en los cuerpos,
espacio de corte militar sin lugar para la diversidad o la libre expresion, conceptos que no se
relacionan a la productividad. Es de esta forma que se construye el pilar de produccion del

capitalismo, aquel que se mencionaba anteriormente junto a la educacion y la religion.

¢Que sucede con estos cuerpos que no encajan en la estructura de orden? ¢Aquellos se
desestabilizan el poder o que no sirven como piezas de la maquinaria? Foucault (1994)
identifica un mecanismo de segregacion a través de una via legal utilizada para limpiar la

sociedad del cuerpo fallido:

[...] se comenz0 a aislar a los locos al margen del sistema general de la sociedad, a
ponerlos aparte, a no tolerarlos ya en una suerte de familiaridad cotidiana, a no soportar
ya verlos circular asi, mezclarse en la vida de todos los dias y toda la gente ... Entonces,
se los aisld, se los encerr6 en una especie de gran encierro, que afecto no solo a los locos
sino también a los vagabundos, los pobres, los mendigos. (Foucault, 2012, p. 29).

En su reflexion, el autor francés habla sobre el proceso de exclusion del diferente, del
improductivo, refiriéndose a la figura del loco. Se abren grandes centros de cuidado para
personas con insanidad mental, aquellos que generan un peligro para la estabilidad de la
comunidad y ellos mismos. De los cuerpos disciplinados, a exclusién social, ¢cémo

relacionamos a las disidencias sexuales? Toda esta maquinaria de discriminacién se puede
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relacionar con la comunidad LGBT+ cuando se tiene en consideracién que la

homosexualidad figuraba como un trastorno mental més en los manuales de psiquiatria.

Para los psicologos del siglo XIX, algunos del XX e incluso ain en el XXI, la
homosexualidad era percibida como una enfermedad mental. “En 1886, el psiquiatra aleman
Richard von Krafft Ebing incluia en su libro 'Psychopathia Sexualis' la homosexualidad como
una "perversion sexual" y le atribuia un origen hereditario” (Lantigua, 2005). Este texto se
convirtié en un libro de referencia y gran autoridad forense para psiquiatras, médicos y
abogados.® Posteriormente, Freud, desde el psicoanalisis, llego a la conclusion de que la
homosexualidad es el resultado de un “conflicto durante el desarrollo de la identidad sexual
en el que el vardn se identifica con el sexo femenino y empieza a sentir atraccion por los
hombres muy masculinos. Ademas, sefiala que las madres de los homosexuales suelen ser
"frias y exigentes"” (Lantigua, 2005). ES decir, se asocia el deseo sexual con una pérdida de
la identidad del vardn, de la masculinidad, lo que lleva a desear esa masculinidad. Existe un
falocentrismo en esta definicion, guiada siempre por la basqueda de la mujer, o lo femenino,
por el hombre, o lo masculino, siendo este ultimo algo que pierden los gays y que, en el caso
contrario, ganarian las lesbianas. Ademas, culpabiliza a la madre por su crianza y cargandolas
de toda responsabilidad por la orientacion sexual de sus hijos, criticando actitudes de
disciplina en ellas, llevando su genero a un rol de cuidados maternos, siempre gentiles,
calidas y, por otro lado, omitiendo cualquier responsabilidad que podria haber tenido el
padre. Raya este pensamiento en el machismo, la misoginia y la (hasta entonces no discutida)

homofobia.

Es recién en 1973 que “la Asociacion Americana de Psiquiatria (APA) decidio
eliminar la homosexualidad del 'Manual de Diagndstico de los trastornos mentales' (DSM) y
urgio a rechazar toda legislacion discriminatoria contra gays y lesbianas” (Lantigua, 2005).
La autora sefiala también que dicha accion logré concretarse luego de revisiones cientificas
en base al tema. No obstante, tomaria algunos afios en poder llegar dicho pensamiento a

Chile, que recién entraba en un periodo donde las disidencias sexuales fueron perseguidas.

8 Traduccion y parafraseo libre de 'Psychopathia Sexualis'.
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Dos décadas mas tarde (1990) la OMS (Organizacion Mundial de la Salud) retira de
la lista de enfermedades mentales la homosexualidad, pero eso no impidié que continuaran
las terapias de conversion y el castigo de los fieles de las principales religiones, las cuales
consideraban las relaciones homosexuales un pecado y basaban su pensamiento en su
interpretacion de la palabra de Dios, tal como relata Uchoa: "Las Sagradas Escrituras nos
instruyen para que lancemos piedras contra aquellos que tienen una orientacion no
tradicional”, dijo el cura ruso Sergei Rybko en una entrevista en 2012, después de que

hombres armados atacaran y vandalizaran una discoteca gay en Mosci.” (2018).

En esta sociedad, solo el hombre heterosexual con performatividad masculina puede
gozar del total de los privilegios y ejercer violencia sin ser castigado, ya que predomina este
concepto del hombre de verdad en contraposicion al hombre femenino, a la mujer masculina,

a las personas torcidas.

Si lo que llamamos “masculinidad dominante” parece ser una relacion naturalizada entre
la virilidad y el poder entonces no tiene mucho sentido examinar a los hombres por
medio de esa construccién social de la masculinidad. Lo que planteamos aqui es que la
masculinidad se vuelve inteligible como masculinidad cuando abandona el cuerpo del
varon blanco de clase media (Halberstam cit. en Capona, 2016, p. 68).

Céapona, haciendo referencia a la obra Historias de amputacion a la hora del té°, en la
que personajes femeninos son interpretados por hombres, sefiala que culturalmente, lo
varonil deja de serlo en el cuerpo de la mujer y viceversa. Existe, por tanto, una relacion
inseparable entre género y performatividad para la sociedad, en la que se ensefia la relacion
preestablecida entre los géneros. Hombres interpretando mujeres, siendo sus
representaciones de los personajes estereotipicas, dejan ver la arquitectura de esta concepcion

y nos permite observar que lo femenino y lo masculino no es mas que un artificio.

Es importante no olvidar que tanto mujeres como disidencias, de distintas razas y

orientaciones también pueden ser machistas. Ser mujer no es sinénimo de lucha ni

® Ver Teatro chileno y género, cuestiones pendientes para imaginar la utopia (2016) Capona.
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feminismo, del mismo modo que ser homosexual no te deja exento de la misoginia. Para esto
se necesita una vision critica y generar tension en cuanto a las estructuras de poder, a la
sociedad patriarcal y a los binomios de sexo-género. Si no, se descansa en los privilegios que
cada minoria posee (clase, género, raza, etc.) para crear violencia en el otro. De esta forma
se perpetla un sistema de auto-opresion que obedece a cdmo hemos sido educados y

construidos.

¢Como se instalan socialmente las disidencias sexuales en Chile? ;a qué violencias

estan expuestos los grupos de minorias sexuales? ¢Qué rol tiene el teatro?

Teatro y Género

En primera instancia, es importante sefialar que Capona, en su articulo Teatro chileno
y género, cuestiones pendientes para imaginar la utopia (2008), destacaba la escasa
presencia de articulos e investigacion que abordaran criticamente el concepto de género y su

incidencia en la escena teatral chilena.

Ya han sido revisadas las concepciones sobre lo que a género refiere, habiendo
realizado un panorama general sobre teoria de género. Del mismo modo, nos situamos desde
la salida de la dictadura, contextualizando una sociedad golpeada por el miedo pero que hasta
el presente ha logrado avanzar en cuanto a temas de inclusion y derechos de las minorias.
¢Qué tiene que decir el teatro al respecto? ;Como relacionamos género, performatividad y
disidencias con el fendmeno escénico? Primeramente, se debe tener presente que existe una
diferencia entre llevar a escena un personaje homosexual y montar una obra con opinion
critica que instale el género como tema. Una obra que cuente con uno 0 muchos personajes
homosexuales no es un discurso en si mismo si no se plantea desde la problematica del
género. Facilmente se puede caer en la reproduccion de estereotipos, en el humor para la risa
facil, reproduciendo la imagen denigrativa de las comunidades y el personaje tipo de la loca

(por ejemplo).
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Si bien no existe una lista, se sabe que existen numerosas obras con personajes
pertenecientes a disidencias sexuales que han sido montadas en Chile, tanto de dramaturgia
nacional (Cinema Utopia (1985) y Romeo Prisionero (2014), por citar algunos ejemplos)
como internacional (Cabaret (1966), Y a otra cosa Mariposa (1988), Billy Elliot (2000), etc.).
Antes de llevar a cabo un andlisis sobre cualquiera de estas obras, es importante cuestionarse
sobre el rol del teatro respecto al género. Capona (2016) hace un excelente analisis sobre
como las caracteristicas consideradas femeninas culturalmente (expresion de género) en la
obra “Historias de amputacion a la hora del t¢'°, pierden su significancia al ser los
personajes representados por su contraparte de género (las mujeres son interpretadas por
hombres y viceversa). “La artificiosidad con que los actores despliegan los cédigos de
conducta femeninos nos deja una cosa clara, la feminidad es un artificio, un artificio que las
mujeres aprendemos a desplegar luego de afos de entrenamiento” (p. 68). Es decir, a través
del teatro podemos ver la estructura o “el artificio” por el cual construimos el lenguaje de la
expresion de género, sus signos y conductas, aquello que llena de contenido la cultura para
hacernos entender qué es una mujer o un hombre (o al menos como se deberian ver y

comportar).

Por medio del teatro no solo podemos abrir debate y cuestionar las verdades que tanto
hablamos de la sociedad normada, sino que también podemos observar el fendmeno de la
performatividad, deconstruirla y entender los conceptos de sexo y genero, como los plantean
los estudios de género. Gros (2016) sefnala que para Butler “(...) la identidad de género posee
una estructura dramatica. Hacer, dramatizar, reproducir, estas parecen ser algunas de las
estructuras elementales del embodiment [posturas fenomenologicas que ponen el foco en la
experiencia subjetiva de la corporalidad]” (1988, p. 252). La forma en que actuamos para
expresar nuestra identidad de género posee un caracter parecido a la performance teatral.
Narramos historias a través de nuestro cuerpo y creamos realidad a partir de este lenguaje.
“Otro rasgo central que los actos de género comparten con los performativo-teatrales es su
caracter eminentemente publico y colectivo” (Butler, 2007, p. 273). Cuando hablamos de

actos de género nos referimos a las acciones realizadas para comunicar nuestra expresion de

10 Obra estrenada en 2014 por la compaiiia “La nifia horrible”, escrita por Carla Zufiiga y dirigida por Javier
Casagna.
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género. Para que exista comunicacion se requieren de al menos dos agentes, un emisor y un
receptor, y un mensaje. Esto nos lleva a la necesidad de un otro que lea mis signos (actos de
género), un publico que completa el fendémeno de la performatividad, tal como sucede con la
performance, donde es el publico el encargado de completar el fendmeno, existiendo a la vez
un sin namero de interpretaciones y lecturas, todas igual de validas al ser parte de la
experiencia y vivencia del espectador. Ademas, al igual que en el teatro, son demandantes de
un espacio, tiempo y receptores intérpretes del significante que generan consecuencias
sociales dentro del marco personal de cada persona y que, en el contexto occidental, estan
regidas por una vision patriarcal hetero normada. “(...) los actos de género son vigilados y
regulados por un severo aparato coercitivo que castiga a quienes performan su género de
manera incorrecta” (Gros, 2016, p. 254). Tal como si existiera un guion al que las personas
se deben apegar. ;Quiénes vigilan y regulan? Las mismas personas complices y sometidas al

mismo modelo cultural.

“El tirano oprime a sus esclavos y €éstos no se vuelven contra €1, sino que aplastan a los
que tienen debajo.” (Emily Bronté, 1847). Los esclavos estan para servirle a ese sistema y
sobreviven dentro de las normas, los limites impuestos. Aquellos que no obedecen a estas
leyes no pueden ser parte de él y, por lo tanto, son empujados hacia afuera por los mismos
esclavos. Las mujeres no solian tener un lugar en la sociedad y la propia sociedad masculina
de aplastados por el sistema era quienes las limitaban. Del mismo modo, las disidencias
sexuales son marginadas. Y esta formula se repite para cada caso y con cada grupo de

esclavos, que margina al grupo que esta mas abajo y asi sucesivamente.

¢Se hace cargo el teatro y sus personajes de la violencia fisica, verbal y psicoldgica
ejercida por la sociedad? (Coémo dialogan los personajes con la performatividad y la

opresion?

5. Marco metodologico

La presente investigacion es de tipo cualitativa, es decir, que permite analizar una

realidad subjetiva desde las cualidades de esta. La investigacion “se desarrolla a través de
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metodologias basadas en principios tedricos como la fenomenologia que segun la Filosofia
Contemporénea es la practica que aspira al conocimiento estricto de los fenémenos, que son
simplemente las cosas tal y como se muestran y ofrecen a la consciencia” (Guerrero, 2016,
p. 1). El estudio metodoldgico a traves de la investigacion cualitativa permite formalizar y
profundizar el conocimiento que nos entregan las areas de conocimiento mas abstractas del
ser humano; Las ciencias sociales, el arte y las fuentes de conocimiento que se rigen por la

subjetividad pueden ser investigadas desde esta perspectiva.

Esta forma permite ubicar la investigacion desde el teatro, como disciplina principal
desde donde se abordard el objeto de estudio, cruzandola con otros &mbitos disciplinares
como los estudios de género, que permitird abordar el concepto de performatividad con
Butler (1990), relacionandolo con aspectos sociales y culturales. A su vez ayudara a “explicar
las desigualdades entre hombres y mujeres, poniendo el énfasis en la nocion de multiplicidad
de identidades” (Gamba, 2008, p. 2), a través de la perspectiva de género, explicada mas
adelante. Es preciso aclarar, que “Bernal, C (2010) define que los investigadores que utilizan
el método cualitativo buscan entender una situacion social como un todo, teniendo en cuenta
sus propiedades y su dindmica” (Guerrero, 2016, p. 1). Se aspira a entender el arte, en este
caso, desde los hechos y bases teoricas que rigen la investigacion, teniendo en cuenta que
este conocimiento es dinamico y nunca un hecho o conocimiento acabado, pues se encuentra

en constante desarrollo y evolucion.

Como enfoque metodoldgico, se utilizara la perspectiva de género que se enmarca
dentro de los estudios de género, que encuentran su raiz en las teorias feministas. Este
enfoque “propone la identificacion y analisis critico de las diferencias sociales y culturales
de una sociedad o grupo humano que han sido construidas en base a la diferencia sexual, es
decir, a partir de la existencia de mujeres y hombres” (Memoria Chilena, s.f.). Permite
también identificar aquellos focos de normatividades que evidencian y visibilizan
discriminaciones en la construccién de la imagen de la mujer en la sociedad, ambito
relacionado a las formas dialdgicas entre las disidencias sexuales y la cultura, tema que nos

compete en esta investigacion, y vislumbrar aquellos focos de violencia de género,
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machismo, homofobia, transfobia, entre otros, dentro del contexto chileno y de la obra

escogida.

La perspectiva de género se enfoca en reconocer las diferencias entre los géneros y
otorgarle valor a dicha diferencia, siendo esta su mayor riqueza. Entendiendo que el concepto
de mujer esté dentro de una clasificacion cultural, es que se abre la posibilidad de cuestionar
el paradigma binario en el que se sitla el género para la sociedad occidental, logrando
entenderlo como una construccidn, es decir, una ficcion, y no como una cuestion determinada
por la genética, como postula Butler (1990) ya en sus primeros manifiestos sobre la
performatividad de género.

El analisis de esta investigacion gira en torno a la obra Yo también quiero ser un
hombre blanco heterosexual, que sera el objeto de estudio que se aborda en la problematica,
en cuanto a la construccion dramaturgica y actoral de sus desde la performatividad de género
y la posterior relacion con el contexto chileno, creando un analisis desde la dramaturgia y la

construccion escénico-actoral al plano social.

Las herramientas metodoldgicas que permitiran la recoleccion de datos seran, en
primer lugar, la revisién documental de la dramaturgia (de Carla Zufiga), visitando desde los
estudios de género principalmente la teoria de la performatividad de Butler (1990), apoyada
de los estudios realizados por Reinel (2021), Blanca (2016), entre otros autores, para
comprender desde estos el andlisis de género llevado a cabo por esta investigacion. Para
abordar la resignificacion del insulto y la deconstruccion de las identidades estigmatizadas
se abordaré la teoria queer, que nos permitira crear una lectura de la opinién social sobre las
disidencias y sus derechos de cada época, insertas en los personajes, su descripcion y habla,
de forma intencional o no. A su vez, se visitara para el analisis de texto a Fischer Lichte
(2011) y Pavis (1987, 2008, 2016) para abordar la performatividad que se haya en la palabra
escrita, relacionandola con su contexto y el subtexto del discurso, y para abordar conceptos
como el espacio y el cuerpo. También se utilizaran las nociones de poder y cuerpo que nacen

a partir de los textos de Foucault (1966, 2002, 2012), con los cuales se entendera las formas
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de discriminacion y violencia que se ejercen sobre la disidencia, y el cuerpo entendido como

un espacio que puede comunicar.

A su vez, se realizard una entrevista semiestructurada al director de la obra, Manuel
Morgado y a la dramaturga, Carla Zufiiga. Dichas entrevistas tienen como objetivo dar
conocer el contexto de produccion tanto de la obra como de los personajes, la vision del
artista sobre el tema de género y la importancia planteada desde la direccion y la dramaturgia
de llevar a escena temas como las disidencias sexuales. Se analizara la informacién de manera
cualitativa como documentos que se estudiardn a la luz de los autores consultados. Esta
interpretacion de textos nos permite “albergar un contenido que leido e interpretado
adecuadamente nos abre las puertas al conocimiento de diversos aspectos y fendmenos de la
vida social” (Andréu, 1998, p.2). Dichas entrevistas se veran cruzadas por las categorias de
la performatividad de genero y la violencia de género. En tercer lugar, se hara un analisis de

texto de la obra escogida, utilizando algunos aspectos del analisis de discurso, ya que:

El AD se presenta como una herramienta mas sofisticada, dotada de un aparato
conceptual que permite relacionar la complejidad (...) del discurso con las condiciones
objetivas y subjetivas de produccidn, circulacion y consumo de los mensajes. Este
aparato puede incluir nociones relativas a los modelos mentales, la identidad, los roles,
la polifonia, (...) los formatos textuales, los géneros discursivos, las ideologias, las
relaciones de dominacion, etc. (Sayago, 2014, p. 3).

Lo esencial es el mensaje de las palabras entregadas por la obra y como esta fue
recepcionada en su época, siendo importante fijar la mirada en la identidad, los roles y la
polifonia (voces del texto), entre otros, que se construyen y que reflejan un pensamiento
caracteristico de su tiempo. Dicho instrumento nos permite analizar los significados del
lenguaje, las relaciones interpersonales y de poder entre los personajes, etc., que arroja el
contenido, estudiar la eleccidn de palabras en relacion con el uso del insulto y la apropiacion
de dicha forma expresiva bajo la dptica de la teoria queer y, a partir de dicha lectura, entender

de mejor manera la realidad del contexto social y la construccion de los personajes.

A partir de esta metodologia se pretende entender el valor que posee el teatro como

espacio discursivo y de exposicidn para las tematicas que levante la obra, lo que nos permitira
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hacer un analisis critico de lo observado para llevarlo luego a la sociedad chilena. Los
discursos de género y la lucha por la igualdad de las disidencias son un tema contingente que
debe ser tratado con responsabilidad, ya que es facil caer en la sétira, la humillacion y la
réplica de modelos escénicos machistas que normalicen dicha violencia, camuflada y

justificada malamente por la comedia u otros generos del teatro que caigan en estereotipos.

Esta investigacion propone un punto de partida de donde pueden nacer otras
investigaciones de similar indole, donde se analicen los discursos de género de las puestas en
escena de distintos géneros dramaticos, lo que generaria una toma de consciencia de la
responsabilidad que posee la exposicion de estos temas como de los mensajes que se entregan
consciente o inconscientemente por parte de la escena nacional. Y, ademas, una invitacién
para cualquier disciplina que desee crear un analisis desde el cuerpo y cémo actua en distintos
lugares desde su construccion cultural a partir de la performatividad de genero, ya que
siempre gue existan cuerpos sometidos a canones patriarcales y machistas se puede realizar

un analisis critico de estos.

A continuacion, se realizard un analisis de la obra y sus personajes, teniendo como
eje tematico la performatividad de género de Butler y relacionando lo observado con el
contexto chileno, lo cual se dividira en tres capitulos con sus consiguiente subcapitulos. El
primer capitulo consta de una introduccion al contexto socio-politico-cultural que viven las
disidencias, para fijar el contexto de produccién en el que se enmarca la obra. Posterior a eso
se analizaran las distintas tematicas que surgen a partir de los personajes en relacion con las
disidencias. Para efectos de esta tesis, se hara una relacion libre entre las distintas luchas de

disidencias y las sexuales.

En el capitulo nimero dos, se trabajara la construccion escénico actoral,
especificamente de los personajes LGBT+, para lo cual, se visitard en primera instancia los
postulados de la performatividad de género y su gestacion desde el siglo pasado, para crear
una relacion entre la obra y esta teoria. En segundo lugar, se trabajard en base al cuerpo
representacional y la puesta en escena de los personajes LGBT+ de la obra, visitando

tematicas como la raza y el género, presentados por los personajes y actores de la obra, el
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problema de la representatividad y el lugar del discurso de las disidencias y un analisis de la

performatividad de los personajes.

Finalmente, el tercer capitulo aborda el lugar de las disidencias en la sociedad actual
chilena, y crea una relacién entre lo analizado y los temas levantados de los capitulos
anteriores con Chile, terminando con el tema que levanta la obra sobre la aceptacion de la

propia identidad y la felicidad.
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Capitulo I:

Construccion dramaturgica de los personajes en Yo también

quiero ser un hombre blanco heterosexual (2018)
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1.1 Teatro chileno del Siglo XX: Referentes dramaturgicos de construccion de
personajes LGTB+

En este apartado, comenzaremos por abordar una obra que ha sido un referente
fundamental para el teatro chileno que trabaja las tematicas de disidencias sexuales. Nos
referimos a La Manzana de Adan (1987) de Claudia Donoso y Paz Errdzuriz, dirigida por
Alfredo Castro y estrenada en 1990 por el Teatro de la Memoria.

Esta obra se ha considerado como el retrato del travestismo chileno en plena dictadura
(Zambrano, 2020), periodo oscuro de nuestra historia y que significo un momento aterrador
para las disidencias sexuales. En ella se relatan las vidas de una madre, sus dos hijos travestis
y la vida de la prostitucion homosexual clandestina, donde se retratan escenas y momentos

de violencia, abuso y la liminidad social a la que se ven relegados estos cuerpos.

Paz Errazuriz formd una parte activa de un grupo de artistas, entre los que se destacan
nombres como Pedro Lemebel, Raul Zurita, Lotty Rosenfeld y Dialmela Eltit, que, en
su esfuerzo por ofrecer una lectura posible de un pais sumergido en el autoritarismo de
la década de los setenta, indagaron en lo que la teérica Nelly Richards denominaria
“estética de los margenes”: un conjunto de obras, eventos, exposiciones o autores
nacionales de la época que, al ofrecer discusiones y posiciones alternativas al ordeny a
la opresion imperante, decidieron situarse “al margen”. (Zambrano, 2020).

Un grupo dedicado a la visibilidad de las disidencias sexuales, aquellas personas que
se ven obligadas a habitar la periferia de la sociedad y de sufrir en silencio los abusos de
poder de una sociedad machista. Es asi como La Manzana de Adan se yergue como una de
las primeras obras en tratar discursos de género y representar y darle voz a las disidencias
sexuales a través de “un lenguaje de la cotidianeidad que permitiese rastrear el abandono, la
opresion, la existencia opacada y las voluntades oprimidas de numerosos cuerpos relegados

al escenario de “lo otro’” (Zambrano, 2020).
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Otra obra que consideramos un referente en el tratamiento actoral y dramaturgico de las
disidencias sexuales, es La Huida (2001), ultima obra de Andrés Pérez, estrenada en Las
Bodegas Teatrales, comuna de Santiago, el 4 de febrero del afio 2001 y que pone en escena
la persecucidn y asesinato de homosexuales durante la dictadura de Carlos Ibafiez del Campo
(1927-1931), luego del golpe de Estado de 1925.

“Si bien escrita hace veinticinco afios, la obra debid dormir “el suefio de los santos e
inocentes” hasta resurgir briosa en el momento, histéricamente, exacto: cuando el
candente y actualizado tema de los detenidos desaparecidos, obliga a hacer memoria
acerca de otro caso similar: el de los homosexuales arrojados al océano con los pies con
cemento.” (La Nacion, 2001, Memoria Chilena, BNC, p.31).

Se repite la historia, como un ciclo, solo que esta vez nos trasladamos mas atras para
narrar algo mas reciente. La obra narra los amargos momentos que vive una pareja
homosexual escondida en un sotano a quienes buscan para lanzar al mar, hecho que, como
relatan también los travestis en La Manzana de Adan, se replico en la década de 1970. La
historia es cruda, apasionada y visceral, que busca conmover al espectador en un relato

mucho mas cercano a la realidad de lo que le gustaria aceptar al publico.

Dicha obra fue la base para que se creara posteriormente un documental llamado Tacos
de cemento (2016), realizado por Marcelo Porta. “El seguimiento a lo que fue no solo el
altimo montaje del aplaudido director Andrés Pérez, "La huida"”, sino también a su ultimo
afno de vida, hace ya 16 anos” (Fajardo, 2018). La importancia de este acontecimiento es el
poder que posee que una obra de teatro tome un tema tan transgresor, actual, polémico y se
manche las manos con un discurso que no pide perddn, que transparenta la historia y que
denuncia tanta injusticia y crimen, odio y miedo a la que se han visto sometidas las
disidencias. El lugar escénico es sin duda el espacio mas potente de catarsis y emocion al que

pueden acudir estos relatos, y que repercuten hasta la actualidad.

Es de esta forma que encontramos dos ejemplos iconicos del teatro nacional que instalan
discursos de género y luchan por denunciar historias desgarradoras que aun no cierran del
todo en nuestro pais. 1990 y 2001, diez afios en que no mucho cambio, que el miedo adn

corria por las calles de las ciudades y que quedaban tantas historias que contar, tantos cuerpos
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perdidos en el fondo del mar, historias de violencia de una época en que ser disidencia era
una condena y que vuelven a ser retomadas por un documental diecisiete afios mas tarde.
¢Por qué? ¢Cual es el contexto al que se enfrentan las disidencias sexuales a casi treinta afios
de La Manzana de Adan? ;A treinta afios en que los prostibulos eran allanados, en que la
institucién de carabineros violentaba indiscriminadamente a travestis, se aprovechaba de su
posicion de poder y abusaba de ellos? ¢ Treinta afios en que cuerpos tocaron el fondo del mar

para no ser encontrados en las costas pacificas de nuestro pais?

1.2 Laobray su contexto

En el siguiente subpunto se abordar el contexto social en el que se encontraba Chile
respecto a tematicas sociales al momento de escribir y estrenar la obra, relacionando estas
especialmente a las cifras de violencia contra la comunidad LGBT+ por parte de privados
(empleabilidad, por ejemplo) y del mismo estado (abuso por parte de carabineros),
entendiendo que el sistema de capital como base se opone al otro diferente, improductivo, no
reproductivo o disidente. Estos datos seran recolectados para poder relacionar de mejor
manera la situacion social y los temas que viene a tensionar la obra en el posterior analisis,

tanto de los personajes como de la construccion escenica.

1.2.1 Contexto historico, econémico, politico y social

Para el afio 2018, Chile se encontraba a un afio del estallido social mas importante
desde el retorno a la democracia en 1989, un malestar social que se habia estado gestando
desde aquella época y que involucraba a diversas aristas de la sociedad, salud, educacion,
pensiones: dignidad. La revolucion de octubre chilena viene a esclarecer el rol de desigualdad
de clases y la experiencia popular en nuestra sociedad, teniendo como protagonistas a los y

las explotados.

¢Quiénes son estos explotados? Aquellas personas a las que se les ha sacado provecho
a través de su trabajo, de sus impuestos, de sus deudas. Las personas que no se hacen

millonarias bajo el sistema actual de mercado de manera abusiva e injusta. Es, a partir de esta
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idea, que podemos relacionar este acontecimiento nacional con nuestro tema de interés, las

disidencias sexuales.

Con ello, no se asume que disidencia sexual es equivalente a malestar econdémico,
pero si equivale a habitar la periferia o el exterior del contexto social, marginal en términos
de voz, de derechos, abusados en un contexto de oportunidades y accesos. Chile, como todo
pais capitalista, basa sus cimientos de poder en tres conceptos fundamentales: la educacion,
la religion y el sistema de capital. En cuanto a educacion, se lucha (hasta la fecha) por una
educacion no sexista, que desmitifique y que acepte a las disidencias sexuales y a toda
diferencia (la gran mayoria de la humanidad), es decir, que normalice su existir para erradicar
el miedo que le genera al sistema, la convivencia con personas distintas, con la diferencia.
De acuerdo con un articulo publicado por Newsroom Infobae, “cl 89,3 % de los chilenos que
forman parte de la comunidad LGTBIQ+ afirmo haber sido victima de discriminacidn, segun
revelo este martes el primer estudio estatal que recoge datos sobre violencia homofdbica
impulsado por la Subsecretaria de Prevencion del Delito.” (2021). No es extrafio entonces
que, al buscar disidencia sexual en Chile en cualquier buscador de internet, lo primero que

aparezca sean resultados y estadisticas de violencia.

Demas esta decir que la religion posee una lucha interna y externa con las disidencias
sexuales; Interna, por sus propias diferencias de opinion respecto al tema, teniendo miembros
con opiniones mas progresistas, sin embargo, el mayor poder lo tienen los grupos
conservadores, altamente homofdbicos, condenadores de la libertad sexual y de la propia
expresion de género. EI mismo Vaticano se opone a otorgar la igualdad a sus fieles
pertenecientes a la comunidad LGBT+ que, si bien no otorga los mismos beneficios sociales
que, por ejemplo, otorgaria un matrimonio civil, forma parte de la fe catodlica y por lo tanto
se plantea como un deber para los seguidores. Asi, “Segun la Congregacion para la Doctrina
de la Fe, el matrimonio es visto como "un sagrado sacramento™ y "corresponde a la union
entre un hombre y una mujer como parte del plan de Dios para la creacién de
vida".” (Méndez, 2021). Bajo estos preceptos, el tnico incumplimiento del sacramento seria

la imposicion del binarismo de género hombre — mujer, entendiendo esto solamente desde la
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biologia!! reproductiva, ya que las personas de la comunidad LGBT+ pueden crear vida a
partir de otras posibilidades no entendidas por el binarismo obligatorio. Estos discursos que
a primera vista no son de odio, validan pensamientos de segregacion que terminan en
discriminacion por parte de la sociedad hacia miembros de las disidencias sexuales, razon

por lo que termina siendo una motivo de ocultarse.

Mi experiencia intima como mujer con una crianza absolutamente catélica heterosexual
y que de un momento a otro me doy cuenta de que me gustan las mujeres. Y eso fue muy
brigido para mi, tuve muchas situaciones de violencia en mi propia familia. (Zufiga, P.3,
R.3, 2021)

Zlfiiga relata desde la vivencia el contexto explicado anteriormente, entendiendo el
contexto normado Y patriarcal en el que se tuvo que desenvolver, espacio comun dentro de
las familias chilenas, que demuestran la poca tolerancia para con sus propios miembros, que,

validados por afirmaciones como las del vaticano, ejercen su poder sobre los torcidos.

En cuanto al sistema de capital, se plantea desde el concepto de producir; para producir
de mejor manera se deben disciplinar los cuerpos, vigilar y castigar (parafraseando el texto
de Foucault, 1975), crear orden y emplear la mayor eficiencia posible en la accion a realizar.
Todo esto no suena imposible para un miembro de la comunidad LGBT+, entonces, ¢por
qué, al igual que las mujeres, tienen menos oportunidades laborales y sufren discriminacion

en los espacios de trabajo?

En este sentido, de acuerdo al estudio “Chile No Sabe: Primer Estudio sobre Diversidad
Sexual y Trabajo Dependiente” de Fundacion Iguales, “un 50,4% de los/as
encuestados/as sefialé que les resultaba “dificil” y “muy dificil” encontrar trabajo en
Chile”, mientras que “esta cifra ascendio a 65,8% en el caso de los grupos trans, 54,1%
en los bisexuales, 49,6% para los gays y 47,1% en el caso de las lesbianas”. (Amelia H,
La izquierda diario, 7 de enero, 2016).

Estas alarmantes cifras develan un tipo de pensamiento patriarcal, cargado de
prejuicios y de discriminacion que aun se halla fuertemente arraigado en diversos &mbitos de

la sociedad chilena actual y que deben enfrentar las disidencias sexuales al momento de

11 Amplio tema con numerosas excepciones que, por su extencion, no ahondaremos en esta investigacion.
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buscar empleo. ;Qué provoca esto? En lenguaje poético, podriamos decir, que una sociedad
gris, monocromatica, o0 mas bien bi-cromética, en donde la libre expresion de género y la

libertad sexual esta condenada por el sistema de produccién. Al respecto, Zufiiga comenta

Hoy dia estaba revisando la lista...Y estaba muy enojada en la tarde porque estaba
revisando los resultados de los premios literarios. No sé si conoces esos premios. Y de
todas las lineas, habia una sola mujer. Y todos eran hombres, todos. Y es como absurdo
porque solo habia una mujer blanca y de Santiago, no sé. Y digo, qué pasa con regiones,
qué pasa con las otras mujeres, qué pasa con las mujeres trans. En la oscuridad absoluta
(Zuafiga, P.8, R.8, 2021).

Es de suma importancia proyectar la distancia a la que se encuentra socialmente la
mujer blanca del hombre en ejemplos como los premios literarios y de referentes femeninos
dentro del mismo mundo de la literatura, que sean reconocidos y ensefiados en
establecimientos educacionales, basicos y superiores, y luego entender la posicion de
privilegio que poseen frente a otras disidencias, como expone la autora, donde no hay
espacios de representatividad para mujeres u hombres trans, otras mujeres, las disidencias
sexuales y sociales, etc. Muchas veces los autores y autoras deben acallar sus orientaciones
sexuales, esconder sus vidas sentimentales o identidades de género para gozar de un mejor

lugar dentro de los circulos de lectores y los espacios de academizacion.

A estas cifras de invisibilizacion y marginalizacién social que se exponen y que
enfatiza la dramaturga en su relato, se le deben sumar los innumerables crimenes de odio que
se reportan con frecuencia en nuestro pais, incluso, violencia ejercida por instituciones como
Carabineros de Chile, quienes cuentan con un reporte por abuso sexual durante el estallido
social de 2019: “Tocaciones, sentadillas y hasta violaciones. Desde el 18/10 mujeres,
hombres, minorias y adolescentes han sufrido torturas o apremios con violencia sexual por
parte de agentes del Estado. Hasta el 15 de enero, 198 personas acusaban a carabineros.”
(Equipo Vergara 240, 2020). De estos sucesos, duele destacar al joven gay chileno José
Maureira, quien en su relato cuenta como fue torturado sexualmente por la institucion, solo

por su orientacion sexual.

Maureira, de 23 afios, estudiante de Medicina de la Universidad Catoélica, denunci6
haber sido apaleado hasta quedar inconsciente, vejado por su orientacion sexual,
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nuevamente golpeado hasta que se le quebré el tabique nasal, violado con una porra,
amenazado de muerte y encarcelado por supuestas agresiones a los agentes. (Contexto
Tucuman, 2019).

Teniendo conocimiento de todo lo anterior, se vuelven inseparables las luchas de las
disidencias sexuales con aquellas del movimiento social, quienes no gozan de equidad y
valoracion de sus vidas en este sistema en el que se enmarca la economia y sociedad chilena,
y podemos hacer la vinculacion con los grupos explotados, abusados y reprimidos. Zufiiga
relata sobre un acto de violencia que vivieron como colectivo al momento de tener una

temporada.

(...) cuando dabamos la obra teniamos un afiche afuera del Camilo Enriquez en el que
aparecia la actriz que hacia de la mujer haitiana y aparecia con golpes como de patadas
en la cara que alguien le habia pegado durante la noche. Y era terrorifico, como que
siento que hay que darse cuenta...Ya, una cosa es que ficcionemos al respecto, pero, otra
es darse cuenta de la realidad, de lo brutal que es finalmente no pertenecer a una
hegemonia ¢no? De todo tipo; ser afrodescendiente, ser una persona trans, salirse de la
norma automaticamente te sitda en un lugar de peligro. (Zufiga, P.4, R.4, 2021).

Si bien, comentaba también que el publico apreciaba la obra, y recibieron una
excelente critica, también se tiene en cuenta que aquellos que asisten al teatro colindan en
ideologias con lo que se pone en escena, por lo que la reaccion del publico se vuelve poco
objetiva en términos de aceptacion de la disidencia. Y toca también un tema importante, que

es el miedo al que se subyacen las minorias, de todo &mbito, en la calle hoy.

¢COmo se plantea esta lucha desde la construccién de la obra Yo también quiero ser
un hombre blanco heterosexual? El texto se enmarca en la sociedad chilena actual (hasta el
2018), por lo que toda la informacion previa al estallido social corresponderia al contexto de
produccién. Ya el titulo nos instala un ideal de progreso relacionado al capitalismo y a la
imagen de empresario norteamericano exitoso. EI hombre heterosexual, no la mujer, se
plantea como el objetivo a alcanzar para tener una vida grata, digna, que nos conduzca a la
felicidad.

ESCENA 1: Un dia voy a ser tan feliz. (Yo también quiero ser un hombre blanco
heterosexual, Zufiga, 2018, p.3).
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Asi se titula la primera escena del primer acto, antes de cualquier descripcion, se
instala el concepto de esta busqueda. Es por este motivo que la personaje principal se embarca
en un constante renacer para encontrar la felicidad fuera de su identidad, de lo que representa
COMO persona: una mujer negra, pobre, inmigrante y lesbiana, abandonando sus raices y su
cuerpo para encontrar un éxito imaginario, ese éxito mercantilista inflado por el consumo,
por la ficcion de la victoria y el placer basada en logros materiales y productivos.
Comenzamos entonces a observar la relacion y critica que construye la obra como espejo
social, la fragilidad del sistema que conocemos mirado desde adentro con ojos desconocidos
y al verse los personajes removidos por distintas situaciones que los sacan de su mundo
idilico, casi onirico, de felicidad y estabilidad, es que aparecen el miedo, la violencia, el
machismo, el racismo, la homofobia, etc. Demostrando la fragilidad del piso que nos

sostiene, que creemos tan sélido.

Este mismo hecho, esta realidad machista tensionada por la obra, se vuelve mas
evidente incluso cuando se lleva al proceso mismo de la obra. De acuerdo con el director,

Manuel Morgado:

(...) esta mujer protagonista era una mujer haitiana lesbiana, pero el tema racial y el tema
de la negritud tiene su propio lugar, ¢entiendes?, y que no necesariamente va a participar
del lugar del lesbianismo, del lugar trans y eso me paso6 con las mujeres haitianas porque
son... por lo menos todas las que yo castinié eran personas muy cristianas, ;ves?, que
no estaban de acuerdo con la lectura Iésbica de la obra, entonces habia un tema moral
frente a la aceptacion también de ese texto o de realizar esa puesta en escena. (P4, R4,
2021).

Como se menciond anteriormente, existen escalones dentro de las mismas disidencias,
no todos los grupos que pertenecen a ese otro diferente del hombre blanco heterosexual
comparten una bandera de lucha, ni objetivos, ni necesariamente empatizan con el lugar del
otro. Y, sin haberlo mencionado en la obra expresamente, este acontecimiento deja en
evidencia el rol de la iglesia en las comunidades, el rechazo que inserta en sus fieles contra
las disidencias sexuales. No se profundizara en si la iglesia catolica desde su base, debiera o
no asumir que existen dichos grupos como personas iguales, pero si recalcar esta pugna

mundial dentro del occidente contra las disidencias por los creyentes.
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Si lo llevamos a Chile, quienes se abrazan a esta homofobia (y fobia no en un sentido de
miedo, sino de ignorancia), son principalmente los partidos de derecha ultraconservadora,
quienes, hasta la fecha, se oponen a derechos sociales de igualdad de las comunidades
LGBT+. Estos partidos politicos son quienes representan y defienden los valores de un Chile
blanco heterosexual, normado, binario y discriminador, que defienden la economia de libre
mercado para mantener la distancia social que se ha acrecentado durante todos estos afios de
democracia, siendo el libre mercado una excusa para proteger a los inversionistas y poderosos
que manejan el capital. Curiosamente estos partidos no solo los apoyan personas de clases
sociales altas, sino también aquellas personas que creen poder llegar a la felicidad siguiendo
estos dogmas, pertenecientes muchas veces por personas que pertenecen a clases sociales que
se encuentran denro de las mas afectadas econémicamente, que muchas veces son
convencidas de que un economista o un millonario en el poder, va a revertir la cruda realidad
en la que viven a diario. Desde la ignorancia manipulada por los medios, suefian con ser

algun dia un hombre blanco heterosexual para encontrar la felicidad.

1.3 Los personajes y su construccion dramaturgica

En los siguientes subpuntos se analizara la construccion de los personajes de la obra con
el fin de identificar en ellos topicos como la identidad de género, los roles sociales que estos
ocupan, relacionando su situacién de género, raza y de clase al momento de ubicarse
socialmente, los discursos que nacen a partir de las distintas voces de los personajes, las

relaciones de poder entre ellos y si es que existe la denostacion al referirse al otro diferente.

1.3.1 La mujer haitiana, una mujer supuestamente blanca y Ernesto

Haiti.

Una mujer negra leshiana

acaba de ser brutalmente violada por 5 hombres
y yace tirada en el piso, sangrando.

Habla en creolé.

(Zafiga, 2018, p. 3).
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Asi comienza la obra. Cruda. Sin censura frente a la realidad que viven miles de
mujeres en Haiti, Chile y en todo el mundo. Nuestra personaje principal, la mujer haitiana,

expone su herida antes de siquiera poder decir una palabra.

Zufiiga nos enfrenta a la realidad de violencia que experimenta este personaje, dejando
claro el punto de partida en cuanto a relacion del hombre con la mujer. No podemos hacer
una observacion de la raza, ya que son todos haitianos quienes se ven involucrados en la
violacion, pero si de una condicion de clase social, razén por la que se ve expuesta y

desamparada frente a este tipo de abusos.

Continda en la primera pagina de la obra con la siguiente cita: “A las mujeres ac las
matan por amarse entre ellas. Las apedrean hasta que se mueren en medio de la plaza. Asi he
visto morir a varias. Asi he visto morir a mis amigas” (La mujer haitiana, 2018, p. 3). Si bien,
estos acontecimientos y tipos de violencia estan situados en Haiti, nos permite, primeramente,
conocer mejor y empatizar con esta mujer que desea escapar de su pais con la esperanza de
encontrar un lugar mejor, razon por la que llega a Chile y, en segundo lugar, establecer un
punto de comparacion entre los acontecimientos nacionales con los expuestos en cuanto a
violencia. El oasis latinoamericano (Chile) promete nuevas oportunidades para quienes
logran entrar en sus tierras, el suefio (latino)americano, nadie espera que, llegando al pais,
bajo las distintas circunstancias que cada persona posea, le tomen sus cosas y las quemen en

sefial de protesta en la calle, como lo ocurrido en Iquique el 25 de septiembre del 2021.

La protesta termin6 con incidentes cuando dos grupos se enfrentaron con violencia. La
semana pasada se registrd la primera movilizacion de este tipo en lquique, al norte del
pais, con unas 3.000 personas que quemaron las pocas pertenencias de un grupo de
migrantes venezolanos indocumentados. (Infobae, 2021).

Lo ocurrido en el norte del pais se replicd en Santiago tan solo una semana después,
acontecimiento que, segun relata el medio, resulté con once detenidos y una persona herida
de arma blanca. El paraiso latinoamericano muestra su verdadera cara y demuestra ser cuna

de la xenofobia.
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La inmigracion, y de toda la problemética que ha habido en los Gltimos 10 afios, que ha
sido bien como de un dia para otro y como reacciona Chile, que es un pais altamente
racista y que no nos habiamos dado cuenta. No sabiamos que éramos un pais tan racista
hasta que aparece esto. (ZUfiga, P.4, R.4, 2021).

Sumemos a esto la violencia que se vive por crimenes de odio contra la comunidad
LGBT+. Un reporte de MovilH (2018) establecia que el afio anterior se habia considerado
“el afio de la furia” por el aumento de violencia contra disidencias sexuales 12 no obstante,
respecto a 2018, segun lo declara afio a afio MovilH, el 2019 duplic6 sus cifras, contando con

un promedio de dos reportes al mes.

Durante 2019, el Movimiento de Integracion y Liberacion Homosexual (Movilh) report6
en su pagina web 17 casos y denuncias de violencia contra la comunidad LGBTI de
Chile, con nombre y apellido. Hubo asesinatos, ataques y agresiones por homoodio,
lesboodio y transodio, e incluso un ataque que termind con la marca de una esvastica en
el brazo de un joven trans. La Justicia actu6 solo en la mitad de los casos. (2019).

Es importante destacar que, tal como entendemos a través de la performance dentro de
la lengua, las palabras crean realidades, del mismo modo, el lenguaje utilizado por MovilH
resignifica el entendimiento de la discriminacion, reemplazando la fobia (homofobia,
transfobia, lesbofobia) por el término odio. “El psicélogo estadounidense George Weinberg,
quien acufié el término en la década de 1970, definid la homofobia como "el miedo a estar
incbmodamente cerca de homosexuales” (Uchoa, 2018). Esta definicion le quita la
responsabilidad y la carga de violencia que ejercen sobre la comunidad LGBT+ el rechazo y
la discriminacidon, ubicando en el rol de victima al victimario, el cual se ve amedrentado por
la diferencia. Es por esto mismo que la resignificacion del lenguaje, al utilizar odio como el

término, evidencia la conducta del agresor.

Teniendo todos los datos de violencia en el contexto chileno de los ultimos afios, ¢qué
tan distante estamos realmente de la realidad que se vive en Haiti? ;Qué amparo pueden
encontrar inmigrantes de la comunidad LGBT+ en un pais donde la Justicia no vela por los

derechos de las disidencias?

12 \er Capitulo 3.2.1
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Aungue no se menciona si la orientacion sexual tuvo relacion con el crimen o no dentro
de la obra, su discurso implica el querer dejar de serlo, no solo dejar de ser lesbiana, sino
dejar de ser la mujer haitiana y ser algo mejor. “Me habria gustado haber nacido distinta. En
otro pais. En otra familia. Con otra cara. Con otro corazoén. Mi madre siempre me ha dicho
que este es mi destino y que no hay nada que yo pueda hacer” (La mujer haitiana, 2018, p.
3). El discurso atraviesa varias capas de discriminacion, se vuelve existencialista por situar
el problema en el ser mismo, en su mera existencia y no en el contexto. Es decir, la culpa es
de ella por haber nacido sin suerte. ;De qué depende esta suerte?, ;Quién la determina? El
parametro de suerte esta relacionado al hombre blanco heterosexual, exitoso y poderoso. ¢Se
nace con suerte? ¢Es mala suerte nacer negra, trans o mujer? Utilizando a Butler, esa suerte
viene dada por esta “voluntad apropiadora”, que bien podria identificarse como el contexto
social, que transforma a nuestro cuerpo en un “medio pasivo sobre el cual se circunscriben
los significados culturales” (2007, p. 58). En qué medida soy quien creo que soy por lo que
percibo del resto sobre mi. Es entonces que los discursos de odio aparecen para denostar la
diferencia entre lo que sdlo deberian considerarse cuerpos, personas, vidas. Es decir,
podemos tomar los postulados de Butler que hablan sobre el género y llevarlo a la raza (y
viceversa), la clasificacion por color de piel se sostiene en base a una sociedad que piense asi

y esa misma sociedad lo vuelve violencia y discriminacion.

Mas adelante se hara una relacion directa con la obra de Kafka “Metamorfosis” (1915),
fabula por excelencia existencial, que podria situarse como la ficcidn que sostiene esta ficcion
al entregar la posibilidad de despertar siendo algo distinto a lo que uno es, de encontrar esa
transformacion total, pero llevado al contexto del inmigrante en Chile. Las palabras de la
mujer haitiana resuenan en angustia cuando cita por primera vez a Kafka: “Me siento tan sola
que a veces he pensado seriamente en morir. En morir y en reencarnarme en otra persona. En
alguien con mejor suerte. Alguien mas alegre. Alguien que haya tenido una mejor vida que
yo. En algin insecto tal vez” (La mujer haitiana, 2018, p. 12). Se refuerza la idea de morir y

reencarnar y se plantea que la felicidad esta en poder ser alguien distinta, incluso un insecto.

En cuanto a la identidad de género, podemos observar que la mujer haitiana se

identifica como mujer, con una orientacion homosexual y una performatividad de género
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correspondiente a una mujer (entendido sobre el sistema binario hombre-mujer). No obstante,
todo su discurso para obtener la felicidad se construye en torno a dejar de ser quien es. Es
decir, sita su identidad como inferior y delata el pensamiento machista en el que se
construye la nocion del éxito. En otras palabras, gana el concepto del hombre y la
masculinidad como el “modelo hegemoénico”, aquel que “rechaza lo femenino” por ser
inferiores (Mardones y Vizcarra cit. en Vilet y Galan 2021, p. 350). Zulfiga levanta un
mensaje integrador que invita a la reflexion y al cuestionamiento de lo que esta bien como
objetivos dentro de la sociedad, dandole valor a lo distinto a través del cuestionamiento de

este mismo.

Comienza entonces el viaje de la mujer haitiana, en su propia metamorfosis, cambiando
primero su pais en busqueda de su felicidad. Como mujer negra e inmigrante llega a Chile a
ocupar un lugar de explotada por el sistema de produccion nacional en una fabrica sin
especificar. Aparece entonces la violencia de género y una clara diferencia de poder ejercido

sobre ella.

Mi dia estuvo horrible. Me retaron en el trabajo, mi jefe me humillé delante de todos,
me grit6, me dijo que no servia para nada, que cual era mi proposito en esta vida, que
para qué habia nacido, me preguntd que qué se sentia ser tan tonta, tan ignorante, tan
poca cosa. (La mujer haitiana, 2018, p. 12).

Su llegada al suelo nacional se vio acompafiada de la misma situacion de
discriminacion, del hombre blanco heterosexual utilizando la imagen de poder (el jefe) y
aplicando esta ventaja injustamente, reafirmando su rol social mediante la humillacién, de
pisar quienes se encuentran por debajo de él. Tan explicito se vuelve el mensaje de
segregacion que, en la escena de familia junto a Lorenzo y Clara, cuando la mujer haitiana
intenta entrar a la fuerza a la vida blanca haciéndose pasar por la hija de ellos, es expulsada
inmediatamente, discriminada y violentada a tal punto de romper el equilibrio del hogar,
terminando con un tiro de escopeta en cada uno de los personajes; Las disidencias no caben
en la vida binaria, blanca y heterosexual, deben mantenerse al margen, en sus lugares

periféricos, escondidos.
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Luego de ese tragico final en la familia tradicional chilena, la mujer haitiana comienza
su transicion progresiva a dejar de ser ella para ser feliz. Se convierte entonces en una mujer
supuestamente blanca. El Gnico rol que conocemos de este personaje es que es madre. Es
decir, viene a cumplir su tarea como mujer blanca con el fin de poder procrear, como lo
dictamina la iglesia. La mujer haitiana rechaza su homosexualidad para cumplir esta meta,
abandona parte importante de su identidad en pos de la verdadera felicidad heterosexual:
reproducirse, crear familia. No obstante, se da cuenta que aun no es feliz, y que los hombres
que conoce (su marido) no son lo que ella espera de los hombres, cree poder cumplir mejor
con el rol de hombre en la sociedad que aquellos que se identifican con el género.

El rol en la sociedad lo dictamina el poder que posee cada género en la misma. La
mujer supuestamente blanca no deberia tener que desear ser un hombre para proyectarse o
generar un cambio a nivel pais, pero el lugar de la mujer se ve retratado como una apéndice,
este ser incubador al alero del hombre. En una sociedad machista, se asocia desde pequefio
al hombre con la fuerza viril, con la ciencia y el liderazgo y, por el contrario, a la mujer se la
asocia con las habilidades blandas, las letras y la maternidad, funciones que son insertadas
en las personas desde una temprana edad. A los nifios se les elogia lo rapido que pueden
correr; a las nifias lo bellas que lucen. Valor en la accion versus en la apariencia ¢Qué sucede
con los hombres que ponen su valor en la apariencia, las letras y habilidades blandas? Deja

de ser un cuerpo productivo y es rechazado, discriminado y descartado.

Foucault (2002) identificaba ya este mecanismo de clasificacion y adoctrinamiento
de los cuerpos para convertirlos en productivos segun su funcion en la sociedad, el rol que
cumple cada género y para cada disciplina determinada. Aquellos cuerpos que no se someten
a la norma, al binarismo, a la fuerza del hombre por sobre su mundo sensible, o a la
maternidad de la mujer por sobre las habilidades técnicas, se vuelven estos cuerpos y

miembros rechazados en la sociedad, por no cumplir con su rol.

No obstante, la mujer haitiana, ahora una mujer supuestamente blanca, se enfrenta al
hombre blanco heterosexual, lo desafia, expone y humilla, escapando a un nuevo destino.

Revela entonces la gran farsa de la construccion cultural en los cuerpos: “;Cémo sabes que
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somos blancos?” (Una mujer supuestamente blanca, 2018, p. 32). Nos trasladamos al plano
de la apariencia como forma de conocer los cuerpos y el método que tenemos también para
expresarnos con el ambiente, con la sociedad. EI maquillaje viene a ser una metéfora de las
caretas, de la expresion del mundo interno y como nos identificamos y queremos que nos
identifiquen: nuestra performatividad de género. ¢;Qué relacion y diferencias hay en ser negra
y ser trans? Por supuesto que son comunidades completamente distintas, hablamos de
disidencias con luchas independientes y que poseen niveles de discriminacion distinta, pero
en ambos casos hay un elemento (raza y género) al que la sociedad le imprime un discurso.
Cuando la mujer supuestamente blanca dice que le traigan el desmaquillante evidencia este
discurso, tal cual como cuando a una mujer se le sucede la palabra trans, generando un valor

distinto en la persona.

Es importante sefialar que la mujer haitiana no tiene un nombre propio como
personaje hasta convertirse en un hombre blanco heterosexual, padre de familia y “viviendo
el éxito”: Ernesto, lo que habla de la poca importancia que tiene este personaje cuando es
mujer y que recién es digna de ser nombrada cuando se vuelve parte de la sociedad. Este
personaje es lo mas cerca que llega a estar la mujer haitiana de su objetivo: un hombre blanco,
padre de familia, con trabajo estable y heterosexual. Pero, en el fondo, ella sabe que todo esto
es una mentira. El mismo declara: “Siento que he empezado tantas veces de cero, y nunca he
podido ser realmente feliz (Ernesto, 2018, p. 50). Viviendo el suefio por el que recorrio tanto
se da cuenta que no es feliz: Ernesto trabaja como actor porno, le miente a su familia y a su
hijo, engafia a su mujer con otras personas, no es realmente el padre de Damian, la abuela es
también un actor porno, etc. Este viaje que resulta en un gran quiebre constante de la realidad
de todos los personajes es el fin de toda la farsa. Derrotado, Ernesto confiesa todos los
engafos. Renunciar a ser uno mismo no atrae felicidad, por lo que decide que es hora de

detenerse.

En cuanto a identidad de género, tenemos una confusion del personaje, ya que, si bien
posee un nombre masculino y su expresion de género es masculina para los estandares
binarios, este no sabe a ciencia cierta si sigue siendo mujer o no. “Dolores, yo sé que no

puedo dejarte embarazada porque soy mujer. Me operé hace muchos afios. Yo antes era una

50



mujer” (Ernesto, 2018, p. 50). En la cita anterior las primeras palabras aseveran un cambio
de apariencia del personaje, confesando una operacion estética para parecer un hombre (no
serlo), sin embargo, inmediatamente después, Ernesto declara que antes era mujer, ya no.
Esta confusion proviene del mismo hecho que se discutia anteriormente, ya que no es la
realidad de Ernesto el ser un hombre trans, sino una mujer que desea ser un hombre. Paralela
a esta confusion del personaje llamado Ernesto que interpreta la mujer haitiana, es interesante
observar algunas preguntas que saltan a la vista bajo las aseveraciones de la cita anterior
¢Puede una mujer dejar embarazada a otra? ;ES necesaria una operacion para escoger nuestro
género? ;O para vivir tranquilos y en paz con la sociedad una persona trans debe someterse
al procedimiento quirurgico? ¢En qué medida la existencia de las personas transgénero
invalida todo lo que conoce por verdad nuestra sociedad respecto a la identidad? Llevando
estas preguntas a la performatividad de género, ¢por qué una persona trans habiendo
transicionado completamente es discriminada dentro de la sociedad? Si el problema es que
una mujer trans no puede tener hijos, entonces bajo la misma légica, las mujeres infértiles
también deberian sufrir esta marginacion. ;Qué transgrede tan profundamente? Desestabiliza
el lugar de poder del hombre sobre las mujeres, pone en peligro su fuerza y masculinidad,
sin hablar de cuestionar duramente los dogmas religiosos, que incluso defienden el
matrimonio entre hombres y mujeres cisgénero con el fin de procrear, siendo el resto es

pecado.

En cuanto a roles sociales, ya sea tomando a Ernesto como una persona trans o una
mujer haitiana, la disidencia ocupa nuevamente un lugar dentro de la prostitucion, siendo los
empleos como profesor (lo que se suponia que el hombre blanco heterosexual Ernesto hacia)
algo no alcanzable. Se repite entonces una linea de asociacion entre disidencias sexuales y
periferias laborales, trabajos poco dignos o marginales, usualmente relacionados a lo

bohemio, al sexo, a las drogas, etc.

Hacia el final de la obra, la mujer haitiana nos clarifica que la felicidad no se encuentra

en buscar ser lo que uno no es, sino abrazando nuestra verdad y viviéndola.
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\/oy a conseguirme a una mujer que me ame y cuando eso suceda voy a contérselo a mis
padres. Voy a salir con ella a la calle de la mano, voy a besarme en publico. Vamos a
tener una casa con muchas flores, y vamos a cuidarte a ti, y vamos a tener cuatro hijos
mas, y vamos a ser la familia més feliz que ha existido en el universo. (La mujer haitiana,
2018, p. 57).

Estas palabras de la protagonista son el despertar y un florecer. Decide enfrentarse a
la vida, a sus padres, a la sociedad y sus miedos, a través de actos subversivos como tomarse
de la mano, besarse en publico y tener una familia. Es importante detenernos en el hecho de
que acciones tan normalizadas por la poblacion heterosexual sean actos politicos y de lucha
para las disidencias, hecho que genera una diferencia a nivel de libertades en la sociedad,
pero habla también del valor de estas luchas por querer volverlas algo comdn y no un
espectaculo a los ojos del resto. Finalmente, la mujer haitiana, quien nunca consigue un

nombre desde este personaje, agrega:

Vamos a tener una casa con muchas flores, y vamos a cuidarte a ti, y vamos a tener
cuatro hijos mas, y vamos a ser la familia mas feliz que ha existido en el universo. Hasta
gue un dia me van a venir a buscar. Me van a llevar a la plaza y me van a apedrear hasta
matarme. Porque esta muy mal visto vivir como se quiere vivir. Pero antes de morir voy
a mirar el cielo y voy a pensar, esto era la felicidad, asi se sentia en el corazén. Y
entonces no voy a sentir mas dolor. Y t0 vas a vivir igual. TU también vas a ser feliz.
Prométeme que ti también vas a ser feliz. Te lo suplico. Prométemelo, para eso te traje
al mundo. (2018, p. 57).

Cuando tomamos a Butler (1990) y entendemos que el género se construye vy, por lo
mismo, hay una forma de expresar mediante una representacion este género al resto,
Ilamando este fendmeno la performatividad de género, no se quiere decir que debemos
construir una mentira para llegar a ser algo que no somos, sino, por el contrario, esta
performatividad debe intentar ser lo mas fiel posible a mi propia experiencia del género. Esta
teoria no posee una busqueda intrinseca de la felicidad, no obstante, la obra y la mujer
haitiana nos permiten crear esta relacion entre género y felicidad, valorando cada expresion

y comprension del primero.

1.3.2 Claray Lorenzo
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Como parte de este analisis, se han tomado elementos de discriminacion racial y se
han llevado al plano del género, haciendo una asociacién que no necesariamente se condice
con las intenciones de la autora, pero que nos sirven para crear nuestra conexion con la
temética de la investigacion. Uno de los temas que cruzan transversalmente todas las
disidencias, por una cuestion de principios, es la discriminacion, la marginalidad y la
situacién de poseer menos poder en la sociedad que quienes representan al hombre blanco
heterosexual, una desventaja. La sociedad se plantea desde el modelo de la masculinidad
hegemdnica, rechazando lo femenino (tanto en hombres y mujeres) como lo infantil
(Mardones y Vizcarra cit. en Vilet y Galan 2021, p. 350). Desde esta misma ldgica, se rechaza
la negritud, la disidencia sexual, la enfermedad mental, la discapacidad fisica, etc. Y asi lo
demuestra Zufiiga con los personajes de Clara y Lorenzo, quienes se enfrentan por primera
vez en escena a la mujer haitiana en condicion de inmigrante. La reaccion inmediata es de

miedo, de prejuicio y violencia:

LORENZO: iClara! Llama a los carabineros.

LA MUJER HAITIANA: ;Por qué van a llamar a los carabineros? Clara
se levanta, la mujer haitiana se pone al lado de ella.

LORENZO: Quédate ahi, Clara. Puede tener un arma.

(2018, p. 13).

Comprendamos de todas formas que la mujer haitiana se ha metido en la casa de estas
personas sin permiso, haciéndose pasar por su hija, que se encuentra muerta por un accidente
laboral, lo que genera un tension inicial. No obstante, el didlogo se vuelve imposible, incluso
una vez que la mujer haitiana revela su identidad y confiesa el malentendido producto de su
busqueda por tener una familia que la quiera. Los estados de violencia llegan a tal nivel que

Lorenzo toma una escopeta, le dispara a la mujer haitiana, a Clara y luego se suicida.

Una posible lectura es la de tomar la familia como la poblacion supuestamente blanca
chilena y ponerla en la situacion de tener que aceptar a los inmigrantes en su casa. Basando
el discurso en el miedo y la ignorancia, el Unico resultado posible es el de querer expulsar al
invasor e intentar recuperar la normalidad, de no ser posible recurrir a la fuerza, ya sea a las
fuerzas del orden (carabineros) o si no a la accion por mano propia. Algo similar a lo que

sucede hoy en Chile con las protestas ya mencionadas entre chilenos contra inmigrantes. ¢Es
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esto relacionable a la disidencia sexual? Sin duda que si, obedece a un fendmeno parecido,
incluso hasta el dia de hoy en muchas familias, donde los miembros que aceptan una
sexualidad diferente abiertamente corren el riesgo de ser expulsados de sus casas o de sus
trabajos. Las estadisticas de violencias ya sefialadas corresponden al fendmeno de accién por
mano propia para purgar la sociedad heterosexual del vicio, de lo torcido, lo queer. Zufiiga,
no obstante, logra humanizar a Lorenzo por unos minutos de conversacion con un texto que

entabla con la mujer haitiana, que habla de la importancia del interior de las personas:

LORENZO: ;Qué te digo siempre que es lo mas lindo que tienes tu?
LA MUJER HAITIANA: Mi corazén.
(2018, p. 16).

Luego de esas palabras Lorenzo entonces duda de lo que ve y cree que quizas la mujer
haitiana es en verdad su hija. La dramaturga pone en cuestion la piel, la identidad, la
performatividad, apelando a que el valor de las personas no se encuentra en cOmo se ven 0
eventualmente, a quién deciden amar o como deciden vestirse. Apoya este discurso a la lucha
por crear igualdad entre las personas, que somos cuerpo y ser antes que seres culturales con
signos discursivos y relaciones asimétricas de poder. Antes de género: sexo, Yy antes de sexo:

cuerpos.

De esta forma la perspectiva de género sostiene un discurso que es aplicable y bandera
de lucha de todas las desigualdades o disidencias. Es preciso valorar la diferencia de géneros,
tomando en cuenta la importancia de ser distintos y cdmo podemos vivir todos los cuerpos
con igualdad de derechos respetando las distancias, del mismo modo, todos los cuerpos
distintos poseen razas, colores, culturas, creencias, formas y lenguajes distintos, que en
nuestra sociedad se deberia aprender a respetar y valorizar, sin darle hegemonia a una cosa

en especifico.

1.3.3 Dolores y Damian

¢Por qué luchamos?, ¢(Cual es el motor que te permite seguir resistiendo? Las
respuestas pueden ser tantas como personas encontremos. Al respecto, el director de la obra

respondio:
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(...) yovoy a plaza Dignidad de repente, estoy ahi con mi bicicleta, me llega lacrimégena
en la cara... y digo ;por qué hacemos esto?, y claro, por la salud, por la igualdad, porque
en el fondo el pais es una mierda, tenemos una historia horrible Ilena de muertos, pero
pienso en los nifios, por ejemplo, que es un tema de la obra y que es un tema en la Carla
también que, obviamente es madre y eso esté tefiido en su obra. Pienso en los nifios,
(entiendes?, y cuando tl piensas en los nifios obviamente, piensas en el futuro y piensas
en la felicidad. (Morgado, P12, R12.1, 2021).

Morgado sefiala, que tanto él como la dramaturga piensan en los nifios como una
esperanza, quienes le dan sentido a la movilizacion, a las manifestaciones y a querer un pais
mejor. Es interesante entonces detenernos en el Unico nifio de la obra, Damian, y su madre,
Dolores. Damian representa la inocencia de los nifios, y viene a ser un lienzo en blanco sobre
el cual los discursos ajenos van pregnando, especialmente los de su madre, que son fiel
representacion del miedo e ignorancia de las personas de bien frente a la diferencia, a la
pobreza, desarrollando claros signos de arribismo que posteriormente seran derribados por

Ernesto.

DOLORES: Pero nosotros no. Nosotros somos distintos.
DAMIAN: ¢Por qué?

DOLORES: Porque nosotros no vivimos en la poblacion.
(2018, p. 9).

Ser distintos en este caso se refiere a ser mejor, a ser dignos, superiores. Dolores
regafia a Damian por haber ido a una poblacién, haber compartido con una familia en riesgo
social y haber comido perro. Damian se muestra como un libro abierto, desprejuiciado, sin
miedos, solo aprendiendo a traves de la experiencia sobre el mundo. Una vez méas podemos
identificar como los discursos y la discriminacion se comportan como formas aprendidas, el
negro es malo porque es malo, la homosexualidad es perversa y promiscua y las personas
trans necesitan terapia psiquiatrica. Todos los discursos de odio nacen desde el miedo y la
desinformacion, de lo que las personas aprenden a leer en el cuerpo de los demas. El cuerpo,
la performance, el medio pasivo sobre el que se nuevamente se circunscriben significados
culturales (Butler, 2007). El cuerpo de la juventud es aquel al que no se le han ensefiado todas
las reglas culturales y normas binarias de género. A un nifio no le preocupa usar una falda ya

que no representa algo femenino, al menos no hasta que se lee ensefia que eso es vergonzoso,
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inapropiado y digno de ser humillado. Entonces aparece el miedo y la necesidad de aquel
nifio de encajar a los ojos del resto y aparentar ser nifio, no solo serlo. No obstante, Zufiga
(2021) rescata de manera positiva la libertad que poseen, apoyada por una mayor cantidad de
referentes y figuras publicas, los jovenes disidencias sexuales de la actualidad: “La juventud
es un poco mas libre” (P2.3, R2.3).

Por otro lado, Dolores es expuesta por Ernesto, revelando sus raices, y a la vez la
semilla de sus miedos: su propia identidad.

ERNESTO: Devuélvete a la poblacion en la que naciste.

DOLORES: ;Como se te ocurre? Yo soy una doctora importante...
ERNESTO: Pero en el fondo eres una mujer de poblacion. Andate a vivir
con tus padres. Con tu madre nana y tu padre albafiil que tanto te
avergiienzan y a los que no les hablas desde hace afos. Pololea con tu
vecino drogadicto. Ten la vida que te tocé vivir.

DOLORES: Eso es absurdo, yo surgi.

ERNESTO: No es cierto. Sigues siendo la misma de antes.

(2018, p. 55).

La negacidn aparece cuando la estabilidad social es desestabilizada, cuando el ser
corre el riesgo de salir del espacio de confort al que ha llegado y se ha vuelto parte de la
cultura blanca heterosexual, aungque sea a partir de la negacion de la propia identidad. Del
mismo modo la heterosexualidad obligada se torna violenta cuando se remueven las

estructuras de rechazo y se abre la posibilidad al mundo de la libertad.

1.3.4 La abuela Carolina

La obra refuerza la concepcion de performance desde el ridiculo, pero instalando un
mensaje destructor respecto de los roles sociales. Revisemos un extracto en la que podemos

encontrar esta idea:

Papa: (al hijo) Yo no soy tu papé, tu mama no es tu mama, tu abuela no
es tu abuela.

Hijo: ¢ Mi abuela no es mi abuela?

Papa: No, es un actor que contraté.
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Hijo: Pero como un actor, querras decir una actriz.
Papé: No, es un actor, jun actor porno!
(Zufiga cit. en Infante, 2018).

Si bien la situacion se vuelve sostenible dentro de la ficcion del teatro, estos textos
hablan de los roles que decidimos adoptar en nuestra vida y que tienen que ver con la
performance que instalamos para proyectar al resto una idea de nosotros. “El padre le pide
que deje de actuar y la abuela no desea dejar de ser abuela: le tiene carifio al nieto, ha disuelto
los limites entre su actuacion y su vida.” (Infante, 2018) EI actual problema podemos
abordarlo del fendmeno de la farsa y de la representacion en la vida del actor, pero interesa
para el presente andlisis crear la relacién con el género. La abuela es un actor, de sexo y
género masculino (aparentemente), pero que modifica su relacién con el resto a partir de la
modificacion de su expresion de género, es decir, la performatividad. ¢Importa que la abuela
no es la abuela si, tal como menciona Infante, existe carifio y un lazo real creado que
desdibuja la actuacion y la vida?, ;Importa que un nifio le diga madre a un hombre que toma
el rol de dicha figura?, ¢Por qué una mujer negra no puede ser un hombre blanco? La
performance crea realidad, tal como lo hace la palabra, pero como podemos extraer de los
capitulos anteriores, sélo es valida la ficcion que representan aquellos que pertenecen al

binomio hombre-mujer normado.

Como pudimos observar del anterior analisis, tanto del contexto en Chile como de la
dramaturgia de los personajes, la obra, a partir de su argumento, levanta cuestionamientos y
tematicas sujetas a la realidad nacional: racismo, machismo, homofobia, etc., los personajes
y sus circunstancias dejan en evidencia un pais que, pecando de arrogancia, se adelantaba a
auto titularse oasis, cuando un afio luego de expuesta esta realidad bajo la direccion de
Morgado, estallaria un conflicto que venia acumulando presion desde hace décadas. Todo
cae en la satira de la ficcion y se derrumba escena a escena, dejando en evidencia la real

estructura y pensamiento del pais.
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Capitulo I1:

Construccion escénico-actoral: La presencia de una
performatividad de género en las formas de construccion de

personajes LGBT+
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2.1 La performatividad de género: Una categoria de analisis dramatico teatral

A continuacién, se aborda la performatividad de género y los principios que se
desprenden de ella en cuanto a sexo y género como parte importante al momento de la
construccion escénico-actoral, para el posterior analisis de estas decisiones en la obra
escogida.

Se toma esta teoria ya que a partir de esta se logra desmembrar el género y las
consiguientes construcciones culturales que nos llevan a normalizar el binarismo y a crear
las categorias inferiores en cuanto a género, para diferenciar aquello no heterosexual, lo
diferente. Ademas, es a través de esta teoria que podemos analizar en el cuerpo de los
personajes y que narran sus performatividades en base a las decisiones tomadas por el
elenco como la caracterizacion vocal, el vestuario, los colores, el abordaje de personajes
méas 0 menos femeninos correspondiente 0 no a su genero, la identidad que proyectan los
personajes frente a su género, es decir, el tratamiento de todos los discursos que nacen a
partir de los cuerpos en el espacio y en relacion con los otros. Entendiendo posteriormente
también, a partir de los estudios y teorias de Pavis (1987) y Foucault (1966), que el cuerpo
en si mismo es un espacio Y el teatro es el lugar donde convergen todos los espacios con
todos sus discursos y que estan en constante dialogo con el publico, en un transito de signos,
emociones y sensaciones, lo que justifica la importancia al teatro al momento de levantar

discursos de género.

2.1.1 Se nace o se hace: La propuesta de Butler

¢Se nace o se hace?, Butler (1990) sostiene que se hace, tomando la frase de Simone
de Beauvoir. Una no nace mujer, ni hombre, ni trans, sino que todas estas categorias se
edifican sobre los conceptos de la cultura y bajo la necesidad intrinseca del humano de
clasificar y rotular como forma de acceder al conocimiento. Esta pulsion humana de crear

etiquetas recién comienza a perder su estabilidad en la segunda década del siglo pasado
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cuando la psicologia, la medicina y el psicoandlisis comenzaron a adentrarse en los
postulados de la teoria de género. De acuerdo con Reinel (2021), luego de que, a partir de los
estudios del psicologo y fundador de la sexologia, Dr. John Money, se comenzard a
“considerar que el sexo era la presencia de cualidades fisiologicas relacionadas con la
reproduccion, y que género, era la presencia de aquellas caracteristicas que desarrolla una
persona cuando se identifica con un sexo” (p. 33), el médico y psicoanalista, Dr. Robert
Stoller “concluyé que género, ademas, involucraba “la proporcién de masculinidad y
feminidad en una persona, pues ambos polos se encuentran presentes en todas las personas,
aunque con mayor o menor intensidad” (Serret y Méndez, cit. Reinel, 2021, p. 33). Con estos
estudios realizados, entra la discusion de género al ambito de la ciencia, tomando una nueva

importancia dentro de la discusion en la sociedad.

Habiendo separado género de sexo, y posteriormente considerando que tanto hombres
como mujeres poseen caracteristicas masculinas y femeninas en distintas medidas
(dependiendo cada persona), es que se da paso al nacimiento del concepto de identidad de

género. ¢Qué es la identidad de género?

Es el concepto que se tiene de uno mismo como ser sexual y de los sentimientos que esto
conlleva; se relaciona con cOmo vivimos y sentimos nuestro cuerpo desde la experiencia
personal y cdmo lo llevamos al ambito publico, es decir, con el resto de las personas. Se
trata de la forma individual e interna de vivir el género, la cual podria o no corresponder
con el sexo con el que nacimos. (Secretaria de Gobernacion, Gobierno de México, 2016).

Es importante destacar que como cada persona crea su propio concepto de si mismo,
no existe una forma rigida o de manual que predisponga a la expresion de las afectividades
con el resto, siendo cada identidad y cada representacion de esta individual e irrepetible. La
cita anterior postula, quiza sin quererlo, la existencia de una performatividad de género
intrinseca a la identidad de género. Dicho concepto se relaciona con el &mbito publico, con
cdmo expresamos nuestro mundo sensible interno y de identidad al colectivo, lo que nos
permite vivir nuestro género, lo cual, como entendia Stoller, posee niveles o cantidades
distintas de masculinidad y feminidad en cada persona, caracteristicas de apropiacion de uno
mismo que se expresan en nuestro cuerpo, gestos, voz, vestimenta, conducta, etc., lo que,

Butler (1990) llamaria posteriormente la performatividad de género.
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Estas formas de expresar nuestra identidad nacen a partir de la lectura de signos,
interpretados por la comunidad para crear conocimiento del cuerpo propio en dialogo con el
colectivo, y asi representar mi género. Aparecen entonces elementos de la performance, que,
como postulaba Austin (1990), el lenguaje verbal como las acciones, constituyen una realidad
con distinto significado dependiendo de la cultura en la que se encuentre dicha accién. De
esta forma, Reinel (2021) sefala que “lo performativo va a implicar significados e
interpretaciones que van a estar condicionados culturalmente, pero también va a implicar una
subversion frente a las instituciones o poderes que legitiman esas précticas o usos del
lenguaje (tanto del hablar como del hacer)” (p. 39). El espacio de subversion que menciona
Reinel se construye frente a la realidad creada por los enunciados performativos, que crean
una nueva realidad, pero esta misma realidad, que tensiona una anterior, por lo que se

convierte en algo “pasajero”.

Podemos comprender entonces que el género no es algo con lo que se nace, sino que
se hace. No obstante, ¢es posible transitar por distintos géneros? Han aparecido dentro de la
comunidad LGBT+, no solo géneros que no le corresponden a su sexo bioldgico, sino que
también fluidos, que luchan contra la violencia de la clasificacion y orden. Llegamos a una
idea de que el cuerpo es antes que todo cuerpo, y que el amor o las relaciones afectivas de
toda indole se dan entre personas antes que genitales, devolviéndole el valor y dignidad a las
formas de expresion de carifio humanas, que se oponen al canon clasico del amor romantico
y a la concepcidn cristiana de familia, llenando de colores la sociedad contemporanea. En
ese sentido, la performance viene a jugar un papel importante dentro del entendimiento de lo
que podria significar este flujo entre géneros o, en otras palabras, la no definicion. Una de las
caracteristicas de la performance es su ambito efimero, que habita un momento, el presente,

y luego deja de existir para convertirse en otra cosa (de ser grabado o reproducido).

Se relaciona con lo que Fischer-Lichte denomina estética de lo performativo, es decir,
una estética de lo efimero, es decir, el acto performativo es un acontecimiento en el aqui
y el ahora, que involucra a un individuo con su cuerpo fenoménico y una comunidad
participante. (Reinel, 2021, p. 40).
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Dicha reflexion extraida de una revision documental previa sobre la performance
dialoga con este concepto de fluidez dentro de la identidad de la persona, tomando la
expresion del género como algo performatico, una realidad que desafia lo conocido, que crea
discurso, pero que es efimera, ya que dialoga con un contexto y se redefine en nuevos
espacios de conocimiento y en distintas circunstancias. Es de estos conceptos que Butler

construye sus primeras aproximaciones al concepto de performatividad de género:

Dentro de esos términos, el «cuerpo» se manifiesta como un medio pasivo sobre el cual
se circunscriben los significados culturales o como el instrumento mediante el cual una
voluntad apropiadora e interpretativa establece un significado cultural para si misma. En
ambos casos el cuerpo es un mero instrumento o medio con el cual se relaciona sélo
externamente un conjunto de significados culturales. (Butler, 2007, p 58).

Esta forma pasiva de circunscripcion de significados obedece, sin lugar a duda, a un
canon patriarcal preestablecido y dominante dentro de la cultura, la cual determina y otorga
las caracteristicas de masculino a los hombres y de femenino a las mujeres, coartando el
espacio de fluidez, cambio y libertad que mencionabamos anteriormente, siendo el exilio
moral y social la consecuencia de asumir una identidad y expresar una performatividad fe

género distante del binarismo obligatorio.

Estos conceptos que se arraigan lentamente en la diversidad sexual y en la parte mas
abierta de la sociedad occidental, estan lejos de ser normalizados. Aunque en paises mas
desarrollados se han aprobado leyes de género y diversidad, como la ley de aborto,
matrimonio homosexual y adopcién homoparental, esto no constituye una realidad aceptada
en Chile, generando que las disidencias sexuales no gocen de la misma categoria de

ciudadanos con los mismos derechos y cuidados sobre sus vidas.

Es desde esta idea de realidad aprendida culturalmente, que pregna sobre los cuerpos

que se cimienta la idea principal de la obra. Al respecto Zufiiga comenta:

Como que me parecid interesante indagar que habia detras de esa representacién de un
padre ¢;entiendes? Entonces que a partir de eso se empezara a derrumbar todo, y nos
dabamos cuenta que eso que creiamos que estabamos viendo no era verdad, sino que
estabamos mirando otra cosa. Y qué juego toma el cuerpo en eso también ¢ ves? COmo
pensamos en nuestra cabeza que es super estatico. Que el cuerpo y la identidad es algo
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super estético, pero que finalmente no es asi, y que es mucho mas fluido, que va
cambiando, y que es mucho mas dificil que los cuerpos pertenezcan a categorias. (P1,
R1, 2021).

La dramaturga toma la estructura clasica de la familia occidental y se propone
derrumbar esta estabilidad a partir de la desestabilizacion del padre, poniendo en duda este
rol, patriarcal. Una mujer transgénero lesbiana, luego de un arduo viaje de buscar la felicidad,
es capaz de crear una performatividad de género masculina y ser ese rol tan importante y
lider dentro de la sociedad. La autora plantea desde la idea inicial el conflicto entre la
identidad y el cuerpo, proponiendo ambos como algo fluido, tomando, quiza sin querer,
aspectos esenciales de la teoria de Butler y la performatividad de género, y que se

contraponen también a esta idea de clasificar y nombrar, definir para encasillar y comprender.

Como de mis propios cuestionamientos, de esa angustia que aparece, que hay una
sociedad que te exige un correlato. Como que todo tenga cierta I6gica, pero en verdad
para mi no ha tenido ninguna ldgica ¢entiendes? Como mi orientacion sexual o lo que
pienso sobre el amor romantico, o sobre la familia también. (Zdfiga, P.3, R.3, 2021).

El mismo hecho de identificar como algo con nombre distinto permite la
discriminacion, la agrupacion o segmentacion de grupos sociales. La dramaturga identifica
esta tematica como parte presente desde los inicios de la escritura de su obra y llevada a la

escena a través de sus personajes.

2.1.2 Categorias del cuerpo

De acuerdo con el Diccionario de la performance y del teatro contemporaneo de
Patrice Pavis, existen numerosos cuerpos, de formas de concebirlo y de hablar de él. “En
todas las artes y en el conjunto de las ciencias humanas, el cuerpo es una apuesta al saber y
al poder. La fenomenologia nos ayuda a comprender cémo encarnan en el cuerpo humano

identidades, propiedades fisicas y espirituales, concretas y abstractas” (Pavis, 2016, p. 66).

El cuerpo es inevitablemente lo que somos, para bien o para mal, es la materia que

condensa y delimita el ser. Es lo primero y Gltimo que somos. Un cuerpo de células, sin
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cultura, sin educacion, sin pensamiento ni deseos, y un cuerpo inerte, materia en transicion

de un estado de vida a otro.

En vida, este cuerpo es el molde, la caja que evita que nos desparramemos, restringe

nuestros movimientos, pero nos permite crecer.

(...) ese cuerpo tiene una forma, que esa forma tiene un contorno, que en ese contorno
hay espesor, un peso, en resumen que el cuerpo ocupa un lugar. Son el espejo vy el
cadaver los que asignan un espacio a la experiencia profunda y originariamente utépica
del cuerpo. (Foucault, 1966, p. 17).

El espejo como ese lugar que me permite observarme virtualmente dentro de otro
espacio, para conocerme sin poder tocarme, ese yo inalcanzable, y cadaver como ese cuerpo
del mismo modo inalcanzable, que conocemos por su certeza en nuestra vida, pero que

ignoramos en experiencia, es inhabitable.

Ya sabemos que, de acuerdo con la performance, el cuerpo es aquel instrumento con
el que accionamos y creamos significados, habitamos el presente y cambiamos la realidad.
En la performatividad de género, en cambio, el cuerpo es el medio por el que generamos el

discurso e imagen de nuestra identidad de género para relacionarnos con nuestro entorno.

Y si pensamos que el vestido profano o sagrado, religioso o civil, hace entrar al individuo
en el espacio cerrado de lo religioso o en la red invisible de la sociedad, entonces vemos
que todo aquello que es relativo al cuerpo, dibujo, color, diadema, tiara, vestimenta,
uniforme, todo eso hace florecer de una forma sensible y abigarrada las utopias que estan
selladas en el cuerpo. (Foucault, 1966, p. 16).

Foucault, afios antes que Butler, escribe ya la funcién que posee nuestro cuerpo
performatico al momento de relacionarnos con la sociedad, siendo esta quien nos otorga
niveles distintos por usar el vestido profano o la vestidura sagrada, el cuerpo separa
realidades, e imbuye al ser con las utopias de la representacion, del simbolo. Una misma
persona puede significar dos seres completamente distintos en base a la percepcion del

mensaje que entrega su cuerpo. Del mismo modo, sobre la escena, el cuerpo del actor se
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vuelve un espacio méagico, de transmutacion, conforméandose asi en el principal emisor de

discursos de la escena tradicional.

El cuerpo también es espacios, orificios, terminales nerviosas por las que sentimos y
percibimos, es decir, el cuerpo de alguna manera esta abierto al exterior, absorbe
conocimiento y aprende, se construye; “también posee lugares sin lugar, y lugares mas
profundos, ain méas obstinados que el alma, que la tumba, que los encantamientos de los
magos; tiene sus sdtanos y sus graneros, sus superficies luminosas” (Foucault, 1966, pp. 13-
14). Se constituye, asi, como un espacio propio en didlogo con el universo perceptible. Es
decir, podemos comprender el cuerpo como un espacio abierto sobre la escena, por el que
todos los estimulos deben entrar, ser percibidos, evaluados para conmoverse, reaccionar,
accionar. En el fendbmenos teatral, y para que exista la performance, importan tanto los
cuerpos de los intérpretes como los del publico, ambos espacios se comunican e interaccionan
desde que se levanta el telon hasta el altimo aplauso, incluso luego, cuando el eco de las
palabras recitadas y las acciones contintan resonando en los pensamientos de quien asistio a
la funcion. He ahi la importancia de crear este flujo de informacion entre ambos cuerpos,
unidos por el fendmeno escénico, y la necesidad de elevar discursos que generen

cuestionamientos, replanteamientos y remuevan al espectador.

Es a través de la caracterizacion y la forma de la representacion en sus distintos
lenguajes que los cuerpos transmiten, ya sea en el cotidiano y a través de nuestra
performatividad de género, o sobre las tablas del teatro, donde cada detalle percibida como
una decision escénica narra. “En todo caso, la mascara, el tatuaje, el afeite, son operaciones
mediante las cuales el cuerpo es arrancado de su espacio propio y proyectado en otro espacio”
(Foucault, 1966, p. 15). Foucault podria estar refiriéndose tanto al proceso de representar
algo distinto al cuerpo mismo, creando un viaje entre la personay el personaje, estableciendo
una clara diferencia entre realidad y ficcion o podria referirse al fendmeno que se comentaba
de traspaso entre cuerpos abiertos, en el que esa mascara, ese maquillaje o tatuaje entregan
un mensaje que es interpretado a partir de estructuras culturales, que varia entre una y otra,
que en escena es el mensaje que produce el cuerpo intervenido por la caracterizacion. No

obstante, en cuanto a performatividad de género, aquello que el maquillaje, un tatuaje, una
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peluca o lo que esté interviniendo el cuerpo, no es 0 no deberia considerarse la proyeccion
de un espacio otro, sino de la representacion del espacio propio, fiel a la identidad que desea
construir esa persona, siempre que estos elementos no se usen como evasidn, escudo, careta,
es decir, como un disfraz que oculte mi verdadero sentir en pos de una aceptacion social, es

ahi que si ocurre un traslado de espacios, una disociacion del yo interno y externo.

El alma funciona en mi cuerpo de una manera verdaderamente maravillosa: esta
albergada en él, por supuesto, pero sabe bien cOmo escaparse; y se escapa para ver las
cosas a través de la ventana de mis 0jos; se escapa para sofiar cuando duermo, para
sobrevivir cuando muero. (Foucault, 1966, p. 12).

Se toma la cita escrita en lenguaje poético para entender el yo interno como aquello
que corresponde a mi esencia o, en efecto, mi alma, aquello que habita el subconsciente e
invade el suefio, es aquello que se escapa cuando dejo de aparentar. ;Hay algo méas verdadero
al yo mismo que el alma? Y sin embargo, es aquello un concepto tan abstracto como el

entendimiento humano, subjetivo e infinito.

2.2 Construccion Escenica: el espacio de transito y visibilidad

¢cQue es el espacio? La primera definicion que encontramos en la es
“Extension que contiene toda la materia existente” (RAE). Nos ubicamos en un plano
material, observable, cuantificable, todo lo que nos rodea, todo lo imaginable por el humano

compuesto por atomos y materia. No obstante, una acepcién del mismo término es el
“transcurso de tiempo entre dos sucesos” (RAE). Nos transporta entonces esta definicion a

un plano inmaterial, medible ain, pero que escapa de los sentidos y se convierte en una
percepcion. Con respecto a lo anterior, cabe preguntarse, ;existe un dnico espacio? Y

¢cudndo un espacio se define?

No cabe duda de que esas ciudades, esos continentes, esos planetas fueron concebidos
en la cabeza de los hombres, 0 a decir verdad en el intersticio de sus palabras, en la
espesura de sus relatos, o bien en el lugar sin lugar de sus suefios, en el vacio de su
corazon; me refiero, en suma, a la dulzura de las utopias. (Foucault, 1966, p. 2).
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Aquello que definimos como un espacio: la iglesia, la pieza, la cocina, etc., se
constituyen como tal en la medida que construimos su realidad en base a funciones
determinadas, espacios de ritos, de convivio, de reposo, espacios con fines definidos por las
necesidades de la sociedad. Dichos espacios suelen estar delimitados por paredes, barrotes,
pilares, rejas, etc., el mundo material, sin embargo, existen también aquellos que no, que sus
limites se vuelven imaginarios, que su arquitectura se transporta al plano de las utopias.
Foucault (1966), en su conferencia radiofonica, transcrita luego con el nombre de
Heterotopias, instala el concepto de espacios que, no solo traspasan la frontera de material-
imaginario, sino que son espacios que carecen de lugar, “espacios absolutamente otros” (p.4),
fuera del plano utdépico de la construccion del concepto. Espacios que incluso carecen de
tiempo, o este se ve modificado en ellos. “Hay pues paises sin lugar alguno e historias sin

cronologia” (p. 2).

Dentro de la heterotopia, que el autor instala como una ciencia del estudio de esos
espacios otros, se aborda el concepto de los contra-espacios, que vienen a construir espacios

invisibles, pero reales:

Los nifios conocen perfectamente dichos contra-espacios, esas utopias localizadas: por
supuesto, una de ellas es el fondo del jardin; por supuesto, otra de ellas es el granero o,
mejor aun, la tienda de apache erguida en medio del mismo; o bien, un jueves por la
tarde, la cama de los padres. (Foucault, 1966, p. 3).

Son espacios que se instalan dentro del mundo de la imaginacién y de la
resignificacion de un espacio otro, que entran en la infancia desde un impulso ladico, de
exploracion y que generan historias, sensaciones, emociones y dejan un recuerdo en aquel
que lo vivencia. Estos mismos espacios son percibidos también por los adultos, lugares fuera
de un lugar, utopias dentro de espacios reales: “por ejemplo, estdn los jardines, los
cementerios; estan los asilos, los burdeles; estan las prisiones, los pueblos del Club Med y

muchos otros” (Foucault, 1966, p. 3).

Dentro de estas heterotopias, es prudente situar al teatro y como dialoga con estas
concepciones del espacio. Foucault llega a la conclusién que el arte escénico es una

heterotopia ya que esta “tiene como regla yuxtaponer en un lugar real varios espacios que
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normalmente serian, o deberian ser incompatibles” (Foucault, 1966, pp. 6), fendmeno que

logra el teatro, resignificando y creando nuevos espacios a partir del escenario.

Pavis (1987) define el espacio escénico como aquel “concretamente perceptible por
el publico en la o las escenas, o incluso los fragmentos de escenas de todas las escenografias
imaginables” (p. 855). No obstante, del espacio que entendemos como la materialidad del
teatro, con sus butacas, telones, escenario, pasillos, etc., nacen estos otros espacios, como el
espacio dramatico, el espacio escenografico, el espacio ludico, el espacio interno y otros
espacios metamorficos. Todos partes del suceso teatral, vivos y dialogantes en el
acontecimiento dramatico, que construyen todos a la vez la totalidad del espacio que

llamamos teatro.

El espacio dramatico es “el espacio de la ficcion” (Pavis, 1987, pp. 848), es aquel que
el autor sefiala que se levanta como contrario al espacio fisico, material. Es uno que se
construye con la puesta en escena y la percepcion del publico, “construido por el espectador
para fijar el marco de evolucion de la accion y de los personajes” (Pavis, 1987, p. 842). En
ese sentido, se puede crear una relacion con aquellos contra-espacios que propone Foucault,
que nacen a partir del esfuerzo imaginativo, de la accion de entrar en situacion y creer aquello
gue se me presenta como realidad en escena y que transgrede el tiempo de diversas maneras,
lo vuelve difuso, lo corta, lo reconstruye, lo vuelve eterno o efimero. Este fendmeno que
ocurre en ciertos espacios, como los cementerios y museos (donde no corre el tiempo o se
acumula hasta el infinito), es llamado heterocronia por Foucault (1966). En el caso del teatro,
este no acumula tiempo, sino que se vuelve “no eternizante” (p. 7), un acontecimiento cronico

ligado a la modalidad de la fiesta.

Por otro lado, tenemos también el espacio ludico o gestual, que segln Pavis (1987)
se define como el “espacio creado por la evolucion gestual de los actores” (p. 880). Posee
este espacio estrecha relacion con la proxemia, el lenguaje verbal y no verbal, la intimidad
que presenten los actores y el trabajo del espacio periférico o central de sus cuerpos en

dialogo con la escena.
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(...) el espacio escénico proporciona el marco general: tiene tendencia a abarcar y
aplastar todo elemento que alli aparece. El espacio gestual, por el contrario, se dilata y
llena el espacio ambiente, al menos cuando es bien utilizado. La armonia de estos
movimientos espaciales inversos crea la impresion de un juego que utiliza lo mejor
posible las posibilidades de la sala. (Pavis, 1987, p. 882).

Este espacio no-espacio se mantiene en constante cambio en relacion con la situacion
dramatica y el desarrollo de los personajes, ya que, como se conoce a partir de la construccion
de personajes, las relaciones son nitidas, dinamicas, particulares y jerarquizadas, lo que lo
vuelve un espacio en estado liquido, contenido por el dispositivo escénico y la dimensién que

esta abarca.

Dentro de los espacios metamorficos, encontramos dos mencionados por Pavis
(1987): el espacio textual y el espacio interior. El primero abarca la dimension dramaturgica
de la escena, pero incluye tambien los espacios que levanta el texto dramatico, las
expresiones del espacio, los complementos de lugar, los embragues, que “vinculan toda
enunciacion a su espacio y tiempo” (p. 883). La misma enunciacion del texto y las decisiones,
imagenes y discursos, generan una dimension visual, la cual puede ser perceptible en el teatro
por el espectador. Por otro lado, tenemos ese espacio que se levanta dentro de la sensibilidad
misma del publico, el espacio interior. Es ese lugar catartico que se construye a partir de la
empatia y la proyeccion de las individualidades en relacion a la situacion dramatica. “En el
personaje encontramos una parte de nuestro yo reprimido y "quizas el hecho de que el creador
nos permite gozar en lo sucesivo de nuestras propias fantasias sin reproche ni verglienza,

contribuya enormemente a este éxito™ (Freud cit. en Pavis, 1987, p. 871).

Ahora bien, si entendemos el teatro como aquel espacio cronico de festividad en el
que todos los no espacios, los contra-espacios, se forma un espacio donde convergen todos
los otros espacios y, como se dijo anteriormente, el cuerpo es también un espacio en si mismo,
aquel que habitamos inevitablemente a pesar de todo y que, como plantean las definiciones
de Pavis, es capaz de construir nuevos espacios, es decir, el teatro es el lugar donde todos los
cuerpos convergen, donde todas las posibilidades caben, aquellas que normalmente deberian
ser incompatibles dentro de la realidad Unicamente observable, la material. Estos espacios-

persona poseen la capacidad de transportar a un contra-espacio dramatico dentro de la ficcion

69



elevada al publico (espacio interno) y a traves del gesto, las relaciones, la accién y todos los
elementos del espacio escénico, transmitir mensajes, producir catarsis, romper y crear a

través del discurso.

2.2.1 Criticas de la obra: raza y género

De la informacion que podemos recopilar del analisis de texto y de las entrevistas
realizadas, aparecen algunos elementos de construccion y de decision de direccion que son

relevantes y que poseen un discurso en si mismos en cuanto a los personajes.

Ya habiamos mencionado que el teatro y la performatividad comparten elementos
representacionales como el signo, el espectador, el mensaje, etc., como lo mencionaba Butler
(2007) al hablar del caracter pablico y colectivo de la performatividad y el teatro. Pero es en
el arte escénica donde ocurre otro fendmeno particular: Los hombres pueden ser mujeres,
tanto como las mujeres hombres, y el publico no solo lo acepta, sino que rie y se emociona
junto a ellos. Pareciera ser que solo en el espacio de la ficcion se permite romper el binarismo
y transgredir las normas de género. Los signos corresponden a mensajes que son
interpretados por el publico y aceptados como realidad. Al respecto de la interpretacion del

signo, Morgado sefiala:

(...) como un signo alcanza un lugar fuera del contexto de la ficcidn, ¢entiendes?,
en ese sentido se vuelve performatico, porque el espectador critico... el espectador
critico hace una descomposicion de los signos de la obra y dice “oye, pero aca

99 ¢

ustedes tienen una actriz negra, a la que le sacan el maquillaje”, “qué es eso” (2021,
P4, R4).

Se vuelve performatico en el momento en que la palabra y la accion crean realidades,
tomando los postulados de Austin (1990) y la reflexion de Pavis (2008). Verbalizar sobre el
escenario es crear realidad, el si magico de la actuacion realista y el pacto de verdad con el
publico, sobre el cual se edifica la experiencia escénica, sin los cuales no se experimentaria

mayor emocidn por la situacion o empatia por los personajes.
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Es importante detenernos en lo que Morgado (2021) habla sobre el espectador critico.
Una de las experiencias de la compafiia y del montaje fue la critica recibida en el extranjero
por personas que consideraban que la obra se volvia racista. No compete a esta investigacion
defender si en efecto cae en racismos inconscientes por vivir en una sociedad que posee el
racismo arraigado a su sistema (ZUfiga, 2021), pero si compete aceptar que incluso desde un
proyecto que propone trabajar la tematica de la disidencia, se puede caer en discriminaciones
debido a la construccién cultural que posee un espacio tan importante en nuestro

subconsciente, volviéndose involuntario incluso para las disidencias.

Y también, es importante tomar en consideracion las palabras de la dramaturga,
cuando expone que aquellos juicios de valor le llegaron Unicamente de bocas de personas
blancas y nunca de una de las actrices negras, a quienes les pertenece el discurso y que estan
bajo su decision y libertad tensionando y exponiendo esta lucha. Es decir, el academicismo,
como menciona Morgado (2021), se toma un lugar desde el privilegio de quienes acceden a
ciertos circuitos academicos sin estar empapados de la realidad cotidiana de todos los sectores
de la sociedad como para poder emitir un juicio tal, segregando a las disidencias, una vez
mas, en un espacio de arte, que en este caso se levanta como un simbolo de lucha al exponer
tematicas sociales vigentes y poner en la mesa y darle voz a las disidencias, tanto a nivel de

colectivo como de personajes.

2.3 Construccion actoral de los personajes LGBT+

Un aspecto fundamental para tener en consideracion al momento de observar las
decisiones de direccién tomadas por la compafiia, son las elecciones inevitablemente
performaticas de representacion de los personajes: un personaje haitiano representado por
una actriz haitiana, luego una bailarina colombiana y finalmente una actriz morena de
nacionalidad chilena, también de personajes exageradamente blancos para representar la

familia chilena, la representacién de un nifio por un adulto y un actor porno por una actriz.

En cuanto a la mujer haitiana, en primera instancia no pareciera generar mayor tension

ya que toma el papel una actriz desde un contexto similar. En un remontaje posterior, el papel
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pasa a ser representado por una mujer negra colombiana. Sucede que comenzamos a
alejarnos, no obstante, sigue siendo una mujer que vive la discriminacion de la raza y es
inmigrante dentro del suelo nacional. Finalmente, al tomar el papel una mujer chilena,
perdemos la condicidn de inmigrante y de raza, lo cual pareciera no pertenecerle el discurso

que interpreta.

(...) para un remontaje trabajamos con una actriz que no era de raza negra y
tampoco podiamos hacer un black face, porque ya lo habiamos aprendido en...
con la Julieth, que en el fondo eso era, era como penado por la ley basicamente,
0 sea, no... no cabia en ninguna puesta en escena ¢ hicimos como otra vuelta
escénica para que se pudiese narrar ese tema con la otra actriz, pero la obra
también perdia algo, pero ganaba otra cosa que era respetar estas comunidades.
(Morgado, 2021, P4, R4).

¢Que perdia y que ganaba? Perdia en la apropiacion del discurso por parte de una
disidencia que no pertenece a la comunidad representada. Morgado, se cuestionaba hasta qué
punto puede alguien que no pertenece a una comunidad hablar por ellos, siendo esto mismo
un acto de ejercer poder al quitarles ese espacio de voz propia. Pero siguiendo esta ldgica,
¢se restringe a los actores y actrices a interpretar solo desde su espacio social y de lucha? ;0
por un tema de visibilidad y normalizacion de las disidencias sexuales los y las actrices
pueden representar personajes de poder Gnicamente si se encuentran por debajo de este
estatus? De ser afirmativa la respuesta a estas preguntas, estariamos en otro conflicto al haber
escogido una actriz negra haitiana heterosexual, utilizando un espacio de visibilizacion

Iésbica que no le corresponde. Zufiiga (2021) comenta al respecto:

Que yo también creo que no son respuestas tan cerradas como “No, no se puede”
(...) Porque en el fondo eso también tiene que ver con “Solo las mujeres hablan
de feminismo porque es su problema” Pero no es verdad, también es problema
de los hombres el feminismo, como es problema de las personas blancas el
racismo. (P.7.1, R.7.1).

La respuesta de Carla ofrece la valoracion desde los distintos grupos sociales y puntos
de vistas existentes que comulgan juntos en la sociedad. Una vision integrativa es posible en
la medida que los discursos y producciones académicas de estos grupos distintos tuvieran un
mismo valor, poder y valorizacion al momento de su publicacion o exposicidn, no habiendo

una hegemonia de un sector especifico, es decir, persiguiendo el objetivo de la perspectiva
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de género que se plantea como vision integradora y que le da valor por igual a los grupos y

sus diferencias.

Claramente esta pregunta no posee una Unica respuesta, pero considerando la
posterior decision de la actriz chilena, el colectivo decide conscientemente tensionar desde
el hacer y no desde la academia los discursos de género y de representacion. En ese sentido,
¢importa que Ernesto no sea un hombre trans? Ya que es la mujer haitiana. Si nos tomamos
de la performance y lo expuesto anteriormente sobre su relacién con el teatro, esta es una
construccidn ficticia de realidad que la gente acepta. Sabemos que el actor es un hombre,
pero aceptamos que es trans. ;COmMo podemos ser capaces como sociedad de llevar esta facil
aceptacion de la performatividad e identidad a la realidad? De este modo, no importaria si un
hombre es trans o no, solo importa el pacto de realidad que formamos a traves del lenguaje
y el cuerpo. Lo mismo sucede con Damian ¢Puede un hombre representar un nifio? Preguntas
que es necesario reflexionar sin cerrar una respuesta a la luz de la ética de la representacion

desde que ingresa el componente real-performativo a escena post-crisis de la representacion.

Por ultimo, un aspecto importante es la critica a través de la satira de la familia
chilena, cuando ésta es representada por personas blancas, creando la relacion con una clase
social alta, cristiana, heterosexual, caucésica y exitosa, reconocible e identificable
inmediatamente en el imaginario chileno. Esta parodia y decision de representacion deja en
claro el elemento discriminatorio que raya en la ideologia nazi del estereotipo ario, en donde
el éxito es alcanzado mientras mas blanco se es. Ponerlo como la familia predeterminada
chilena dentro de la obra, subraya que todos quieren ser hombres blancos heterosexuales y
que a eso aspiran no solo las disidencias, sino también el resto de las personas de la sociedad
neoliberal. Es decir, el problema de la discriminacion se vuelve inconsciente, como con el
supuesto racismo de la obra, en un intento por alejarnos de aquello que nos desclasa, nos

marginaliza y empobrece.

Si volvemos a la performatividad de género de los personajes LGBT+, ocurre un
fendmeno curioso en la obra. Los personajes son interpretados por aquello que pretenden

representar y no lo que ocultan. La mujer haitiana es una actriz haitiana (al menos las
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funciones con esta actriz), una mujer supuestamente blanca es una actriz blanca, Ernesto es
un hombre blanco y la abuela Carolina es una actriz también (ocurre con esta Ultima y Damian
que hay una distancia etaria entre el intérprete y la ficcion). Es decir, si los personajes se
encontraran en otras circunstancias, situaciones diarias, y no el momento de sus vidas en que
sus ficciones son destruidas, no nos cuestionariamos el género del personaje representado,
ya que interpretan el mismo. No obstante, el argumento de la obra es un constante tensionar
de esta realidad aparente, cuestionando el mundo observable por el pablico y la realidad
levantada.

No existen signos anteriores a las revelaciones de las verdaderas identidades por parte
de la mujer haitiana, una mujer supuestamente blanca o Ernesto a lo largo de la obra. El
vestuario corresponde a una posicion mas bien social de clases: la mujer haitiana en Chile
utiliza un overol, signo del trabajo de fabrica, y pelo largo y trenzado, propio de la cultura
afro. Una mujer supuestamente blanca utiliza un vestido y un corte de pelo corto, pero
femenino, representante de la clase social media. Y Ernesto una camisa con sudadera,
pantalones de tela y zapato de vestir negro. La paleta cromética de este Gltimo podria romper
un poco los canones de género, en el que el rosado y los colores pasteles se asocian a algo
femenino, no obstante, el discurso que sostiene tiene mas que ver con una vida material,
plastica y falsa, una asociacion a la mufieca Barbie y al mundo de mentira y apariencias que

representa.

Ocurre, no obstante, una variante en la abuela Carolina, ya que realmente ella no es
una mujer, sino un actor porno travestido, el personaje posee una caracterizacion vocal
engolada, buscando la voz de pecho en la tonalidad femenina, lo que se interpreta mas como
una mujer poniendo voz masculina. En este caso, Carolina acusa la mentira que se le imputa,
dialogando con el lenguaje satirico de la puesta en escena. Sin embargo, el cilmine de esta
farsa viene dada por la revelacion de una prétesis de pene debajo de sus pantalones, signo
que quiebra completamente la ilusion creada por la abuela Carolina y que logra otorgarle un
género distinto al personaje interpretado por una actriz, siendo el Gnico personaje LGBT+

representado por un intérprete de otro género. Observamos entonces un cuerpo femenino,
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gestos femeninos, voz claramente femenina, pero representando a un hombre travestido que

se ha incorporado y apropiado de un personaje en su vida.

De esta forma, Roberto y la mujer haitiana en las distintas etapas de la obra,
representan su género de forma tal que la sociedad deja de cuestionarlos como disidencia, a
tal punto que el mismo publico no sospecha de la farsa, y logran escalar dentro de la sociedad.
Es decir, utilizando nuevamente las palabras de Butler (1990), su contexto imprime sobre sus
cuerpos una verdad a través de signos, la verdad que buscan, y performatizan un género y

roles sociales que les permitan vivir en paz y buscando la felicidad.

Es importante agregar también el cambio de género final de Ernesto, es decir, la vuelta
a la mujer haitiana, pero esta vez desde el cuerpo de un hombre blanco heterosexual. La mujer
haitiana vuelve a aceptarse una mujer lesbiana y negra, pero desde la performatividad del
hombre blanco heterosexual que interpreto en su ultima etapa de la vida (dentro de la obra),
y se hace patente esta decision a traveés del uso del género femenino para denominarse y
ademas porque el actor interpreta a la mujer haitiana con textos que por dramaturgia le

corresponden a ella.
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Capitulo I11:

Representacion de las disidencias sexuales en la sociedad actual:

Chile, un hombre blanco heterosexual
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3.1 Representando la disidencia: la doble discusion sobre representacion versus
representatividad

De acuerdo con la RAE, representar podria significar “recitar o ejecutar en publico
una obra dramadtica” y también “ser imagen o simbolo de algo, imitarlo perfectamente”.
Ocurren dos fendmenos con las definiciones otorgadas, la primera es que se relaciona con el
arte dramatico de representar, encarnar un personaje frente a un publico, y también, volverse
imagen de aquello que pretendo representar, imitar. La imitacién suele provenir de la
desarticulacion de las partes de un todo para su analisis y puesta en cuerpo. Si llevamos este
concepto a un personaje que es leshiana, su representacion seria imagen; mimesis visual
ejecutada ante una audiencia. Mas, no se levanta como portador de voz, sino solo un concepto
que se queda en una capa exterior del personaje y su profundidad humana. De esta forma,
nos enfocamos en como se debe ver una lesbiana para poder ser identificada con el concepto,
cudl es la performatividad de género que se le asocia: machorra, ruda, poco sensual, etc. Por
dar ejemplos evidentes de una representacion de personaje estereotipado que narra de forma
visual inmediatamente el concepto con que se define a este mismo. Al respecto, Capona

menciona:

(...) percibimos la tendencia a equiparar género con mujeres, a catalogar como
feministas relatos sobre mujeres sufrientes, y a considerar superada la tradicién
patriarcal al incorporar personajes homosexuales al teatro, sin establecer las
necesarias distinciones entre género y sexualidad. Al abordar cuestiones de
género en la escena local ¢quién hace las preguntas dificiles? (2016, p. 67).

El relato de una mujer sufriente no es un acto politico sino una perpetuacion de la
posicion de sumisidn que ya se sefiald anteriormente. Del mismo modo que representar un
homosexual relacionado a las drogas, la prostitucion, al mundo bohemio, etc., perpetia la
idea de inferioridad o defectuosidad que somete a estos personajes. Hacerse esas preguntas

dificiles e instalar el lugar incomodo del espectador es, como dice la autora, lo que se necesita
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al momento de querer poner en la mesa tematicas de género. Desafiar lo que el publico cree

como cierto y amenazar el equilibrio precario de la cultura.

Por otro lado, tenemos el concepto de representatividad, que a primeras impresiones
y, también como opcion de definicion en la RAE, se podria entender como la “accion y efecto
de representar”. No obstante, una de las acepciones es un “conjunto de personas que
representan una entidad, colectividad o corporacion”. Si bien, inevitablemente posee la
palabra representar como verbo dentro de la definicion, el concepto aborda otro sentido, un
sentido de colectivo. A diferencia del anterior, esta idea posee la cualidad agrupadora y
portadora de voz, de discurso. Ya no se busca diseccionar las caracteristicas de una persona,

sino unirla a otras.

Se hace necesaria esta aclaracion de conceptos por el enfoque que le otorga un
colectivo a su discurso al momento de llevar a escena una obra, y cabe preguntarse ¢estan
solamente representado personajes LGBT+? O ;estan dandoles representatividad?, ;qué tipo
de discurso sostienen? Es necesario aclarar que una obra que posee personajes miembros de
las disidencias sexuales no es necesariamente una obra que trabaje el género y eleve
cuestiones sociales respecto al tema, sino que puede quedarse en comentarios, en personajes
del corte bufonesco, estereotipos que generan humor, pero que a la vez profundizan en la
denigracion de las personas como seres humanos tridimensionales, con una complejidad

mayor a su género u orientacion sexual.

En este sentido la obra analizada cruza por ambos conceptos desde distintos lugares
que elevan discursos en si mismo. Los personajes que son disidencias sexuales, fuera de
verbalizarlo, no encarnan estereotipos mi conductas que lo evidencien. Es decir, defiende la
integridad de estos mismos, creando personajes mas profundos, iguales a cualquier otro
personaje, incluso siendo una obra satirica, el humor no recae en la discriminacion, sino en
el absurdo, en como las situaciones escalan hasta volverse inverosimiles. Es de esta forma,
que la obra se presenta como representativa de la comunidad, al exponer tematicas de género,
con una diversidad de disidencias, sin humillarlas en el proceso, sino cuestionando la

sociedad y generando este mismo trabajo en el publico. La Unica excepcion que hay dentro
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de los personajes corresponderia a la abuela Carolina, que ridiculiza en un inicio a través de
buscar la performatividad masculina dentro del personaje de la abuela, pero que, en
percepcién de la observacién personal, logra sostenerse dentro del lenguaje y el climax de la
obra, que exige una temperatura superior dentro de sus personajes y, de todas formas,
construye y humaniza un discurso afectivo y sensible para su desenlace y mutis final de la

escena.

3.2 La disidencia sexual en la sociedad chilena contemporanea: desde la dramaturgia
hasta la sociedad

Ya se reviso la diferencia e importancia entre la representacion y la representatividad
al momento de llevar a escena personajes pertenecientes a la comunidad LGBT+. Lo que
significa instalar un discurso de género que sea un aporte y no un dafio para las disidencias,

trabajando en mitigar los estereotipos y los discursos de odio camuflados en la comedia.

Se hace necesario observar entonces, luego de establecer el foco de genero que
propone la obra, qué ocurre con la realidad nacional. Es decir, como nos transportamos desde
el imaginario dramaturgico sostenido por la ficcion a la sociedad chilena, para identificar el

dialogo que hay entre ambos.

Para esto se revisaran los hitos mas importantes de las disidencias en el marco politico
nacional junto con las representaciones de las disidencias sexuales en los medios chilenos,
representatividad puablica, discursos de sectores politicos, avances en derechos y como se
aborda la violencia, entendiendo finalmente el valor del teatro como espacio ficcional donde

se imprimen estas luchas en los cuerpos y performance de los actores y actrices.

3.2.1 Las disidencias sexuales en los medios

Anteriormente se expusieron estadisticas y noticias sobre los niveles de violencia en
Chile hacia la comunidad LGBT+, mostrando una realidad bastante cruenta y abusiva.

Teniendo esto en consideracidn, es importante observar, asi como el teatro otorga un espacio
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de visibilizacion a los personajes de disidencias sexuales, como los medios nacionales le
otorgan también ese espacio de vitrina y exposicién a la comunidad, desde publicidad,

titulares de noticias, espacio y difusion, etc.

En Chile, las cifras de violencia homofébica y transfébica no dejan de ser
preocupantes y denotan la mentalidad y realidad de una parte importante de la sociedad en

este largo camino que ha sido des-patriarcar la mentalidad y estructura chilena.

En primer lugar, es pertinente hacer un breve resumen por algunos hitos que marcan
el largo recorrido de la lucha por la igualdad de género. Desde 1970 “las personas trans
pueden cambiar su nombre y sexo legal en Chile a través de la Ley de Identidad de Género
(en vigencia desde el 2019) o mediante la Ley 17.344” (ChileTrans, s.f.). Esto sugiere un
gran paso ya que el nombre es parte importante para introducirnos en sociedad y para ser
reconocidos legalmente con el género que corresponde a la identidad de las personas trans.
En 1973 se lleva a cabo la primera cirugia de cambio de género en Latinoamérica en el norte
de nuestro pais y en 1974 se solicita el primer cambio de nombre y género por ella misma.
No obstante, en dos diarios distintos en épocas mas contemporaneas, La Nacion (2011) y La
Estrella del Norte (2016), sus articulos comienzan citando el nombre masculino de Marcia
Torres, incluso refiriéndose a ella con articulos masculinos: “El peinador antofagastino,
Alberto Arturo Torres, conocido en su circulo mas cercano como Marcia Alejandra, fallecio
a causa de un accidente vascular” (Melo, 2011). Deja en evidencia el morbo por recalcar una
discriminacion en la reasignacion de género y no la importancia de la conmemoracion del
evento en si mismo. El acto de usar el nombre masculino de Marcia, y su oficio como

“peluquero”, es un acto pasivo de violencia al no aceptar su género.

En 1994 se promulga la ley 19.313, que “deroga disposiciones que indica la ley n°
11.625, sobre estados antisociales y medidas de seguridad y modifica el articulo 260 del
cddigo de procedimiento penal” (Biblioteca del Congreso Nacional de Chile, 1994). Dicha
ley estaba enfocada en condenar y penalizar conductas consideradas antisociales como la
drogadiccion, el alcoholismo, la homosexualidad, entre otros, proponiendo apartar a dichos

de la sociedad en centros de trabajo o reclusion. Cinco afios mas tarde, en 1999, como ya se
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menciono, se deroga el articulo 365 del Cdodigo Penal Chileno, a través de la ley 19.617 en

que la homosexualidad era considerada un delito.

Hasta 1999, el articulo 365 del Cddigo Penal chileno, creado en 1875, sancionaba con
penas de carcel las relaciones sexuales entre hombres, aun cuando hubiera
consentimiento entre ambas partes y estas se dieran en espacios privados. (La Tercera,
2019).

Es decir, Chile se regia por una norma escrita mas de cien afios antes, lo que
propiciaba un panorama nacional que constaba de la persecucion de relaciones
homosexuales, sin importar si esta relacion fuera consensuada, entre mayores de edad y en
un espacio privado. Y del allanamiento de los espacios secretos de encuentros de la
comunidad. Hablamos de homosexualidad en este caso ya que el castigo era por sodomia, no
obstante, era mal visto y reprimidas también las relaciones sexo-afectivas lesbicas y

transgénero.

Asi revela el estudio de Opazo: Panico a la discoteca: Teatro, transicion y
underground (Chile, época 1990) (2017), en donde relata las experiencias de las fiestas
Spandex, “(...) serie de ocho fiestas underground organizadas, en el invierno de 1991, por
los teatristas Daniel Palma y Andrés Pérez, como estrategia de sobrevivencia para su propia
compaiia, el Gran Circo Teatro” (p.50). En su articulo relata sobre la opresion social, las
amenazas municipales y la discriminacion mediatica que sufrieron al alero de sus fiestas y la

continua intervencion de carabineros.

Es un mundo donde no existe la censura y en el cual lo convencional se convierte en
ridiculo y lo extravagante en normal (...) Ahi todos pueden dar cauce a sus mas extrafas
conductas (...) Ya no sorprende ver a muchachos con provocativos atuendos vy
maquillaje; a jovencitas saliendo del bafio de varones; presenciar a nifias desmayadas
por el efecto del alcohol o sentir un fuerte olor a marihuana (...) [alli, ya no se sabe si]
esa nifio o nifia que esta alla esta estupendo o estupenda. (Echeverria cit Opazo, 2017,
p.54).

El mundo normado se veia desafiado por las fiestas Spandex y Santiago se ponia de
cabeza. El periodista de EI Mercurio pone en perfecto ejemplo como estos grupos no se

guiaban por la construccion cultural de performatividad y género. Un hombre (asumiendo su
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género desde las palabras de Echeverria) con maquillaje no traspasa ninguna frontera a menos
que se designe el maquillaje como algo exclusivamente femenino, y deja de ser un acto
transgresor cuando se entiende que el maquillaje no posee género, tal como la ropa, las
preferencias y gustos. Una mujer saliendo del bafio de hombres no es una puta, como deja
entrever la opinidn juiciosa del autor y tampoco tiene nada de distinto una mujer desmayada
por alcohol que un hombre. El riesgo al que esta expuesta tiene que ver con un problema de
los hombres hacia las mujeres, de una cultura de violacion y abuso, tema que esta presente
en la sociedad, pero en el que no se ahondaré en este estudio. El escudo de los conservadores
en la moral no tiene otro objetivo que cuidar sus pequefios mundos ficcionales y perpetuar el

machismo de una sociedad que se esfuerza por cuidar antiguas concepciones retrdgradas.

Previa a su derogacion, esta ley causd controversia y agitadas discusiones entre los

representantes politicos. El diputado Ivan Moreira declar6 a los medios:

La sodomia es una conducta anormal y antinatural. Aqui radica la razon de fondo para
oponerse a su despenalizacion, que se traduce en una serie de consideraciones. La ley
no le puede dar patente de normalidad a una relacion que naturalmente no lo es. (La
Cuarta, 1993).

Cabe sefalar que el diputado autor de estas palabras se ubica en un sector politico
conservador de derecha, sector cuyos partidos instalan la estructura de familia entendiéndola
desde el paradigma del cristianismo, que, como se explicara mas adelante, es uno de los
pilares que construyen el mundo machista y patriarcal. Mundo que ha marginado a las

sexualidades no normadas y las ha tildado de pecaminosas.

Sin embargo, no podemos dejar de lado el contexto previo a la derogacion del articulo
ya mencionado. Tan solo nueve afios antes Chile volvia a la democracia luego de una
dictadura que durara diecisiete®. Cabe sefialar que previo a este periodo ya existia violencia

y censura de las disidencias sexuales, marginando y reprimiendo dichos grupos.

13 Este periodo abarca desde el golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973, hasta el 11 de marzo de 1990,
fecha en que asume Patricio Aylwin Azocar, presidente que inaugura la transicion democrética. (Biblioteca del
Congreso Nacional de Chile, s.f.).
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Durante los afios 1970 y 1971, durante el gobierno de la Unidad Popular, el periédico
oficialista Puro Chile publicé numerosas noticias que se refirieron a la homosexualidad
en términos peyorativos. Segln el periodista Oscar Contardo, este periddico fue "la
expresion de una cultura de izquierda que parecia tener entre sus mas peligrosos
enemigos a los partidarios de la derecha y a los homosexuales. (Planeta, 2011, p. 277,
en Memoria Chilena, BNC).

De lo sefialado por Contardo, podemos desprender que la discriminacion sexual no
estaba relacionada intrinsecamente a un partido o color politico, sino que era un tipo de
violencia arraigada culturalmente en las personas, independiente de su ideologia.
Encontramos més evidencias de esto en Memoria Chilena, de la Biblioteca Nacional de Chile,

que rescata articulos periodisticos de la época:

En la portada del 30 de marzo de 1971, el periddico titul6 "Disparen sobre el maraco del
piano". En su interior, Puro Chile relaté un incidente ocurrido en un prostibulo de
Santiago, donde un hombre fue baleado por dos clientes. Ademas de describir al lugar
como un "antro de corrupcion y vicio", la victima fue calificada como "maricon™. (...)
El 8 de junio de 1971, Puro Chile titulé "Hallaron un nido de ‘artistas' homosexuales: en
Agustinas 2080". En seguida, se detallaron las identidades de las personas que habian
sido detenidas por la Brigada de Represion de Delitos Sexuales, lo que para algunos
"significd una especie de amenaza publica velada para sembrar el temor™ (Contardo en
Memoria Chilena, BNC).

Dicho panorama solo empeoro a la llegada del dictador Pinochet, donde continuaron
los allanamientos a los espacios autorizados dirigidos especificamente para ellos,
especialmente a los que no pertenecian a los sectores sociales mas privilegiados o de elite
(Robles, 2008, cit. Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile). Las disidencias fueron
parte de brutales formas de violencia y humillacién, siendo parte de esta oscura y dolorosa
herida de la historia de Chile, la cual carece de registro e interés. De acuerdo con Desrues
(s.f.) en su investigacion, publicada en el Museo de la Memoria y Los Derechos Humanos,
el Estado y sus instituciones nunca han desarrollado una investigacién que permitiera
determinar la carga de los sufrimientos asumida por las personas de la poblacién de la

diversidad sexual durante estos tiempos histéricos tragicos.

Se pueden encontrar, no obstante, otros registros guiados por particulares e
investigaciones personales. De esta forma encontramos registro en el marco del seminario

«Transformaciones de lo literario: sus intersecciones con las imagenes, la musica, el teatro y
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el cine”, Andrea Zambrano indaga en la imagen que proyecta la lente de la cdmara de Paz
Errézuriz y Claudia Donoso, gestoras de la obra “La manzana de Addn”. Ambas capturan los
cuerpos de las travestis Evelyn y Pilar, desafiantes y contestatarias al gobierno militar y
autoritario de Augusto Pinochet (Zambrano, 2020). En esta encontramos declaraciones que

sefialan sus experiencias en dictadura.

Llega la comision y no te preguntan ni cdmo te llamas. Te ven parada en la calle y te
tiran adentro del furgén. Nos pegan por bonitas, nos pegan por feas porque te pintas o
porque no te pintas. “Por qué te vestis de mujer huevon, si soi tan ronca”, me dicen a mi
siempre. A la Nirka le pegan porque tiene busto y le querian cortar el pezdn. Con tijeras
le cortaron las pestafias. A la Suzuki la otra vez la manguerearon a las tres de la mafana
en el patio de una comisaria. Nos hicieron hacer show y a la Suzuki la desnudaron y la
hacian abrir y cerrar las piernas. (Pilar cit. en Donoso, 1990, p. 16)

Queda, de esta forma, claro que existid la persecucion a las disidencias sexuales
dentro de la dictadura, lo cual sin duda que condiciona el porvenir de las producciones

artisticas y teatrales nacionales de las décadas posteriores a este proceso.

¢Que ha pasado en nuestra sociedad desde la derogacion del articulo 365 del Cédigo
Penal Chileno? En mayo del 2001 salia el titulo de Las Ultimas Noticias “Soy gay asumido
gracias a Pinochet” (MovilH, 2021) y en La Tercera “Lanzan primeras candidaturas gays al
Congreso” (MovilH, 2021). Ambos titulares relatan el inicio abiertamente de las disidencias
sexuales en el ambito politico, logrando llegar a espacios de poder y voz nunca antes
alcanzados. Luego, en el afio 2012, Alejandra Gonzalez, la concejal transexual por la comuna
de Lampa, sale reelecta por tercera vez. En el reportaje de La Tercera (2012), nuevamente se
utiliza predominantemente su nombre masculino (el cual legalmente esta correcto) y se le
menciona con articulos masculinos también, conociendo de antemano la identidad de género

de la concejal. Respecto a su cambio de nombre, Alejandra contesta:

Independientemente de que, para hacerlo, se requiera actualmente de un fallo
judicial y demostrar en tribunales que eres transexual. Seria fantastico poder
cambiarme el nombre, pero tendria que empezar a analizar qué puede ocurrir
politicamente conmigo si es que lo hago. La gente ha votado por Felipe y no
por Alejandra durante tres periodos consecutivos, entonces no sé qué pasaria
con mis electores. Tendria que educar a la comunidad antes de hacerlo. (La
tercera, 2012)
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Alejandra reconoce que la sociedad que voto por ella voté por un hombre, y que no
se encuentra en una posicion facil al cambiar su identidad ya que no se posee la educacion
necesaria en temas de educacién sexual, algo que suele caer en prejuicios o discriminacion.
Y no es de extrafiar que piense asi luego de las declaraciones que emite al respecto de

situaciones de violencia.

Una me ocurrié en el afio 2005, cuando descubri una irregularidad dentro
del Municipio. Y como yo comencé a dar a conocer y a denunciar la
irregularidad, me comenzaron a llegar amenazas y agresiones de diverso tipo.
Me enviaban mensajes tratandome de "maricon", de que me iban a pegar y cosas
asi. Después dieron vuelta mi oficina, vinieron donde mi madre a decirle que si
no me sacaba del Municipio ibamos a tener muchos problemas. Incluso, un dia
apedrearon el auto que tenia en ese entonces. Al final preferi no seguir con la
denuncia ni con la investigacion para resguardar la seguridad de mi madre y la
mia. (...) La otra situacion fue de lleno porque soy transexual. En el afio 2006
asisti al Congreso Nacional de Concejales que se realizé en Vifia del Mar, donde
fui vestida como normalmente me visto; me puse unos tacos, una ropa
apretada, bien femenina. Y unos colegas comenzaron a correr la voz, no de que
habia una transexual, sino de que habia un "maricén". Un "maricon" que era
concejal. Después llegd un periodista a preguntar quién era tal persona.
Entonces, un concejal que estaba cerca de mi le dice "no, si el 'maricon’ es el
que esté ahi". Y ahi yo lo enfrenté de inmediato y le dije: "T0, con qué derecho
me estas tratando de 'maricon’, si t también eres autoridad”, y ahi tuvimos unas
diferencias horribles y lo tuve que parar. Esa agresion fue muy fuerte, sobre
todo porgue provino de un par, de un colega que, mas encima es autoridad y
representa, supuestamente, a las personas que lo eligieron. (La tercera, 2012).

Aparece entonces el insulto, la denostacion verbal para denigrar a la diferencia, los
verdaderos colores de quienes la rodean, que suelen esconderlas, razon por la que la
comunidad LGBT+ suele tener miedo, porque nunca se termina de conocer las reales
opiniones del resto respecto de la disidencia. Es importante el lugar de representatividad
como figura publica y de poder, y el dafio que genera y perpetda que alguien en aquella

posicion emita comentarios y discriminaciones a la comunidad LGBT+.

En marzo del mismo afio de la declaracion de Gonzalez es asesinado Daniel Zamudio,
“joven de 24 afios que fue brutalmente agredido por un presunto grupo neonazi la madrugada
del 3 de marzo en el Parque San Borja” (Soto, 2012), crimen clasificado como de odio por

su orientacion sexual. Debido a este crimen, en julio del mismo afio se promulga la ley
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20.609, que “Establece medidas contra las discriminaciones arbitrarias y un procedimiento
judicial para reestablecer el derecho cuando se cometa un acto de ese tipo” (Biblioteca del
Congreso Nacional de Chile, 2012). Lentamente la ley comienza a tomar medidas més activas
para la defensa de las minorias, no obstante, esto es una medida castigadora y no educadora,
por lo que el verdadero problema, la raiz de la situacion, la educacion y la cultura integradora,

no es tomada en cuenta.

Es recién en 2015 que el Mercurio Online relataba una gran noticia: “Con 86 votos a
favor, 23 en contra y dos abstenciones, la Cadmara de Diputados aprob6 la noche de este
martes el proyecto que crea el Pacto de Union Civil (PUC), que regula la convivencia entre
parejas de igual o diferente sexo” (Emol, 2015). Dicho paso fue un importante
reconocimiento e integracion a la sociedad de las parejas del mismo sexo por parte del estado.
No obstante, se relego la convivencia y la familia homosexual a este acuerdo, no otorgando
la igualdad dentro de la sociedad a acceder al matrimonio, como las familias binarias
heterosexuales. Es de esta forma que se sostiene ain una diferencia etimoldgica y practica en
la calidad de ciudadanos. Aparece, sin embargo, dentro de esta misma légica un
cuestionamiento, ¢por qué se sigue el modelo heterosexual, patriarcal, como objetivo a
alcanzar para las disidencias? ¢por qué no crear un concepto nuevo que otorgue los mismos
derechos? Hay argumentos y posturas para ambos lados, perseguir aquello que desde un
principio discrimino a la diferencia parece un camino autodestructivo, pero, por el otro lado,
el objetivo es eliminar la discriminacidn, el machismo y la violencia a través de la educacion
y gozar de la oportunidad de acceder a los mismos espacios que se estaban vedados, es una
practica de conquista, de apropiacion del derecho a ser considerados personas iguales antes

que orientaciones sexuales o identidades no binarias.

Todo lo anterior en cuanto a leyes, que pareciera prometer un futuro de cambios, de
una modificacion en la estructura social patriarcal y machista, viene a despertar en Chile un
incremento en sus tasas de violencia de género y ataques a la comunidad LGBT+, como lo
sefialaba anteriormente MovilH. De acuerdo con un estudio publicado por MovilH

(Movimiento de Integracion y Liberacién Homosexual), en el afio 2017, las denuncias de
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violencia homo y transfobica sufrieron un aumento del 45,7% de casos, siendo considerado

(en el afio 2018) como “el afio de la furia”. El informe indica:

El 2017 fue un afio de violencia extrema contra las personas LGBTI, las familias
homoparentales, los adolescentes y nifios/as trans y los defensores de DDHH, en tanto
los opositores a la igualdad cursaron iniciativas sin precedentes para torpedear todo
tipo de legislacion y/o politica publica favorable a la diversidad sexual y de género.
(MovilH, 2018).*

Se ha avanzado en término de igualdad y derechos para las disidencias y se ha dado
mayor visibilidad a las minorias, a la vez que los grupos opositores se han mostrado mas

agresivos, lo que ha llevado a la polarizacion de los grupos.

En 2017 inicié un movimiento llamado Bus de la Libertad, iniciativa transfobica que
propiciaba mensajes de odio a la comunidad LGBTIQ+ al alero de la consigna de la libertad
de expresion a cargo del Observatorio Legislativo Cristiano. Frases como “Los nifios tienen
pene, las nifias tienen vulva. Que no te engafien y Si naces hombre, eres hombre. Si eres
mujer, seguiras siéndolo” (Gonzéalez 2020) eran slogans de esta campana. Pero existe una
falta de entendimiento del concepto de libertad de expresion. Este término no significa poder

expresar todo lo que uno piensa sin limites.

Se podria pensar que este dicho también apoya los argumentos entregados por quienes
son parte de este grupo conservador, al alegar que no desean que sus hijos sean expuestos a
una educacion sexual no binaria, no sexista y de inclusion, sin embargo, esta linea de
pensamiento es construida desde el miedo y la desinformacién que predican los dogmas
religiosos. En ningun caso la educacion sexual pretende coartar la heterosexualidad, sino
replantear la normatividad binaria como verdad Unica para darle espacio en la sociedad a
quienes no se identifican con aquellos términos y abrir las posibilidades del concepto de
familia occidental cristiana. EIl vocero de MovilH, Oscar Rementeria (2020), declar6 a los

medios:

14 Esta informacion nos lleva a la conclusion de que aln existe una disyuntiva a nivel social en cuanto a las
disidencias sexuales, sin afiadir las luchas permanentes por algunos derechos necesarios para la comunidad,
tema en el que no profundizaremos.
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Tener un mal llamado Bus de la Libertad, que es un bus de odio, que envia mensajes
discriminatorios en contra de la diversidad sexual, es tan aberrante como permitir un bus
que envie mensajes en contra de las mujeres, o permitir un bus que envie mensajes en
contra de las personas de color, o en contra de los migrantes. (cit. en Gonzalez, 2020).

¢Como se enfrentd el gobierno a este llamado de los grupos disidentes para restringir
la circulacion de una ideologia que atentaba contra los derechos de las personas LGBTIQ+?
De acuerdo con el articulo publicado por Gonzélez (2020), el gobierno expreso6 su desapego
del llamado Bus de la Libertad, pero no tomé una decision radical ni limit6 su traslado por

el centro de la capital, creando asi un discurso poco convincente.

La posicion del Gobierno, si bien es relevante que rechace y que reconozca que la
libertad de expresion tiene un limite, y que justamente ese limite son los derechos
humanos; llega tarde, llega con poca credibilidad y con poca conviccién, porque ha
faltado esa conviccion para acelerar discusiones como la de la reforma a la Ley
Antidiscriminacion” (Schneider cit. en Gonzalez, 2020).

Queda el gobierno, por consiguiente, como complice del suceso, revelando conflictos
internos de interés, donde parte de los politicos se sujetan a este pensamiento de violencia
contra las disidencias con la iglesia y sus valores morales como bandera de lucha y

argumento.

Es importante mencionar que el 2017 se estrena la pelicula Una mujer fantastica, que
trata sobre la vida de una mujer transgénero chilena, interpretada por Daniela Vega, mujer
transgénero. Esta pelicula, que otorga un doble espacio de visibilidad, es galardonada con el
Oscar a mejor pelicula extranjera un afio mas tarde, siendo el primer largometraje en

conseguir tal hazafia.

En el 2017 también, la presidenta Michelle Bachelet presenta el proyecto de ley sobre
matrimonios igualitarios, proyecto que recién a fines de este afio fue aprobado por el Senado,
junto con la ley de adopcidén de parejas homoparentales. La ley de matrimonio igualitario ha
sido publicada con festejo y a modo de logro por los medios de prensa (online) nacional e

internacional, utilizando palabras como “hito”, “historico”, “tras afios de espera”®®

15 Revisar diarios online: El Mundo, El Pais, ADN Radio, France24, entre otros.
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En cuanto a visibilidad trans, en 2019, Emilia Schneider se convierte en la primera
mujer transgénero en ser la presidenta de la FECH (MovilH, 2019), convirtiéndose en el 2021

en la primer parlamentaria transgénero de la historia en Chile.

3.3 El camino a la felicidad: avances y desafios

Luego de haber revisado hitos, eventos y datos historicos dentro de las ultimas
décadas de la historia nacional respecto a las disidencias sexuales, se hace necesario dialogar
los espacios tematicos que propone la obra con el estado actual de las cosas, los espacios
sensibles y de analisis que genera la puesta en escena de las distintas tematicas que hemos

abordado.

Uno de los puntos mas importantes que se pueden desprender del analisis de Yo
también quiero ser un hombre blanco heterosexual y que se analizé en capitulos anteriores,
es la basqueda de la felicidad que instala como objetivo la personaje principal. Busqueda que
termina llevandola al inicio de su identidad luego de un viaje metamorfico. ;Sera que estamos
buscando, como comunidad, convertirnos en ese hombre blanco heterosexual? ;O estamos
destruyendo esa imagen, la construccion patriarcal? Existen dos puntos de vista ldgicos para

este cuestionamiento: el micro (personal) y el macro (nacional, colectivo).

A nivel micro, el trabajo pareciera ser de exposicion, de mostrar los colores y la
diversidad de cuerpos, formas de amor, tipos de atraccién, definirme segun lo que se amolde
mejor a mi propio concepto y no a espacios cuadrados delimitados. Lentamente las campafias
de diversidad y el entendimiento de la orientacion sexual y el género comienzan a habitar
todos los matices intermedios dentro del hombre-mujer, homosexual-bisexual-heterosexual,
mondgamo-poliamoroso, etc. El orgullo de celebrar la diferencia como algo positivo y

admirable.
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A nivel macro, el viaje es de dignificacion de las disidencias sexuales, de la lucha por
la igualdad de derechos y a poseer las mismas condiciones sociales, posibilidades como
formar familia, adoptar, aborto libre (no dejemos de lado las luchas feministas), etc., no
obstante, esta formula, busca crear seres iguales en la sociedad, sin categorias ni escalones
diferenciadores en base a la discriminacion, pero en base al modelo en el que vive el hombre

blanco heterosexual.

¢Es la victoria tanto lo micro como lo macro? Quizé el mayor triunfo en poder ser
iguales en condicién social, pero respetando y valorizando la diferencia personal, es decir,
poseer la libertad de habitar libremente el mundo del hombre blanco heterosexual desde
cualquier disidencia que me identifique, sin miedo a ser identificado como tal, sin miedo a
caminar por la calle, o a perder mi puesto laboral si decido usar o no maquillaje, taco alto o

zapato de vestir, minifalda o pantalon de tela.

Sinembargo, aquella lucha que llevara a una transformacion cultural, ya que la cultura
moldea a las personas, se encuentra aun en un horizonte distante, observable pero inasible.
Esto ya que incluso en el mundo de las artes, espacio que se caracteriza por trabajar la
empatia, el mundo humano, sensible y de integracion de los cuerpos, estd contaminado de

machismo, abuso, misoginia, homoodio, transodio y lesboodio, racismo y clasismo.

Es por eso, que obras como la de Zufiga, que tratan estos temas, que ofrecen un
espacio de visibilidad y representatividad, son tan importantes para nuestra sociedad. Dentro
del lento proceso que es esta lucha por los espacios micro y macro, humanizar personajes
LGBT+, darles voz y que la gente no solo los vea, sino que empatice con ellos y entienda sus

luchas, es un aporte gigante a la comunidad.

16 Como experiencia personal, en una ocasion se me solicitd rehacer un casting para una productora (que no
nombraré) para que “hablara menos” ya que “se notaba que era homosexual”, y si eso se nota, “el mundo de la
publicidad te escogera Unicamente para aquellos roles”.
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Conclusiones
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Luego del anterior analisis, tanto de la construccién dramatdrgica, como de las
construcciones actorales de los personajes LGBT+, aparecen numerosos puntos de encuentro
entre la representacion escénica y el contexto nacional que, cruzados con la teoria de la
performatividad como eje tematico, tensionan las construcciones culturales y elevan una obra

con un discurso de género.

La obra Yo también quiero ser un hombre blanco heterosexual (2018), ha permitido
llevar a cabo un diagnostico de la sociedad chilena sobre los temas de género y minorias.
Desde la teoria de género, queda claro que la obra pone en cuestion una normatividad cultural
impuesta a las categorias de género y raza, que expone los prejuicios y odios soterrados de
la sociedad chilena del siglo XXI. Este caso no responde a la vision de una mujer blanca
heterosexual, sino por el contrario, a una situacion que argumenta a favor de la opinion de
Butler en cuanto a un feminismo inclusivo que no puede crear su discurso determinando y

cerrando su concepcidn de género sobre la mujer.

Una dramaturgia que nace a partir de la escucha de las minorias, logra transmitir el
sentir de estos grupos frente a la construccion machista, miségina, homofobica y racista de
nuestra cultura. Los personajes, en sus viajes por la obra, cuestionan los pilares
fundamentales de esa sociedad: educacion, religion y capitalismo, siendo la palabra y la
accion de la puesta en escena lo que golpea la fragil estructura y pone en evidencia la ficcion
en la que se sostiene lo que entendemos como realidad. Es asi como, a través de la teoria de
la performatividad de género aplicada al andlisis dramatlrgico y de la puesta en escena,
podemos desmenuzar los componentes que discursan los personajes y que nos ofrecen una

vision bastante acertada del contexto contemporaneo chileno.

Se puede entender, desde el lugar del personaje principal, que los términos como éxito y
felicidad estan asociados a la normatividad tanto sexual, como bioldgica, racial, etc., y existe,
desde el planteamiento del titulo de la obra, el anhelo a ser parte de esta sociedad a través de

la renuncia a uno mismo. Sélo desde el planteamiento del titulo y de la descripcion del
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argumento ya se logra dilucidar la alienacion que sufren las disidencias en el Chile actual.
Este discurso es sostenido por la mujer haitiana en su viaje y metamorfosis a lo largo de la

obra, como se explicaba en el Capitulo | de esta tesis.

La personaje principal refleja a todo aquel que, desesperado por no hallar un espacio
para desarrollarse y que le permita, a su vez, subsistir con dignidad, busca asimilarse a la
sociedad que la rechaza violentamente, disfrazando el odio con argumentos superficiales y
desde el miedo infundado, que apelan a la falta de trabajo, a los peligros para la salud, al
aumento de la delincuencia, todos argumentos manipulados y difundidos por el poder, que
sabe aprovechar la ignorancia para dar vuelta la balanza a su favor. Yo también quiero ser un
hombre blanco heterosexual invita a realizar el ejercicio de cuestionar(nos) aquello que
parece tan cierto y normal y abre la posibilidad de revertir el pensamiento normado y
adormecido del que no ve ni comprende la gama de infinitos colores que habitan el mundo
para hacerlo lucir mas vivo y vivible. “;Es posible repensar el poder desde un lugar que no
sea masculino? ;Es posible una verdadera revolucion desde lo femenino?” (Centro Cultural

Matucana 100, 2018). Pues, algunos seguimos pensando absolutamente que si...

Ser mujer, ser afrodescendiente, haitiana migrante y lesbiana: Todas estas
caracteristicas corresponden a ficciones dentro del mundo occidental, que le dan poder a la
posicion privilegiada dentro de la piramide social. Culturalmente obedecemos a esta sociedad
piramidal y funcionamos de manera predispuesta e inconsciente a disminuir a quienes son
parte de estos grupos. Se necesita un trabajo activo de deconstruccion y empatia para ver

desde afuera los pilares que sostienen esta ficcion.

Una vez descubierto esto, desde un punto de vista del espectador y viendo su realidad
reflejada, es preciso crear una lectura de los cuestionamientos de la obra en cuanto a la
normatividad determinista. “En esta propuesta todas las cosas se derrumban de verdad y
sorpresivamente, una a una, en la medida en que es total el desenmascaramiento de las
conductas y valores de una familia tipo actual.” (Pulgar, 2018). Zliiga, expone los cimientos
del edificio social y la percepcion de superioridad racial que existen en una importante parte

del pais a través de su dramaturgia, donde “(...) “crea un lenguaje duro y descarnado, de
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contrastes logicos y sicoldgicos que ayudan a una valiosa comprension de la conducta del ser
humano.” (Pulgar, 2018). La obra desafia los lugares de poder, abordando desde el humor

dicha tematica para hacer hincapié en lo patético de toda la realidad.

En cuanto a las teorias desplegadas en el marco tedrico, la obra no solo se acopla a
ellas, sino que las reafirma, construyendo a partir del cuerpo escénico una discurso que habla
de la ficcion instalada en nuestra sociedad como verdad, y que la mujer haitiana destruye una
a una. No obstante, Zlfiiga le da otro valor agregado a la teoria: no solo creamos nuestro
género a partir de normas sociales y proyecciones binarias, sino que la felicidad viene a ser

un elemento fundamental en la performatividad.

Yo creo que tal vez que las personas que vieran la obra o la leyeran pudieran cuestionarse
sus propias ficciones o sus propios deseos, y tal vez hacerse esas preguntas, como “la vida
que llevo, las decisiones que he tomado, ¢Las tomé por que son realmente lo que quiero
0 no?” No sé, como reflexionar sobre nuestras libertades ;Son tan asi las libertades, o en
verdad no soy tan libre como pensaba que era? (Z0fiiga, P.5, R.5, 2021).

La Unica forma de encontrarla es a partir de vivir desde la verdad interna y expresar ese
mundo a través de mi cuerpo, no buscando ser quien la sociedad me dice que representa el
éxito, el poder, la riqueza, un bienestar basado en el consumo, la estabilidad econdémica y no
la basqueda del alma, aquello inherente a la persona que se encuentra en nuestro interior y

gue nos hace seres Unicos.
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ANexos

Pauta de analisis de texto

TOPICO

ACCION

MUESTRA

DESCRIPCION

FRAGMENTO

ANALISIS

Identidad de
género

¢Qué nivel de
empoderamiento
de su identidad
poseen los
personajes de
disidencias
sexuales?

Roles Sc.
De género

¢Qué roles u
oficios sociales
ocupan los
personajes de las
disidencias
sexuales?

Polifonia de
voces

¢Cual son los
discursos que
representan los
personajes de las
disidencias
sexuales?

Relaciones
de poder
entre
personajes

¢Qué relaciones de
poder existen entre
y con los
personajes de las
disidencias
sexuales?

Denostacion

¢COmo esta
empleado el
lenguaje y el
insulto en cuanto al
trato de las
personas de
disidencias
sexuales?
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ENTREVISTA 1: MANUEL MORGADO

Nombre del entrevistado

Manuel Morgado

Profesion/ocupacion del entrevistado

Director teatral, Profesor escuela Arcis

Lugar de trabajo

Escuela Arcis

Fecha y hora de la entrevista

25 de octubre, 2021, 18:00 horas

Lugar de la entrevista

Café Barrio Lastarria

Medio de la entrevista

Presencial

Entrevistador/a

Joaquin Rodriguez

NP Pregunta Respuesta
Primero, por
formalidad, necesito
preguntarte si es que
p1 estds de acuerdo con R1 Si
que se grabe esta
entrevista y después
se utilice para el
andlisis de mi tesis.
R.2 Ya, primero yo habia dirigido un texto clésico en el 2016. Habia dirigido EI
malentendido, de Albert Camus y bueno tenia una invitacién para dirigir otra obra
y empecé como a leer dramaturgia chilena, principalmente clasicos y sentia que
ninguna dramaturgia ya preconcebida de alguna manera representaba como algin
nivel de seduccién para mi para poder hacer esa puesta en escena. No me sentia
tan representado o identificado con algun texto preconcebido y yo habia trabajado
Muchas gracias. en I,a escer)ografia de Prefiero que me coman los perros, que es una obra que
entonces vamos a habla escrito la Carla para ptro director y la contacté y nos juntamos. 'l\_los
empezar con la juntamos a conversar y no tenia nada cla(o, €como que no t’enla un tema especifico
entrevista. Primero, como para tratar con ella. Solamente tenia como ideas mas de estruptura de obra,
me gustaria |d¢a mas de estructura, de puesta en escena, como, si no queria hacer algo
preguntarte Jde arlstotelllco, pgr_ejemplo, ientiendes? Comp la mayoria de las cosas que la Carla
P2 donde  nace  la ya venia escribiendo antes, que era un héroe, o sea, un personaje que le van

necesidad o esta
inquietud por dirigir
esta obra? Yo
también quiero ser
un hombre blanco
heterosexual.

pasando cosas. Aca también, pero el trabajo del tiempo es distinto, no es una obra
gue parte con una ldgica aristotélica ya preconcebida. Entonces me parecia
interesante como plantearle eso, como, lo que yo queria, como, a nivel de puesta
en escena... Y la Carla me sugirié como al segundo encuentro hablar de unos
actores de peliculas pornograficas. Esa era la primera idea que tenia. Y yo
inmediatamente cuando aparecid la idea del porno nunca me imaginé el
tratamiento que ella le iba a dar a eso, en el fondo, no sé si me conectaba tanto
con ese lugar, entonces me dio un poco de miedo, 0 sea, no miedo, pero como
que dije “mmm... no sé si me tinca tanto”, y bueno, ahi viene la genialidad de la
Carla, porque nosotros después hicimos otra obra en el cual estos temas iniciales
son una especie de catalizador ;entiendes?, para que contengan digamos
aproximaciones mas profundas a otros temas, son como especies de contenedores
para justificar o para llevarlo como a un lugar mas anecdético, valga la
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redundancia, la anécdota de la obra, ¢cachai?, pero no es el tema central, la obra
no habla de la pornografia. Asi como, por ejemplo, Un monton de brujas volando
por el cielo, la obra no habla de Felipe Camiroaga, pero es un fan club, pero en
el fondo los temas son otros, sino que es un contenedor anecdaético, entonces, de
alguna manera cuando yo me junté con ella tenia la necesidad de hacer otra obra,
pero no sabia de qué se iba a tratar. Como que yo creo que ese es el primer
impulso: Quiero hacer una obra que tenga una estructura nueva, que ya habia
leido mucha estructura antigua y no me gustaba nada. Igual yo, por ejemplo, yo
estudié danza antes y mi trabajo con el teatro esta relacionado cien por ciento con
la puesta en escena, entonces para mi el texto es importante, pero también
considero que no es lo mas importante. Entonces creo que, en ese sentido, un
texto de la Carla me estimula mucho mas que un texto que ya esté preconcebido
de antes. Entonces fuimos como creando, fuimos revisando escenas y ahi, bueno,
y ahi aparecio esta idea.

P2.1 ¢O sea, la parte
del actor y eso
podria relacionarse
con el tema de la
representacion, esta
idea como de
representar  algo?
¢Esta idea del actor
porno? O s6lo como
estimulo.

R2.1 Si, o sea, yo creo que es un estimulo inicial, pero como te digo la obra
finalmente no fue a ese lugar en términos de tema. O sea, se menciona, dentro de
la obra, pero tampoco digamos que yo me sumergi en una estética porno por asi
decirlo, sino que... se entiende que los personajes son actores, o sea, la obra habla
de eso, ¢n0? Como de la mentira, que es el tema de la obra: la mentira.

P3

¢Y como desde la
mentira, 0 estos
personajes que
inventan su ficcion,
llegamos a las
teméticas de la
marginalidad, a las
disidencias
sexuales, la
inmigracion...?

R3. Ya ahi yo creo que hay un trabajo como de estructura y de fondo también de
querer generar tensiones, maximas tensiones dentro de la obra, para poder hacer,
digamos, una puesta en escena que es multi climax que, como te decia antes, la
estructura aristotélica a mi no me convencia tanto, entonces con la Carla
decidimos explotar un solo &mbito de esa estructura que era el climax. Que era
en el fondo como la explosion de diversos conflictos o la develacion de diversas
mentiras, ;se entiende?, entonces creo que la seleccion de personajes o de
conflictos dentro de la obra es precisamente para generar mayor tension y derivar
en estos climax, como... qué pasa si este personaje es lesbiana y ademas es
haitiana y ademas es trans. Entonces creo que mientras mayor complejidad se le
haya dado a ese personaje discurre mucho mejor en la puesta en escena en
términos de contraposicién también de formay fondo, como imagen y significado
de esos personajes, creo qué es lo que significa y en ese sentido creo que los
personajes de alguna manera son ideas, son evocaciones de cosas mMas que
personajes como aristotélicamente construidos, como que llevan una linea
realista. ESo no pasa aca, sino que mas bien, los personajes, como tu bien dices,
quizas performean un tema a través de su signo, ¢cachai?, como de quiénes son
en verdad y en qué contexto estan. Entonces creo que la obra funciona por eso,
porque cada una de las escenas esta articulada de manera de que ese personaje
gue aparece ahi estd en una crisis, en donde esta, digamos; al inicio hay una madre
con un hijo, que su hijo acaba de conocer el mundo en una poblacién, entonces,
generalmente, los conflictos de la Carla estan muy bien planteados para generar
esas tensiones y encontramos precisamente a los personajes en ese momento
preciso en el cual diside de alguna manera de ese mundo en el cual se encuentra,
¢se entiende?, entonces también en ese sentido la obra se transforma en una
tragedia porque plantea esa mirada pesimista del inconformismo, de donde se
encuentran estos personajes, entonces creo que ahi hay un valor disidente que
muchas veces es mA&s interno que externo, ¢me entiendes?, como de la
inconformidad. Creo que la obra es muy existencialista también en ese sentido.

P4

Manuel, en ese
sentido, llevandolo a

R4. Yo creo que... ya, es que ahi es como un tema en relaciéon a como ta te enfrentas,
digamos, al tema de la disidencia, ;no? Porque primero hay que preguntarse qué es lo
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la linea de las
disidencias, ¢como
te relacionabas tu, al
momento de
embarcarte en esta
obra y de la puesta
en escena en
general, con las
disidencias

sexuales?

que diside, de ti o del teatro también. Eso por una parte. Como creo que la pregunta por
la disidencia dentro de este proceso creativo pasa por varios aspectos como, por
ejemplo, los sistemas de produccion de la obra de arte, ;entiendes? entonces creo que
primero nos enfrentamos a muchos conflictos dentro de la creacién de la puesta en
escena. Yo por supuesto tengo una relacién con la disidencia desde un lugar mas
cémodo, por asi decirlo, porque en el fondo yo como director homosexual siento que
no... no participo de un gran conflicto frente como a esta disidencia que ti me
mencionas, ¢cachai?, pero sin embargo, dentro del proceso creativo, en tanto disidencia,
si genera como muchas preguntas en torno a lo que uno estd creando, porque, por
ejemplo, cuando la Carla me entrega el texto final y habia un personaje que era haitiana,
inmediatamente tu piensas en cémo llevar a cabo eso. Entonces yo empecé a hacer un
casting con mujeres haitianas, lo cual también generd como una especia de particion de
esta idea que yo tenia de disidencia, porque en el fondo la pregunta es por qué tengo
que hablar yo de la comunidad negra, y también cuando hicimos este casting con las
mujeres haitianas muchas de ellas rechazaban el texto por lesbianismo, entonces los
niveles de lectura en torno a la discriminacién son stper separatistas de alguna manera,
y no... por eso encuentro que la palabra disidencia es muy general, como que engloba
varias cosas que no participan todas de la misma disidencia. Entonces, por ejemplo,
esta mujer protagonista era una mujer haitiana lesbiana, pero el tema racial y el tema
de la negritud tiene su propio lugar, ¢n0?, y que no necesariamente va a participar del
lugar del leshianismo, del lugar trans, y eso me pasé con las mujeres haitianas porque
por lo menos todas las que yo castinié eran personas muy cristianas que no estaban de
acuerdo con la lectura léshica de la obra, entonces habia un tema moral frente a la
aceptacion también de ese texto o de realizar esa puesta en escena. Entonces claro,
como tema de disidencia o cémo me enfrento yo a la disidencia dentro de la obra, yo
diria que desde varios puntos de vista, si considerando que la disidencia tiene muchas
particiones dentro de la puesta en escena, lugares que son especificos y que ademas
implicaron estudio para nosotros; luego se incorpord esta actriz negra, la Julieth
Micolta, que era una bailarina colombiana, no era haitiana, pero ella es activistade la
comunidad negra ac& en Chile, y a través de ella empezamos como a aprender, a
estudiar mas cosas que estaban dentro de la obra y que eran signos super fuertes para la
comunidad negra, como, por ejemplo, la escena del desmaquillante fue una gran
discusion, no discusion, digo... fue de mucho analisis en el fondo para poder realizarla,
entonces a traves de la Julieth también nos acercamos mucho a eso, al tema, a aprender
acerca del tema de la negritud, ¢entiendes? entonces creo que claro, disidencia también
implica aprendizaje, creo que estudio, especificidad principalmente, como ser muy
especifico en qué es lo que diside o en qué queremos disidir, porque claro, hay una
dramaturga mujer, hay un tema, yo igual soy un hombre, un hombre homosexual, pero
un hombre, entonces de repente también hay temas que no... creo que no me
correspondian como explotar al maximo en la obra y adn hasta el dia de hoy hay
personas que nos han dicho con la Carla como que la obra tiene un sesgo racista, en
lecturas en el extranjero que ha tenido la obra, porque aparentemente para algunas
personas la obra exacerba esa exotizacion de la negritud e igual contiene los signos
dentro de la obra, aungque nosotros como creadores no estemos de acuerdo con eso y lo
pongamos ahi para hacer ese ejercicio de reflexién, de tensionar, pero igual esta la
accién, dentro de la obra, ¢se entiende?, entonces eso nos ha hecho, en tanto disidencia,
gue es la pregunta que t me estas haciendo, nos ha hecho cuestionarnos aln mas
todavia en qué es lo que ponemos dentro de la escena y qué es lo que se ve hacia
afuera... y en también en como un signo alcanza un lugar fuera del contexto de la
ficcion, ¢cachai?, en ese sentido se vuelve performético porque el espectador critico
hace una descomposicion de los signos de la obra y dice “oye, pero acé ustedes tienen
una actriz negra, en la cual le sacan el maquillaje”, “qué es esa wea”, ;me entiendes?
Bueno, después nosotros hicimos otro ejercicio, para un remontaje trabajamos con una
actriz que no era de raza negra, en el cual tampoco podiamos hacer un black face,
porque ya lo habiamos aprendido con la Julieth, que en el fondo eso era como penado
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por la ley basicamente, o sea, no... no cabia en ninguna puesta en escena e hicimos
como otra vuelta escénica para que se pudiese narrar ese tema con la otra actriz, pero
la obra también perdia algo, pero ganaba otra cosa que era respetar estas comunidades.

P5

Manuel, y en
relacion aeso y de lo
que hablabas antes
sobre  que las
mujeres  haitianas
que se presentaban
eran muy catolicas,
muy creyentes, Yy
gue venian con un
sistema moral,
¢COMO crees que se
encuentra, en cuanto
a contexto
sociopolitico-
cultural Chile, en
relacion a  esas
mismas creencias, y
en relacion a esa
misma  estructura
moral que traian?

R5. Pero que se encuentra Chile, tu dices en relacion como a la mujer haitiana o
en general, como en Chile...

P5.1 A... la
disposicién al
enfrentar como claro
tu hablabas de la
disidencia, la
negritud diferente de
la disidencia sexual.

R5.1 Si.

P5.2 Que suena
como si el escalén
de disidencia sexual
fuera un peldafio
méas abajo. ¢(Coémo
crees que se
relaciona Chile en
relacion a la
disidencia sexual?

R5.2 Bueno, Chile es, bajo mi punto de vista, un pais que tiene muchas divisiones
socio politicas, como decias t(, que llevan a comprender el fenémeno de la
disidencia desde distintos lugares, algunos mas intelectuales, en donde existe
mucha sublimacién en termino a los temas, a los topicos, a los conceptos, ;no?,
como lo que estamos haciendo ahora, que en el fondo estamos reflexionando
desde la academia, y hay otros sectores en este pais que llevan una lucha mucho
maés fisica. Mucho més desde la accion en la calle. Entonces en ese sentido creo
que las diferencias de este pais que son como las diferencias que todos sabemos,
esas diferencias también se notan en tanto comprension de lo que significa disidir
o lo que significa un cuerpo singular, hay niveles de compresion y eso es super
grave y es super tragico también como existe mucha apropiacion de los discursos
desde la academia que son mas propios de esas comunidades- Entonces creo que
en ese sentido este pais tiene diversas lecturas. Entonces todo se vuelve mas
relativo en torno a las disidencias o0 a las luchas, es mas relativo porque hay una
instrumentalizacion de los conceptos, creo yo, desde lo politico, obviamente
pasado por la academia, porque hay mucha gente escribiendo, mucha gente
reflexionando, pero no que sucede concretamente, no esté tan atendido creo yo.
El otro dia veia una entrevista de una activista trans que es profesora, que mucho
tiempo tuvo que trabajar de otra cosa porgue la habian echado de la universidad
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donde ella trabajaba por haber transitado, entonces hay temas especificos que
todavia no estan resueltos, (cachai?, a propdsito de esa otredad, porque
trabajamos demasiado desde el documento oficial, desde lo que va a ser leido
hacia afuera, como mas que entendamos todo una misma cosa, Sino que
entendemos partes, y eso es super terrorifico, porque creo que nuestro sistema
politico también, sin caer en una cosa conspirativa, pero también conduce mucho
a qué tipo de informacion nosotros debemos acceder. Entonces creo que hay un
trabajo editorial que maneja bastante bien todos los conceptos y se apropia muy
bien de todos los conceptos, entonces es raro, 0 sea, es ambiguo, creo que es un
terreno relativo, todo es relativo en este pais, todo es relativo... viene una
institucion y se apodera de algo y lo convierte en su propio discurso también,
entonces eso me parece un poco terrorifico, para responder tu pregunta, me parece
que es terrorifica el tratamiento de la informacion.

P6

[ruido  ambiental]
[...] cuando ya
tenian el texto, y
tenian el objetivo de
la obra, ¢cudl fue ese
objetivo, qué
deseaban  ustedes?
ia dénde apuntar
con ese discurso
para generar algo en
el pablico?

R6. Principalmente, mi objetivo, mas que el objetivo de la Carla yo creo....
Bueno no sé, el objetivo de ambos, porque es como un pensamiento en
conjunto... es para mi principalmente generar una especie de derrumbe o grieta
en tanto... deconstruccidn, pero deconstruccion en todos los aspectos, como de
la estructura dramética y deconstruccion también de los niveles de pensamiento
de los personajes, nivel de accion. Entonces para mi como objetivo era como...
ir un poco mas adelante, quizas, en la ambicidn, en la promesa del teatro también,
ir un poco mas adelante en esta especie de neofeminismo, que le digo yo a la
Carla, jcachai?... y en ese sentido como que conecto mucho con la dramaturgia
de la Carla porque va un poco mas delante de esto que te decia yo, de esta
instrumentalizacion de los libros. Por ejemplo, en la otra tesis que respondi una
entrevista siento que no sé si realmente yo te podria decir “bueno, en esta
investigacion con la Carla nos basamos en Judith Butler” ;cachai?, no puedo decir
eso porque siento que en si misma la Carla genera su propia filosofia, y eso es
muy interesante de montar.

P6.1 Entonces, los
referentes que
usaron eran mucho
maés desde el instinto
¢se podria decir?

R6.1 No, yo creo que toda la teoria queer, la teoria feminista esta integrado

P6.2 Ya.

R6.2 Pero no es como sacar la cita.

P6.3 No se estudia el
texto para, sino que
ya es parte de la
construccion de las
personas como
artistas.

R6.3 Yo creo que a mi principalmente el teatro... bueno, yo estudié estética y
filosofia igual aparte de teatro, entonces para mi el ejercicio filosofico es al revés.
Yo creo que el teatro genera filosofia y no la filosofia genera teatro. ¢ Se entiende?
Porque el arte es filosofia en si misma, entonces, siento que el rollo de la Carla
me ayuda a identificar eso, como punto de partida y de objetivo de decir “oye,
montar este texto es bastante subversivo, ¢cachai?, sin buscar un soporte tedrico
detras”. Tratar de que la obra tenga un valor en si misma, y eso también ha
generado el impacto que tuvo la obra para bien o para mal, porque igual la obra
tuvo un impacto, como te decia, de gente que no estuvo de acuerdo con eso que
estabamos haciendo, lo cual eso es bastante bueno, porque genera una
discursividad, como ya yendo a la etimologia de discurso, es una obra que
discurre, discurre a distintos aspectos u Gpticas, no solamente constrifie, no
solamente cierra, sino que mas bien abre. Entonces yo que creo que el objetivo
de la obra es abrir mas que cerrar. Entonces me pasa, y yo he visto mucho teatro
apoyado en esta filosofia de editorial que te digo yo, como muy dandose vuelta
en eso mismo, ;entiendes? Bueno tU que estudiaste teatro quizas lo sabes, que,
para mi, por ejemplo, estudiar teoria teatral, como estudiar libros de Stanislavski
0 Grotowski 0 no sé qué, es como darse vuelta dentro de un mismo tema y no
amplia, sino que mas bien cierra, entonces el estudiante de teatro, finalmente,
queda encerrado en su propia técnica, pero no ven cine, no leen literatura chilena.
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Entonces creo que el objetivo de la obra més bien es ampliar, que constrefiir,
ampliar y explotar un tema. Eso.

P7

(Crees que de
alguna manera la
obra transgrede los
canones de género
establecidos en el
Chile actual?

R7. Transgrede los canones de género establecidos en el Chile actual.

P7.1 Estd para
trabalenguas ahi...

R7.1 Transgrede... si, yo creo que es una obra que transgrede, porque... si, o sea,
y0 creo que si, yo creo que transgrede el orden establecido. Porque, claro, la obra
toca un tema que se relaciona directamente con el cuerpo, con el género... yo no
podria decir que la obra es una obra trans, por ejemplo. Y a propésito de lo que
te decia antes, siento que no sé si a mi como director me corresponde tomar o
envestirme con el discurso de la comunidad trans, siento que nosotros levantamos
una ficcidn en torno a eso porque nos interesa y a mi principalmente, nos
interesaba ampliar y también criticar eso binario que se viene dando en el teatro,
pero también el ejercicio de la obra es performatico en si mismo, ¢cachai?, o sea,
la Carla escribe la obra, es una dramaturga mujer. Entonces creo que si,
transgrede, y transgrede desde ese lugar, desde el lugar... no sé, subversivo del
tema y de los cuerpos que ahi se ponen, a pesar de que son puros actores, que
también eso puede ser cuestionado, pero es teatro, entonces igual la obra esta
protegida por un velo de ficcién, entonces en ese sentido no es una obra
documental, no hay referencias especificas a personas, como basada en, sino que
es una ficcion. Pero esa ficcion, por supuesto que genera un discurso contestatario
sin buscarlo jno?, porque vuelvo a hablar... a resaltar la idea del signo, o sea,
para mi un acto subversivo no es quemar una bandera arriba del escenario, no
estoy de acuerdo. Eso. Me enojé. [risas] No, pero no s€...

P8

En relacion a este
discurso... a los
distintos  discursos
que se pueden crear
desde la  obra,
porque td hablabas
de lo que ta querias,
lo que también se
podia ir observando,
como naciendo a
partir de las distintas
discursividades,

¢cOmMo crees, 0 COMO
sentiste, si es que lo
percibiste de alguna
forma, que el
publico recibi6 y
entregd de vuelta el
mensaje de la obra?

R8. Ya, yo creo que el publico recibié muy bien la obra, porque yo creo que habia
un lugar distinto que disidir, como dices td, creo que aqui esta la respuesta, un
lugar distinto. Distinto digo como en varias lecturas, y yo creo que eso la Carla
lo hace muy bien, que es como traspasar el tema a todo, esta taza con este té esta
disconforme en ese lugar. Habia una escena que a la gente le gustaba mucho, que
era “este pollo no es un pollo” y se rompia: todo se rompe. Eso lo decia el Juan
Pablo. Entonces, de alguna manera te hace ir a cuestionarte otros lugares, como
esta ropa que uso tampoco soy Yo, este pollo que yo como tampoco es real,
¢cachai?, entonces va un poco mas alla de solamente una cosa de género, que es
muy importante, y una cosa racial, que es muy importante, a una cosa de
comunidad, que también es muy importante, pero a eso me refiero, es filosofia
legible para el espectador comin y corriente también, sin subestimar a los
espectadores, pero creo que el teatro debe ser filosofia legible para el espectador.
Entonces la obra tiene eso y la Carla también. La Carla principalmente levanta un
discurso que es asequible, entonces, el espectador comprende los terrenos oscuros
incluso de la obra que son mucho mas sugestivos o abstractos, los entiende porque
esta muy ligado a un tema especifico, a algo que es muy claro, lo que se quiere
decir, y esta explotado en su maxima totalidad. En cada una de las escenas los
temas no son superfluos, sino que son profundos... no profundos en el sentido de
“ay que profunda la obra”, sino en que se profundiza en una cosa y se explota un
elemento, un solo elemento se explota en toda la obra, que es este derrumbe, esta
caida de las méscaras, que me carga esa frase, pero... este encuentro con la
mentira y esta disconformidad que te decia yo, que es muy desoladora la obra,
pero también tiene una promesa en el final y eso también... ahi hay elementos de
composicién dramética que funcionan muy bien, porque a pesar de que la obra es
oscura y te hace reflexionar en torno a este lugar en el cual nosotros vivimos, el
cual es una mentira, una ficcion, finalmente levanta ese discurso que es muy de
Almoddvar, que es “uno es mas feliz mientras mas se acerca a lo que quiere ser”.
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Entonces creo que la obra también habla de eso, ;no? Y de la felicidad, que son
temas tan tragicos, tan universales. Yo creo que esos son como los ingredientes
que hacen que el espectador se conecte mucho con la obra. Los grandes temas
universales llevados a un contexto... no, no un contexto, a personajes que estan
en esa Crisis, personajes que los encontramos en ese momento de grieta, por asi
decirlo. Eso, creo que por eso los espectadores reciben bien la obra. Bueno hay
gente que se emocionaba y todo, pero... como que son los ingredientes que tienen
que ver con el entendimiento... entender el discurso de la obra.

P9

(Hay algo  que
quieras agregar?

R9. Queria agregar que también, a prop6sito de eso que td me decias como de
como enfrento yo el tema de las disidencias, a proposito de la produccion de la
obra, yo me apoyé mucho en los actores, es una direccion compartida también,
cosa que habia que hacer, porque si estamos hablando de discriminacion... yo no
podia levantarme frente a esa obra como una jerarquia. Entonces también hubo
una des jerarquizacion en torno a la idea de direccion, ;no? Esa idea de direccién
se fue dando entre todes. Juan Pablo Fuentes, Tamara Ferreiro... o sea, todos los
que participamos en esa obra nos enfrentabamos a verdaderas preguntas con el
texto de la Carla. Entonces creo que ahi también hay un ejercicio de
deconstruccién en el sistema de produccion teatral, porque también, vuelvo a
repetir lo mismo, porque achicar el tema a una sola direccion seria contradictorio
para esta obra. Entonces en el fondo lo que hicimos fue ampliar y todos
participabamos, ibamos probando cosas y ahi la obra cobré ese espiritu porque,
si no... si yo me hubiese quedado con solo una idea quizas no hubiese terminado
siendo lo que es. Entonces lo actores acd son muy importantes.

P10

oY esta
participacion de los
actores se da al
momento al
momento de la
construccion de los
personajes?

R10. Si, claro, claro. En el fondo vamos trabajando en torno a las capas de los
personajes, que es algo que a mi me encanta, poder ver esa grieta de los
personajes, también es el Juampi el que esta ahi ;me entiendes? Entonces es el
Juampi y también es ese personaje, y ahi se genera una amplitud, sin importarme
el estilo de actuacion o que no pierda su linea de personaje, como que eso me da
lo mismo. Prefiero como este entrar y salir en diversas capas que también es muy
no binario en la actuacién, porque la actuacién tiene eso binario, porque ti tienes
que elegir, tu tienes que elegir algo, y en la escuela siempre te dicen eso... bueno
“qué hace tu personaje, hacia donde va”, ;verdad? Mi personaje va hacia muchos
lados también, no es solamente una decision, son varias decisiones y son muchas
contradicciones y son varias capas las que a mi me gusta que se traspasen en la
puesta en escena, me gusta que se vean esas capas y también la capa del actor,
performeando ese personaje mas que envistiendo o realizando un personaje,
construyendo un personaje, en verdad estoy deconstruyendo un personaje: “la
deconstruccion del personaje” deberia ser un libro nuevo, porque creo que es mas
importante para el espectador ver eso... soy yo y también era bacan ver al Juampi
en eso, que también es un disidente.

P10.1 O sea la
sensibilidad del
actor se permea en el
personaje.

R10.1 Si, si...si. Y también es bacan eso, mirar al personaje o mirar esa evocacion
que es texto, que es idea, que es filosofia finalmente. No es Hamlet. Bueno,
Hamlet también es idea, pero digo, tenemos preconceptos en torno a los
personajes. Cuando uno lee un texto uno dice “este personaje...” en verdad
personaje, claro es persona, pero personaje yo prefiero decir que personaje es
anima, es alma, otra cosa, espiritu, ¢cachai?, que yo también. Entonces no
necesariamente. .. no se trabajo desde ese binarismo de construccion, sino que,
todo lo contrario. Igual tiene una razon espiritual, no necesariamente es... a €so
me refiero con lo de la filosofia, que es al revés. Y eso nos permite encontrar
mayor profundidad también, porque yo creo que el teatro es un ejercicio racional,
entonces...la obra ya discurre por si misma el texto, entonces las acciones que se
presentan ahi, en tanto signos, deben ir por otro lado, para estimular precisamente
ese ejercicio de pensamiento del espectador, para estimularlo en los signos que
aparecen ahi o en esa performance del actor distanciandose de esos personajes
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también o de esa idea, aprobando o rechazando. ;Me entiendes? Es que si, igual,
por ejemplo, para la Andreina me acuerdo que le tenia que disparar o le tenia que
poner una pistola en la cabeza a la Juliette. Igual esa imagen en si misma es fuerte,
porque esta poniéndole la pistola una mujer blanca a una mujer negra, entonces
es precioso ver que la actriz también esta en conflicto al realizar esa accion
propuesta por el texto. Entonces ahi tl te das cuenta de los niveles de capas que
hay, porque esté la capa de la accion-ficcion, el velo de la ficcion, pero también
esta la otra capa, que es esta capa performativa precisamente de lo que estoy
haciendo en escena y eso yo puedo estar de acuerdo o no. Entonces creo que ahi
aparece algo que el espectador reconoce.

P11

(Crees  que el
concepto de la
construccion que se
plantea desde la
negritud se puede
entender como una
construccion
cultural también?

R11. De nuevo.

P11.1 (Crees que el
concepto que se
aborda de la
negritud se puede
considerar una
construccion
cultural?

R11.1 Si, yo creo que el concepto de negritud esta instrumentalizado también,
cuando digo instrumentalizado... no s€ si te refieres a eso, pero es como lo que
te decia, hablar de disidencia o hablar de... creo que todo estd muy academizado,
por el texto también, por el documento, entonces hay estudios y eso genera como
un sesgo, como una... como decirlo, una instrumentalizacion de algo, como
transformarlo en texto

P11.2 Claro, pero
construccion en el
sentido de soy un
concepto en la
medida de que el
resto, mi entorno,
me define de esa
manera. Mas que de
la academia, desde
una cosa social ¢Se
entiende?

R11.2 Si, si se entiende. Ya, ¢y la pregunta es si yo creo que la negritud es eso?

P11.3 Claro.

R11.3 Ya, 0 sea, por supuesto que no lo es, pero también ahi hay un lado, que
tampoco me voy a meter en eso porgque no manejo tanto, tanto el tema, pero
también creo que es al revés, creo que la comunidad negra siente que no somos. ..
como ese lugar separatista también, hay cosas especificas que solo... o luchas
especificas que solo les compete a ellos, entonces, obviamente que se genera una
barrea, ¢entiendes?, entonces creo que es al revés, creo que la comunidad negra
no quiere que nosotros... no s¢ si me entiendes, pero no quiere que nosotros
participemos también de sus discursos. Entonces, en esa medida, para nosotros si
es cdmo nosotros generamos un discurso que los transforma a ellos en algo vy al
revés. Entonces hay una separacion, creo. Por mucho que nosotros pensemaos que
somos iguales y que no sé qué... pero eso no sucede, porque estamos todavia
como en la idea primaria de la discriminacion, que me parece que €s como muy
ochentero, hablar de discriminacién... no sé, porque hay conflictos mas
especificos, como que todo es mucho mas especifico que una gran lucha. No sé
si me entiendes.

P11.4 Claro,
entonces no es la
lucha contra la
discriminacion...

R11.4 No, cada grupo tiene distintas. .. hay mucha especificidad, entonces siento
que el tema de la discriminacion o de la disidencia, como dices td, hoy por hoy,
yo lo ve como en un lugar de la individualidad, no lo veo en la gran lucha, no es
que no crea en la gran lucha, por supuesto que si, pero hay, y es mas relativo,
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porque hay mas particularidad de ciertos grupos, de ciertos lugares, de ciertos
contextos, porque todo genera diferencia en lo que estamos hablando. No es lo
mismo una trans de Vitacura que una trans de La Bandera, ¢entiendes?, o sea, es
un ejemplo burdo, pero es una realidad. Y asi etc. Asi con la comunidad negra,
asi con la comunidad haitiana, ;no? que no es lo mismo que otras comunidades
afrodescendientes, es todo muy especifico, entonces por eso de pronto como que
cada uno lleva su propia lucha y eso genera una relativizacién de todo.

P11.5 Al final, que
es un poco el
mensaje que deja la
obra, habla de...

R 11.5 ;Cual es el mensaje que deja la obra? Yo te voy a entrevistar a ti ahora
(risas)

P12

No, pero
entendiendo, por lo
menos desde mi
lectura, entendiendo
el final y lo que se
busca es la felicidad,
independiente... y a
aceptar-me 'y a
aceptar la persona,
como el individuo,
para lograr ser feliz,
antes que buscar ser
otra cosa. ¢Crees
que en ese sentido se
busca, si bien no son
las mismas luchas,
porque se buscan
discriminaciones 'y
violencias distintas,
al final es la
felicidad?

R12. Es que yo creo que... ;Si yo creo que ese es el mensaje?

P12.1 Claro. O mas
que el mensaje, lo
que se busca en las
luchas de las
distintas disidencias,
no solamente sexual.

R 12.1 Si, y yo lo creo fervientemente, digo, ahora que ya me considero mas viejo
(risas) considero que muchas cosas por las cuales nosotros luchamos... siempre
me lo pregunto; yo voy a plaza Dignidad de repente, estoy ahi con mi bicicleta,
me llega lacrimdgena en la cara... y digo ;por qué hacemos esto?, y claro, por la
salud, por la igualdad, porque en el fondo el pais es una mierda, tenemos una
historia horrible llena de muertos, pero pienso en los nifios, por ejemplo, que es
un tema de la obray que es un tema en la Carla también que, obviamente es madre
y eso esta tefiido en su obra. Pienso en los nifios y cuando td piensas en los nifios
obviamente, piensas en el futuro y piensas en la felicidad... yo creo que se trata
de eso, y la obra lo dice “de qué se trata todo esto” y otro personaje le responde
“de la felicidad”, ;jentiendes?, me emociona mucho pensar que, y también me
gustaria mucho decir que la obra se trata de la felicidad y también quiza esa es la
respuesta por la cual el espectador se conecta tanto con la obra y también la obra
se pregunta ¢por qué no podemos ser felices?, si es tan facil si pudiésemos ser
quien realmente queremos ser, claro, obvio, sin que te violen, sin que te peguen,
sin que te nada. Entonces, finalmente, el tema de la violacién dentro de la obra
como amplitud, nuevamente vuelvo a decir, como tema que discurre a todos los
aspectos, la violacion es un tema dentro de la dramaturgia de la Carla Zdfiga.
Violar para mi significa que te roben algo, que te arrebaten algo, precisamente
esa felicidad, entonces creo que si, todo el rato, creo que la obra habla de la
felicidad. Eso, con eso termino. (rien) Ciérrame con eso.
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ENTREVISTA 2: CARLA ZUNIGA

Nombre del entrevistado

Carla Zufiiga

Profesion/ocupacion entrevistado

Dramaturga

Fecha y hora de la entrevista

25 de nov, 2021

Lugar de la entrevista

Plataforma virtual ZOOM

Medio de la entrevista

Online

Entrevistador/a

Joaquin Rodriguez

N° Pregunta Respuesta
Bueno. Hola,
primero, por
formalidades
necesito preguntar si
PO es que estas de RO. Si, estoy de acuerdo.
acuerdo con que se
grabe y se utilice esta
entrevista para el
desarrollo de la tesis
que estoy trabajando.
R1. Bueno, esa obra...Tenia pegada una imagen en la cabeza que era que queria
escribir una obra, que fuera una familia convencional, como papa mama y un hijo,
pero que esa imagen de familia se empezara a derrumbar. Se empezara a caer, y
que se cayera precisamente a partir del rol del padre. Como que me parecio
interesante indagar que habia detrds de esa representacion de un padre ¢Cachai?
Entonces que a partir de eso se empezara a derrumbar todo, y nos ddbamos cuenta
Super, entonces, gue eso que creiamos que estabamos viendo no era verdad, sino que estdbamos
Carla, para empezar, mirando otra cosa. Y que juego toma el cuerpo en eso también. Cémo pensamos
me gustaria en nuestra cabeza que es stper estatico. Que el cuerpo y la identidad es algo stper
P1 preguntarte, ¢De estatico, pero que finalmente no es asi y que es mucho més fluido, que va
dénde nace la cambiando, y que es mucho mas dificil que los cuerpos pertenezcan a categorias.
necesidad de escribir Como categorizar los cuerpos es mucho mas dificil de lo que pensamos. Eso era
esta obra de teatro? algo que me estaba dando vueltas en la cabeza, entonces, la primera escena que yo
escribo es la escena de la familia. La escribi como una gran escena, luego, la obra
esta cortada en tres. Pero eso fue lo que escribi primero y después no sabia cémo
seguir. Entonces, después se me ocurrié como ir hacia atras, que no continuara
porque era imposible continuar, pero si ver cual habia sido el transito de esta mujer,
hasta que llega y se transforma en este padre de familia y se da cuenta que tampoco
es la manera de hacer la revolucion. Y luego se vuelve a derrumbar todo, eso.
Slper. Y  estos
personajes, ¢Tienen
P2 inspiracion en algin R2. ;Como alguien en particular o...?
referente en
especifico?

P2.1 No. Como de
donde sale el
imaginario para crear
estos personajes.

R2.1 Yo en verdad escribo muy de mi y como de mi circulo. Entonces, yo creo
que viene de mi obsesion por observar la familia heteronormada yo creo. Y ver
como es el funcionamiento de esa misma idea de familia. Y en verdad algo que
siempre me ha dado vueltas en la cabeza e, insisto, es muy como de la gente que
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me rodea también y de mi misma, esto de pensar si en verdad las decisiones que
estoy tomando las estoy tomando porque ¢Realmente son lo que yo quiero? O son
porque la sociedad espera que yo haga y en el fondo eso puede ser como a partir
de la decisidn que yo tome, lo que voy a estudiar ¢Pero, qué pasa cuando tiene que
ver con tu orientacién sexual, por ejemplo, o tu identidad de género? Finalmente,
tu dia se transforma en una carcel. Y también me importa mucho el autoengafio,
como: “No si soy muy feliz asi” pero en verdad tiene que ver con un
cuestionamiento, sobre todo antes, yo creo que ahora tal vez la gente joven tiene
muchos mas referentes. Pero en mi época de juventud o las mujeres de mi edad
¢Entiendes? O sea, obvio que sigue pasando. No s, tal vez mis referentes de gente
joven son muy del teatro, y a lo mejor a las nifias que estudian enfermeria les sigue
pasando lo mismo. No sé. Pero que tiene que ver con la heterosexualidad
obligatoria, con no preguntarme ciertas cosas, dar por sentado, “esto es asi, yo soy
asi, porque me han dicho desde que soy nifia que soy asi o desde que soy nifio que
soy un nifio”, en fin. En el fondo, como nos vamos construyendo a partir de lo que
nos dicen. Pero eso que nos dicen tiene que ver con un relato siper hegemonico
que muchas veces esta disociado de la persona Entonces cuales son las grietas que
aparecen ahi, cuando lo que me han dicho que soy se contradice con lo que siento
0 con lo que me gusta o lo que amo, €so.

P22 Y en ese
sentido, dentro de la
familia ¢Cual es el rol
que viene a cumplir el
nifio?

R2.2 Bueno, el hijo es la juventud ;no? Como un poco esa sensacion que tengo yo
de que la juventud es un poco mas libre. Y también no ha sido tan permeado por
todo este discurso, su hijo siempre pensé que era un poco mas inocente, y que
también tenia dentro de él ciertas preguntas con respecto a todas estas tematicas.
Que luego ve como su padre comienza a derrumbarse. Como que yo sentia que él
empezaba a ver con claridad las cosas, pero eran cuestionamientos que ya estaban
en su cabeza. Y luego se da cuenta que no es el hijo también, y qué cosas nos
podemos empezar a cuestionar a partir de eso (no? Como: “mis padres no son mis
padres, esta vida que yo pensaba que era segura no era mi vida ;jQuién soy?!”
Entonces siempre pensé en ese hijo también como algo més ambiguo y que se ha
estado haciendo méas cuestionamientos a partir de su juventud y de la gente que lo
rodea también, de ese universo que él relata en su experiencia.

P3

Slper. Carla Y
cémo te vinculabas tl
con las disidencias
sexuales al momento
de enfrentarte a la
creacion de esta obra?

R3. Es que yo creo que eso si parte muy desde mi propia experiencia. Mi
experiencia intima como mujer con una crianza absolutamente catdlica
heterosexual y que de un momento a otro me doy cuenta de que me gustan las
mujeres. Y eso fue muy brigido para mi, tuve muchas situaciones de violencia en
mi propia familia. Y yo creo que obvio que eso marca mi escritura, y que después
me gueda un poco la caga en mi vida, como la no categorizacién de no sentirme ni
lesbiana ni bisexual, como de sentir que soy nada. Y todas mis primeras, mis
primeras parejas de afios, asi como duré cinco afios, grandes relaciones, fueron con
mujeres. Y después como que me enamoré de un muchacho y tuvimos guagua, y
ahora tenemos guagua entonces también...Y la gente tiene un pensamiento muy
binario “Ah, eras lesbiana antes y ahora eres hetero” y es como... no es asi. Como
que también antes era yo. “;Que significa ser lesbiana?”’, me gustaban las mujeres,
pero parece que no era tanto que me gustaban las mujeres, parece que era que me
gustaban los chicos trans ¢Entiendes? ¢Qué significa eso? Te estoy hablando de
cosas muy personales, pero de cuestionamientos que de ahi nace la obra. Como de
mis propios cuestionamientos, de esa angustia que aparece, que hay una sociedad
que te exige un correlato. Como que todo tenga cierta logica, pero en verdad para
mi no ha tenido ninguna légica. Mi orientacion sexual o lo que pienso sobre el
amor romantico, o sobre la familia también. Entonces yo creo que tiene mucho de
eso la obra también.

P4

Gracias por tu
sinceridad. Carla, y
en relacion al
contexto de

R4. Bueno, también yo creo que la obra habla mucho de la inmigracidn y de toda
la problematica que ha habido en los Gltimos 10 afios, que ha sido bien como de
un dia para otro, y cémo reacciona Chile, que es un pais altamente racista y que no
nos habiamos dado cuenta. No sabiamos que éramos un pais tan racista hasta que
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produccién, cuando
estabas escribiendo la
obra. En Chile
¢COmo crees que se
desarrolla el contexto
social, politico,
cultural al momento
de escribirla?

aparece esto ¢verdad? De hecho, cuando dabamos la obra teniamos un afiche
afuera del Camilo Enriquez que aparecia la actriz que hacia de la mujer haitiana y
aparecia con golpes como de patadas en la cara que alguien le habia pegado durante
la noche. Y era terrorifico, siento que darse cuenta...Ya, una cosa es que
ficcionemos al respecto, pero, otra es darse cuenta de la realidad, de lo brutal que
es finalmente no pertenecer a una hegemonia ¢no? De todo tipo; ser
afrodescendiente, ser una persona trans, salirse de la norma automéaticamente te
sitda en un lugar de peligro. Y afio 2021, casi sale Kast, siento que hay una falsa
sensacion constante de que somos un pais muy bacan y de que esta todo bien y que
somos todos super abiertos de mente, pero no es asi.

P5

Y en relacién a esa
tematica ¢Cual era el
objetivo que
anhelabas ta  al
realizar la obra?

R5. Yo creo que tal vez que las personas que vieran la obra o la leyeran pudieran
cuestionarse sus propias ficciones o sus propios deseos, y tal vez hacerse esas
preguntas, como “la vida que llevo, las decisiones que he tomado, ;Las tomé
porque son realmente lo que quiero o no?”” No sé, como reflexionar sobre nuestras
libertades ¢Son tan asi las libertades, o en verdad no soy tan libre como pensaba
que era? Como que siempre eso me gustaria, no sé si pasa, pero me gustaria que
viendo la obra pudiéramos hacernos esas preguntas.

P6

Y bueno, esta claro
que la obra transgrede

espacios de
normatividad de
género, pero ;Como
crees que los
personajes al
escribirlos  realizan
esa accion?
Transgreden los

cambios de género.

R6. Si igual la obra es como media de realismo magico, porque vemos a una mujer
que se va transformando como camalednica, pero que también es algo que me
parece interesante que es que damos tanto por sentado ciertas cosas, que hay ciertas
cosas que nunca vamos a cuestionar. Entonces me parece interesante que los
mismos personajes jueguen con eso, como con el no cuestionamiento de la
sociedad en ciertas cosas para transgredir ;Entiendes? Como lo mismo que esa
escena cuando ella dice “Finge que me mori en el parto. Finge que e mori en el
parto y nadie lo va a cuestionar. Estas cosas pasan y yo no voy a estar y tu vas a
estar ahi llorando en un atatid”. Arma esa ficcion y nadie se lo va a cuestionar,
porque nadie se podria imaginar que algo asi es mentira. Entonces me parece
interesante como pueden existir esas transgresiones, que estdn un poco
distanciadas, para cuestionar otras transgresiones que estan stper normalizadas. Y
gue muchas veces tienen que ver con la violencia y con todas las cosas que se nos
imponen porque se asume que es lo real, como la verdad absoluta, pero, no es asi.

P7

Y en relacion a la
violencia que
hablabas (Cémo fue
la recepcion  del
publico y de la prensa
una vez ya estrenada
la obra? O quizés
también  con el
manuscrito, y no se si
quizas el manuscrito
salio antes.

R.7 No, no, se estrend la obra y después la gente me pidid el texto. A la gente como
que le gustd la obra, y nos fue bien. Yo de hecho me gané unos premio con el texto,
pero después yo trabajé este texto en un taller que hice en Uruguay, por ejemplo,
0 me la pidieron de Estados Unidos un grupo de teatro latino que se juntaba a
analizar ciertos textos y empezaron a aparecer ciertas preguntas que igual me
ponian media nerviosa. Pero que es bacan hacernos, que tienen que ver con “por
qué yo, una mujer blanca, escribe sobre una afrodescendiente” y como desde qué
lugar se aborda y que a algunas personas la obra podia parecerles hasta media
racista ¢Entiendes? Eso, para transparentar que esta obra igual me pone un poco
nerviosa porque muchas veces puede pasar. Una no se da cuenta que esta haciendo
algo que a lo mejor...Mira, de todas maneras, todos esos comentarios me los
dijeron personas blancas. De hecho, actu6 una actriz afrodescendiente en la obra
que es super politicay siempre hablamos y fueron todas sus amigas afro feministas,
como muy brigidas, y nunca nadie me dijo nada. Pero, no sé, siempre me pongo
un poco nerviosa porque...Bueno, aparecen ciertas preguntas ;no? Coémo un
hombre puede escribir sobre feminismo, cdmo una mujer blanca puede escribir
sobre una mujer afrodescendiente, una persona cis puede escribir sobre personas
trans. Que yo también creo que no son respuestas tan cerradas como “No, no se
puede” Porque en el fondo eso también tiene que ver con “Solo las mujeres hablan
de feminismo porque es su problema”. Pero no es verdad, también es problema de
los hombres el feminismo, como es problema de las personas blancas el racismo.
Nada, ahi como que te estoy tirando todos mis cuestionamientos con respecto a la
obra que tampoco tengo como tan resueltos.
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P7.1 Si, entiendo,
pero si se agradece,
porque es  super
interesante ver como
esto que analizas
después td que la
gente blanca también
se siente con el
derecho de juzgar
siendo que las amigas
de la actriz no decian
nada.

R7.1 Si. Si es raro, pero bueno, no sé, son tematicas igual complejas. Que yo creo
gue como son tan complejas se habla poco de ello, se discute poco, entonces, no
ayuda a aclarar ciertas cosas.

P7.2 ¢Crees que
todavia se puede
considerar tab(?

R7.2 SI, de todas maneras, y sobre todo en el teatro. Que nadie quiere que lo funen,
bueno, me incluyo porque no quiero que me funen. Pero de pronto ese miedo hace
que no dialoguemos con respecto a ciertas cosas. También puede ser que yo escriba
algo racista sin darme cuenta y alguien venga a decirmelo sin que nos peleemos,
sin...No sé como explicarlo.

P7.3 Si, entiendo. Sin
la violencia antes que
el dialogo.

R7.3 Claro, también escuchar distintos puntos de vista, esto que te digo que
también esos comentarios los he recibido solo de gente blanca. También me
gustaria escuchar qué piensan de esto. Bueno, tengo los mismos cuestionamientos
con lo trans, como ¢Puedo escribir de lo trans si no soy trans? Pero como te
contaba, en mi experiencia, importa mucho escribir desde lo que no es estatico, de
lo que va cambiando. Como de la identidad, del cuerpo, entonces por eso aparecen
todas estas teméticas.

P7.4 Y situaciones,
que son casi
vandalicas, como de
publico  golpeando
carteles o algo asi ¢Se
reprodujeron
también?

R7.4 No, para hada. En general la gente que va al teatro no es la gente que piensa
asi.

P8

De acuerdo (Crees
que se ha avanzado
desde que escribiste y
se estrend la obra
hasta la actualidad en
las problematicas
expuestas dentro de la
obra? En cuanto a
género, inmigracion.

R8. No, yo creo que no. Hoy dia estaba revisando la lista...Y estaba muy enojada
en la tarde porque estaba revisando los resultados de los premios literarios. No sé
si cachai esos premios. Y de todas las lineas, habia una sola mujer. Y todos eran
hombres, todos. Y es como “por qué, y solo habia una mujer blanca y de Santiago,
no sé. Y digo, que pasa con regiones, que pasa con las otras mujeres, que pasa con
las mujeres trans. En la oscuridad absoluta. Eso, si puede que salga Kast
presidente... 6sea no hemos avanzado nada.

P9

Claro, como bien tu
decias, Chile muestra
una cara que quizas
era mas racista, mas
discriminador de lo
que es, se esperaba o
se crefa o creiamos,
eso. Estoy con la
pauta, pero te invito
como si tienes alguna
reflexion o algin

R9. Bacan. No, yo creo que lo mas que me interesaba conversar contigo era eso.
Esto que te digo, mis cuestionamientos con esta misma obra. No la leo hace tiempo
y me gustaria volver a leerla también. Pero es una obra que la pasé muy bien
escribiéndola. Y también el proceso de montaje fue muy bacan, aunque también
siempre haciéndose estos mismos cuestionamientos. Como quién interpreta a la
mujer haitiana, como, la segunda temporada la interpret6 una actriz chilena que es
morena, pero no es afrodescendiente. Entonces, como no hay actrices
afrodescendientes o0 no estan tanto en nuestro circulo, encuentro que ahi aparecen
todas estas mismas tematicas que yo me cuestiono en la dramaturgia, pero después
en el teatro, en lo fisico, siguen apareciendo e insisto con el tema de que no estan

comentario que

. nada resueltos.
agregar feliz  de
escucharte, muy
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gratificante
escucharte.
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