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Resumen

El objetivo de este trabajo consiste en abordar las dimensiones que poseen las piezas de
artesania como bienes culturales susceptibles a ser considerados patrimonio cultural, y por lo
tanto, piezas que pueden ser recontextualizadas desde su funcion originaria en su territorio y
cultura determinada a espacios institucionales como museos o centros culturales, siendo parte
de colecciones o exposiciones para ser visitadas o admiradas por publicos y/o audiencias,
como es en el caso del ejercicio realizado por Fundacion Artesanias de Chile a través de su
coleccion patrimonial y proyecto museografico denominado Casa Museo inaugurado el
2022. De este modo, resulta interesante para este analisis, identificar las distintas variables
que interfieren en este fenomeno de resignificacion social, cultural y territorial como, por
ejemplo, distinguir cudl es la funcién que cumplen estas piezas en su contexto de creacion,
cudl seria la diferencia que existiria entre obra de arte y pieza de artesania para los efectos de
este analisis y su relacion con el arte popular y, finalmente, como este ejercicio produce,
mediante la aplicaciéon de conocimientos, herramientas y técnicas; piezas con una funcion
distinta de la original en dispositivos creados para la observacion y contemplacion estética

de su materialidad.
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Capitulo 1: ASPECTOS METODOLOGICOS

1.1 Introduccion.

Las diferentes tensiones entre el arte y la artesania han sido historicas, y han sido parte
importante de la discusion tedrica y filosofica respecto de sus aproximaciones y diferencias,
tanto simbolicas, como también, materiales. Principalmente, la primera, ha intentado
distanciarse de la segunda, de forma de tomar distintos aspectos que le den una mejor

posicion social y politica frente a la otra.

Esta relacion ha contado con importantes aportes desde la investigacion referida al
entendimiento de cudles son sus origenes, sus puntos de encuentro y principales cuestiones
que las diferencian, tanto a nivel mundial como también Latinoamericano. Importantes son
los aportes de Larry Shiner en el 2001 con su Invencion del Arte, en donde, de forma muy
pedagobgica, intenta establecer una historiografia de estos conceptos, dandonos cuenta del
desarrollo de ambos a través de la historia, o también, el mismo Néstor Garcia Canclini con
el trabajo desarrollado en torno a el Arte popular en Latinoamérica hacia finales de la década

de los 70’s.

Asi la configuracion del concepto de arte como la conocemos en nuestros tiempos ha
posibilitado establecer distintas instituciones que le dan soporte simbdlico, una de ellas; el

musco.

La relacion entre arte y museo es lo que se quiere poner en tension a la hora de pensar

las propuestas programaticas de esta Gltima para dar cuenta de un circuito cultural que ponga
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en valor piezas u obras significativas para la humanidad. Es asi como artistas nutren esta
institucion con sus obras con la finalidad de que estas trasciendan y perduren en el tiempo.
Pero, ;Qué¢ hay de aquellas piezas, que, por su origen de produccion y finalidad, no tendrian

cabida en ese espacio?

Las artesanias, que, por su naturaleza de produccion, cumplen una funcioén determinada
en el contexto de creacion, que responde a factores sociales y territoriales, han sido objeto de
variados intentos para ponerlas en valor, tanto de modo cultural, como también
comercialmente como, por ejemplo, el rol que tenido Artesanias de Colombia, Banamex en
Meéxico, o sin ir mas lejos, la Feria de Artesania de la Universidad Catolica de Chile, que

tradicionalmente se realiza en el parque Bustamante en Santiago.

Pero también se han realizado esfuerzos por dotar de significacion este tipo de
creaciones por medio de experiencias museograficas en museos y centros culturales.
Interesante es el caso del Museo Chileno de Arte Precolombino en Santiago de Chile, el
Museo de Arte y Artesania en Linares, region del Maule y, también, los esfuerzos realizados
por Fundacion Artesanias de Chile con sus exposiciones temporales en el Centro Cultural La
Moneda, y ahora ultimo, con la inauguracién de un espacio propio para disponer de estas

piezas al servicio y goce de la comunidad, a través de salas de exposiciones permanentes.

Al parecer el arte y la artesania siguen estando emparentados, por medio de la
intervencion, de la incorporacion de instituciones como el museo, que impiden de algin

modo, llegar a una separacion conceptual del todo.
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1.2. Fundamentacion de la investigacion.

El museo ha representado, hasta nuestros dias, a aquella institucion en donde son
custodiados y puestos en circulacion distintas obras creadas por la humanidad para dar
contexto y sentido de su existencia. Incluso estan presentes aquellas obras que, desde el punto
de vista de su produccién que, segun la definicion del arte, no debiesen estar. Es el caso de
las piezas, artefactos y/o artilugios relacionadas a un oficio, tal como lo son las artesanias;
que son parte importante del ideario popular de los distintos territorios, materializados a
través del saber hacer que es heredado de generacion en generacion en el nucleo de las
unidades sociales mas bésicas y que son producidas, generalmente, con materia prima natural
(sustentable), sin limite de reproduccion, pero al ser piezas de construccion manual, son

igualmente Uinicas, que cumplen un rol dentro de dichas unidades comunitarias.

Dejando el concepto de museo como aproximacion, ya se presenta una distancia
importante entre aquellas obras dispuestas en los museos —denominadas obras de arte— y
obras de creacion colectiva, como lo son las artesanias, ya que ambas presentan funciones
sociales distintas; la primera, una funcion estética de admiracion (arte contemporaneo), y la
segunda, con una funcidén relacionada al mundo utilitario, ceremonial o cotidiano, con
funciones que dependen de su territorio y contexto cultural de creacion. Por ejemplo, la
exposicion “Chile antes de Chile” del Museo chileno de arte precolombino en el centro de la
cuidad de Santiago, en donde son puestos en circulacion distintos instrumentos, herramientas,

artefactos y obras de pueblos originarios que han habitado este territorio desde tiempos
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precolombinos y, que, a través de una apuesta museografica, intenta poner en valor su
importancia para la construccion de la identidad de la sociedad chilena contemporanea. Pero
en dicha apuesta de exposicion por mas que se dispongan elementos propios de la curaduria
de la exposicion, que ayudan a la comprension de su contexto, estas obras quedan
desprovistas de su funcion por la cual fueron creadas, dejando en exposicion piezas que sélo

pueden ser apreciadas desde su dimension estética.

En consecuencia, creemos que, hacer circular artefactos de artesania en museos, parece
una idea contradictoria en si misma porque, necesariamente, al verse mutada su funcion
originaria, estariamos frente a piezas que mas bien estan mas cerca de ser una obra de arte

contemporanea que una pieza o artefacto artesanal.

Existen variadas experiencias como el caso mencionado, tanto a nivel nacional como
en otras partes del mundo. Pero para efectos de este proyecto investigativo, es interesante
abordar el trabajo desarrollado por Fundacion Artesanias de Chile. Esta entidad sin fin de
lucro es parte de la Coordinacion Sociocultural de la Presidencia de la Republica, que desde
el aflo 2002 ha intentado poner en valor la artesania tradicional a través de distintos
programas; uno de ellos, el area de cultura con una variada oferta cultural que contempla la
realizacion de exposiciones temporales en el espacio Centro Cultural La Moneda, en
Santiago. A su vez, también, se encuentra en desarrollo un espacio en su casa matriz llamado
Casa Museo inaugurado en marzo de 2022, que intenta ser un hibrido entre un museo y sus
caracteristicas técnicas junto con la idea de taller, pretendiendo emular el espacio intimo de

construccion de piezas con el que cuentan las y los cultores; con el objetivo de poner en valor
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los distintos oficios y a sus cultures a través de una propuesta curatorial de piezas propias de
su Coleccion y obras que forman parte de piezas galardonadas del Sello de Excelencia
Indigena, otorgado por la Subsecretaria de Pueblos Originarios del Ministerio de Cultura, las
Artes y el Patrimonio (MINCAP), las cuales son exhibidas en distintos dispositivos

museograficos, dispuestos en tres salas que forman este recorrido.

En este sentido, nos resulta pertinente plantear las siguientes preguntas: (Es posible
poner en valor piezas de artesania sin que esta pierda su valor como obra hecha a mano, sin
descontextualizar su uso y funciéon comunitaria? ;Y de este modo mantener o preservar el
valor cultural de cada una de las creaciones que son parte de la Coleccion de Artesanias de
Chile? Puesto que dichas piezas son expuestas en Casa Museo, se reivindicaria su funcion e

importancia dentro de las mismas comunidades productoras.

1.3. Preguntas de investigacién.

La principal pregunta que desencadena este trabajo de investigacion se resume en la

siguiente interrogativa:

(Como las distintas herramientas teoricas y técnicas provenientes de la museografia
podrian dotar de significacion estética a las obras de artesania que se exhiben para convertirse
en un aporte a su valor cultural material e inmaterial de estas mismas, y que, finalmente, este
gjercicio no signifique la descontextualizacion de la pieza en relacion con su uso social y

comunitario?
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De la que se desprenden las siguientes preguntas secundarias o especificas:

a- (Cuales son las diferencias conceptuales entre arte, arte contemporaneo y artesania?

b- (Existe una relacion entre los conceptos de obra de arte y autoria con una pieza de

artesania?

c- (Cambia la funcidn de una pieza de artesania al ser dispuesta en un circuito museografico?

1.4. Objetivos de la investigacion.

Objetivo general:

Identificar los cambios producidos por las distintas herramientas provenientes del
ambito museografico a las piezas de artesania puestas en exhibicion para contribuir en su

puesta en valor, respetando sus elementos identitarios comunitarios y territoriales.
Y en relacion con los objetivos especificos nos interesa;

1- Analizar las diferencias conceptuales entre arte, artesania y arte popular y establecer

puntos en comun.

2- Distinguir la funcion entre obra de arte y pieza de artesania para dar cuenta de sus distintos

usos.

3- Mostrar recontextualizacion de funcion de las piezas de artesania puestas en exhibicion

como obras de apreciacion estética.

4- Proponer una metodologia de participacion para recabar informacion relacionada al

funcionamiento del espacio.
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1.5. Marco tedrico.

La intencion en la presente investigacion es establecer las distintas aproximaciones
tedricas con respecto a los conceptos a referenciar durante el desarrollo de esta. En este
sentido, nos parece relevante marcar los puntos de encuentro y distancias entre cada uno de
ellos para lograr un entendimiento del fendmeno en su mas amplio sentido. De este modo, a
continuacion, seran abordados en el marco conceptual las areas y referencias que le daran la
correspondiente estructura tedrica a cada una de sus partes, planteando desde un inicio las
diferencias y aproximacion entre los conceptos de arte. arte contemporaneo y artesania, el
concepto de obra de arte y qué relacion tiene con las piezas o artefactos de artesania, el
concepto de museo y sus aplicaciones desde la museografia, y finalmente, el concepto de
mediacion artistica para dar cuenta de las implicaciones referidas al tema de la

investigacion.

a- Arte, Arte popular y Artesania:

Al posicionar el concepto de arte, desde una perspectiva historica, debemos situarnos
desde el hecho que varios autores declaran que el concepto, como tal, no existia en el mundo
clasico, de este modo, por ejemplo, intentar plantear que un aribalo diaguita (ceramica
representativa del pueblo diaguita) es una obra de arte, resultaria un ejercicio inapropiado.

Para ilustrar lo anterior, seguin Gombrich (1950):
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No existe, realmente, el Arte. Tan sélo hay artistas. Estos eran en otros tiempos
hombres que cogian tierra coloreada y dibujaban toscamente las formas de un
bisonte sobre las paredes de una cueva; hoy, compran sus colores y trazan carteles

para las estaciones del metro. (p. 21)

En concordancia con la cita planteada, existia un concepto que era utilizado para
intentar englobar el concepto de lo que denominamos arte en el periodo clésico, este era
techné, acuiiado en Grecia, primeramente, y el concepto de ars posteriormente aplicado en
Roma, que estaba relacionado mas bien al oficio, es decir, a la capacidad y destreza de la
persona, y no necesariamente a la obra o pieza final (Shiner, 2001). Si ponemos atencion a
la cita anterior nos daremos cuenta de que, los conceptos de arte y artesania, han estado
vinculados historicamente, es decir, no podemos desconocer su relacion filoséfica y teodrica.
Pero, sin embargo, las diferencias se encuentran, principalmente centradas en la definicion

moderna que entendemos del concepto del arte.

Aun asi, durante un largo periodo de tiempo, desde la Antigiiedad a la Edad Media,
esta division entre arte y artesania no estaba tan configurada, y su relacion seguia siendo
estrecha y con poca distancia para diferenciarse. Ya hacia el siglo XVII se comienza a
modelar la idea de arte o bellas artes que hoy conocemos; ligada al gusto, a la originalidad,
la sensibilidad y, obviamente, los juicios de valoracion estética hacia la creacion de artistas
y artesanos. El mismo Shiner (2001) habla sobre “la capacidad de las bellas artes de suscitar

placeres refinados de gusto en lugar de satisfacer los sentidos o los propositos utilitarios fue
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uno de los principales criterios para separar el arte refinado de la artesania” (p. 196). Asi,
ambos conceptos comienzan a alejarse de lo que se conocia —hasta ese entonces— como la
representacion de la naturaleza a través de la mimesis y la capacidad del artista/artesano, o
mas bien, la pericia para trabajar algiin tipo de materialidad, representacion teatral, las letras

y/o la musica.

El arte popular, en cambio, relacionado ademads a toda la discusion histérica entorno al
origen de las artes, se encuentra mas bien en los bordes o periferia del concepto. Nace,
principalmente, con una profunda vocacion, a distanciarse de ese arte de ¢lite o servil a los
medios masivos de comunicacion. Por lo tanto, desde sus origenes, tiene una profunda
postura politica respecto a como los procesos de industrializacioén vividos por la humanidad
han derivado en avances en el acceso a distintos productos, servicios y también a la cultura,
pero con muchos otros aspectos perjudiciales para quienes forjan ese avance; trabajadores y
trabajadoras. Por lo tanto, el arte popular es, profundamente, un arte de clase. Garcia Canclini

(1977) lo define de la siguiente manera:

Dijimos que el arte popular es el producido por la clase trabajadora o por artistas
que surgen de ella o adhieren a su proyecto, que dentro del proceso artistico valora
especialmente el consumo no mercantil, la utilidad de las obras, y que la
originalidad o la calidad de las mismas, como asi la amplitud de su difusion,

importan en la medida en que sirven a necesidades colectivas. (p. 107)
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De este modo el arte popular, a través de la creacion de sus distintos medios, muestra
sus diferencias con respecto al arte moderno de occidente, segiin Escobar (1986) “no aisla

sus formas, ni reivindica la originalidad de cada pieza, ni recuerda el nombre de su productor”

(p. 14).

Con relacion a lo anterior, Plath (1972), menciona que el arte popular mas bien radica
en la privacidad del hogar y que su linea de transmision del conocimiento recae en la herencia

familiar:

Las artes populares permanecen ocultas al gran publico, en el interior de los hogares
suburbanos o campesinos. Tiene una especie de pudor de mostrarse. Y tal modestia
y falta de medios se retrata en sus rasgos formales; corresponde a una mentalidad
sencilla. Lo cual les confiere el sello caracteristico més apreciado a sus obras. (p.

6).

La cita anterior marcaria un poco de distancia con los postulados de Garcia Canclini,
incluso, ya que la definicion que da Plath, ciertamente, estd mas cercano al quehacer de
artesanas y artesanos desde sus talleres que, generalmente, se sitlian en sus propias casas. En
consecuencia, podriamos establecer desde ya la cercania que existiria entre las artes
populares y la artesania. Pero el mismo autor establece una diferencia significativa entre el
ejercicio del artista popular y el artesano cuando este ultimo “orienta su impulso activo hacia
un fin utilitario, es decir, cuando lo que ha venido siendo una actividad ocasional y

desinteresada se transforma en un ejercicio lucrativo” (Plath, 1972, pp. 6-7).
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Para el entendimiento de la presente investigacion tomaremos el concepto de artesania
desde el que ha abordado la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura, UNESCO, y de la cual se ha adaptado su significado a la realidad

territorial del pais, mediante varios procesos de participacion en conjunto al sector artesanal.

En el afio 1997 en su guia metodologica para la captacion de informacion la UNESCO declara

que las obras de artesania son:

Productos producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la ayuda de
herramientas manuales o incluso medios mecanicos, siempre que la contribucién
manual directa del artesano siga siendo el componente mas importante del producto
terminado. Se producen sin limitacion por lo que se refiere a la cantidad y utilizando
materias primas procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial de los
productos artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser
utilitarias, estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas,
funcionales, tradicionales, simbolicas y significativas religiosa y socialmente”. (p.

6).

Asi mismo en el afio 2003 es celebrada la convencion del Patrimonio Cultural
Inmaterial por la UNESCO. En dicha instancia se abord¢ la salvaguardia de este importante

patrimonio, de la cual se desprende la siguiente definicion:

La artesania tradicional es acaso la manifestacion mas tangible del

patrimonio cultural inmaterial. No obstante, la Convencién de 2003 se
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ocupa sobre todo de las técnicas y conocimientos utilizados en las
actividades artesanales, mas que los productos de la artesania propiamente

dichos. (UNESCO, 2003, p. 14).

Con base de toda esta experiencia recabada relacionada al entendimiento del ejercicio de la
artesania y de las y los artesanos, el Consejo Nacional de las Culturas y las Artes, hoy
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, (MINPLA) en el afio 2008 intenta
unificar los distintos significados que existian hasta ese entones del concepto. Este ejercicio
fue primordial para el trabajo realizado afios posteriores con la finalidad de establecer una
Politica Nacional de Artesania para los afios 2017-2022. Para ese entonces presenta el

siguiente concepto sobre artesania:

Vinculada a la accidon de producir y crear un objeto o una serie de objetos
y que se constituye como una actividad cuya cadena de valor contiene hitos
relacionados al Patrimonio Cultural Inmaterial y Material, relacionados
simbolicamente con el territorio y la construccion de identidad de la
comunidad en la que se insertan (sea ésta a nivel local o nacional). (CNCA,

2008, p. 1).

De este modo el concepto de artesania se relaciona con toda accion que, por medio del trabajo
hecho a mano, relacionado al saber hacer, utilizando materias primas que, principalmente,
provengan de la naturaleza y donde su uso no signifique un menoscabo para el medio

ambiente, puede ser considerado como tal. A esto se le agrega el valor inmaterial de cada uno
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de estos saberes que se encuentran en el centro de las comunidades, y que son vestigio

importante de su historia y memoria comunitaria.

b- Obra de arte y pieza de artesania:

Para los distintos momentos de la investigacion, también serd necesario exponer cuales son
las acepciones referidas a la obra de arte y a la pieza de artesania. De este modo, nos resulta
efectiva marcar esta pauta conceptual para poder tensionar ambos conceptos a la hora de
hablar de su funcidon social y, posteriormente, de su funcidon estética en un circuito de

exposicion.

La obra de arte como tal comienza a tomar relevancia como concepto desde que se
introduce el reconocimiento a estas manifestaciones como bellas artes, ligadas a la pintura,
escultura, las artes de la representacion corporal, la literatura y la musica, a través de los
encargos a sus artifices o, mas bien, cuando el nombre del artista comienza a tomar
protagonismo por sobre la obra misma. En este sentido, el concepto de obra comienza a
acufarse en el siglo XVII para referirse a las piezas de teatro de Ben Jonson (Shiner, 2001,

p. 170).

Si bien el concepto fue tomando relevancia durante el siglo XVII aun no existia una
diferenciacion explicita entre consecuencias plasticas y materiales del artista y el artesano.
Asi, por ejemplo, comienza a tomar posicion el considerar la obra en si mismo por sobre sus
fines. Segtin Piles (como se citd en Shiner, 2001) prevalecia la unidad interna de la obra y la

totalidad de esta, y ponia en segundo lugar su motivo o tema.



19

PROGRAMA ESPECIAL DE
LICENCIATURA
EN ARTES

UNIVERSIDAD FACULTAD DE ARTES
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

Una distancia sustancial marca, cuando a finales del siglo XVII, se comienza a
establecer esta diferencia mas técita, convirtiéndose en la mas clara y firme idea moderna del
arte como un mundo en si mismo, se introduce el concepto de autonomia (Shiner, 2001,
p.182). De este modo, segiin Moritz (como se citdo en Shiner, 2001) se marca el contraste
entre las obras artesanales, que tienen un propdsito fueras de ellas mismas, dando cuenta de
lo utilitario, y que las obras de arte son completas en si mismas. Asi, la concepcion de obra
de arte se encuentra profundamente relacionada a su mundo interior, pero, ademas, al mundo
interior del artifice o artista, que, por medio de su intimidad, crea obras significativas y
originales. De este modo Shiner (2001) profundiza atin mas en la busqueda de ese significado

estableciendo:

La moderna idea de la misma qued6 entonces completamente absorbida por el
concepto del artista como creador, de tal modo que el arte, la musica y la historia
literaria comenzaron a pensarse como el relato de una serie de hazafas

protagonizadas por artistas-genios y sus obras maestras. (p. 183)

Si bien, es importante comprender el concepto de obra de arte como tal, es relevante
también el por qué este concepto toma tal relevancia a la hora de intentar diferenciarse con
las piezas u objetos producidos por artesanos y artesanas. De este modo, hablar de obra de
arte o creacion artistica también nos deja entrever que esa obra como tal tiene una finalidad,
mas alla de si misma. Es material para ser percibida por otros, por un publico que estd ahi

afuera, y que este ultimo podra evaluar, ademas, a través de juicios de valor, si la obra merece
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o no el reconocimiento. Segun Garcia Canclini (1977) “una obra de arte no llega a ser tal si
no es recibida” (p. 60), es decir, que parte importante del ciclo de la obra, o incluso de la obra
misma, es el consumo de esta por parte de un espectador, y de este modo altera su funcion
segun la clase social y capital cultural del mismo (Garcia Canclini, 1977, p. 60). Ahora bien,
las piezas de artesania, producidas, por artesanos (as) son en cambio aquellos objetos que
vienen a representar la consecuencia entre la relacion del territorio, las personas y su cultura,
manifestandose también en objetos de un profundo legado cultural, que pueden llegar a ser
significativas social y espiritualmente, utilitarias y/u ornamentales, segin la misma
definiciéon que da la UNESCO relacionada al ambito artesanal. Estas piezas responden
necesariamente a una habilidad manual, perfeccionada a través del ensayo y error, y que
tienen que ver también con el entendimiento de muchos factores (Plath, 1977, p. 7). Inclusive

el Observatorio Cultural del CNCA en el afio 2008 definia las piezas como objeto artesanal:

Resultado de una actividad productiva de un artesano y con una finalidad de tipo
patrimonial orientada a la apropiacion simbdlica y/o al consumo. Temas de interés
en esta dimension son los distintos rubros, las materias primas, y las técnicas

utilizadas en la produccion de dichos objetos (p. 1)

Como resultado de estas apreciaciones, las piezas de artesania quedan mas sujetas al
concepto que se tenia en la antigiiedad referida al arte o fechné, en donde, la pericia y
capacidad del ejecutor respondia a algo preponderante dentro de la produccion de dichas

piezas.
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c- Museografia:

Para poner en perspectiva lo que intentamos abordar en la presente investigacion,
también, es necesario abordar los conceptos de museo y todo lo referido a los programas que

pueden ser desarrollados en su interior desde la perspectiva de la museografia.

Si bien, al igual que el concepto o el intento de division del arte con la artesania, o
incluso, la aparicion de la idea de bellas artes, el museo tampoco es claro respecto de obtener
una definiciébn o un origen determinado de su creaciéon. Mirado desde nuestro tiempo
contemporaneo, con nuestra propia definicion del arte, claramente podemos distinguir los
posibles intentos desde la antigiiedad que pueden entregarnos ideas relacionadas a la idea de
museo, como esa institucion encargada del resguardo de distintas obras y que las dispone, en
distintos programas, para que un publico pueda tener a su alcance, a través, de la experiencia
estética de ponerse frente a una de ellas y dejarse afectar por estas. Asi mismo, la idea de
museo comenzd a tomar mas relevancia en cuanto el concepto de obra de arte queda
relacionada a la creacion por artistas, por tanto, también, la idea de colecciones. Ya durante
el siglo XVII las y los artistas entendian la idea de museo como un fin de su creacion artistica.

Segun Shiner (2001):

[...] algunos pintores y escultores empezaron a concebir que la verdad, el fin ultimo
de sus obras era el museo mismo, lo cual representaba un impulso mucho mas
decisivo a la idea de «arte por el arte» que ninguna de las consignas esteticistas

posteriores. (p. 256).
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Para abordar el concepto con una mirada mas actual, que nos ayude a distinguir la
funcion que tiene el museo para enfrentar las interrogantes de esta investigacion, es necesario
consultar la definicion que actualmente utiliza el Consejo Internacional de Museos, ICOM, y
que recién el afio pasado actualizd, tras meses de trabajo en su asamblea general

extraordinaria;

Un museo es una institucion sin animo de lucro, permanente y al servicio de la
sociedad, que investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio
material e inmaterial. Abiertos al publico, accesibles e inclusivos, los museos
fomentan la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacion de las comunidades,
los museos operan y comunican ética y profesionalmente, ofreciendo experiencias
variadas para la educacion, el disfrute, la reflexion y el intercambio de

conocimientos. (ICOM, 2022).

Dejando en claro el rol educador que se auto adjudica esta institucion que retine a los
museos en el mundo, es que estas instituciones utilizan distintas herramientas metodoldgicas

y técnicas para abordar sus propuestas hacia el publico.

Para establecer el marco teodrico referido a este concepto es que tomaremos la
definicion del Manual Basico de Montaje Museografico del Museo Nacional de Colombia.

De este modo, la definicion del ejercicio museografico seria:

Se trata de la puesta en escena de una historia que quiere contar el curador

(a través del guion) por medio de los objetos disponibles (la coleccion).
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Tiene como fin exhibir el testimonio historico del ser humano y de su
medio ambiente para fines de estudio y/o deleite del publico visitante.

(MNC, 2020).

Para cumplir a cabalidad con estos objetivos se define el uso de distintas herramientas
que permiten el dialogo entre el objeto o pieza exhibida y las audiencias. De este modo, es
de suma importancia sumar criterios de recorrido, mobiliario industrial, vitrinas, bases,
disefio grafico, entre otras (MNC, 2020, p. 1) para lograr el objetivo de aproximacion y
correcta disposicion de los objetos que dialoguen entre si y con la vision del museo o
institucion cultural. Para complementar estas definiciones el Museo Nacional de Colombia,
cita a varios autores para establecer la relevancia que tiene el trabajo museografico dentro de

estas instituciones, asi Molajoli establece (como se citdé en MNC, 2020):

El disefio museografico se refiere especificamente a la exhibicion de colecciones,
objetos y conocimiento, y tiene como fin la difusion artistica-cultural y la
comunicacion visual. Parte de la elaboracion de una propuesta para el montaje de

una exposicion que interprete la vision que el curador ha plasmado en el guion.

Esto se logra por medio de elementos museograficos (recorrido, circulacion,
sistemas de montaje, organizacion por espacios tematicos, material de apoyo,
iluminacion, etc.) y valiéndose de distintas estrategias para garantizar la efectiva
funcion de la museografia como sistema de comunicacion. En un montaje

museografico debe crearse un espacio “donde el valor de la imagen, el apoyo de la
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autenticidad del objeto y el testimonio indiscutible del documento, establecen una

comunicacion directa y original con el producto del hombre”. (p. 2).

Por consiguiente, la propuesta museografica también debe estar sujeta a criterios de
conservacion adecuadas para asegurar el mantenimiento y seguridad de las obras o piezas
puestas en exhibicion, controlando, por ejemplo, la seguridad del lugar, la iluminacioén, la

temperatura y el control de plagas, entre otros aspectos relevantes (MNC, 2020, p. 1).

d- Mediacion artistica:

El concepto de mediacion artistica o incluso el de mediacién cultural, nace entre la
interaccion del concepto de mediacion y la necesidad de establecer vinculos con las
instituciones y obras con la comunidad en general. Es de algin modo la decision de como
abordamos distintas problematicas desde el discurso curatorial con la realidad de un
determinado contexto social. Asi, la mediacion artistica vendria a representar ese espacio de
dialogo entre las distintas partes involucradas; la sociedad, las instituciones y elementos

teoricos-simbdlicos, como son las piezas y obras de arte, e incluso de artesania.

Para establecer un marco conceptual frente a este concepto, Moreno (2016) afirma que:

[...] hace referencia a la intervencion socioeducativa a través de proyectos
artisticos y culturales con personas y grupos en situacion de exclusion

social, con comunidades vulnerables y para la cultura de la paz. (p. 16).

Empleando dicha intervencion mediante métodos de acercamientos a las comunidades

a través de procesos de creacion por intermedio de las artes, promoviendo un ambiente de
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desarrollo, crecimiento e inclusion (Moreno, 2016, p.16). En donde, segin el autor, las

diferentes disciplinas juegan un rol preponderante:

El arte actia como mediador, como herramienta utilizada por los
profesionales de la intervencion social y educativa, asi como artistas y
mediadores para desarrollar sus acciones en talleres y proyectos a través

de los diferentes lenguajes artisticos e iniciativas culturales. (p. 18).

En consecuencia, el desarrollo de la mediacion artistica va profundamente ligado al
concepto de educacion artistica, ya que, mediante el ejercicio de su practica es posible dar
cuenta de nuevos lenguajes y sentidos simbolicos que puedan aportar significativamente al
entendimiento de las creaciones artisticas puestas en circulacion, y de este modo, generar una
nueva concepcion del como entendemos nuestro medio social y lo hacemos parte de nuestra

propia experiencia.

1.6. Justificacion.

Esta investigacion , nos permite poner en tension los conceptos de arte y artesania, en
donde, su principal finalidad, es dejar en evidencia los cambios experimentados en su
funcidn, tanto comunitaria como utilitaria, que esta ultima tendria a la hora de ser dispuesta
en dispositivos museograficos, como por ejemplo son los museos y centros culturales, para

su circulacién en distintos espacios culturales.
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Sus resultados nos permitird seguir profundizando aquellos conocimientos
relacionados a la puesta en valor de piezas; ya sea de arte, arte contemporaneo o artesania, y
cdmo estos conceptos, en el contexto actual, dialogan y pretender significar un aporte a las
practicas profesionales ligadas a la museografia y curaduria de espacios culturales dispuestos

para los publicos y las audiencias.

La presente investigacion centrard sus esfuerzos en distinguir los esfuerzos realizados
por Artesanias de Chile y su propuesta de Casa Museo, junto con las del Museo Chileno de
Arte Precolombino y el Museo de Arte y Artesania de Linares, para encontrar similitudes y
distancias entre las propuestas museograficas de los tres espacios y abordar técnicamente la
forma en que sus distintas estrategias buscan poner en el centro la puesta en valor de piezas

de artesanias procedentes de distintos territorios y culturas del pais

1.7. Metodologia.

La investigacion es cualitativa de caracter descriptiva.

Se tomd como universo a las instituciones museograficas presentes en el pais.

Y la muestra desde una seleccidn intencionada tomd experiencias de ferias y
exhibiciones, y también, cuatro instituciones: tres de la capital de Santiago de Chile y otra
perteneciente a regiones para analizar y comparar sus estrategias a través de sus planes de
museografia. Es el caso del Museo chileno de arte precolombino de Santiago, Fundacion

Artesanias de Chile, y la feria organizada por el area de Artesanias de la escuela de disefio de
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la Pontificia Universidad Catolica de Chile; y, por tltimo, el Museo de arte y artesania de

Linares en la region del Maule.

Las técnicas y herramientas de recoleccion de datos estan basadas en la busqueda
bibliografica apropiada y significativa para la recopilacion de informacion; en entrevistas a
personas relacionadas con el proyecto de instauracion de Casa Museo y parte del comité de
expertos de la misma institucion. Y focos de discusion con actores relevantes del sector,

especialmente lo relacionado con casa museo.

Posterior a la recoleccion de los datos mediante las actividades realizadas y expuestas
en el capitulo tres, es realizado un analisis de tipo descriptivo; mostrando los resultados de
esta en diferentes graficos que demuestran la magnitud de los datos obtenidos de la muestra.
Y, ademads, de un andlisis prescriptivo de los mismo, verificando posibles acciones a tomar

para conseguir los objetivos deseados por el proyecto de casa museo.
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Capitulo 2: Dimensiones en las piezas de artesanias como un bien cultural.

Si nos aventuramos a realizar un ejercicio de imaginacion y nos auto realizdramos las
preguntas ;qué es el patrimonio? ;Qué es un museo? O ;qué es una obra de arte? Mas que
seguramente, vendrian a nuestros pensamientos imagenes del Coliseo romano, el complejo
de piramides de Egipto, la antigua Grecia y sus construcciones del orden clasico para abordar
una respuesta para la pregunta relacionada al patrimonio. Y, en el caso de la pregunta
relacionada al museo o a las obras de arte, posiblemente, nos inundariamos con imagenes de
Europa, museos como el Louvre en Francia, o rapidamente, también podriamos nombrar a
dos o a tres artistas segiin su periodo en la historia del arte como, por ejemplo, Miguel Angel,
Leonardo Da Vinci, Pablo Picasso, Marcel Duchamp, entre otros. Con el ejercicio anterior,
facilmente, podemos mencionar que, la construccion historica del arte deja fuera de ella a las
mujeres, afrodescendientes, indigenas, y también, a la construcciéon de un relato propio
Latinoamericano.

Es por ello por lo que, realizar el ejercicio de establecer definiciones respecto del arte
popular y las artesanias desde una perspectiva latina, resulta un desafio poco menos que
monumental. Porque nos fuerza a pensar desde nuestro territorio, desde nuestros ancestros y
desde nuestra propia realidad, la cual, muchas veces, ha sido negada histéricamente en
términos politicos, econdmicos, sociales y culturales. En este sentido, Ticio Escobar -critico
de arte y académico- realiza una aproximacion al tema de manera muy certera. En E/ mito

del arte y mito del pueblo. Cuestiones sobre arte popular expone que:
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A la hora de considerar lo artistico popular latinoamericano, aparece enseguida el
escollo de una carencia: la falta de conceptos para nombrar ciertas practicas propias
y el escaso desarrollo de un pensamiento critico capaz de integrar las diferentes

producciones culturales en una compresion organica (Escobar, T. 1896, p.27)

Igualmente, al intentar dilucidar los origenes del patrimonio, inclusive, tendriamos que
ir a su etimologia y, posteriormente, de manera casi obligada, llegariamos a darnos cuenta de
que el relato historico del concepto siempre nos direcciona hacia el autoproclamado “viejo
continente”. Por lo tanto, construir nuestra propia historia y categorias para poder hablar de
arte o arte popular, con un sentido propio resultaria un ejercicio en el cual, necesariamente,
tendriamos que tomar una posicion de resistencia y de emancipacion politica y cultural.
Escobar, respecto al punto anterior, nos muestra cual es su posicion al respecto del porqué de
nuestra dependencia tedrica que podemos aplicar al arte, los estudios del patrimonio, incluso
a las artesanias:

El reto es dificil porque se encuentra condicionado por los intricados efectos de la
dependencia cultural. Por un lado, la cultura hegemonica internacional no so6lo
propone pautas y métodos, sino que extrapola sus verdades volviéndolas validas
para todas las situaciones. Por otro, el pensamiento de los paises periféricos suele
aceptar, seducido y gustoso, los modelos centrales sin preguntarse demasiado acerca
de la vigencia que puedan estos tener en circunstancias diferentes (Escobar, T. 1986,

p. 28)
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Relacionado a lo anterior, es que resultan interesantes los ejercicios realizados por
diversas instituciones que, a lo largo de los afios en Chile, han intentado presentar sus
propuestas de puesta en valor e intervenir en los procesos de salvaguardia del patrimonio
cultural, tanto en su dimensién material, como también en su aspecto inmaterial. Asimismo,
instituciones como el Museo chileno de Arte Precolombino, Museo de Arte popular
americano dependiente de la Universidad de Chile, y salas de centros culturales como el
Centro Cultural La Moneda, han explorado, a través de sus trayectorias, formas y
herramientas provenientes del ambito de la museografia para exponer, resguardar y
documentar las diversas expresiones de caracter cultural presentes en los territorios presentes
en la construccion del ideario nacional.

Por otro lado, la Fundacion Artesanias de Chile, actualmente dependiente
administrativamente del Ministerio de las Culturas, las artes y el Patrimonio, declara en su
pagina web que, a través de sus diferentes programas, “(...) busca promover, estimular y
difundir las diferentes expresiones culturales, materiales e inmateriales, que provienen del
trabajo de artesanas y artesanos de su red pertenecientes a diversos pueblos originarios y/o
territorios”. Dentro de sus lineas de trabajo y accion se encuentra el area de cultura, del cual
se articulan diferentes programas para acometer el fin institucional de la fundacion:
Actividades en colegios, talleres para todo publico, exposiciones temporales y la
consagracion de una coleccion de caracteristicas etnograficas, con mas de 700 piezas de
diversos entornos culturales, técnicas y materialidades que dan cuenta del como, expresiones
cotidianas ligadas a una cultura, pueden, de algin modo, recontextualizarse y, en

consecuencia, cumplir una funcion distinta con la que habia sido creada. Piezas e insumos
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que en su origen cumplen una funcion relacionada a lo doméstico o ceremonial, para dar
cuenta de la significacion entre la relacion entre las personas y su medio mas proéximo, dar
cuenta de un sentido de realidad y el como entendemos el mundo, o desde el sentido mas
estricto, como método de supervivencia frente a la naturaleza. Es evidente, que ese sentido
de las piezas de caracteristicas artesanales ha sufrido transformaciones a lo largo del devenir
de los tiempos, piezas que hoy no necesariamente vienen a cumplir una funcion dentro de un
contexto cultural, sino que también, como medio de intercambio de valores; el trueque o
chaveleo! como lo denominan en Pomaire, localidad alfarera de la regién Metropolitana. O,
desde la perspectiva de la puesta en valor, como piezas de alto valor patrimonial para

conformar partes de colecciones o exposiciones de museo o centros culturales.

1.1. Funciones de los objetos artesanales en sus diferentes contextos culturales vy
territoriales.

Para lograr comprender este fendmeno contemporaneo relacionado a las piezas de
artesanias como elementos parte de colecciones museograficas o, incluso, como bienes que
conforman recorridos expositivos en museos o centros culturales, como ejercicio relacionado
mas bien al arte contemporaneo, debemos, necesariamente, indagar inicialmente cudl es la

funcién dentro de sus contextos de produccién para, posteriormente, comprender su

! Prictica relacionada al tipo de trueque y salida que realizaban las alfareras de Pomaire para intercambiar
piezas utilitarias por enseres necesarios para la vida diaria. En Valdés, Ximena. Matta, Paulina. Oficios y
trabajos de las mujeres de Pomaire. Santiago: PP Ediciones, 2021.
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recontextualizacion en los espacios antes mencionados y, si en efecto, es producido un

cambio en su funcion.

Tradicionalmente, la confeccion de artefactos u piezas de artesanias provienen de los
primeros habitantes de la humanidad, a través de las distintas etapas etarias de formacion de
la sociedad, y posteriormente, en un trabajo mucho mas laborioso, elaborado y consistente,
en manos de los pueblos indigenas u originarios. Para quienes, sus funciones, iban mucho
mas alld de lo utilitario relacionado a alguna dimension de la vida sedentaria; como, por
ejemplo, tejidos, tallados en madera, cerdmica, talabarteria, entre otras. También, siguen
cumpliendo funciones de caracter estético, y en muchos casos, simbolicos, relacionada a la
cosmovision y cosmogonia de cada pueblo y territorio. Sin embargo, este trabajo no siempre
estd exento de contratiempos, en este proceso inciden, necesariamente, las condiciones

politicas y sociales, como menciona Richard Sennett en su obra E/ Artesano:

Sin embargo, a menudo las condiciones sociales y econdmicas se interponen en
el camino de la disciplina y compromiso del artesano: las escuelas no
proporcionan las herramientas adecuadas para hacer bien el trabajo y los lugares
de trabajo pueden no valorar verdaderamente la aspiracion de calidad (Sennett,

R. 2009, p.21)

En este sentido, desde la perspectiva historica, el otrora profesor de la Escuela de

Verano de la Universidad de Chile, Oreste Plath, en la década de los ochenta ya evidenciaba
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los cambios y condiciones producidos en la préctica de las artes populares producidas por el
contacto con otras culturas, en espacial, tras el proceso de ocupacién y usurpacion de
territorios por parte de las empresas de conquista lideradas por la corona espafiola a finales
del siglo XV. En su libro Arte popular chileno: Definiciones, problemas, realidad actual,
el folclorista menciona que estos cambios y transformaciones de funciones y sus usos
provienen acerca de que “Se van absorbiendo técnicas, imponiéndose nuevas industrias,
amplidndose las artesanias y agitdndose las perspectivas. Se producen cambios de época, de
herramientas y, con ellas, renovaciones, transformaciones” (Plath,O., 1959, p. 35). Aun asi,
las piezas de artesanias cumplen una funcion relevante para las comunidades segiin su

contexto cultural, territorial y por sobre todo histdrico.

De este modo, la concepcion del saber hacer recae, necesariamente, en la capacidad
que tiene cada cultor a la hora de observar el medio que lo circunda y dar una respuesta
material a esa estrecha relacion. Sin ir mas lejos, Sennett menciona justamente que al
comprender el como se hacen las cosas, tiene como consecuencia, el comprender la vida en
si misma (Sennett, R. 2009). Esa vision de las trasformaciones a las cuales se ha sometido el
mundo artesanal pareciera ser un tanto autocomplaciente, puesto que, es innegable, el proceso
de mercantilizaciéon vivido por este rubro o sector productivo, sometiendo a sus
representantes a intentar ser un competidor mas en el juego de la oferta y la demanda de
bienes de consumo. Néstor Garcia Canclini afirma lo anterior en Los Usos Sociales del
Patrimonio Cultural (1999) que “las artesanias sometidas al régimen de factor de cambio

sufren un deterioro de su calidad y sus componentes simbdlicos tradicionales”. Pero
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menciona, ademas, algo atin mas decidor a la hora de analizar el contexto politico, econdmico

y cultural mas contemporaneo:

Pero es innegable que, en ciertos pueblos pobres, para cuyos habitantes la tinica
opcidn es emigrar, la incorporacion de las artesanias al mercado urbano y turistico
posibilita a muchos indigenas y campesinos permanezcan en sus comunidades y

reactiven sus tradiciones productivas y culturales (Garcia C, N. 1999, p.20)

Del mismo modo, podemos relacionar lo expuesto por Garcia Canclini con lo escrito
por Walter Benjamin en La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, cuando
dice, finalmente, que: “La cantidad se ha convertido en la calidad: el crecimiento masivo del
numero de participantes ha modificado la indole de su participacion”. Ejemplo de lo anterior,
podriamos apreciar el caso de las ferias de artesania en localidades o incluso en tiendas de
departamento en aeropuertos o terminales de buses, e donde, es posible apreciar la
abundancia de productos a la venta, representando partes o fracciones de una realidad cultural
o territorio, como lo son los imanes o gorros y poleras con el nombre de un pais o territorio.

La identidad cultural transformada en un souvenir.

De acuerdo con los dos autores mencionados anteriormente, es posible sostener
entonces que, la funcion que tendrian los bienes culturales relacionados a la artesania serian
artefactos en donde son reproducidas ciertas practicas y simbolos, y en ese proceso,

finalmente, se estableceria el proceso de representacion de la identidad cultural o nacional.
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Pero en ese proceso de resignificacion o reapropiacion de los significados de la semidtica de
una cultura, puede verse influenciada por la cultura hegemonica o dominante, En ese caso

Gustavo Buntix es claro en Entre lo popular y lo moderno al mencionar que:

El resquebrajamiento los modelos ideoldgicos establecidos obliga de esa manera, a
reformulaciones consecutivas a partir de perspectivas y términos aportados por
sectores medios: una pequefia-burguesia cuya debilidad histérica le impide
promover formas culturales propias en la plastica (como si lo habia hecho en otras
franjas del mercado cultural a las que tenia mayor acceso econdmico), optando en
cambio por resignificar y reconciliar elementos dispersos de lo dominante y de lo

que interesadamente percibe como popular o nacional (Buntix, G. 1983, p.64)

1.2. El valor de la pieza de artesania como obra en exhibicion.

A la hora de reconocer en las piezas de artesania su valor etnografico, aquello que nos
ensefia como viven las comunidades productoras, de este modo nos conectan y nos entregan
una contextualizacion historica en particular, su roles y funciones dentro de un contexto
territorial, cultural y social determinado. Es por lo que, Josep Ballart en E/ Patrimonio

Historico y Arqueologico: Valor y Uso menciona que:

Realmente los objetos del pasado son un tipo de cosas que nos fascinan como
seres humanos porque son materia humanizada y por que llevan el sello

admirable de sus desaparecidos creadores. Casas, herramientas, monumentos,
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objetos artisticos, utensilios domésticos, tumbas, armas, etc., son historia
materializada hecha presente, con su carga comunicadora al paso de los siglos

(Ballart, J. 1997, p.10)

De este modo, son piezas u obras que portan en su interior informacion valiosa respecto
del quiénes somos, de donde venimos y, ain mas importante, cual es nuestra relacion material
y simbolica con el medio que nos circunda. De ahi la necesidad de poner en valor estés piezas
mediante ejercicios museoldgicos y museograficos. Tal como si fuese un discurso o la
declaratoria de la mision institucional de un organismo: Queremos preservar estas piezas
porque son importantes. Como si cada una de ellas representara un manifiesto declaratorio
de nuestra propia identidad cultural y social. En esa perspectiva, Ballart, explica que, los
objetos producidos por las personas son un medio para reconocernos de forma colectiva como
seres humanos y a la vez podemos marcar puntos de diferencia con los demas (Ballart, J.
1997, p. 18). Por lo tanto, a la hora de hablar de valor, lo haremos desde la perspectiva del
patrimonio cultural material e inmaterial alojado en cada una de las piezas y expresiones
culturales relacionadas a la artesania. Asi mismo en el articulo sobre El valor del patrimonio
historico, sus autores: Josep Ballart, Josep Fullola y M. de los Angeles Petit, hacen referencia
a que dentro de la perspectiva de los bienes culturales estos son susceptibles de ser valorados

dentro de la siguiente dimension:

El valor es una cualidad anadida que los individuos atribuyen a ciertos objetos
que hacen merecedores de aprecio. Estamos pues ante un concepto relativo que

aparece y desaparece en funcion de un marco de referencias intelectuales,
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culturales, historicas y psicoldgicas, que varia segtn las personas, los grupos y la

época (Ballar, J., Fullola, J. y Petit, M., 1996, p. 215)

Otro aspecto relevante a la hora de considerar el valor de estos objetos es
necesariamente, a la hora de hablar de bien cultural o patrimonial, es la susceptibilidad de ser
considerados objetos o bienes que pueden ser acumulados; de ahi su relacion con los procesos
propios de la museologia y museografia, en donde, el rol del museo juega un rol sumamente
importante a la hora de establecer su potencial uso y valorizacion como piezas parte de
grandes colecciones. De este modo, parece relevante no solo su valorizacion desde la mirada
estética, sino mas bien, ademas como un medio, como deciamos inicialmente, para aumentar
o promover el entendimiento intercultural de cada una de las sociedades productoras de estos
objetos. Pero no dejandolo necesariamente supeditado a practicas del pasado, como si estas
ya no existieran. El valor de cada una de las piezas de artesania recae, justamente, porque
son practicas que aun siguen vigentes, mas alla de su valor monetario y comercial, si no,
porque son fuente inagotable de conocimiento, entendimiento entre las personas,
reconocimiento de los tiempos y momentos que tiene la naturaleza para proveer de materia
prima y por, sobre todo, medios de comunicacion inter-temporales entre culturas y sociedades

que comparten muchas veces un mismo origen.
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1.3. El proceso de recontextualizacion de las piezas de artesanias como herramienta de
puesta en valor.

Fundacion Artesanias de Chile se encuentra desarrollando un espacio en su casa matriz
llamado “Casa Museo” inaugurado en marzo de 2022, que intenta ser un hibrido entre un
museo y sus caracteristicas técnicas junto con la idea de casa-taller, pretendiendo emular el
espacio intimo de construccion de piezas con el que cuentan las y los cultores; con el objetivo
de poner en valor los distintos oficios y a sus cultures a través de una propuesta curatorial de
piezas propias de su Coleccion y obras que forman parte de piezas galardonadas del Sello de
Excelencia Indigena, reconocimiento otorgado por la Subsecretaria de Pueblos Originarios
del Ministerio de Cultura, las Artes y el Patrimonio, las cuales son exhibidas en distintos
dispositivos museograficos, dispuestos en tres salas que forman este recorrido.

Sin embargo, el proceso iniciado por artesanias de Chile se enmarca mas bien, en un
gjercicio expositivo de cardcter etnografico, mas que en un ejercicio de educativo, y de
revalorizacion de las practicas artesanales de los distintos territorio y pueblo originarios
expuestos en sus vitrinas, careciendo de este modo, de una oferta que permita reproducir
estas practicas en distintos contextos, a través de actividades hacia la comunidad y que,
finalmente, se transformen en un beneficio para la comunidad de artesanos y artesanas de su
red. Este tipo ejercicio, Néstor Garcia Canclini en Culturas hibridas 1o resume claramente de
la siguiente forma:

Por eso, la mayoria de los libros sobre artesanias, fiestas, poesia y musica
tradicionales enumeran y exaltan los productos populares, sin ubicarlos en la l6gica

presente de las relaciones sociales. Esto es mas visible en los museos de folclor o
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arte popular. Exhiben las vasijas y los tejidos despojandolos de toda referencia a las

practicas cotidianas para las que fueron hechos (Garcia C, N. 1990, p. 198)

En este sentido, y concordando, con lo mencionado en la cita anterior, queda la
interrogante de cudl vendria a ser el uso y funcion de las piezas de artesanias en contextos de
espacios expositivos en museo o centros culturales. Asi mismo, la actual puesta en valor de
los bienes culturales o patrimoniales han quedado, necesariamente, bajo as logicas de
cantidad de espectadores y/o publicos versus la calidad de los espacios dedicados para ellos,
dejando atrés la posibilidad de transformarse en espacios que logren superar la idea del
museo, como aquel lugar del siglo XIX en donde son alojadas grandes colecciones nacionales
de piezas de obras de arte para el supuesto disfrute de la poblacion, y més bien, sean espacios
en donde, a través de ejercicios de creacion y educacion, artesanas y artesanos de diversos
oficios puedan transmitir practicas culturales para reinterpretarlas con los codigos actuales
de la representacion, abriendo, por ejemplo centros de investigacion interdisciplinarios para
el estudio y andlisis del alcance de la produccion de estas practicas. De ahi que, considerar
piezas de artesanias como bienes culturales s6lo considerando su condicion material, dejando
fuera su contexto de produccion, estado actual del oficio, realidad territorial, politica y
econdmica de las comunidades, pareciera ser un ejercicio errado a la hora de enarbolar la

difusion y la promocion de las artesanias®.

2 Misién y visién de Fundacidn Artesanias de Chile expuesta en su pagina institucional.
https://artesaniasdechile.cl/adc/nosotros/
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Por lo tanto, la funcion de estos elementos considerados bienes culturales, responden
entonces en cuanto valiosos son para las instituciones culturales, que retribuyen
cuantitativamente en forma de visitas y audiencias para el caso de cumplimientos con
entidades que la financien. Dejando de lado, primeramente, la dimension social que cada una
de las piezas carga en si misma. La objetivacion meramente de estas piezas como bienes parte
de colecciones, deja en evidencia el poco interés real por dar continuidad a practicas que
llevan, algunas, incluso siglos de practica inalterable. Esto no quiere decir que, se tenga que
mantener inalterable el dominio técnico de ciertas practicas, y que el valor del patrimonio
cultural signifique coartar la creatividad de las personas que la practican. Pero desde el punto
de vista de la consideracion de un bien, este deber ser resguardado, conservado, difundido
para que la sociedad misma pueda realizar trabajos re- interpretativos de las practicas con el
fin Gltimo de mejorar, de algiin modo, la relacién que se tiene con el medio, las materias

primas, y el conocimiento acumulado detras de cada una de ellas.
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Capitulo 3: Espacios expositivos dedicados a la puesta en valor de la artesania.

Pareciera significativo que, al comentar la funcion que tienen las piezas de artesania u
obras de arte, necesariamente, esas caracteristicas las aportarias no el objeto en si mismo,
sino mas bien, todo el espacio fisico institucional que lo rodea. Sin ir més lejos el museo o
las salas de exhibicion de galerias de arte, han sido aquellas instituciones que han puesto en
valor obras desde la creacion de las grandes colecciones para exaltar los estados naciéon en
formacion desde el siglo XVII en el continente europeo. Asi lo define, por ejemplo, Brian
O'Doherty en su libro Dentro del cubo blanco cuando menciona que “las cosas se convierten
en arte cuando se hallan en un espacio en el que confluyen ideas potentes relativas a la

creacion artistica” (O’Doherty, 2000, p.21).

Pero mas alla del origen de las grandes colecciones de los museos o de especialistas
del arte, siempre, la funcion primordial de estos espacios y ensayos ha sido historicamente,
llevar eso que se considera arte hacia un publico. Las audiencias y publicos son quienes, de
algin modo, dan la razéon de ser a estos espacios culturales. El acceso a este tipo de
actividades ha sido, en el caso particular de Chile, posterior al retorno a la democracia, uno
de los principales motores de generacion del tejido cultural. En este sentido, en la
investigacion Diserio de exposiciones: Concepto, instalacion y montaje de Luis Alonso
Fernandez e Isabel Garcia Fernandez, precisan lo siguiente respecto a la oferta de bienes

culturales al publico:

Pero, al propio tiempo, demuestra que la exposicion de las colecciones o de los fondos

de un museo no ha tenido otra justificacion u otro destino que el publico. El acceso de
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todos a la cultura y el arte fue también la maxima que protagonizé en gran medida el
nacimiento de las exposiciones y del museo, habiendo sido clasificado ambos -museos
y exposiciones- para cumplir con esta mision segun algiin sistema cientifico

determinado por cada época (Alonso y Garcia, 1999, p. 15-16)

3.1. Ferias y espacios de exhibicion.

Pero mas significativo ain es aquella diferenciacion que se le puede otorgar a un
espacio o no, segun las condiciones y finalidad que este tenga para la puesta en valor de los
objetos de arte y artesania. Sin duda, los fines modificaran, de cierto modo, la valoracion y
disposicion de las audiencias frente a dichos objetos. Es por lo que, en este apartado se hace
la diferencia entre el espacio relacionado a las ferias de artesania y a los espacios de corte
expositivo o de exhibicion. Para loa autores mencionados anteriormente, existen claras
diferencias entre cada uno de ellos, y buscan categorizarlos segtn la funcion que cumple cada
uno, respecto a las audiencias o visitantes. En este sentido para Alonso y Garcia, citando en
el mismo texto a G. Ellis Burcaw, quien menciona que la diferencia entre ambas radica en el
discurso de cada una de ellas, en el caso de la exhibicion, quedaria relacionada a la muestra
de los objetos dispuestos en un espacio fisico, a diferencia de la exposicion, la cual tendria,
mas bien un caracter discursivo, asi, “la exposicion es, ademas, una puesta en escena de los
objetos interpretados con los que se quiere contar y comunicar un relato” (Alonso y Garcia,
1999, p. 16). Segun esta categorizacion los espacios quedarian supeditados a tipologia segun
su finalidad y funcién, estando aquellos espacios destinados a exposiciones simbolicas;

mediante la ostentacion y glorificacion politico o religiosa de los objetos, comerciales; como



43

PROGRAMA ESPECIAL DE
LICENCIATURA
EN ARTES

UNIVERSIDAD FACULTAD DE ARTES
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

es el caso de las ferias de artesania, documentales; relacionada a la divulgacion cientifica y
del conocimiento relacionado a las piezas y, finalmente, estética; que es propio de la
formacion y finalidad de toda obra de arte (Alonso y Garcia, 1999, p. 18). Sin embargo, es
necesario ademads convenir, que esta categorizacion presentada, no necesariamente, es rigida
e inmovil. Los espacios expositivos de los cuales hablaremos posteriormente dan cuenta de
la hibridez con la que se trabaja en la actualidad para la presentacion de dichas iniciativas.

Asi, ninguna de estas seria, por asi decirlo, pura o dogmatica.

A continuacion, serdn expuestos distintas iniciativas e instituciones que, a través de la
historia, de algin modo han significado un aporte relevante al sector artesanal para la puesta

en valor y difusion del patrimonio cultural de las distintas comunidades y territorios del pais.

3.2. Muestra internacional de Artesania, Pontificia Universidad Catoélica de Chile.

Figura 1

44° Muestra internacional de Artesania UC.
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Notas: Prensa UC, FADEU UC, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes. Fotografia de

Karina Fuenzalida®.

En sus inicios, en el ano 1974, denominada Feria, actualmente la Muestra Internacional
de Artesania de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, a cargo de su area de artesania
de la carrera de Diseno de dicha institucion es una de las actividades mas relevantes para el
gremio artesanal que se realiza anualmente en el mes de diciembre, tradicionalmente en el
Parque Bustamante, pero que a raiz de temas relacionada a la seguridad de los espacios, ha

trasladado su funcionamiento al sector oriente de la capital.

Esta feria tiene como antecedente la feria realizada en el Parque Forestal, organizada

por el Museo de Arte Moderno bajo el liderazgo de Lorenzo Berg (Caceres, Alicia y Reyes,

3 https://www.uc.cl/noticias/bordados-se-toman-nueva-version-de-la-muestra-de-artesania-uc/
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Juan, 2000, p. 43), e inicialmente, buscaba dar apoyo al gremio de artesanas y artesanos, que
ya en aquella época, mostraba sus principales conflictos que hasta en la actualidad se
mantiene; la disminucion de las y los artesanos de mayor trayectoria, pérdida en la linea de
transmision del oficio y problemas con la obtencion de la materia prima de cada uno de los
oficios. Ya para el afio 1978 abre su convocatoria a otros paises de la region, iniciando su
proceso de internacionalizacién. En el afio 1985, su organizacion y planificacion queda a
cargo del Programa de Artesania, de la Facultad de Arquitectura y Bellas Artes de la misma
casa de estudios, con el fin de representar un espacio de dialogo propositivo para el sector
artesanal y asi poder incidir en las politicas publicas relacionadas al tema. Este espacio de
difusién y comercializacion de la artesania presente en Chile junto a los invitados
internacionales cuenta con actividades que acompanan a artesanos y artesanas que postulan
durante el ano a la muestra; charlas, talleres y actividades musicales son las principales

fuentes de difusion de la muestra.

3.3. Fundacion Artesanias de Chile.

Fundacion Artesanias de Chile es una entidad privada sin fin de lucro, que hasta el
primer trimestre del 2023 dependia de la Coordinacion Sociocultural de la Presidencia de la
Republica de Chile, antiguamente denominado cargo de primera dama de la Nacion.
Actualmente, sigue manteniendo la misma personalidad juridica, pero con la dependencia

del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.
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La Fundacion fue fundada en el afio 2002 por la primera dama Luisa Duréan, pero ya
habia iniciado sus actividades con anterioridad bajo otra de las fundaciones que estaban
relacionadas a la presidencia (FAdCh, 2022, p.8). Desde ese entonces esta institucion tiene
dentro de sus objetivos promover, estimular y difundir las artesanias presentes en distintos
territorios del pais, presentantes de practicas tradicionales, como también ancestrales ligadas
a los pueblos originarios. Dentro de sus funciones se encuentra activar un plan comercial con
los fondos otorgados por el MINCAP para desarrollar compras programadas a artesanos y
artesanas de la red, que para el afio 2022 era de aproximadamente 2982 personas (FAdCh,
2022, p.142). Pero otra de las funciones por las cuales se considera a la fundacién como
objeto de analisis, es porque cuenta también con un area de culturas encargada de llevar a
cabo la mision de la fundacion relacionada la difusion de las practicas artesanales. Esta area
estd compuesta por unidades; Experiencias y publicos, Colecciones y Territorios, las cuales
tienen por finalidad contribuir en el alcance de los objetivos de la institucion respecto a la

oferta de actividades culturales.

Relacionado a dichas actividades, el area estd a cargo de montar exposiciones
temporales en su espacio de exposiciones en el nivel -1 del Centro Cultural La Moneda. Estas
exposiciones estan a cargo de la subdireccion del area y de la encargada de colecciones de
esta. Este trabajo conlleva distintas acciones de difusion como; recorridos guiados por el
equipo de mediacion cultural, talleres direccionados por artesanas y artesanos,
conversatorios, charlas, entre otras actividades. Entre los afios 2018 y 2022 se han realizado

once de estas acciones con mas de 32.200 recorridos guiados (FAdCh, 2022, p. 226).
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3.4. Museo Chileno de Arte Precolombino.

El Museo de Arte Chileno Precolombino se define como un espacio cultural vivo,
abierto y diverso (MChAP, 2021, p.5) ubicado en el centro de Santiago, que exhibe, investiga
y difunde el arte y la cultura de los pueblos originarios de América. Su principal objetivo es
promover el conocimiento y la valoracion del arte precolombino y las culturas indigenas

precolombinas.

El museo cuenta con una coleccion de arte precolombino que abarca desde las culturas
mas prematuras hasta las mas complejas de América. La coleccion comprende de cerca de
11 mil piezas de arte entre ellas de esculturas, cerdmicas, textiles, orfebreria, pinturas murales
y otros objetos artisticos y arqueolodgicos. El museo también organiza exposiciones
permanentes como Chile Antes de Chile y otras de cardcter temporal, actividades educativas,
seminarios y conferencias sobre el arte y la cultura precolombina. Ademas, tiene un centro
de investigacion que fomenta la investigacion académica en el campo del arte y arqueologia
precolombina. El Museo de Arte Chileno Precolombino se caracteriza por su enfoque
interdisciplinario y su compromiso con la preservacion del patrimonio cultural y el didlogo
intercultural. Su labor busca generar un mayor entendimiento y aprecio por la riqueza y
diversidad de las culturas precolombinas y promover el respeto hacia los pueblos indigenas

de América.
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3.5. Museo de Arte v Artesania de Linares.

El Museo de Arte y Artesania de Linares es una institucion cultural ubicada en Linares,
en la region del Maule. Este museo tiene como objetivo principal la preservacion, exhibicion
y difusion del arte y la artesania tradicional de la zona, asi como promover la valoracion y el
conocimiento de la identidad cultural local. El museo alberga una variada coleccion de obras
de arte y artesania, que incluye pinturas, esculturas, cerdmicas, textiles, tallados en madera 'y
otros objetos representativos de la tradicion artistica y artesanal de la region de Linares. Estas
piezas son exhibidas de manera permanente y también se realizan exposiciones temporales
para dar a conocer el trabajo de artistas y artesanos contemporaneos. Ademas de las
exhibiciones, el museo lleva a cabo actividades educativas y culturales, como talleres, charlas
y visitas guiadas, con el objetivo de acercar el arte y la artesania a la comunidad local y

fomentar la participacion y el aprendizaje.

El Museo de Arte y Artesania de Linares es un espacio de encuentro entre el patrimonio
artistico y artesanal de la region y el publico, promoviendo el didlogo intercultural y la

valoracion de las expresiones creativas y tradicionales propias de Linares y sus alrededores.

3.6 Tabla de categorizacion.

Figura 2

Tabla de categorizacion de espacios culturales para esta investigacion.
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Dimensién/espacio

Muestra
internacional
de Artesania
PUC.

Museo Chileno
de Arte
Precolombino.

Museo de
Artey
Artesania de
Linares.
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Casa Velasco -
Fundacion
Artesanias de
Chile.

Ubicacidn

Afo de fundacion

Tipo de
dependencia
Misidn

Cuenta con
depdsito de
conservacion

Cuenta con politica
de

Santiago, region
Metropolitana.

1974

Privado

Promover el
desarrollo de la
artesania con el
objetivo de
influir en las
politicas
publicas que se
generan al
respecto.

n/a

n/a

Santiago, region
Metropolitana.

1981
Publico-privado

La creacion de
una
programacion
de actividades
abiertas al
publico que es
contingentey
que comprende
la diversidad de
las personasy
sus intereses,
poniéndolos en
sintonia con los
contenidos del
Museo y
haciéndolos
parte de
nuestro
quehacer.

Si

Si

Linares, region
del Maule.

1966
Publico

Ser un espacio
abiertoala
comunidad
linarense,
proyectando
su accién
cultural al mas
amplio
numero de
personas.

Si

Si

Santiago, region
Metropolitana.

2022
Publico-privado

Através de la
exhibicién de
nuestra
Coleccién
Patrimonial,
junto con las
acciones
culturales
asociadas a esta,
buscamos dar
visibilidad a las
artesanasy
artesanos
tradicionales,
indigenas y
urbanos del
pais, como
protagonistas y
portavoces de
este acervo.

Si

Si
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compras/prestamo
s

Actividades ligadas

Exposicion del

a la exposicion de Sello de
blengs culturales artesania
relacionados a la ,
i Indigena y

artesania all 4

. alleres de
tradicional o de
PP.OO. difusidon con

Cuenta con centro
de documentacidén

artesanasy
artesanos.

Si

Exhibiciones
permanentes y
temporales.
Programacion
cultural
relacionada a
ambas
tipologias.

Si

Exhibiciones
permanentes
y temporales.
Programacion
cultural
relacionada a
ambas
tipologias.

Si

Exposicion de
coleccion
patrimonial y
Sello de
Excelencia a la
Artesania.

Si

Origen: https://www.registromuseoschile.cl.
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Capitulo 4: Proyecto Casa Museo.

Para dar una contextualizacion histérica del espacio, podemos mencionar que, en 1872,
José Maria Velasco compra a la sucesion del General Manuel Garcia Banqueda, la casa
numero 37 de la calle de Santo Domingo, ubicada en las esquinas de Santo Domingo y Nueva
de la Merced (esta calle después se llam6 De Las Claras y luego a su denominacion actual
Enrique Mac-Iver). Emplazada junto a edificios historicos de gran importancia arquitectonica
tales como el antes Colegio Santiago Concha, actualmente sede de Facultad de Arte de la
Universidad Mayor, la Iglesia de San Pedro, el Convento del Buen Pastor, y la antigua
residencia del expresidente Ramén Barros Luco actualmente la Primera Comisaria de
Carabineros de Chile. En sus casi trescientos anos, Casa Velasco ha vivido transformaciones
arquitectonicas que han ido cambiando la estructura y uso del inmueble. Sin embargo, ha
conservado su estilo colonial, su impronta de casona aristocratica y su caracter custodio. En
el periodo colonial, esta casona aparecia en diarios y revistas, como un ejemplo de decoracion

por los preciados objetos de valor que adornaban en abundancia sus rincones.

En la actualidad, este espacio, aspira a ser un proyecto que se transforme en un lugar
de encuentro, reflexion y didlogo entre las expresiones de carcter estético propias de la
artesania presenten en los distintos territorios de referencia cultural, donde el publico y las
audiencias podran ser participes de diferentes exposiciones permanentes y actividades

culturales.

En esa misma linea, para el dia internacional de los museos, conmemorado el pasado

18 de mayo, se convoco a artesanos y artesanas de diversos territorios, pueblos y oficios; a
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representantes de instituciones culturales amigas e integrantes del Directorio, Comité Asesor
y el equipo de la fundacion. Mediante una dinamica participativa conversaremos en torno a
la posible mision, visiébn y aproximaciones del nuevo espacio dedicado a la difusion,

valoracion y preservacion de la artesania que proyectamos instalar en Casa Velasco.

La exposicion que se presenta en el espacio muestra una seleccion de obras que forman
parte de una coleccion patrimonial mayor de mas de 700 piezas, que ha sido conformada por
la Fundacion Artesanias de Chile a lo largo de su trayectoria. Esta coleccion tiene como
objetivo principal preservar, difundir y educar sobre la riqueza cultural y artistica de la
produccion artesanal en Chile, que refleja la diversidad de territorios, materialidades, técnicas
y estéticas que caracterizan a este ambito creativo. Las obras que se exhiben son testimonios
de la persistencia de oficios y saberes ancestrales que han sido transmitidos de generacion en
generacion por artesanas y artesanos que han recreado los simbolos y valores que otorgan
sentido de identidad a sus comunidades. La Fundacion, desde ahi, reconoce y agradece el
trabajo de los cultores que han contribuido a enriquecer el patrimonio cultural de las
comunidades con sus obras, que guardan en la memoria un legado valioso que nos acerca a

un universo cultural amplio y diverso.

4.1. Propuesta de proyecto participativo de Espacio en Casa Velasco - Artesanias de Chile.

Dentro de las propuestas para recabar informacion relacionado al tema de esta investigacion,
fue realizada una actividad en el marco de la conmoracion del Dia Internacional de los

Museos, celebrada cada afo el 18 de mayo. Dicha actividad se enmarca en la estrategia que
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lleva actualmente Fundacion Artesanias de Chile, la democratizacion, descentralizacion y la
co-creacion, para promover y estimular las practicas artesanales y a sus cultores y cultoras,
con la finalidad de iniciar un proceso inédito en la conformacion, planificacion e
implementacion de este espacio dedicado a la difusion del patrimonio cultural material,
inmaterial y vivo detras de cada una de las piezas que resguarda en su coleccion de artesanias.
Esta actividad fue desarrollada por el equipo de Culturas de la institucion, lideradas por su
subdirectora, Lucrecia Conget, y el encargado de Territorios, Daniel Ramirez. El proyecto
consta inicialmente de tres etapas. En primer lugar, y de manera presencial, la apertura al
didlogo con la actividad realizada en el Dia Internacional de los Museos; en segundo lugar,
la incorporacion de la opinion de las audiencias y publicos que frecuentan la Fundacion en
el Dia del Patrimonio Cultural, celebrado el 27 y 28 de mayo del presente afio (2023) , y
finalmente, el desarrollo del trabajo con otras localidades del territorio de manera a distancia,

esta ultima, para el cierre de esta investigacion, ain no se ha desarrollado.

4.2. Metodologia.

La metodologia utilizada para concretar esta actividad fue principalmente establecer
un dialogo semi estructurado en torno a distintas preguntas, pertinentes al trabajo realizado
por la fundacion y, ademas, por cada uno de los asistentes. Es por ello, que se determind
realizar el dialogo en torno a dos actividades relevantes; primero las mesas de trabajo, y
posteriormente, médulos participativos de accion voluntaria en donde las y los participantes

debian dejar sus opiniones y propuestas de nombre para el futuro espacio.

Resumen ejecutivo de la actividad.
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Fecha: lunes, 15 de mayo de 2023
Hora: 10:30 A 12:45 horas.
Participantes:

- Artesanas y Artesanos:

1- Osvaldo Guineo, Tejedor mapuche Huilliche, Isla Cailin — Chiloé¢, region de Los
Rios.

2- Gloria Huenchuleo, wiziife?, Lo Espejo, region Metropolitana.

3- Mirta Mamani, tejedora aymara, Cariquima, region del Tarapaca.

4- Silvio Vildésola, Tallado en miniatura, region Metropolitana.

5- Aida Moreno, arpillerista, Renca, region Metropolitana.

- Fundacion Artesanias de Chile:

1- Leslye Palacios, directora ejecutiva (moderadora mesa 1).

2- Lucrecia Conget, subdirectora de culturas (moderadora mesa 2).
3- Daniel Ramirez, encargado de territorios (moderador mesa 3).
4- Francisca Vallejos, subdirectora de arte y disefo.

5- Karen Urrutia, mediadora cultural.

6- Javier Falcon, mediador cultural.

7- Betsy Silva, facilitadora social.

4 Alfarero o alfarera en mapudungun.
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- Instituciones colaboradoras:

1- Margarita Alvarado, Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

2- Pedro Mege, Doctor en Estudios Latinoamericanos, académico de la P. Universidad
Catolica de Chile y director del Centro de estudios Interculturales e Indigenas, CIIR.

3- Maria Josefina Herrera, Encargada Metropolitana de Patrimonio Cultural Inmaterial,
Subdireccion Nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial.

4- Manuel Correa, Investigador Museo Historico Nacional.

5- Leone Sallusti, Investigador Museo Historico Nacional.

6- Constanza Caceres, Profesional, Subdireccion Nacional de Pueblos Originarios.

Programa:

10:30: Bienvenida y presentacion de la actividad.

10:45: Trabajo mesas de dialogo.

11:45: Exposicion de resultados.

12:00: Actividad participativa

12:30: Cierre y coffee break.

Descripcion de las mesas de dialogo:

En el salon principal de Casa Velasco se dispondran 3 mesas. Cada una tendrd una
pregunta desde la cual se iniciara la conversacion de los asistentes. Se les solicitara que se

sienten en una de las mesas en grupos de 6 personas. Cada grupo tendra 20 minutos para
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conversar sobre el tema propuesto en la mesa de didlogo. Al finalizar los 20 minutos, las
personas deberan rotar a alguna de las dos mesas restantes. Tras 60 minutos del ejercicio,

cada persona habra participado en las 3 mesas.

Los funcionarios/as de la Fundacidon encargados/as de cada mesa, registraran la
conversacion con una grabadora de audio (previa autorizacion de las y los participantes) y

anotara ideas principales en un papelografo.

Preguntas planteadas en cada una de las mesas de dialogo:

MESA 1:

(Para qué abrir un nuevo espacio dedicado a la artesania? ;Cual seria la mision y

objetivos de este espacio?

MESA 2:

(Qué temas debe relevar este espacio? ;Cuales son los problemas que nos interesa presentar

y poner a discusion?

MESA 3:

(Qué roles tomarian las distintas personas vinculadas a este espacio? ;Cultores y cultoras,

Instituciones colaboradoras, vecinos y vecinas?

Zona de participacion espontanea:

Tras poner en comun los resimenes de lo conversado en cada una de las mesas de

didlogo, se asistira a un espacio participativo conformado por 4 mddulos.
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Moédulo 1: DESCENTRALIZAR (Como vincular este espacio con los territorios?

Médulo 2: COCREAR ;Cémo te gustaria trabajar en este espacio? ;Qué actividades querrias

ver o proponer?

Moédulo 3: DEMOCRATIZAR (A qué publicos tendria que llegar este espacio?

Modulo 4: Se propone la siguiente pregunta: ;Cémo denominamos/Ilamamos a este espacio?

Se propone que el disefio del modulo sea en base a imanes o stickers con palabras
sueltas que las y los visitantes puedan elegir y pegar en el médulo formando un nombre para

el espacio:

MUSEO — CASA — TALLER — ESCUELA — ARTESANIA — COMUNITARIO —
POPULAR — ARTE — ARTES - DE — LA — INDIGENA — INDIGENAS - CHILE —
TERRITORIOS — URBANO — RURAL — TRADICIONAL — TRADICIONALES -

MATERIA — PRIMA — COLECCION — ESPACIO — CENTRO — LABORATORIO —

CULTURAL — ARTISTICO — ARTESANIAS — PUEBLOS — COMUNIDADES —

CULTORES — CULTORAS — ARTESANOS — ARTESANAS — OFICIOS - ARTESANA —

ARTESANO — ARTESANAL — PROCESOS — LAS - LOS - DEL - SALA -

También se podrian incorporar laminas magnéticas vacios para que las personas

rellenen con sus propias palabras antes de disponerlos en el panel de participacion.

4.3. Resultados vy andlisis.
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Los resultados que serdn expuestos corresponden a las tres mesas de trabajo, la
participacion de los paneles de recopilacion de opiniones y, el tablero de propuestas de
nombres para el espacio de las actividades desarrolladas en el mes de mayo; Dia internacional
de los Museo, visita de artesanas y artesano de la localidad de Pomaire y la apertura de la

sede de Fundacion Artesanias de Chile, Casa Velasco, para el dia de los Patrimonios.

Mesas de trabajo

Dentro de los principales aspectos relevantes a la hora de realizar las transcripciones
de las diferentes mesas de trabajo, fue en encontrar puntos en comun entre cada uno de los
participantes. Haber conformado un grupo heterogéneo en su composicion tuvo un resultado

auspicioso para obtener informacion relevante para este estudio de caso.

En el caso de la primera mesa de grupo de discusion, se levantaron, principalmente,
topicos y conceptos que se veran reflejados en los paneles posteriormente. Dentro de los
aspectos mas relevantes a desatacar de la primera pregunta, corresponde a dejar de lado el
paradigma de las exposiciones donde la finalidad ultima s6lo sea la muestra de piezas con
pertinencia territorial. Eso viene, por cierto, a cuestionar el rol que tendrian, incluso,
actualmente los museos o centros culturales. En ese sentido, lo mas pertinente dentro de las
conclusiones de este primer grupo es generar un espacio que se haga cargo del rol educativo
que también portan las y los artesanos, y que logre traspasar esos conocimientos a las
personas. Asi, el objeto en si mismo, no relevaria importancia, sino mas bien, los procesos y

las personas detras de ¢l. Siendo considerado un espacio de valoracion de la artesania que
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estd compuesta por una coleccion viva; respecto a las piezas provenientes de materias primas

ligadas a la naturaleza y a las y los artesanos que practican estos saberes.

Relacionado a la misidon que deberia cumplir este espacio estd la necesidad de que sea
un lugar en donde sea construido su discurso y plan de gestion de forma colaborativa, entre
la fundacion, instituciones colaboradoras, y por sore todo, con artesanas y artesanos. De este
modo se buscaria consagrar el espacio como un referente para la generacion de conocimiento

en estas materias.

Las conclusiones a las que se llegaron en la mesa 2, con relacion las preguntas ;Como
te gustaria trabajar en este espacio? ;Qué actividades querrias ver o proponer? Estuvieron en
relacion con mas bien vincular el trabajo de las y los artesanos a otras tematicas relacionada
a sus practicas como, por ejemplo, el rol que cumple la familia dentro de sus comunidades,
el acceso y falta de materias primas en varios territorios, demostracion de los procesos
productivos detrads de cada oficio, un lugar relacionado a los relatos orales mas que a la
tradicion de los espacios culturales, donde se le da mds importancia a lo escrito.
Principalmente, un lugar en donde, se pueda hablar y converger en las problematicas del
presente, pero también en os paradigmas del futuro relacionado a las practicas artesanales.
Otro aspecto relevante mencionado en este espacio de discusion fue que el espacio también
fuese funcional a las necesidades de las y los artesanos, relegar un espacio dedicado para

ellos, imitando el espacio intimo de sus talleres y hogares.
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Finalmente, los resultados de la mesa 3 de participacion, tuvo lugar el discutir como
este espacio se iba a relacionar con las y los cultores, instituciones colaboradoras y, ademas,

con las vecinas y vecinos del sector.

En primer lugar, las personas provenientes de instituciones colaboradoras coinciden en
que la forma de trabajo de vinculacion con este espacio debe ser en compartir actividades y
formar mesas de trabajo interdisciplinario en donde se pudiesen realizar actividades y
acciones culturales en conjunto, con el fin de promover y difundir el trabajo de las y los
artesanos de la red. Por otra parte, las y los artesanos, opinaron que es importante que se les
considere a la hora de establecer, por ejemplo, politicas de conservacion de sus piezas, ya
que muchas veces no se consideran factores de cuidados propios que tienen ellas y ellos con
sus creaciones; y también, considerar como exponer dichos objetos, no solo desde la mirada
de la exposicion, sino, ademds, educando a las personas sobre sus usos, funciones

comunitarias y procesos productivos.

Modulos de participacion

Dentro de las respuestas relacionadas al médulo de Democratizacion que conllevaba
responder a la pregunta a qué tipo de publicos debiese llegar este espacio, las personas se

inclinaron segun lo expuesto en la siguiente lamina grafica.

Figura 3

Grdfico representativo de las respuestas otorgadas por las y los participantes de las

actividades mencionadas.
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¢ A qué publicos tendria que llegar este espacio?

Indigenas

1.4%
Investigadores(as)
4.2%

Turistas

4.2%

Artesan@s

6.9%

Todo publico
48.6%

Establecimientos ed...
29.2%

Dentro de las preferencias mayoritarias esta lo relacionado con que el espacio debiese

recibir al publico en general como espacio publico que aspira llegar a ser.

Otro de los hallazgos importantes es la apertura de este espacio para investigadores, ya
que, desde la dimension de crear un espacio colaborativo, la gestion de la informacién y

generacion de nuevos conocimientos es fundamental para el éxito y valoracion del espacio.

En el caso de la pregunta relacionada a los procesos de cocreacion, las respuestas

fueron las siguientes:
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Figura 4

Grdfico representativo de las respuestas otorgadas por las y los participantes de las

actividades mencionadas.

¢, Como te gustaria trabajar en este espacio? ;Qué actividades querias ver o proponer?

Centro de estudios interculturales
2.5%

Centro de documentacién

2.5%

Visita mediada por la casa

2.5%

Ciclos audioviovisuales

2.5%
Museografia didactica

2.5%
Talleres de formacién para cultores (as)
2.5%

Talleres
49.4%

Conversatorios y Charlas
13.6%

Escuela de oficios
2.5%

Exposiciones
14.8%

Tienda
1.2%

Para el caso a esta pregunta, mediante el andlisis de los datos, se va configurando la
preferencia de las personas que participan, dando sus preferencias a caracteristicas técnicas
que poseen en la actualidad museos y centros culturales. Esto dista mucho de las mesas de
conversacion, en donde, incluso, se expuso la idea de distanciarse de la idea de la instalacion
de un museo propiamente tal, como una respuesta con distancia hacia los procesos de
colonizacion vividos en el continente sobre la idea de reformular y resignificar este espacio.
Mayoritariamente las actividades mas relevantes expuestas en los resultados son la

realizacion de Talleres, conversatorios y charlas y exposiciones.
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Ahora bien, para la pregunta relacionada al &mbito de la democratizacion, las diferentes
personas mostraron en este sentido, un poco mas de dispersion en los temas relacionados a
sus respuestas, y como este espacio debia hacerse cargo de esa interrogante. Los resultados

del andlisis son los siguientes:
Figura 5
Grdfico representativo de las respuestas otorgadas por las y los participantes de las

actividades mencionadas.

¢, Coémo vincular este espacio con los territorios?

Ferias

Relacion con vecinos y vecinas
2.0%

ion con otras

4.0%
Relacién con instituci
2.0%

8.0%
de ion para cultores (as)

0%
Relacién con otras instituci
8.0%

Espacio i i alaartesa...
6.0%

Actividades educativas en regiones
2.0%

Relacion con cultores y cultoras

Escuela de oficios
10.0%

A través de redes sociales

20.0%

ia de

12.0%

En respuesta a la interrogante de este ambito se logra dilucidar ciertas preferencias,
respecto que el espacio debiese responder a muchas necesidades de la comunidad, por un

aparte, parece relevante el rol educativo y formador de este espacio; tanto para las audiencias
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a través de talleres, sino ademds como una escuela de oficios, y més relevante alin, que este
espacio sea un lugar en donde artesanas y artesanos también puedan incorporar nuevas

herramientas a su trabajo.

Por ultimo, dentro de las actividades de participacion espontanea las personas invitadas
al espacio debian aventurarse a la hora de nombrar este espacio. Dentro de los resultados,
nuevamente, se destaca la idea de dejar atras la denominacién de museo, ya que fue una de
las palabras menos mencionadas, a pesar de que se genere la contradiccion con los paneles
anteriores relacionado a las actividades que este espacio debiese ofrecer a la comunidad y a

artesanos y artesanas.

Panel Participativo: ;Cémo nombrar a este espacio?

- Casa de los cultores

- Casa de los territorios y sus artesanias
- Chile pueblos artesanos

- Escuela centro de la materia prima

- Comunidades Indigenas Artesano

- Museo culturas popular

- Casa de las artesanias

- (Casa artesania viva

- Museo artes artesanas

- Casa comunidades de los artesanos

- Casa de los oficios artesanos
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- Casa de artesanias tradicionales

- Espacio cultural artesanal

- Centro de la materia

- Casa de los oficios

- Escuela artesana

- Centro de procesos tradicionales artesanal
- Museo artes y artesania

- Casa escuela de artesania y oficios

- Centro comunitario de las artesanias
- Museo de los cultores

- Taller del indigena

- La coleccion popular de Chile

Cabe destacar lo relevante de la repitencia en el nombre Casa, por un lado, por el
alcance que tiene con el inmueble patrimonial -Casa Velasco- pero ademas por ser
considerado el espacio mas intimo de creacion de las y los artesanos; sus propias casas

transformadas en taller de trabajo.
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Capitulo 5: Conclusiones.

Respondiendo a la pregunta inicial, que fundamenta esta investigacion, las distintas
herramientas provenientes del ambito de la museografia podrian dotar de sentido y
connotacion estética y simbodlica a las obras de artesanias, siempre y cuando estas
instituciones realicen un trabajo dedicado a la conservacion, revitalizacion, promocién e
investigacion de estas practicas culturales de alto valor patrimonial para la sociedad. En ese
sentido, los museos y centros culturales dedicados a la puesta en valor de bienes culturales
que cuentan con piezas de artesanias desempefian un papel fundamental en la preservacion,
exhibicion y difusion de estos objetos. A través de sus colecciones y exposiciones, estos
espacios e instituidos contribuyen a valorar, estudiar y dar a conocer la riqueza y diversidad

de las tradiciones artesanales de diferentes culturas y comunidades.

El rol que deben cumplir por tanto tiene distintas dimensiones que, entre ellas, ademas

deben ser complementarias y estar al servicio de la comunidad y sus territorios.

Primero, la conservacion y preservacion, este tipo de instituciones deben velar por el
manejo y resguardo respetuoso de las piezas de artesania para las generaciones presentes y
futuras. Utilizando técnicas y condiciones adecuadas de almacenamiento y exhibicion que
garanticen la conservacion a largo plazo de estas obras, protegiéndolos de dafios y/o

deterioro.

En segundo lugar, la investigacion y documentacion. Es necesario tener un rol activo
en la investigacion y divulgacion de estas practicas culturales para fomentar su dimension

educativa y formativa de estos espacios, profundizando en su origen y contextos de
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produccion, significados culturales y otros aspectos relevantes. Esta labor debe contribuir al
conocimiento académico y a la comprension de la historia, la cultura y las tradiciones

asociadas a estas practicas.

Tercero, deben cumplir el rol de exhibir y difundir, organizando exposiciones y
actividades tematicas que permiten al publico apreciar y aprender sobre las piezas de
artesania. A través del trabajo de cocreacion con las comunidades legatarias es que es posible
llegar a exposiciones de alto valor discursivo y técnico, teniendo como resultado final, la

adecuada y respetuosa muestra de objetos con alto valor cultural para sus comunidades.

Cuarto, el rol de la formacion y sensibilizacion de las materias primas, toda accion de
estas caracteristicas debe ir en la direccion en que las y los visitantes comprendan el valor
del trabajo hecho a mano con materias primas provenientes de la naturaleza. El valor de la
sustentabilidad detrds de cada practica es relevante para comprender las problematicas

actuales relacionadas al cambio climatico.

Y, por ultimo, pero no menos importante, la permanente colaboracion y retribucion a
las comunidades y sus territorios. Este espacio debe, necesariamente, trabajar en
colaboracion con las comunidades y las y los artesanos para promover el didlogo, el
intercambio de conocimientos y la participacion. Se deben establecer vinculos y alianzas que
permiten que las comunidades se involucren en la gestion y la interpretacion de sus propias

artesanias, promoviendo la valoracion de sus patrimonios culturales.
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Anexos

Transcripciones mesas de trabajo.

Mesa de trabajo 1.

(Para qué abrir un nuevo espacio para la artesania? ;cual seria la mision y objetivo de este

espacio?

LS: Leone Sallusti, Investigador del Museo Historico Nacional.

FV: Francisca Vallejos, subdirectora de Arte - Fundacion Artesanias de Chile.
SV: Silvio Vildésola, Artesano contemporaneo de autor.

GH: Gloria Huenchuleo, Wisufe.

KU: Karen Urrutia, Mediadora Cultural.

LP: Leslye Palacios (Moderadora).

LP: ;Es necesario abrir un espacio nuevo?

SV: Yo creo que la necesidad de abrir un espacio hoy deberia apuntar a las necesidades que
pasas hoy dia, por ejemplo, contar con un espacio que tuviera la capacidad de flexibilidad
para contener esta transformacion que va teniendo el concepto de artesania (...) un espacio

capaz de contener los paradigmas nuevos.
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Existe (..) feudos (..) un grupo muy determinado de instituciones que hablan de artesania.

KU: Seria importante (abrir un nuevo espacio) para dejar de lado el objeto. Las personas se
ven atraidas por el objeto en primer lugar y se pierde al artesano; se pierde un poco la
experiencia que hay detrds de su trabajo y seria bueno comenzar con actividades de
demostracion. Creo que genera mayor interés, dialogo también, para debatir en torno a las

problematicas que se enfrentan los artesanos.

LS: Es super potente ver como el museo (MHN) puede dar cuenta del nombre del autor, pero
en la artesania tuvimos que poner “anénimo” en todos los tipos de técnicas y creo que
Artesanias de Chile ya estd cumpliendo y un museo asi podria tomar, proyectar hacia el futuro

el conservar la historia de las y los artesanos, con nombre y apellido.

FV: Faltan en Chile espacios donde se pueda reflexionar sobre la artesania mas alla del arte
y poder definirla en algun &mbito. Faltan los espacios de reflexion y como de
profesionalizacion o, mas bien, instaurar la artesania como una corriente o practica formal a
la que se le puede dar también un relato historico y que se pueda investigar en mayor
profundidad. (..) No existe un espacio formal en donde la artesania se pueda desarrollar y se
pueda juntar las distintas perspectivas; artesania tradicional, indigena, contemporanea y
urbana. Creo que con los 20 afios de experiencia que tiene la fundacion y vinculandose con

otras instituciones, creo que seria un espacio super necesario y un gran aporte para la
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artesania, siempre pensandolo desde la vision de los cultores y no, solamente, desde la

institucionalidad.

GH: Siempre es necesario tener espacio. no solamente, para mostrar lo que uno hace, sino
para compartir el hacer, porque existe una necesidad de la gente de llegar a ese objeto, pero
con las manos. Y tener un espacio donde las personas lleguen a ese objeto, pero puedan
aprender de ello, le da otro valor. La gente quiere estar tocando los materiales, aprendiendo
de lo que se hacia, porque ahi hay historia, no es un objeto que estd ahi y lo miramos, sino
que nosotros en ese momento también hacemos relatos: hay mucho que aprender de ese
objeto (pieza de artesania). Por eso creo que es importante abrir estos espacios y darle ese
caracter, no de algo que esta alla arriba en los cielos (distancia objeto-espectador), sino que

se amucho mas terrenal, donde la gente pueda ir y no solo mirarlo, también de poder hacerlo.

LP: Eso diferencia un poco el espacio de los museos, eso que mencionas respecto de tocar
las piezas. La idea es también que nos diferencie. Si vamos a hacer un espacio nuevo y lo
estamos pensado desde cero, deberiamos pensar como se diferencia de los ya existentes.

LS: No puede dejar de pensar en la experiencia que tiene el museo taller, que tiene todo esto

del poder hacer y no s6lo ir a mirar. Creo que el hacer hace muy cercana la experiencia.

JF: Me gustaria agregar también la importancia del relato, sobre todo, por ejemplo, cuando

se ha abierto la casa (Casa Velasco), llega mucha gente interesada en el patrimonio (...) y
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sobre todo en el inmaterial, relacionandolo con los relatos, genera nuevos didlogos que da

nuevas perspectivas en relacion con pensar desde donde se construyen las identidades.

Pregunta 2

LP ;cual es la mision del nuevo espacio? Resguardar, promover ;qué?

SV: si uno se planteara una mision diferenciadora respecto de una instituciéon como un museo
oficial. EI museo es un foco de divulgacion, pero de manera unidireccional, propone los
temas, pero la interrelacion con los gestores de lo que ellos (museos) exhiben no est4 decidida
junto a quienes crean las obras. (...) Seria interesante para la misién entender la artesania
estan vivas, en ese estar vivo los agentes que hacen estas cosas, son actores que podrian
desarrollar y definir de alguna manera una mision mas integrada. Debe ser la voz
multidireccional; coordinada, incentivada por esta institucion que permitiera estas
discusiones y participacion. Un elemento importante, hoy en dia, es entender que las

artesanias estan vivas y vigentes, eso abre un escenario nuevo.

LS: Estoy completamente de acuerdo con lo mencionado, nosotros como un museo
tradicional, hace un par de afos estamos intentado cambiar esta comunicacion unidireccional
por una bidireccional, pero ha sido super dificil. Entonces, partir de una base de ustedes como

la que tiene ya este contacto con los artesanos y también con el publico, hace que el ejercicio
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sea probablemente exitoso y encuentro que es un gran plus. Creo, sin embargo, que no hay
que perder de vista que tienen que seguir preservando, ya cuentan con una coleccion de mas
de 700 piezas guardadas, y eso no debiese parar, al final los museos estan para guardar cosas
para el futuro. En esa conservacion de piezas también de preservar sus técnicas, memorias,
sus vidas, creo que eso es muy importante. Entonces crep que, como museo y fundacion
deben seguir contrayéndose como un centro de conocimiento sobre la artesania en Chile. Asi
la gente que quiera saber e investigar de cierto tema o técnicas, pueda venir a aprender e

investigar como punto de partida hacia un conocimiento que es mucho mas grande.

KU: Seria super importante generar un espacio de reunion, muchos cultores no tienen el
espacio o las distancias dificultan estos espacios de encuentro, seria muy bueno abrirse a

recibir a los cultores para que ellos pusiesen a disposicion esta transmision (conocimiento).

FV: Buscar la diferencia entre este espacio y otro, o como lo romantico o atractivo; que es el
acercar por medio de este democratizar y descentralizar, traer los territorios y materias primas
y por medio de los sentidos se pueda sentir las materias primas, y que sea una primera
aproximacion a los territorios; acercar y sensibilizar podria ser algo atractivo a recalcar en la

mision.

GH: Para siempre el hacer siempre va a ser mas importante. Ahora la gente estd muy alejada

de la materia, siempre estamos con el celular; lejos de uno. El tener los materiales y
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herramientas a la vista siempre va a ser interesante para las personas (...). Yo creo que un
espacio, de ensefiar a la gente del por qué ese objeto estd hecho de ese material, como se

utiliza ese material y como esa expresion se manifiesta en el arte.

LP: Recogiendo lo han estado diciendo, han hablado de caracteristicas bien diferenciadoras
respecto a otros espacios, quizas la mision tendria que tener que ver de hacer un referente, de
una forma de hacer, de visibilizar la artesania que contenga estos distintos aspectos; el hacer,
el trabajo directo con los cultores, los talleres. De cierta forma diferenciarnos como un
espacio que hace las cosas de una manera distinta; por ejemplo, el Museo de Artesania de
Linares. Para llegar a una definicion, podria ser el ser un referente con atributos

diferenciadores respecto a otros espacios culturales.

SV: el tema de preservar tendria que ir por defecto (...)

LP: Claro, se entiende por el lado de que contamos las colecciones y (...)

SV: Pero, por ejemplo, en el tema de “lo vivo”, donde la institucion jugara un rol para
incentivar por un lado (...) cuando comenzamos a hablar de los materiales, por ejemplo, de
cada region, al final las personas cuando las personas comienzas a trabajar con estos, para
expresar, porque es un tema de expresion, finalmente es una forma de lograr identidad o

pertenencia. Porque mira, qué pasa con la mision de los museos, que uno lo podria llegar a
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entender como ir a ver cosas antiguas que les pertenecian a otros y queda como en eso. Aqui
hay un tema que, esta mision, de alguna manera, junto con preservar e incentivar, tendria que
ver con la autoeducacion al relacionandose a través de la relacion con todas estas técnicas.
Ahi el tema de entender, o vivir lo patrimonial, entender por qué hacer un cantaro con ciertas
caracteristicas es parte de nuestro patrimonio, si bien es cierto, la idea docta de ir a un museo
a ver cosas que se entienden como patrimoniales, pero ;qué pasa con la vivencia de uno? Y
creo que, ese rol, con todo lo que se estd hablando aca. finalmente es eso, tiene que ver con

la pertenencia a un lugar, a un pais, a través de este quehacer (espacio Casa Velasco).

LS: Yo creo que, en ese sentido, ustedes tienen el recurso de que pueden mostrar los procesos,
en el fondo uno siempre ve la pieza terminada. Es decir, como se ve el cobre antes de ser
moldeado, como se ve la ceramica antes de ser quemada, como se ven los telares con los que
tejen los trarican. En ese sentido, no tiene porque s6lo mostrar la pieza terminada, sino
también, pueden dar cuenta de este proceso de transformacion, que cambia entre cada técnica,
pero también cambia de artesano en artesano. Ahi hay una riqueza super importante en cuanto
a lo que es la artesania finalmente en Chile, como va cambiando, como la técnica en el norte
es muy distinta en el sur, como se ocupan distintos recursos, ahi también hay una
diferenciacion que puede ayudar al museo a cumplir una mision distinta; y llenar un espacio

que hoy no existe.
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LP: Osea, en el fondo, que podamos dar cuenta de esa multidimensionalidad de la artesania
que a veces no es completamente abordada por otras instituciones. El poder transmitir el
relato, los procesos, las materialidades, los sentidos; para las personas es super importante el
tocar, por ejemplo, cosa que aca no podemos hacer, pero si se hace con los talleres. Pero
cdmo en este mismo espacio tenemos las materias primas a disposicion para que la gente
pueda tener acceso a ellas y pueda darse cuenta, como lo decias ti, que el cobre no es solo

para cables, s6lo ven la pieza terminada y no sabe todo lo que hay previo a ese resultado.

GH: Y aprende lo que es el Patrimonio (...)

FV: El Patrimonio vivo.

LS: Claro.

GH: Ahora, hay muchos conceptos que estan olvidados por la gente y cuando uno lo habla
es como lejano. Es lo mismo como que las palabras se van olvidando, entonces traerlas a la
vida con los objetos (artesania). Es como volver a ensefarle a la gente a entender de donde
provienen estos procesos. De ir de nada al todo. Que niflos, no piensen que la fruta sale del

supermercado, sino que comprendan que hay proceso, una tierra, semilla, etc. (...)
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SV: (...) Este lugar tendria esa posibilidad de tener esa cosa de que estd vivo y desarrollandose

(la artesania), ademads de preservar.

Grupo 2:

(Para qué abrir un nuevo espacio para la artesania? ;cual seria la mision y objetivo de este

espacio?

MC: Manuel Correa, curador Museo Historico Nacional.

PM: Pedro Mege, Centro de Estudios Interculturales e Indigenas, PUC.
OG: Osvaldo Giiineo, Artesano textil en Kelwo.

MM: Mirta Mamani, Artesana aymara.

LP: Leslye Palacios (Moderadora)

OG: (En un espacio de artesania cual es el foco? Porque museos hay muchos, el tema es

que como hacemos entender a la gente sobre el valor de la artesania y como se les explica.
Pasa mucho que cuando tu vienes a Santiago, te encuentras con estos espacios; donde se
entregan conocimientos, que te entregan cosas, pero el hecho de que estén en un lugar como
este; que tiene una puerta grande, cierto, que estd ubicado en una esquina, céntrico, se ve

distante ;tu como invitas a una persona a entrar a un lugar que se ve cerrado? Partiendo por
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eso ;como le das a entender que de ese lugar puede sacar un aprendizaje real mas que sé6lo
ver piezas? Porque siendo realistas, a nosotros que estamos interesados en estos temas nos
interesa la artesania, pero al comun de la gente no. Porque estan muy acostumbrados a este
tema del retail, donde va al Mall compra algo y se lo lleva. A diferencia de este espacio, que
también sirve para dar a entender el precio de las cosas (artesanias), que pasa mucho con los
talleres que estamos haciendo estos dias, que claro, las personas hacen una pieza de 10 cm
por 3 de ancho, digamos, y se demoraban 2 horas y ahi entendian el porqué del valor de una
pieza de las que estan en la tienda (tiendas de la fundacion). Es dificil plantearlo, porque se
quiere ensefar a la gente, siempre se parte desde los colegios, tu no invitas a las personas
desde la puerta del museo a decir que pase a ver los que se expone; el interés debe venir desde

afuera.

LP: Por eso es importante saber, porque también hay una pregunta anterior ;es necesario o

no abrir un nuevo espacio? si es que si, entonces ;para qué?

OG: Yo creo que si. No digo que esté mal, yo que esta bien, el tema es saber como lo planteas
para que las personas se vean interesadas. Ese es el tema en general, porque un espacio de
aprendizaje siempre es bueno, y también, cuando ayuda a concientizar sobre el porqué de las
piezas tienen tal valor (precio). (...) Entonces, para qué tener un espacio de artesania; para
educar dentro del proceso, que sean participativo. Que logren comprender cuanto demora

hacer algo.
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LP: Eso te parece a ti que es importante, que en este espacio se eduque.

OG: Que se eduque y se les muestre. Que sean parte del proceso.

PM: Bueno, yo creo que primero hay que hacer una distincion entre lugar y espacio. Este es
un lugar (Casa Velasco), un espacio siempre tiene un tiempo. Son dos cosas distintas. T
puedes tener un lugar y en la medida que vas sumergiéndote en diferentes tiempos, vas
generando diferentes espacios. Entonces la pregunta es: en este lugar ;qué espacio queremos?
Y eso tiene que ver con la concepcion del tiempo, es decir, qué y como va, en definitiva, a
mostrar las cosas (artesania). Qué tiempos vas a tener. Entonces tu puedes tener un lugar,
inclusive en el mismo lugar, puedes tener diferentes espacios que van a estar asociados a
diferentes materialidades y a diferentes maneras tu temporalmente de vincularte con eso,
dentro de ese lugar. Entonces, por ejemplo, en este lugar ;cudntos espacios vamos a formar?
,qué tipo de espacio? Puede ser uno vertiginoso o lento, o0 ambos. De manera mas concreta,
qué actividades vamos a tener (las actividades estan asociadas a un tiempo) ;que nos va a

pasar aca adentro?

LP: Pero eso que ocurra dentro del espacio va a tener que ver con la vocacion de este espacio

(..)
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PM: Justamente (...)

LP: Es decir, en este espacio podemos ensefar, queremos preservar, entonces también

tendremos un espacio para exhibir. Que tendran dinamicas diferentes.

PM: Tienen tiempos diferentes (...)

MC: Me gusto la frase de que “museos hay muchos”, hay de diferentes tipos. Entonces
pienso en la pregunta en qué diferencia a las artesanias de lo que muestran los museos, pensé
en el movimiento, en el hacer, en lo interactivo; pero también encuentro museos que trabajan
con esos conceptos, el Museo Taller, esta el Artequin, no es precisamente ni el movimiento,
ni la relacion interactiva lo que creo que hace a la artesania un lugar particular que tiene que
existir, pensando en la pregunta. Vuelvo entonces a la pregunta de alla (de la otra mesa) creo
que lo que lo diferencia y lo hace relevante son las personas, son los artesanos. Si este fuera
un lugar de artesanos, va a llegar quien tenga que llegar porque son los artesanos los que
llaman, yo creo que lo interesante de por qué tiene que existir un lugar para los artesanos, y
pensadbamos en la mesa anterior como un lugar como un sindicato de artesanas y artesanos,
vamos a llegar porque queremos saber lo que estan haciendo. Los objetos van a ser siempre
un trampolin para unas historias o, al menos, eso nos pasa mucho a los museos, que son una
excusa para hablar de los temas. Ustedes tienen como la alternativa de tener estos vinculos

con personas que en algun minuto pueden tomarse el espacio y volverlo a su tiempo,
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pensando en este centro, donde todo esta super rapido; aqui hay una especie de oportunidad
de que no sea un museo vivo, sino que sea un lugar de personas que hacen objetos, y €sos
objetos van a ir cambiando, las colecciones que creo que son un tanto mas libre que las que
tiene el resto (de los museos). Si pienso hoy dia en por qué artesanos tienen que estar, reo

que porque son personas que todos queremos ver también {|No?

LP: Osea ta lo dices como un espacio en el cual estén mas presentes las personas, en este

caso los cultores (...)

MC: Yo creo que debiese ser un espacio de cultores. Nos ha pasado mucho que el museo
(MHN) tiene fotos, por ejemplo, de una serie de patrimonios que nunca creimos que iban a
ser relevantes, como por ejemplo, el patrimonio industrial del vidrio, que se puso mucho de
moda después de que ya se hubiese acabado, ahora la gente quiere llegar los vidrieros pero
no estan (los vidrieros) en esos lugares y aqui es un lugar protegido para una serie de practicas
pero, sobre todo, de personas que yo creo que el mundo quiere ver hoy dia, 6sea, post
pandemia, estd todo el mundo hablando de la cerdmica y lo importante que se volvia, del
bordado (...) Es un lugar rico y relevante en la medida que el foco no esté en el taller, o en el
visitante, o en el colegio. Creo que se vuelve un lugar atractivo cuando es importante para la
artesania como practica en si misma. Todo el resto vamos a llegar ahi, obvio. si este es un
lugar protegido para los cultores, todos vamos a tocar la puerta y pedir permiso, y va a ser

ese lugar protegido si lo es para ustedes.



83

PROGRAMA ESPECIAL DE
LICENCIATURA
EN ARTES

UNIVERSIDAD FACULTAD DE ARTES
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

MM: Poder compartir lo que tenemos los artesanos, lo que sabemos. Lo que hemos aprendido
a través del tiempo en la vida. Yo toda la vida he sido artesana de que naci, dsea cuando ya
empecé a crecer, de muy pequefia entonces ha sido parte de mi vida y después entendi que
era un arte, yo no entendia eso, para mi era el diario vivir; hilar y tejer era todo para mi, era
arte de mi vida, pero después me di cuenta de que era arte. He pensado en como poder dejar
ese legado a los nifios que estan llegando, que ojald que nunca se olviden sus raices. Muchos
se han olvidado de sus raices, asi que es una forma de dejar un legado a través del tiempo

para aquellos que nos quieran visitar; este lugar seria para poder dejar un legado en el tiempo.

PM: Usted estd apuntando a la mision de este museo y estoy totalmente de acuerdo con usted.

PM: Hay una palabra compleja: “Nuevo”, una palabra horrible; refundar, destrozarlo todo y

ponerlo de nuevo ;qué es lo nuevo? ;qué nos estan preguntando?

LP: Yo la entiendo un poco como un espacio que se diferencie de otros espacios que hoy dia

también tienen como vocacion la artesania.

PM: Entonces distinto. Es muy diferente a “nuevo”
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LP: Claro (...)

PM: Es decir, la especificidad de esto ;cudl es su especificidad?

LP: Yo creo que eso es lo que estamos pensando hoy dia. Tenemos, por un lado, la
oportunidad, que también tenemos que ver si la tomamos o no, por eso yo también hacia el
alcance con una pregunta anterior a esta, que también podemos decir que aqui funciona la
Fundacion y mantenemos esto cerrado y trabajamos nosotros aca adentro y no le abrimos el
espacio a nadie. Eso seria muy comodo, mucho més comodo de lo que estamos haciendo hoy,
pero lo que nosotros queremos es que creemos que este espacio hay que abrirlo. No de la
misma manera como se abrid antes, como una Casa Museo, por lo que decia Lucrecia, porque
esto no es una Casa Museo, Osea la categoria estd equivocada. Pero dentro de este lugar,
como Casa Velasco, sentimos que tenemos la posibilidad de abrirla a la gente y que conozca,

mas alla de la artesania.

PM: Esa seria la novedad (...)

LP: Claro, pero yo creo que la novedad va también en relacion con como entregamos ese
mensaje o como abrimos este espacio. Porque queremos que sea s6lo un museo asi; con las
piezas en las vitrinas, no, eso ya existe. Pero cudl es la diferencia con nosotros, si nosotros

nos dedicamos a ensefar, hacer talleres a trabajar con los artesanos en terreno (...)
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PM: Invitarnos a esto (Actividad participativa)

LP: Claro, si lo queremos hacer participativo, eso es parte de la oportunidad de pensar este
espacio todos quienes pudiesen, bueno nos falté gente de los publicos, se podria decir
también. Pero, podemos pensarlo y creo que eso aportaria a la novedad porque en el fondo
estamos construyendo un espacio que es distinto a otros espacios que hoy dia trabajan en

torno a la artesania.

JC: Este espacio tiene que estar abierto a los vecinos también, que se aun espacio abierto.

LP: Es que esa es la idea de abrir el espacio. Lo que nosotros queremos es poder tenerlo
abierto de forma permanente, pero para eso uno tiene que pensar una oferta de actividades,
porque no es s6lo que vengan a ver la casa, sino que, qué le vamos a ofrecer a la gente que
venga a visitar este espacio; y para eso hay tienen que haber personas, tiene que haber equipo,
no es cierto, que reciba a los visitantes, porque no podemos tener la puerta abierta para que
la gente circule (...) Pero bueno eso que vamos a hacer ;qué es? ;coOmo eso aporta al
conocimiento de las artesanias? A la valoracion que nosotros queremos que las personas
tengan de la artesania. En definitiva, como nosotros aportamos a eso con este nuevo

lugar/espacio.
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OG: (Cuenta experiencia) Pasa mucho en los talleres que las personas buscan estos espacios
para compartir con gente mayor. Siempre ha estado buscando esos espacios. Quizas por ahi
se podria enforcar, crear espacios para grupos focales que quieran hacerlo de manera

continua. Esos lugares no existen, sobre todo para personas adultas mayores.

MM: A mi me pasa, yo vendo mis productos en el centro de arte indigena del Cerro Santa
Luciay, de repente, llegan mucha gente con problemas emocionales, entonces ;qué hago yo?
Bueno, me pongo a conversar con ellas y explicarles lo que yo hago. Entonces se va
desarrollando una conversacion y te das cuenta de que la persona estd pasando por un
momento dificil y no sabe como salir de ella. Entonces seria bueno un lugar donde las
personas puedan conversar, porque hoy en dia, lamentablemente, no conversamos casi. La
tecnologia es una creacion bien buena, pero también a la vez negativa, porque nos aleja, y el
ser humano necesita conectar, entonces estoy de acuerdo con lo que dice él, porque yo
también estoy pasando por un momento complicado, y esto me ha ayudado porque puedo
conversar, me doy cuenta hay personas que pasan por procesos parecido; entonces
dialogamos de la historia y de todas las cosas que uno ha vivido, es bueno. Entonces, mientras

uno trabaja uno le va diciendo, ensefidndole, hablandole, es una buena instancia.

LP: Bueno, el concepto de bienestar igual aparecid en el grupo anterior, 6sea, yo creo que
ustedes lo deben ver mucho, 6sea, lo que decias tu recién, el hecho de que la gente se acerca

a estos talleres y todas estas actividades para que, en cierta forma, genere estas instancias de
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relajacion, de que se olvidan de sus problemas, bueno que vinculan con otros, hay gente que
vive sola, en general la artesania genera bienestar; psicoldgico a través del trabajo manual,
se puede decir, se genera también, un sentimiento de bienestar a raiz del trabajo con las
materialidades, en el fondo, entonces, eso también aparecid en el grupo anterior, que lo que
ocurra en este espacio también aporte a eso en la gente, es como una consecuencia de las

instancias que se puedan generar.

OG: La palabra clave yo creo es crear comunidad. Que es o que mucha gente busca,
acompafiamiento, porque postpandemia la depresion subid un monton, hay gente que se
quedo sola. Entonces después de eso buscan estos espacios de relajo, de alejarse de lo que lo
que estan viviendo el dia a dia y, como te digo, quizés, formar un espacio para que la gente

pueda recurrir y volver, concentrarse con mas gente y poder conversar.

LP: Se podria decir que es un espacio de conexidon también.

PM: Basicamente hemos construido un mundo feo. Muy feo y entonces este espacio como
un encuentro de la estética, de la belleza, también es importante. Necesitamos cosas bonitas
y, claro, sospechamos que nuestro mundo que no es especialmente delicado en ese aspecto,
entonces, a parte lo comunitario que me parece central, eso de ir a un espacio de lo bello, es
muy importante, si buscamos la belleza también. Ese elemento también es, eso de que tu

habla, parte del bienestar esta relacionado a cosas hermosas.
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LP: Osea, todo lo que ha aparecido el tema de conectarse, de hacer comunidad, bienestar, son
elementos que se conectan. valga la redundancia, entre si, pero que contribuyen a que el

espacio, en el fondo, genere esos elementos en las personas. Claro, yo creo que, finalmente

(..)

PM: Ahi esté tu objetivo general (...)

MC: Me asusta porque se parece demasiado al objetivo del museo (...)

(risas)

MC: Si yo fuera ustedes y pudiese partir un museo desde 0, me desembarazaria del museo lo
antes posible. Precisamente por lo que dijeron, creo que este es un lugar, un espacio, para la
palabra; los museos no lo son, los museos son silenciosos, los museos son contemplativos,
son autoritarios, los museos tienen unos textos que te dicen cosas. Que del museo historico
me parece importante porque tenemos que hacer historia, pero no acad. Aqui hay una

oportunidad para la palabra, para la conversacion (...)

LP: Para el encuentro.
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MC: Pienso mucho, como, claro, nosotros no podriamos tener un hervidor, jamds, en ninguna

sala (...)

(hay un hervidor en la zona de Coffe cerca de las vitrinas de exposicion)

MC: Los objetos no lo permiten. El vapor mata todo.

Pienso en los objetivos, aca hay un objetivo humano que no se deberia parecer tanto a lo que
tenemos nosotros (MHN). Nosotros decimos lo mismo, pero ustedes aca tienen una
oportunidad humana de dialogo y creo que hay que buscarle una forma de consagrarlo

particularmente para que se diferencie, pensando en lo nuevo, de los espacios que existen.

PM: Es casi una provocacion la tuya, de sacar la palabra museo (...)

LP: Ademas que Casa Museo es una definicién en si misma, y yo creo que no encajamos
ahi, por eso desde el afio pasado empezamos a preguntarnos qué queremos que ocurra aca,
porque aca hay espacio para taller, queremos que, no s€, que la gente pueda estar vinculada,
relaciondndose con las materias primas, que se vincule mas a los artesanos, a los objetos. Las

personas con las que nosotros trabajamos esté viva, a diferencia de muchas de las colecciones
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de los museo, en donde no se sabe quién los hizo, eso no quiere decir que de aca, sabemos
algunos que han partido, tenemos claro quiénes son, pero conocemos a muchas personas que
han creado estas obras, entonces la gente esta viva, por lo tanto, podria ser un espacio en el
que se relacione con los publicos, en que haya esta conexion y esta comunidad conjunta, ya
sea los vecinos, que obviamente son los primeros interesados cuando abrimos aqui (Casa

Velasco) son los primeros que llegan (...)

PM: Eso no es lo habitual, eso es un gran capital que vengan los vecinos, que sea un lugar de

encuentro (...)

LP: Es curioso (...)

(Se distorsiona la conversacion. Pasan a otros temas no relacionados a la pregunta inicial)

Mesa de trabajo 2.

(Qué temas debe relevar este espacio? ;Cudles son las problematicas que nos interesa
presentar y poner en discusion?

AM: Aida Moreno, Arpillerista de la comuna de Renca - Casa de la Mujer de Huamachuco.
BS: Betsy Silva, Facilitadora comunitaria - Area de Desarrollo e Innovacién Social FAdCh.
OG: Osvaldo Giiineo, Artesano textil en Kelwo.

PM: Pedro Mege, Centro de Estudios Interculturales e Indigenas, PUC.
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MA: Margarita Alvarado, Directorio Fundacion Artesanias de Chile.

LC: Lucrecia Conget (Moderadora).

LC: Entonces ;cudles son esos temas que deberian aparecer en este espacio? o ;qué

problemas deberian visibilizarse aqui?

AM: (Aida habla respecto a la historia de la arpillera en la comuna de Renca en el contexto

de dictadura militar y muestra a las y los participantes una de sus arpilleras).

BS: Es super interesante cuando usted muestra la pieza y parte mostrando la parte de atras
como el soporte, porque ese soporte habla de un contexto, de una historia y creo que eso es
super importante, como la contextualizacion y las formas de vida de las personas respecto a

la artesania. No solamente el objeto, sino todo lo que hay detras y lo significa.

AM: Lo inmaterial (...)

BS: Exacto.

AM: De repente en las poblaciones lo hacemos, lo llevamos, pero no se entiende el concepto,

entonces, es muy lindo que hoy dia se esté reconociendo y tener la posibilidad de reconocerlo

porque, esto es una muestra (muestra una arpillera).
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OG: Yo creo que, en ese aspecto, en la generalidad de que es un museo, que no sé si esta muy
ligado a la pregunta, ;cémo haces til que una persona se interese en un museo? Que yo creo
que esa seria la pregunta mas importante. Porque aqui, quienes estamos, somo personas que
trabajamos en los oficios, que nos interesa la historia, que nos interesa el quehacer de cada
persona. Entonces para llamar la atencion de la gente, teniendo un espacio muy bonito, pero
si desde los colegios no existe educacion y revalorizacion de lo que es cultura, es dificil hacer
entrar gente al espacio también. Entonces eso seria mas el foco, yo creo, que intentar buscar
una respuesta a esto, que si, como dice la sefiora (Aida), el tema es relevar, pero como se
releva en un espacio que esta cerrado y que nadie conoce. Entonces yo creo que debiesen
existir programas que vayan a los lugares e instituciones para que la gente entienda lo que se
estd hablando aqui, porque es dificil, si ti pasas por fuera de este lugar, yo creo que nadie se
da cuenta que hay un museo adentro, aunque tenga un letrero grande fuera, también se ve

distante, es un espacio cerrado (...).

LC: Y tematicas que desde los oficios aparezcan, que sean necesarios relevar, visibilizar o

que no estén visibilizados, por ejemplo, mas alla de la historia como decia ella (Aida).

OG: Tematicas, a ver, pero jen qué sentido?



93

PROGRAMA ESPECIAL DE
LICENCIATURA
EN ARTES

UNIVERSIDAD FACULTAD DE ARTES
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

LC: Problemadticas, por ejemplo, a lo que se enfrenten desde la practica del oficio.

OG: Es que esa es una pregunta que es bien individual, porque en mi caso particular, como
yo soy de un sector rural, muchas necesidades para crear no tengo, porque todo lo que yo
hago ahora es para subsistir con mis gastos, que no son tantos porque la mitad de lo que yo
como lo saco de la tierra o del mar, porque soy de una isla, entonces tendria que hablar de mi
historia como persona para intentar indagar en la pregunta, entonces no puedo hablar de
generalidades ahora, porque se hace complejo, porque ademas todos los oficios son distintos
y son de distintos territorios. Es distinta la historia que paso ella (Aida) que vivi6 el tema de
la dictadura, a yo que soy una persona joven que no pasé por eso, a lo mas la pandemia.

Entonces es dificil.

LC: No, pero no necesitamos generalizar, por eso estamos distintos actores. No s¢ si a ustedes

se les ocurre algo ;Pedro a usted?

PM: A mi se me ocurre algo, yo creo que lo fundamental es centrarnos primero en la
materialidad, si, la materialidad en un sentido bien basico, podriamos llamar un poco la
sustancia, te fijas; la fibra, la greda, la arcilla, la madera, entender esa parte. Después esa
materialidad sufre una transformacion; la arcilla en ceramica, la fibra textil en arpillera, la
madera en lo que sea, ese proceso de transformacion, ciertas materialidades, permiten ciertas

transformaciones. Después viene, yo creo que es muy importante, una tension que es
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importante, relevar en este contexto, entre la creacion y la tradicion. Esté el factor tradicional
y esté el factor creativo y esa tension hay que rescatarla y es muy complejas (te fijas? porque,
qué tanto debo innovar y crear y que tanto debo mantener en la tradicion. En este contexto
es una tension muy importante, te fijas, “no eso no es artesania porque...” o si lo es, entonces
es una discusion muy interesante y, por ultimo, yo creo, que los contexto, te fijas, lo que
hablabas tu (Osvaldo), de lo que habana ella (Aida), de donde salid, qué historia, qué
contenido y significados histdricos tiene, y por tltimo, algo que es muy importante, es el
factor politico, transformar esas colecciones como elementos de accion politica, es decir, de
aqui esta la posibilidad, a través de estds materialidades, de generar un discurso politico y

una accion politica, eso no significa salir a hacer barricadas (...).

BS: Ahi cuando usted menciona la materialidad, como que también creo que es super
importante, hablando de los contextos y los territorios, la sustentabilidad del hacer con el
territorio, 6sea el cuidado del medio ambiente, por ejemplo, creo que, para las nuevas
generaciones es super importante, y la artesania tiene ese valor, que creo que es super
importante, como resaltar, yo trabajé en mediacion cultural y, por ejemplo, dentro de
artesanias siempre se habla también, como las diferentes materias o asignaturas que tiene los
nifios de todas, de alguna forma las podemos ir relacionando con la artesania, entonces yo

creo que la educacion ahi es parte importante del museo.
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MA: Comparto plenamente con Pedro, Pedro es mi maestro. Compartimos mucho esta
mirada, que nos salimos un poco del objeto, no cierto, tratamos de tener otra perspectiva. Y
en ese sentido, me gustaria sumar una mirada que no la inventé yo, sino que la ha trabajado
Elvira Espejo, Ticio Escobar, y gente que se ha interesado en la relevacion y la puesta en
valor y dar a conocer las formas de hacer, otras maneras de pensar y otras técnicas de crear
(no es cierto? Porque, asi como nosotros tenemos determinados personajes en la época del
renacimiento, o en cualquier época haciendo cosas; haciendo cuadros, haciendo musica,
nosotros también tenemos nuestros artistas que hacen estas manifestaciones en distintos
contextos, necesidades, etc. Entonces eso es lo que yo creo que, sumado a todo lo que decia
el profesor Mege, tendriamos que relevar como tema fundamental. No es s6lo mostrar un
objeto, por ejemplo, ese gesto cuando usted mostrd el reverso (Aida Moreno mostré una
arpillera al iniciar la mesa), la gente no sabe eso, entonces ;como nosotros se lo ensefiamos?
como decian antes, que esto no es, solamente, un montdn de objetos puestos adentro de una
vitrina, sino, que hay otra vinculacion, entonces para eso, nosotros tenemos que ser capaces
de, si queremos mostrar la tension entre la tradicion y la creacion, tenemos que mostrar como
se hacen las cosas, por qué se hacen, que es lo que piensa el que las hace, como son sus
técnicas , la técnica no es solamente un dominio de unos pasos a seguir para construir un
objeto, sino que tiene que ver con todo lo que esta en la cabeza, ustedes mejor que nadie lo
saben (respecto a Aida y Osvaldo), porque son los creadores, entonces no es, solamente,
mostrar el resultado final. Entonces yo creo a eso tiene que poder anadirse esta posibilidad
de mostrar que esto es una manera de hacer, pensar y mirar distinta a lo que estamos

acostumbrados, sobre todo hoy dia, como ustedes decian, en una sociedad de consumo, qué
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es lo que nosotros podemos ofrecer como alternativa, desde el punto de vista de lo que decia
Pedro, en el sentido del discurso politico, darle un discurso politico, mostrar esta sabiduria,
este conocimiento, todo esto que hay en nuestra sociedad y que esta opacado por una sociedad
de consumo, donde todo lo que se hace es comprar y botar. Y, también, que a lo mejor es un
tema demasiado callado pero, creo que, también nosotros, debemos de tratar de vincular las
artesanias con otras cosas, por ejemplo, yo estaba pensando en que usted (Aida) nos mostraba
su trabajo maravilloso, en esa famosa obra de teatro que hubo hace unos afios atras la que se
llamaba “tres marias y una rosa” es una expresion teatral, pero esta basada en la historia de
las arpilleristas, entonces cdmo nosotros en algin momento, esa expresion teatral o poesia, o
la musica, lo que sea, la creacion colectiva (...) los cuentos, la leyenda, lo que sea, puedan ser
incorporadas a este espacio, porque también vienen a sumar con discurso con esto, porque es

darle otro valor a estas manifestaciones, no es s6lo una cosa puesta ahi.

BS: Encuentro muy interesante, porque siempre he sentido que la artesania como en el mundo
de las artes y de la cultura, estd como un poco aparte, pero uno no las lee de repente desde el
didlogo con otro tipo de manifestaciones artisticas, si, creo que es super interesante eso. Y,

bueno, que sea un espacio para los artesanos.

AM: Bueno nosotras, la historia nuestra parte de las ollas comunes y seguimos siempre
trabajando y hoy dia tenemos una casa de la mujer, donde tenemos en el centro del salén de

eventos un museo, que lo levantamos en el tiempo de la pandemia, cuando cada una
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estdbamos tan angustiada, sin saber para donde ibamos, hasta donde ibamos a llegar,
recordamos las viejas que teniamos un conocimiento, un aprendizaje. Invitamos a estas
mujeres, postulamos, por supuesto, a un proyecto que lo ganamos; se llama “Mujeres en
busqueda de sanacion y resiliencia” y esa muestra, ONU Mujer, se interesé tanto un dia que
la visité y (posteriormente) la llevd al GAM (Centro Cultural Gabriela Mistral), y en cada
uno de esos cuadros, las mujeres cuentan, esa es la oportunidad que tenemos las arpilleras,
podemos ir narrando lo que estamos viviendo, de eso se trata, que estamos viviendo, en ese
tiempo de la pandemia, también estuvo el estallido social, y entonces las mujeres parten con
esta cosa de la evasion del metro, y parten con todo eso, eso lo tenemos en la Casa de la
Mujer; son 24 piezas que estan enmarcadas, muy lindas, y la Casa de la Mujer, durante estos
afios ha obtenido el sello Bicentenario , producto que nace de aca abajo, de las ollas comunes,
entonces, hay bastante historia en Huamachuco-Renca, estos tres dias -12, 13 y 14- nos tocé
(...) el alcalde esta pero chocho con nosotras, con la historia y nos llevé a La Reina a la
Vendimia, 32 estaban exponiendo y nosotros estdbamos en un lugar muy especial, felizmente,
no pagamos nada y dicen que cada puesto costaba 400 mil pesos, entonces como el alcalde
se ha empapado de esta historia, y a pais que va, ¢l lleva una arpillera chiquitita para regalar.

Entonces, yo siento que la tenemos viva, totalmente, viva (...)

BS: Ella menciona algo que creo que también es super importante que nos demos cuenta, es
el valor socio-emocional que tiene la artesania, yo, cuando me encuentro con artesanos tengo
el placer o gusto de compartir constantemente con artesanos y agrupaciones, y siempre esta

este valor afectivo, socio-emocional muy fuerte de grupos de mujeres o de personas que en
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la artesania ha encontrado un espacio de resiliencia, de terapia, entonces, también creo que

ese factor socio-emocional es importante tener en cuenta como una tematica.

MA: Bueno, como toda expresion del arte, esa separacion que se hace entre lo material e
inmaterial, yo entiendo que puede ser operativa, en cuanto a patrimonio, pero ;donde esta la
linea? ;donde pones el limite tu? Si no lo puedes separar. Entonces, seguir insistiendo en eso,
obviamente, nosotros vamos a tener que, cualquiera sea la definiciéon que tome este espacio,
va a rozar lo patrimonial, va a tener una carga patrimonial, va a indicar una relacion con el
patrimonio, pero es algo, que nosotros tenemos que ir ya sacando, porque no resulta
coherente, no es lo importante, no es necesario decir “aqui empieza lo material y alld lo

inmaterial”.

(..)

Grupo 2:

(Qué temas debe relevar este espacio? ;Cudles son las probleméaticas que nos interesa

presentar y poner en discusion?

LS: Leone Sallusti, investigador del Museo Histérico Nacional.

FV: Francisca Vallejos, subdirectora de Arte - Fundacion Artesanias de Chile
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GH: Gloria Huenchuleo, wisufe.
JH: Josefina Herrera, encargada metropolitana del Servicio Nacional del Patrimonio
Cultural Inmaterial, MINCAP.

CC: Constanza Caceres, historiadora del arte, subdireccion de PP.OO.

LC: Entonces la pregunta, como les decia ;qué temas creen que debe relevar este espacio?

(Qué problematicas tienen que visibilizar en torno a la artesania en Chile?

FC: Bueno, también viene un poco de la reflexion que estuvimos hablando en la primera
mesa, yo creo que, algo que este espacio podria relevar es como hacemos llegar los sentidos
y el patrimonio vivo, en un museo vivo; como se traduce eso en un museo vivo, en el que
podamos efectivamente, poner foco al proceso productivo, al artesano, al territorio a la
materia prima y después ver la pieza final, que es lo que vemos siempre y que por medio del
relato, por lo general, ser traduce en un relato en la historia del proceso productivo y la
historia identitaria que hay de tras , pero ;como podemos priorizar, poner el foco en eso?

Antes de llegar a la pieza final.

LS: Yo estoy super de acuerdo en eso, pero creo que bueno, hablamos mucho de relevar un
poco el proceso que genera la artesania, no s6lo mostrar la pieza, sino que dar cuenta de la
materia prima, las técnicas, como cambian las técnicas en distintos lugares de Chile, pero que
tendria que ponerlo como en items, creo que hay que relevar a los cultores, que es algo que,
en general, los museos no hacen y es uno de los grandes beneficios de la Fundacién. Hay que

relevar a las técnicas y poner en valor la historia de ambas cosas.
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CC: Pero si pensamos en los problemas que tendriamos que relevar, siempre la artesania se
piensa que son objetos del tiempo pasado, lo mismo que pasa con los pueblos originarios,
entonces como que ese seria un gran punto como para relevar de la Fundacion; que son
objetos del presente, que muchas veces estan descontextualizadas de sus territorios, relevar,
también, obviamente a los artesanos, a todos sus creadores (...) y asociarlos a las

problematicas que todos esos procesos tienen (...)

JH: Cuando se muestra solamente el objeto, yo creo que genera esa problemadtica de
descontextualizacion (...) Creo que algo fundamental, no caer en la exhibicion de, en la
contextualizacion de (...) Es decir, la experiencia de las artesanas, como se desarrollan las
practicas, los paso a paso, por ejemplo, que eso sucede en las artesanias. Esto mismo en las
problematicas con las materialidades, y hacer el enlace, de los problemas que tienen las

mismas comunidades, por ejemplo, la recoleccion de materias primas, eso es lo que pasa.

GH: Es algo que ya veniamos conversando de antes, es darle el lugar a la persona que crea,

pero también a los materiales, como la gente que puede visitar puede conocer esos materiales.

CC: Lo otro, es todo un proceso de pensar como pensar la museografia para relevar todas las

problematicas que estamos hablando.

FV: En ese sentido yo también creo, que este espacio, tiene la responsabilidad de exponer las
complejidades del trabajo de las artesanas, es algo que se sabe, pero es algo que no se declara,
todos estos desafios respecto a las materias primas y el extractivismo de empresas forestales,

por ejemplo.
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JH: Todo el tema de investigacion es super importante, lo que no se conoce, no se valora.

Podria ser un centro de investigacion, y obviamente, con la participacion de las comunidades.

(..)

Grupo 3:

(Qué temas debe relevar este espacio? ;Cudles son las probleméaticas que nos interesa

presentar y poner en discusion?

KU: Karen Urrutia, Mediadora cultural.

JF: Javier Falcon, Mediador cultural.

MM: Mirta Mamani, artesana aymara.

SV: Silvio Vildosola, artesano contemporaneo de autor.
JC: Juan Carlos, artesano.

MC: Manuel Correa, investigador del Museo Historico Nacional.

LC: La pregunta de esta mesa tiene que ver con ;Qué temas debe relevar este espacio?

(Cuales son las problemadticas que nos interesa presentar y poner en discusion?

LC: Qué te gustaria que tuviera este espacio.
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MM: A mi me interesa que fuese mas humano, més en familia, para que los seres se conozcan
y aprendan lo que hacemos los artesanos, y que nosotros aprendamos a encontrarnos con

otras personas. El ser humano necesita relacion.

KU: En cuanto a las teméticas, a veces es super importante, abordar la historia, saber cudl es
la actualidad del cultor, conocer su trayectoria, sus vivencias, para poder representar todo lo

que conlleva la artesania.
LC: Osea que es muy importante el trabajo con el cultor sobre lo que se va a exponer.
KU: Exacto, hay unos que les gusta hablar sobre las problematicas y otros sobre la tradicion.

SV: Voy a tomar en parte lo que dijo la artesana Mirta, lo humano, y yo le agregué la calidez.
Voy a dar un ejemplo, no veo diferencia en el trato entre el Ministerio de las Culturas y una
AFP, por ejemplo, en el sentido de la calidez que tienen los espacios para recibir a las
personas. Eso es un tema para los artesanos, no necesariamente, las instituciones van a

reconocer a primera, lo patrimonial detras de sus practicas.

MC: Creo que han aparecido dos conceptos muy ricos, uno es el calor y el otro el valor de la
palabra para la potencialidad en este espacio, sobre todo en los temas que hay que relevar.
Hay que preguntarse si temdticamente, la palabra va a tener un lugar en este espacio. Quizas
este espacio no es para la palabra escrita, por la complejidad que ello tiene, quizas es para la
palabra dicha. Hay cuatro temas que son importante relevar, qué podemos decir que el

precolombino no dice. Desde el presente y la palabra pueden estar acd. Hablemos de los
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conflictos, hablemos de lo que pasa en el presente; hablemos de lo que pasa hoy con la

artesania, hablemos de las artesanias que van cambiando con el tiempo.

JF: Desde el lado de los publicos, de los desafios que nos toca enfrentar, siento que las
personas tienden a unificar la identidad cultural y de pensar que la artesania es parte del
pasado, entonces siento que eso es algo que se puede atender desde la conversacion. Porque
pasa que no importa de donde viene la artesania, y se piensa que so6lo es representativa de la
identidad chilena, no reconociendo la diversidad de identidades culturales presentes en ls

territorios.

(..)

Mesa de trabajo 3.

(Qué roles tomarian las distintas personas vinculadas a este espacio? ;Cultores y cultoras,

Instituciones colaboradoras, vecinos y vecinas?

JE: Javier Falcon, mediador cultural.

KU: Karen Urrutia, mediadora cultural.

MA: MA: Margarita Alvarado, Directorio Fundacion Artesanias de Chile.
AM: Aida Moreno, arpillerista.

SV: Silvio Vildosola, artesano contemporaneo de autor.

BS: Betsy Silva, Facilitadora social area de Desarrollo e Innovacion Social.

DR: Daniel Ramirez, Encargado de Territorios (Moderador)
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DR: ;Qué roles tomarian las distintas personas vinculadas al espacio? En la mesa anterior, se
determind que los cultores debiesen estar en distintas instancias en el proceso del espacio.
Por otro lado, desde el aspecto de las instituciones se abordd que lo mas relevante es la

intercomunicacion entre las instituciones, fomentando el correlato.

KU: Me gusta el rol que toman estos agentes activos, donde cada uno de esos roles sea
moldeable, ojald sea un conjunto de actividades que de cuenta de toda la produccion

artesanal. Mostrando el valor que tiene cada artesano.

JF: Me parece que el rol debe ser desde el ejercicio de la artesania y no como la artesania
como objeto. Dar cuenta del proceso y que dentro de las decisiones que sean tomadas, estén
considerados las y los artesanos. Con respecto a los vecinos, siempre han estado interesados

en el ingreso a la casa (...)

DR: Con respecto a eso, en la mesa anterior se lleg6 al acuerdo de que se dejaréa de hablar de
la casa, de su historia, como centro de lo que pasa acd dentro. Mds bien, las artesanas piensan
en considerar este espacio como un lugar de conquista, y en ese sentido desde este espacio

se debe hablar desde las y los cultores y no desde la historia colonial que tiene esta casa.

JV: Me parece interesante que se estén mezclando distintas capas; la historia de la casa, la
historia de los artesanos, etc. Puede ser una casa museo abierta, que desde este nombre se
identifique el como va a ser esta relacion de interrelacion con los otros agentes que la

circundan, como decia Karen. Hoy dia todos los agentes culturales, si van a un museo, no
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necesariamente van a ser oidos, y en este sentido esta casa podria tener esa funcion. Este seria
un espacio no sélo para los artesanos que manejan técnicas, sino también personas que
quieren acercarse a estos conocimientos. El apellido de esta casa tiene que ver con la

institucionalidad que tiene la fundacion.

MA: Yo creo que una de las cosas fundamentales, es donde los artesanos sean protagonistas,
que puedan dar ideas, donde se pueda generar un espacio donde distintas personas,
provenientes de diversas profesiones, puedan interactuar. Es importante donde las
instituciones puedan dialogar, y tomar decisiones de forma colectiva. Yo creo que lo
fundamental, es definir una politica de gestion ;Qué es lo que queremos? ;cual serd nuestra
mision? Respecto al contenido de la casa con la misma casa, también se puede rescatar el

valor patrimonial de la casa desde una mirada decolonial.

BS: Concuerdo contigo, es necesario hacer un espacio mas abierto a la comunidad. Respecto
de la casa, es importante, tomar su rol patrimonial, que dialogan con las artesanias, desde su
forma de construccion y las artes decorativas. Siento que la palabra casa me parece adecuada,
siento que se relaciona como a la familia, donde todos tenemos un rol, y ahi el rol de
importancia que tienen los artesanos. Como nosotros lograr satisfacer las necesidades de los

artesanos, respecto a la necesidad de exposicion y de comercializacion.

DR: También se hablaba de este espacio como un espacio de conquista, hay pocos espacios
que cuentan con estas caracteristicas donde las y los artesanos pudiesen juntarse para
encontrarse. Entonces, la idea de colaboracion dentro de este espacio, ahi jugamos un rol

importante de generar esos momentos de cooperacion.
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Grupo 2

(Qué roles tomarian las distintas personas vinculadas a este espacio? ;Cultores y cultoras,

Instituciones colaboradoras, vecinos y vecinas?

OG: Osvaldo Giiineo, artesano textil en kelwo.

GH: Gloria Huenchuleo, wisufe.

PM: Pedro Mege, Centro de Estudios Interculturales e Indigenas, PUC.
LS: Leone Sallusti, Investigador del Museo Historico Nacional.

FV: Francisca Vallejos, subdirectora de Arte - Fundacion Artesanias de Chile.

OG: Es dificil responder la pregunta, ya que te estas refiriendo al futuro, pero en ese sentido
es dificil pensar en la tension entre el nombre museo y casa. Un museo siempre es frio y

distante. Vas a aprender, pero no a participar.

GH: Igual los artesanos debiesen tener un espacio aqui mas propio, dejar de sentirse como

invitados. Tener un espacio donde reunirnos, tener un rol mas activo, mas vivo.

DR: Es importante lo que comentas, porque en la mesa anterior salid el tema respecto al rol
que cumple el espacio actualmente, de difundir y promover, pero este lugar debe cumplir sus

expectativas y necesidades.
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FV: Uno de los desafios es saber como estas instituciones y personas puedan relacionarse
entre si, pienso, en conformar un comité para tomar decisiones respecto al espacio, un espacio

que reuna la voz de todas y todos, y la pregunta es ahi ;cémo se va a administrar este espacio?

LS: Esta primera instancia va en esa direccion, siento que estan partiendo ya con un buen
objetivo. Y siento que, a diferencia a otras instituciones, la fundacion puede articular a otras

instituciones.

PM: Antes debemos establecer la jerarquia, la estructura de la institucion, luego pasamos a

hablar sobre los roles, lo funcional. Si no esta eso definido, quedan espacios muy grises.

DR: Sin tener esa estructura, inclusive, se podrian generar tensiones entre los componentes

del mismo espacio.

PM: Absolutamente. Sin esa definicion entre las definiciones de poder dentro de todos los

componentes, la relacién no seria muy buena.

FV: ;como la fundacion da las condiciones para el funcionamiento y estructura de este
espacio? Regular las relaciones sociales dentro de este espacio es una pregunta sumamente

politica.

Lista de asistencia
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