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Introduccion

El presente trabajo de investigacion abordara el video-danza, un género
cinematografico poco visibilizado y estudiado en Chile.

En primer lugar, el capitulo | plantea los datos de contexto, antecedentes teoricos y
empiricos y problematiza la conformacion del video-danza en Chile.

En segundo lugar, el capitulo Il realiza un marco teérico para conformar los
conceptos con los cuales se analizara y discutira los objetivos planteados en la
monografia.

En tercer lugar, el capitulo Ill disefiara metodolégicamente la aproximacion desde
el arte para analizar las obras seleccionadas. Se utilizara una adaptacion del
Découpage clasico.

Por ultimo, el capitulo IV expondra ordenadamente los video-danza seleccionados
y se obtendran los principales elementos de continuidad y cambio.

Al finalizar, diremos que motivados por la escasez de informacion acerca de esta
multidisciplina artistica, una fusion de la danza con el cine, este proyecto se propone
reconocer, analizando e identificando a través de obras y producciones chilenas,
cual es el estado del arte del video-danza nacional. Entendiendo que el video-danza
es una coordinacion estética entre una maquina que registra y que monta, y unos
cuerpos que componen una coreografia. El resultado de la combinacién de las

variables como espacio, duracion, imagen y cuerpo.



Capitulo |

1.1 Datos de contexto

La escritura es una practica activa relacionada con el arte, ya que funciona para
analizar, reflexionar y plantear conceptos, ideas, formas de hacer arte, entre muchas
otras especificidades. En el arte es fundamental la escritura tanto para crear arte
como para escribir sobre arte. Por ejemplo, para crear una pelicula o una obra
literaria, se deben plasmar las ideas en el papel de un guion de una pelicula o en
un poema.

Cuando se quiere hablar sobre arte, se puede reflexionar acerca de la historia
artistica; acerca del método; se pueden plantear o manifestar ideas y criticar otras
obras. Estas practicas en la escritura se materializan en libros sobre arte, manuales,
ensayos, tesis y otros textos. Como bien dice Juan Carlos Arias: “El texto no es
simplemente una produccién paralela en la que se da cuenta, de una u otra manera,
de la creacion artistica. El texto es una réplica de la I6gica misma de dicha creacion”
(2010, p. 3).

Por lo tanto, se podria decir que lo que se escribe a partir de una obra artistica no
se aleja de ésta por estar en otro formato, ni en otro soporte, sino que la escritura
es una forma mas de comunicar y transmitir ese arte del que se esta hablando. Se
podria decir que es otra modalidad de expresién del arte.

En un sentido similar a lo antes sefialado, podemos indicar que las investigaciones
en artes las hacen sujetos investigadores que se dedican especialmente a la

practica artistica, de tal modo como ha indicado Sanchez:

De aqui se deriva nuestra propuesta de llamar saber al conocimiento artistico.
Este saber esta depositado en las obras de los artistas, pero no en las obras
concebidas como obras maestras, en las que se admira su formato
espectacular, sino en los momentos, acontecimientos y procesos de la

investigacion susceptibles de ser compartidos (2010, p. 41).



En los procesos de creacion de una obra, hay muchos casos en donde la o el artista
trabaja con su cuerpo. Expone su obra junto con su cuerpo a la realidad, y tanto la
cotidianeidad como el expositor, se empapan de experiencias constructivas en el
ambito del arte: “esos espacios invitan a que alguien sacrifique su tiempo, su
imaginacion y su inteligencia para compartir procesos con otros. Y cdmo esos
espacios inciden en la transformacion del sistema econdmico de las artes o del
sistema social en un ambito mas amplio” (Sanchez, 2010, p. 48).

De esta manera, esta practica artistica al transmutar en una investigacion forma
parte de una transformacion cultural al modificar algunos simbolos globales.
Cuando hablamos de una investigacion sobre artes: “Sirve en parte para
promocionar o legitimar al musico o al estilo de musica que representa, o bien invita
a habitar una experiencia ausente (o intermitente); aporta conocimiento sobre el
trabajo de un artista, pero no sobre la razén de su busqueda” (Sanchez, 2010, p.
44)

Los sujetos que investigan tanto en artes como sobre artes pueden llegar a trabajar
juntos. El sujeto que investiga en artes puede apoyarse en el sujeto que investiga
sobre arte, ya que él puede tener una mirada exterior de su trabajo y una apreciacion
particular distinta a la del creador de la obra misma. También el sujeto que investiga
sobre artes puede obtener un tema de analisis para criticar gracias a quien investigo
en artes; “lo mas interesante surgira siempre cuando los unos se expongan a los
otros en la conciencia de sus diferencias y en la seguridad de sus potencialidades”
(Sanchez, 2010 p. 45).

Ambos sujetos se pueden complementar, pero lo que los diferencia es quién hace

la obra y quién la observa y analiza.
1.2 Antecedentes tedricos y empiricos.
Cronoldégicamente hablando, los estudios en cine en Chile comenzaron en el Centro

Experimental de la Universidad de Chile, en donde se estudidé cine documental a

fines de la década de los anos de 1950. Estudiantes como Pedro Chasquel se



formaron en aquel lugar y peliculas como “El Chacal de Nahuel Toro” y “Mimbre”
surgieron de alli.

Se pueden mencionar dos libros en Chile que investigan sobre cine. El primero se
llama “Teoria del Cine Documental Chileno: 1957-1973” hecho por Carola Larrain,
Maite Alberdi, Camila Vandiest y Pablo Corro. El segundo libro es “Historia del Cine
Experimental de la Universidad de Cine” de Claudio Salinas y Hans Stange.

Desde fines de los afios 1990, se hicieron estudios sobre la ficcidn de aquellos afos.
Ascanio Cavallo, junto a otros tesistas escribe “Huérfanos y perdidos: el cine de los
90 chileno.” El tipo de cine que estudian es un cine que se caracterizo por hablar, a
través de su ficcion, sobre el retorno a la democracia en un contexto de transicion
politica.

A través de estas investigaciones sobre cine, que abordan el cine moderno, es decir
el cine de antes de los 2000, se puede interpretar que el cine chileno tenia muchas
ambiciones y pocas herramientas y, por lo tanto, todas esas investigaciones
ampliaban el campo del conocimiento nacional, experimentando y discutiendo sobre

la realidad en crisis de aquellos anos.

1.3 Problematizacion

Al iniciar, es necesario sefialar que la “investigacion sobre las artes es la
investigacion que tiene como objeto de estudio la practica artistica en su sentido
mas amplio. Se refiere a investigaciones que se proponen extraer conclusiones
validas sobre la practica artistica desde una distancia tedrica.” (Borgdorff, 2010, p.
29).

En la linea de este autor diremos que la investigacidon sobre video-danza pertenece
al campo de la investigacion sobre las artes en tanto comprende dos disciplinas,
danza y artes audiovisuales en el modo particular del videoarte. La distancia tedrica
estd definida por las herramientas que entregan los estudios de cine, en su
dimension estética, y en sus manifestaciones histéricas, como consideraciones
sobre los contextos politicos, sociales, culturales de esta escena. De ese modo, se

sostendra que “el cine chileno, como un objeto de estudio que convoca distintas
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dimensiones: la de ser una manifestacion artistica, histérica y social, una institucién
econémica, un producto tecnoldgico y al mismo tiempo cultural” (Kelly, 2020, p.
209).

Tal como se afirma que el cine chileno es un objeto multidimensional para los
estudios se debe reconocer que es campo productivo y linglistico, o sea, cultural,
que reune diversas formas tales como la ficcidn, el documental, el videoarte y en
una dimensién mas especifica o periférica, el video-danza.

La situacion periférica del video-danza dice relacion con el hecho de que surge del
cruce contemporaneo de lo audiovisual, es decir, de la prolongacion en formato de
video del cine experimental, con la danza contemporanea, liberada de los coédigos
de las coreografias, vestuarios y esquemas escénicos clasicos.

La posibilidad de este cruce ocurre en tiempos de la Dictadura Militar chilena (1973-
1989), particularmente en el tiempo en que el nuevo mercado del capitalismo a
ultranza permite la comercializacion de las nuevas tecnologias de la audio-imagen.
En virtud de su génesis experimental, en tanto critica del cine como de la danza y
sin un espacio de exhibicion formal predefinido, es posible sostener que el video-
danza es esencialmente un arte autocritico, autorreflexivo, una forma de
investigacion-creacion.

En el caso de las investigaciones en artes, el investigador cumple el rol de creador
que esta experimentando en ese lenguaje. Por lo tanto, esta dentro de la obra y esta

trabajando en las obras. En tal sentido:

Investigacion en las artes: Se refiere a la investigacion que no asume la
separacion de sujeto y objeto, y no contempla ninguna distancia entre el
investigador y la practica artistica. Esta es en si un componente esencial tanto
del proceso de investigacion como de los resultados de la investigacion.
(Borgdorff, 2010, p. 30).

En la practica, el video-danza surge de la posibilidad de registrar con recursos
audiovisuales propuestas coreograficas de avanzada. Esta posibilidad, que permite

el video, surge con la llegada de nuevas tecnologias de audio-imagen a Chile tras
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la imposicion de la economia de libre mercado por la dictadura a comienzos de los
afos ochenta. La tecnologia magnética del video permite, aunque con peor calidad
de imagen que el cine, hacer registros de larga duracion y con equipos mas livianos,
estableciendo una relacidon natural entre la camara en mano y el cuerpo de les
danzantes.

La danza registrada por el video se convierte en una suma creativa donde la audio-
imagen no tiene el rol pasivo de solo registrar las coreografias, los movimientos de
los cuerpos, la musica; todas las estructuras simbdlicas que la coordinan existen en
la forma particular que administra el montaje del video. En la primera mitad de los
afnos ochenta, cuando la dictadura debe enfrentar mediante nuevas formas de
represion las primeras manifestaciones masivas contra el régimen, el video-danza
se suma a una escena contemporanea que reune a poetas, actores, tedricos del
arte, cineastas, que desde la mezcla de sus recursos y evitando la literalidad realista
de la critica formulan un arte conceptual que la vez que teoriza el estado de lo
politico, teoriza los elementos de sus lenguajes artisticos, sus codigos expresivos,
sus soportes y los cuerpos mismos.

En esa escena estan el colectivo “Las Yeguas del Apocalipsis”, los trabajos de video
arte de Lotty Rosenfeld, las acciones poéticas de los literatos Raul Zurita y Diamela
Eltit, los trabajos de interpretacion artistica de Nelly Richard, los que se van
planteando como intervenciones en el espacio publico, pero también en espacios
institucionales como en los sucesivos encuentros de videoarte en el Instituto Chileno
Francés (lvelic y Galaz, 1988).

La dimension coreografica del video-danza se propone como una dimension
especifica de desarrollo de las artes coreograficas, las que desde comienzos de los
ochenta tienen un impulso moderno o anti-clasico ente otras razones por el regreso
a Chile desde el exilio de notorios maestros como Patricio Bunster. Como sefala

Jorge Olea:

En enero de 1984, se desarrolla el Primer Encuentro Coreografico, convocado
para la creacién de solos, duos y trios, organizado por Luz Marmentini, Sara

Vial y Barbara Uribe; también regresa del exilio el maestro, coredgrafo y ex
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director del Ballet Nacional Chileno Patricio Bunster. El pais atraviesa por una
situacion de gran conflicto social y son principalmente los jévenes quienes
comienzan a generar acciones para provocar el cambio [...] En la danza se
tiende a producir también la misma efervescencia social y politica propia del
momento, que ve como unico cauce de expresion libre a la cultura y las artes.
En este ambiente nace, en 1985, el Centro de Danza Espiral (actualmente
dirigido por Patricio Bunster y Joan Turner) y, al aio siguiente, el Grupo de
Danza Espiral. Este lugar de practica, estudio, creacion, investigacion y
encuentro pasaria a constituirse en el caldo de cultivo de los principales

creadores e intérpretes del actual movimiento (2002, p.76).

El acontecimiento que describe Olea con caracter de evento fundacional, en el
sentido que reune actores relevantes para el establecimiento de instituciones
fundamentales para el desarrollo de una danza contemporanea que no solo se situa
activamente en el contexto de sus contingencias histéricas sino que también en el
ambito de los nuevos ordenes expresivos de la tecno-audio imagen, indica el papel
central que en estas renovaciones, que van a ligar al video con la danza, tiene el
coredgrafo Patricio Bunster.

Sélo como un ejemplo de articulacion personalizada de la imagen técnica y la danza
vale la pena senalar que en el ano 1957 fue precisamente Patricio Bunster, novel
maestro de danza, quien conoce el cortometraje en desarrollo Mimbre del estudiante
de arquitectura Sergio Bravo. Bunster, segun consignan diversos estudios sobre los
cines universitarios de Chile', valora tanto el abordaje luminoso y dinamico que
ensaya el realizador sobre las manos del tejedor de mimbre que propone a Violeta
Parra que conozca la obra Yy ella, presa de una motivacion semejante compone para

el filme una pieza en la linea “desestructurada” de sus anti-cuecas. La capacidad de

! Los dos trabajos fundamentales que advierten el sentido fundacional que tiene el cortometraje documental
Mimbre (1957) de Sergio Bravo en el cine documental chileno contemporaneo, y cuyo fundamento de
renovacioén coincide con el acceso del cine a las universidad de Chile y Pontificia Universidad Catdlica de Chile,
son Teorias del cine documental Chileno, 1957-1973, Pablo Corro, Carolina Larrain, Maite Alberdi y Camila
Van Diest (Santiago: Frasis Editores, 2007) y Historia del Cine Experimental de la Universidad de Chile, Claudio
Salinas y Hans Stange (Santiago: Lom editores, 2008).



Bunster de leer en 1957 la innovadora poética documental de movimiento y luz en
el trabajo en desarrollo de Sergio Bravo confirma una familiaridad o el parentesco
general entre su conciencia de la danza como expresion dinamica no narrativa del
cuerpo y la disponibilidad dinamica de lo real en el cine, en el video, en lo
audiovisual.

Volviendo a las relaciones conceptuales entre cine y video danza es importante
sefalar que cuando se habla de cine como sistema expresivo, lenguaje o cultura,
ademas de precisar que es un tipo de arte que produce peliculas, documentales y
videoclips, se puede incluir dentro de su produccion audiovisual la creacion de video
danza y piezas audiovisuales relacionadas al baile.

Esta fusion de practicas artisticas se compone por dos disciplinas que expresan
ideas, conceptos, estilos y modos diferentes de realizacion de sus obras.

Por un lado, la danza trabaja con el soporte del cuerpo. Un soporte hecho de carne,
huesos y nervios. Un cuerpo fisico que siente y piensa. A través del movimiento,
velocidad y forma de las extremidades y parte de este junto con su espacio, la danza

narra historias, conceptos y sentimientos. En tal sentido, diremos que:

Utilizar un cuerpo danzante como protagonista con todas las caracteristicas
que lo distinguen: energia, tensiones, tonos, pulsos, formas, secuencias de
movimiento y transiciones, entre otras, supone una fijacion, una reflexion del

cuerpo vivo, o de un cuerpo — o imagen - en movimiento (Blanco, 2007, p. 30).

Por otro lado, el cine mediante la camara que es su soporte proyecta una realidad
(o mas) especifica mediante la composicidn de una o mas imagenes en movimiento
con colores, sonidos, ritmos y duracién determinados.

Ambos expresan arte mediante un soporte. La diferencia es que la danza se
manifiesta mediante un soporte vivo, en cambio el cine mediante un dispositivo
tecnoldgico (hecho de materia inerte), controlado por alguien vivo.

Otra diferencia es la forma en que se presentan ambas disciplinas. La danza
tradicionalmente se presenta en un escenario, con publico en vivo, en cambio, el

cine se presenta tradicionalmente, en una sala de cine, mediante una pantalla
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después de la realizacion de la obra, o sea, del rodaje con un publico igualmente.
Asi “Son los medios por los que el realizador-artista se conecta con su publico y
conecta a éste con su mirada o su discurso” (Blanco, 2007, p. 30).

A lo que se quiere llegar con esta diferencia es que, a pesar de que ambas
disciplinas funcionan con soportes y formas de presentar distintas, se pueden unir
y complementar para formar una sola pieza de arte. Isis Saz, docente e
investigadora de la Universidad de Castilla La Mancha, reflexiona sobre la danza y

el cine contemporaneos y afirma que:

La observacion del cuerpo en los niveles de imagen actuales nos ha procurado
un repertorio muy amplio de recursos visuales con los que construir (o re-
construir) nuestra propia estructura visible e interna del cuerpo. Si unimos la
experiencia visual con un conocimiento amplio de las funciones y movimiento
corporales, podemos afirmar que ésta es una de las épocas en las que nuestra
autopercepcion fisica del cuerpo puede ser casi completa (si se persigue ese
objetivo), lo que da lugar a una visualizacion combinada de percepciones
(2013, p. 698)

La fusidn de estas disciplinas se le llama “Video-Danza”. Segun Nacho Blanco, en
su tesis La Filmacidn compositiva del Movimiento Corporal: “Este género, podria ser
un subgénero de la danza como también un subgénero del audiovisual.” (2007, p.
29). Hacer video-danza no es tan solo registrar el baile sino, es crear una obra nueva
incorporando elementos del lenguaje cinematografico, como la imagen en
movimiento, el sonido y el montaje. “Nos encontramos con las infinitas relaciones
entre la camara y el danzante, con los multiples ritmos de los cuerpos en ese
espacio dado por la camara, nos encontramos con los tempos de la edicion y sus
fracturas, nos encontramos con un cuerpo en movimiento desfragmentado por la
tecnologia” (Blanco, 2007, p. 31).

En sintesis, el Video Danza es una forma contemporanea cuya actualidad reune el
principio de conjugacion de las artes que impulsa el mercado, como globalidad de

lo econdmico y promocion del consumo de todo. Las comunicaciones como
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programa de circulacion de todos los contenidos y las imagenes, y la motivacion
insurrecta de los artistas contra la regla académica de separacion de las artes. El
Video Danza es mixtura de la audio-imagen, de la gran cultura dominante de lo
visual y técnico en el siglo XX. La liberacion radical del cuerpo expresivo que los
conceptos de la danza clasica mantenian restringido. En este sentido se advierte
que la Video Danza surge en el medio chileno bajo las restricciones expresivas de
la dictadura, tomando favorablemente las posibilidades técnicas del video que el
mercado ultra liberal de Pinochet instala, y por la comprometida apertura (o
reinsercion) de artistas del medio hacia el potencial expresivo de los nuevos medios.
Estas variables descritas conducen necesariamente hacia la definicion mas acotada
del objeto, el Video Danza chileno entre los afios 2007 y 2019, seccidn histérica que
corresponde a la identificacidn de obras particularmente relevantes que seran

descritas en lo sucesivo.

1.4. Pregunta de Investigacion

¢, Cual es la situacion del Video-Danza entre los afios 2007 y 20197

1.5. Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Reconocer cual es la situacion del Video-Danza entre los afios 2007 y 2019.

Objetivos especificos

1. Identificar las obras de Video-Danza producidas en Chile entre el afno 2007 y

2019.

2. Seleccionar una muestra representativa de las distintas tematicas y lineas de
trabajo del Video- Danza chileno entre los anos 2007 y 2019.

3. Analizar las obras de Video- Danza de la muestra seleccionada.
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Capitulo Il

2. Marco Teorico

El marco tedrico es la etapa de una investigacion en que el investigador ejecuta
varias acciones necesarias para darle foco y delimitar la extension de su trabajo. En
tal sentido, se puede establecer que: 1) Se plantea las preguntas para su
investigacion; 2) Recurre a tedricos o a otros investigadores que tienen trabajos o
teorias en su ambito de interés. Por ejemplo, estudios sobre la estética de la danza
contemporanea, sobre los nuevos soportes tecnoldgicos en el arte o en el video-
danza; 3) Las lecturas le sirven para corroborar o tomar algunos elementos que le
ayuden a responder sus preguntas de investigacion. precisando los significados y
las formas de representacion en el lenguaje; 4) Busca maneras propias y originales
de acercarse a su objeto de estudio, analizando obras chilenas de video danza, a

pesar de tener un soporte tedrico foraneo. Asi se puede indicar que:

En suma, la construcciéon del marco teérico es un trabajo que requiere de
muchas lecturas, de reflexion, critica y, sobre todo, de autocritica. Es un
proceso muy complejo pero que permite hacer investigaciones novedosas,
que nos ofrezcan una mejor o distinta comprension de algun tema o problema
(Jablonska, 2008, p. 148)

En sintesis, el marco tedrico es el momento de la investigacion en que el
investigador interroga su objeto de estudio, confronta las teorias desarrolladas en
torno a este, reflexiona criticamente y propone creativamente una aproximacion

propia a su objeto de estudio.

2.1 Danza Contemporanea

La danza es una expresion artistica que se proyecta a través del baile. Desde los

origenes de la humanidad, ha existido la danza. Casi todas las culturas en el mundo
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bailaban o danzaban para concretar sus ritos. El ser humano, en todas las épocas,
ha desarrollado maneras de bailar tanto en solitario como en grupo.

Los estilos de danza con el paso de la historia también se volvieron disciplinas y
profesiones. La danza es una necesidad del ser humano: ya sea dedicandose
profesionalmente al baile y sustentandose gracias al mismo; ya sea bailando por
vocacion, por compartir o por ejercitarse. Tal como nos expresamos verbalmente o
de manera escrita en nuestra lengua, podemos expresarnos mediante la danza,
haciendo del baile nuestro lenguaje (Vilar, 2011).

Mediante la danza podemos representar rabia, tristeza, felicidad y un sinfin de
emociones y sentimientos, ademas de presentar ideas, reflexiones e imaginarios.
De acuerdo con esta conciencia de la danza como hecho cultural complejo, se
desarrolla una teoria de sus manifestaciones que comienza por reconocer que el
cuerpo que danza establece una relacion particularmente significativa con el mundo

y se propone como un pensamiento del cuerpo:

Ser bailarin es elegir el cuerpo y el movimiento del cuerpo como campo de
relacion con el mundo, como instrumento de saber, de pensamiento y de
expresion. Es también confiar en el caracter «lirico» de lo organico, sin por
ello referirse a una estética ni a una formalizacion precisa: el gesto o el estado
del cuerpo neutro (voluntariamente des acentuado y que trabaja sobre la
ausencia de «dibujoy»), tiene su propia cualidad lirica, tanto como el gesto

tensional espacializado y musicalizado (Louppe, 2011, p. 61).

Este pensamiento de la investigadora de la danza Laurence Louppe -que no
establece una diferencia entre baile y danza en la danza contemporanea- llama la
atenciéon sobre la funcién de redescubrimiento del cuerpo como dimension de
conocimiento posible que plantea la danza, precisamente en el mundo
contemporaneo donde la relacion entre saber y razén habia llegado al limite de lo
tolerable.

Este planteamiento se inserta en las reflexiones generales de la estética como una

dimension de la filosofia que reivindica el orden de lo sensible como un saber
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legitimo. Asi mismo, conduce hacia las relaciones entre la danza como lengua mas
extensa del cuerpo y la aspiracién, también contemporanea y politica, de las y los
creadores, receptores y co-creadores, de validar todos los cuerpos.

Por la validez de todos los cuerpos, nos referimos a aquel largo proceso por el que
se va desde las danzas estandarizadas, clasicas y académicas -como el ballet-
hasta las formas de referencias culturales complejas de la danza contemporanea.
Estas ultimas, estan marcadas por la improvisacion, proceso en el que cada vez
mas amplios modelos del ser fisico en el mundo, con formas diversas, géneros
diversos, expresividades diferentes, finalidades distintas, entran en escena (Vilar,
2011)

El espacio sensible de la danza, como espacio significativo en el orden sensorial,
alcanza en el occidente moderno y alejado de la religion, una posibilidad para lo
espiritual. Para liberar al espiritu de la conciencia en el éxtasis individual o colectivo
del baile, para situar en el presente del placer fisico y dinamico, al margen del
impulso en favor del futuro funcional de la razén.

La danza ha sido, en sus vertientes disciplinarias artisticas o en sus manifestaciones
sociales recreativas, masivas, callejeras, producidas o espontaneas, una ocasion
para reconciliar lo espiritual con lo politico, para unificarlos en la experiencia de la
movilidad del sentido.

Esta posibilidad de una dimensidn politica que surge en la danza, a través de la
emancipacion de los cuerpos de su esquematismo funcional, es descrita por

Laurence Louppe desde la profundidad de la conciencia de lo anatomico:

La anatomia humana, e incluso las funciones elementales del cuerpo, han
sido reexaminadas, a veces apartadas o alteradas por la danza
contemporanea, con el fin de convocar, mas alla de la figura admitida y
reconocible, todos esos cuerpos posibles, esos cuerpos poéticos,
susceptibles de transformar el mundo a través de la transformacién de su
propia materia. Porque en el cuerpo anatomico, obedeciendo a los canones
de un ideal unico, tal como lo magnificaba la estética clasica, se producia la

eliminacion de los otros cuerpos posibles (2011, p.66)
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Es posible desarrollar una estética de la danza contemporanea, o una
fenomenologia de la danza contemporanea como estudio de su sentido a través de
sus manifestaciones, a través de la observacién y analisis de las metamorfosis
dinamicas que la expresion le va imponiendo a partes como la espalda, la nuca, el

vientre, los hombros y el térax.

2.2 Video y Performance

El arte, en todas las épocas, ha buscado producir la trascendencia de lo humano,
trascendencia de ideas y vivencias que encarnan en una expresion sensible. La
historia del arte puede ser concebida como la secuencia de esfuerzos por durar, a
través de diversos planos sensoriales, los mismos por los que capta la existencia el
sujeto que se expresa. La pintura, la danza o la escultura son expresiones, en
medios materiales diversos, que configuran vivencias que los artistas o las
comunidades desean transmitir por su significado. Esta transmision es una victoria
relativa sobre el tiempo humano, el tiempo histoérico, en la medida que el fendmeno
motivador debe ser transfigurado, sublimado, para pasar de realidad vivida a
expresion simbdlica.

Solo cuando surgen las artes o los medios de representacién de base técnica, foto-
quimica, electrénica y magnética, es decir, la fotografia, el cine y el video, la
humanidad, en base a la ilusion del dispositivo mecanico de registro, tiene la
sensacion de vencer el tiempo. La secuencia de posibilidades que configuran la
fotografia, el cine y el video tienen relacidn con la ilusion de apropiacidn de la forma
de la vida, mas precisamente la figuracion detallada de su imagen, y progresan
desde la captura del instante de algo, al registro de su actividad en el tiempo y a
través de duraciones mas extensas.

Andrei Tarkovski, director de cine ruso, reconocido mundialmente como uno de los
grandes cineastas del siglo XX, afirma, a propdsito del experimento de los hermanos

Lumiére con su pelicula La /legada del tren:
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En aquel momento nacio al arte cinematografico. Y no fue soélo cuestion de
la técnica o de una nueva forma de reflejar el mundo visible. No: aqui habia
surgido un nuevo principio estético.

El principio consiste en que el hombre, por primera vez en la historia del arte
y de la cultura, habia encontrado la posibilidad de fijar de modo inmediato el
tiempo, pudiendo reproducirlo (o sea volver a él) todas las veces que quisiera.

Con ello el hombre consiguié una matriz del tiempo real (1996, p. 83)

Esta matriz del tiempo real permitié el desarrollo del cine como arte, pero también
tuvo repercusiones profundas en los otros lenguajes expresivos relacionados con la
imagen estatica (como la fotografia) y con la imagen en movimiento (como el video
arte y el video-danza).

El siguiente planteamiento confirma tanto esta voluntad antropoldgica de duracién,
como su despliegue historico a través de una linea productiva o mediatica que va

desde la escultura hasta el videoarte:

La fotografia y el cine descubrieron su tradicion en el arte occidental. La
pintura, los temas escultoricos y la arquitectura fueron los primeros motivos
de la fotografia. El cine, una vez superada su etapa primitivo-cientifica,
encontrd en la literatura realista decimondnica y en la escritura dramatica los
fundamentos para su modo de narracion y, gracias a la herencia pictérica
occidental y al acervo de los experimentos fotograficos, configurd su propio
estilo de representacion visual. Sin embargo, el videoarte emprendié un
camino muy distinto. La primera generacion de video artistas se esforzd no
solo en emplear una nueva tecnologia (la camara y el magnetoscopio
portatiles), sino en distanciarse de toda tradicidon precedente. Sus obras
ignoraban las reglas y los modelos previos, ya fueran cinematograficos,

pictéricos o televisivos (Masso y Deltell, 2014, p.121)

Surgieron artistas que fueron pioneros del videoarte y que transmutaron las distintas

expresiones artisticas: primero, a nivel individual, luego a nivel grupal y vinculados
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a la performance y el video, o aficionados al arte junto a profesionales de otras
disciplinas.

A nivel individual, se destaca la obra Exposition of music electronic televition de Nam
June Paik, que rompi6 con los limites de los soportes artisticos clasicos, ademas de
dar cuenta de que los aparatos tecnologicos podian servir perfectamente como
soportes artisticos y proyectar una nueva visualidad.

A nivel grupal, podemos mencionar los primeros grupos underground neoyorkinos
aficionados al video, como People’s video theather, Raindance Corporation,

Videofreexy Global Village.

Otro ejemplo colectivo es la colaboracion entre 10 artistas (entre ellos
Rauschenber y Jhons), 30 ingenieros y cientificos llamada 9 veladas: Teatro
e Ingenieria. En esta, a través de proyecciones televisivas, se presentaron
obras de danza, teatro, performance y musica. Esta exposicidn mostré la
estrechez de la relacion que se estaba desarrollando entre el arte y la nueva

tecnologia como recurso. (Masso y Deltell, 2014, p.121)

A diferencia de otras potencias culturales, en Chile no posee un desarrollo
tecnoldgico avanzado, ni menos dedicado exclusivamente al avance del videoarte.
Al llegar algunas camaras de video caseras, las y los artistas chilenos pudieron
acceder a un soporte artistico manual, facil de manejar y barato. Sin embargo, estas
nuevas obras artisticas-tecnoldgicas comenzaron a desarrollarse en un contexto
adverso, ya que la television chilena era el medio audiovisual mas popular del
momento y su impacto en la sociedad era profundo.

Néstor Olhagaray, video-artista, investigador y académico chileno fallecido en 2020,
destaca tres etapas del video en Chile: La primera etapa, denominada del videoarte
surge durante el régimen militar (1973-1989), y esta representada por el C.A.D.A,
un grupo de artistas que instalé una obra mdévil que incorporé a la ciudad como
soporte artistico y suscité una nueva forma de percepcion.

La segunda etapa, surgida alrededor de los anos noventa, se caracterizd por los

“videos de audiovisualitas” producidos por una generacion que habia realizado
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estudios cinematograficos y tenia experiencias con la manipulacién de técnicas
audiovisuales.

La tercera etapa, denominada como video-poesia, se dio a partir de los afios 2000,
y se caracterizo por artistas que ocuparon el soporte del video como un medio de
escritura, y por la llegada de trabajos de artistas chilenos residentes en el exterior
como Juan Downey (Olhagaray, 2008).

En resumen, los progresos tecnolégicos y las posibilidades de acceso a cada uno
de ellos han tenido repercusiones significativas en el desarrollo de los lenguajes
artisticos y expresivos tanto en Chile como fuera de Chile. El resultado es el
surgimiento de nuevos géneros o formas expresivas como el videoarte, la

performance o el video-danza.

2.3 Video-danza

Las artes en general evolucionan y progresan gracias a la interrelacion y
colaboracion entre sus distintas disciplinas. En el caso de la danza y el cine, dos
formas expresivas que en apariencia estaban alejadas la una de la otra por sus
especificos lenguajes. Durante el siglo XX ocurrié un cruce que redundd en nuevos
géneros asociados a la danza y al cine, y que, han evolucionado hasta lo que hoy
llamamos video-danza.

Segun Lachino y Benhumea, en su texto sobre este arte hibrido ha sefialado que:

la video danza es una forma artistica que surgio del encuentro de la danza
con la videografia, lo que propicié otra forma de danza, otra manera de
abordar la construccion de significaciones mediante el didlogo entre los

lenguajes del video y la coreografia (2012, p.30)

En este caso, se pone particular énfasis en los cambios surgidos en el modo de
expresarse de la danza contemporanea, marcando su origen en el movimiento
Post-Moderno de Nueva York en los afios 1960 y 1970. Este se caracteriz6 por su

critica a la sociedad capitalista surgida después de la Segunda Guerra Mundial
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(1939-1945), y marcada por un creciente desarrollo tecnoldgico, utilizado en parte
para la guerra con fines destructivos.

Por otra parte, este desarrollo tecnolégico también tuvo repercusiones en el acceso
a elementos técnicos de experimentacion, registro y produccion para la danza,
suscitando asi nuevas formas de expresién audiovisuales y nuevas maneras de

pensar el despliegue de los bailarines. En tal sentido, se ha senalado:

La video danza es un arte que surgié como consecuencia de la aparicion en el
mercado de las camaras caseras de video, a partir de este momento las
posibilidades de experimentar con los lenguajes coreograficos y audiovisuales
se pusieron al alcance de los artistas, debido a los bajos costos de produccion
que estos aparatos ofrecian, multiplicando con ello las formas del quehacer

artistico (Lachino y Benhumea, 2012, p. 46)

Desde el origen del cine, personas como la bailarina, coredgrafa y disefiadora de
iluminacion, Loie Fuller (1862-1925) realizaron peliculas experimentales dando
lugar al incipiente subgénero cinematografico de las “peliculas-danza”.

Otro antecedente es el de la artista rusa Maya Deren, quien en su pelicula
experimental Estudio Coreografico para la camara de 1945, sentd los principios
formales de lo que después se denominaria video danza: la ruptura de la
continuidad espacio-temporal, la cercania del movimiento, la fragmentacion del
cuerpo y el distanciamiento de una narrativa causal (Lachino y Benhumea, 2012).
Respecto a antecedentes en Latinoamérica, a finales de la década de los sesenta
se destaca la participacion de la artista mexicana Pola Wiess en el Movimiento
Fluxus, donde también estuvo el artista estadounidense-surcoreano, Nam June
Paik. Este grupo de artistas e intelectuales de la performance, el video arte y el

video-danza tuvo el siguiente discurso y técnica de produccion artistica:

Se plantea que el arte se disuelva en el cotidiano y apuesta por la
multidisciplina y el uso de recursos de todas las artes para llegar a un arte total.

Cuestiona la nocion de vanguardia e intenta desacralizar el arte, sacandolo de

20



los museos y teatros para convertirlo en accién social. Se cuestiona todo
discurso que pretenda definir ;qué es arte? Se genera entonces un meta-arte,

es decir un arte que explica al arte (Lachino y Benhumea, 2012, p.46)
En resumen, podemos destacar que el acceso a nuevas tecnologias propicié no

solo la interrelacion sinérgica entre disciplinas artisticas, sino que puso en cuestion

la propia conceptualizacion del arte, la danza y el cine.
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Capitulo I

3. Marco Metodoldgico

3.1. Enfoque de la investigacion

El enfoque de la presente investigacion es de caracter cualitativo. En efecto, nuestro
objeto de estudio es una muestra de cuatro obras chilenas de video danza, a las
cuales nos acercaremos desde un andlisis estético y audiovisual. La idea es
desentranar las especificidades del lenguaje expresivo de este género hibrido entre
el video y la danza, asi como sus recurrencias y diferencias considerando la

heterogeneidad de esta. Por tanto, el:

punto de partida consistiria en no perder de vista el hecho de que la
videodanza es una forma mas de videoarte, y en consecuencia, la
intervencidn de la corporalidad ya no se veria como uno de los polos en juego
permanente. En este caso, el cuerpo no presenta un rol significativo en el
nivel material, pero si en el contenido. Si esta es la direccidn que se toma, se
vuelve necesario establecer una diferencia de base con respecto al enfoque

predominante: eje camara-cuerpo o cuerpo-camara (Temperley, 2012, p. 44)

La presencia de expresiones artisticas mixtas con sus respectivos lenguajes y
modos expresivos excluye la posibilidad de un analisis cuantitativo por la ausencia
de datos numéricos y completamente objetivos. En el caso del video-danza en Chile,

un género con produccion reducida y sometido a un analisis aun mas limitado,

la meta de la investigacion es menos examinar lo que ya se conoce bien (por
ejemplo, teorias formuladas con anterioridad) que descubrir lo nuevo vy
desarrollar teorias fundamentadas empiricamente. Ademas, la validez del
estudio se evalua con referencia al objeto analizado, y no sigue

exclusivamente los criterios académicos abstractos de la ciencia como en la
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investigacion cuantitativa. Por el contrario, son criterios centrales en la
investigacion cualitativa que los hallazgos se fundamenten en material
empirico y que los métodos se hayan seleccionado y aplicado

apropiadamente al objeto en estudio (Flick, 2007, p. 19)

En sintesis, el enfoque cualitativo de nuestra investigacion se ajusta a un objeto de
estudio conformado por obras de arte cuyos elementos constitutivos hacen confluir
al menos dos lenguajes expresivos que combinan la danza, el video y el cuerpo

humano como vehiculo de la imagen en movimiento.

3.2 Tipo de estudio

La presente monografia es un estudio de tipo comparativo. Por tanto, realizara una
seleccidn de distintas obras de video-danza chilena y establecera sus similitudes y

diferencias entre los anos 2009-2017.

3.3 Muestra de estudio

La muestra de estudio de esta investigacion esta compuesta por cuatro obras de
video-danza chilenas producidas entre los afios 2007 y 2019.

La primera, del aino 2007, denominada “Metrépolis” y producida por el Colectivo
Danza Contemporanea Rosita Nilinsky y Carlos Dittborn, aborda las tematicas de la
ciudad industrializada, la mecanizacion, la producciéon de objetos, el tiempo, el
poder, las jerarquias, el dinero y la droga.

La segunda, del afio 2017, se llama “Si viajamos nos transformamos”, fue dirigida
por Felipe Liray producida por la Fundacion Incluir. Con un elenco de bailarines con
sindrome de Down y otras capacidades especiales, aborda la tematica de la
inclusion a través de un recorrido por la ciudad.

“Sobre la marcha” del aino 2019 se denomina la tercera obra de esta muestra. Fue

dirigida y producida por Matias Pentos, ejecutada por el Colectivo Catarsis
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Audiovisual y trata, de manera experimental, sobre el constante cambio al que esta
sometido el ser humano en la sociedad contemporanea.

La cuarta y ultima obra de esta muestra, se denomina “Conversaciones con Ligia” y
fue dirigida y ejecutada por Lissette Shwerter Vera. Esta inspirada en el libro “Ligia”
de la poeta Rosabetty Muioz, y aborda la tematica del retorno al origen desde una
perspectiva femenina.

Estas cuatro obras se seleccionaron fundamentalmente por su heterogeneidad: su
diversidad tematica; sus diferencias técnicas audiovisuales; sus disimiles elencos;

y sus variados tiempos y escenarios.

3.4 Técnicas de investigacion

De acuerdo con Jacques Aumont y Michel Marie en su texto, £/ analisis del film, la
aproximacion analitica a las obras cinematograficas utiliza tres grandes tipos de
instrumentos: los descriptivos, los citacionales y los documentales.

Los instrumentos descriptivos, como su nombre lo indica, permiten describir todos
los elementos constitutivos del filme. En el caso del filme narrativo, permiten
acercarse tanto a las grandes unidades narrativas como a las caracteristicas
especificas de la imagen, el montaje o la banda sonora, entre otras.

Los instrumentos citacionales también abordan los elementos esenciales de la
pelicula, pero ponen el foco en la letra del filme. Asi, se dira que los instrumentos
documentales no citan ni describen el filme, pero aportan elementos externos al
mismo (Aumont y Marie, 1990).

En la presente investigacion, haremos un analisis de las obras de video-danza
abordandolas a la vez como unidades narrativas (cada una cuenta una historia) y
como objetos estéticos con elementos constitutivos propios como el montaje, la
fotografia o el sonido. Desde esta perspectiva, el tipo de instrumento que nos parece
mas adecuado para nuestro analisis es el descriptivo, y dentro de esta categoria, el
denominado découpage.

En efecto, el découpage, en una de sus acepciones, se refiere a la descripcidén de

la totalidad de la obra. Ademas,
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Un découpage de este tipo es un instrumento practicamente indispensable si
se quiere realizar el analisis del film en su totalidad, y si lo que nos interesa
es la narracion o el montaje de este film. Pero también puede — aunque en
muy raras ocasiones, es cierto- revelarse igualmente util para analizar otros
aspectos de un film, en la medida en que, incluso en lo que se refiere a las
caracteristicas puramente visuales (la escala de los planos, por ejemplo),
puede permitir a veces esclarecer las elecciones estilisticas y retoricas.
(Aumont y Marie, 1990, p.57)

3.4.1 Découpage clasico adaptado a la danza

Como se menciond anteriormente, como matriz de analisis se ocupara el
Découpage Clasico, pero no tal cual se le conoce, si no que modificado. Nuestra
investigacion propone adaptar el analisis descriptivo del cine y el découpage a la
dinamica de la danza, que se diferencia del cine por sus soportes artisticos y por su
representacion escénica. Se utilizara como instrumento de analisis especificamente
un “Découpage Clasico adaptado a la danza”. Ya que estamos investigando el
estado artistico del video-danza en Chile, se le tiene que dar un tiempo y un ambito
especial a la danza dado que, es una de las bases de esta expresion artistica.
Puntualmente esta forma de analisis se divide en seis ambitos a investigar. El
primero es la danza. Qué tipo de danza se baila, cdmo son los pasos de baile y
movimientos, cuantas personas forman el elenco, si es un grupo o solo un bailarin
o bailarina?

El segundo ambito es la fotografia, algo esencial y muy caracteristico del cine.  Qué
equipos se utilizan para el filme, cuales son las escalas de planos que se ocupan?
Estas nos permiten definir los tipos de encuadre utilizados -cerrados o abiertos- para
instalar a les bailarines en el espacio. Ademas, nos muestra qué tan cerca de la
camara se encuentran, si su figura corporal se nota completa en el espacio o solo
se ven partes de su cuerpo moviéndose frente a camara. También se analizaran los

movimientos de camara. El tercer topico es la direccion de arte, que se refiere a las
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primeras imagenes e impresiones de personajes o lugares que se tiene. Nos
referimos a los colores o mas bien, las paletas de colores a utilizar, el o los espacios
como a la escenografia, a las prendas de les personajes como el vestuario, los
objetos que se usan o que adornan el lugar como la utileria y al maquillaje.

El cuarto topico es montaje, lo cual es la edicion de video. Como se compondran los
clips o fragmentos del video-danza, identificar si tendra una linea de tiempo notable
0 no, si es que se ocuparan efectos especiales 0 se mantendra natural la edicion.
Identificaremos si los planos son secuenciales, es decir, si se prolongan el tiempo
de la coreografia en camara, produciendo una sensacion de fluidez parecida a la
gue se ve en un escenario en vivo; o si el video-danza se compone de fragmentos
y planos muy cortos, fluyendo a una velocidad mas rapida y generando una
visualidad construida por distintos tipos de imagenes.

El montaje nos permitira, ademas, notar el estilo propio de cada obra. Por ejemplo,
si la edicion de la imagen es solamente un retoque de color, contraste y otros
elementos, que se ajustan para proyectar una visualidad mas realista y natural; o
por el contrario, si se busca una composicion visual intervenida por efectos o filtros
que transformen la realidad y saquen a los espectadores de los imaginarios
cotidianos.

El quinto ambito es el sonido, muy importante para reconocer la sonoridad de la
obra, la cual nos demuestra la atmosfera a nivel de audio a través de otra forma de
expresion dentro de los Video-Danza, que no tiene que no sé en imagenes, que se
escucha.

Reconocer si hay sonido o es silente, si los sonidos que suenan son de voces como
didlogos, si son de instrumentos de cuerda, viento o percusion, si son sonidos
electronicos o corporales, entre otros. Y como ultimo ambito, analizar la relacion
entre Imagen-Sonido que hay en la obra. Si es que existe una sincronia o asincronia
entre la visualidad y la sonoridad. Si funcionan en conjunto; si uno sigue al otro; o
ambos conectados narran algo en particular. Por otra parte, podremos notar si estos
elementos estan desconectados entre si, indicandonos si sonido e imagen

participan por separado.
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Capitulo IV

4.1 Ficha técnica de los video-danza.

A continuacion, presentaré los fotogramas de los cuatro video-danzas chilenos a
analizar.
La primera obra es ‘Metropolis” producida el afno 2007 por el Colectivo de danza

contemporanea ‘Rosita Nillinsky “junto con Carlos Dittborn.
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Aborda las tematicas de la ciudad industrializada, la mecanizacion, la produccion
de objetos, el tiempo, el poder, las jerarquias, el dinero y la droga.

El segundo video-danza es “S/ viajamos nos transformamos ”creada por el 2017 por
la Fundacion Incluir.
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Arte

En su mayoria — Pintan

se realiza en
exterior, en
las calles de
Santiago.
Autobtis
interior

Planos
generales como

imagen
frios

siempre
presentes.

tonos
pero
coloridos. Gris
y tonos negros
y blancos

Sonido

Mdisica
Instrumental
de piano y/o
teclado.

Base
electrénica
(simulacién
de violin)
Sonido de

Monta je

- La linea de

tiempo la
dirige el
autobiis.
Viaje
artistico.
Flujo lento
pero

Imagen -
Sonido

Hay una
sincronia.

- El1 flujo
de la ciudad
y de los
intérpretes,
esta
conectado.
Mismas

constante.
Cémara
lenta como
efecto
especial. A
parte de
ese, no hay
ninguno mds.

vista principal Vestuarios con campanillas velocidades
Pasos de de Santiago ¥y distintas
Flamenco vy de su flujo de texturas en
Ballet. ciudadanos. sus telas
* La danza se Planos medios colores y
mezcla con como relacidn accesorios.
otras entre Ropa elegante
disciplinas personajes.
como teatro Luz natural.
silente o Uso de dron ¥y

mimica gran angular.

Maquillaje
teatral pero
natural.

Con un elenco de bailarines con Sindrome de Down y otras capacidades especiales,
aborda la tematica de la inclusién y la expresion artistica a través de un recorrido

por la ciudad de Santiago.
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La tercera obra es “Sobre La Marcha” producida el 2019 por el Colectivo Catarsis

Audiovisual
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Danza

Danza
Contempordnea
y Danza
Moderna.
Distintos
tipos de
ritmos,
lentos,
constantes y
rapidos.
Contact.

Gran cantidad
de pasadas en
grupo.

El baile se
desarrolla en
una danza
puramente
comunitaria

Fotografia

- Se desarrolla
en un interior
—Planos Generales
para mostrar
piezas de casona
escaleras y
vitrales.

— Planos Medios
para mostrar
grupo de
bailarines como
una sola mas pero
también
individualmente.

Planos Detalle
para extremidades
fisicas

Direccién de
Arte

Mercado Puerto de
Valparaiso para
el ambiente.
Casona de madera
y cemento

= Prendas
coloridas y de
disefo para
bailarines

= Sombras
Contraste
atractivos,
calidos y frios

- Paso de la luz
durante el dia

Sonido

= Misica
Instrumental
Experimental
(Guitarra)

Sonidos
Electronicos
(Sintetizador

)

Sonidos
Corporales
(Respiracione

s)

Montaje

= Recorrido
por distintos
espacios del
Mercado

= Fluidez
Constante

— Efectos de
Aparicion y
Desaparicién

Imagen -
Sonido

Imagen y
Sonido estdn
conectados

Mismos
ritmos y
velocidad
entre baile vy
misica

Trata de manera experimental sobre el constante cambio al que estad sometido el

ser humano en la sociedad contemporanea.
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El cuarto y ultimo video-danza a analizar, “Conversaciones con Ligia”creada el 2019

por Lisette Schweter Vera
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Danza

Danza
Contempordnea
por la libre
interpretacion
dancistica. Se
baila en nivel
Bajo, medio
Danza Moderna
porque se
baila en nivel
alto en su
mayoria

S6lo hay una
interprete.

Es una danza
individual vy
muy gestual.

Fotografia

Plano Medio
para recorrer
el cuerpo
completo de
la

interprete
Plano General
para mostrar
a la
bailarina
junto con la
naturaleza vy
la
arquitectura
del lugar

Direccion de
Arte

Ropa
folelérica,

costumbrista y _

simple.

Hay solo un
vestuario
Vestido
medio
con
sutil.
Tacones negros
bajos.

Panuelo
amarillo
naranjo
brillante.

negro
largo
encaje

Sonido

Sonido de —
un tren
Monologo
poético.
Biografia
Relato
chileno.
Misica
instrument
al
(clarinete
y flauta)

Montaje

Montaje
paralelo.
Representa
dos
locaciones
distintas.
Super—
posicién
de clips
(imagenes)

Imagen -
Sonido

El sonido
que se
escucha
(tren) no
tiene una
relacion
directa con
la imagen.
Tiene una
relacion
indirecta
debido a
que, se
escucha un
tren andando
pero no se
le vé, no
estd

presente.

Estainspirado en el libro “Ligia” de la poetisa Rosabetty Mufioz, y aborda la tematica
del retorno al origen desde una perspectiva femenina.

Estas cuatro obras se seleccionaron fundamentalmente por su heterogeneidad, su
diversidad tematica, sus diferencias técnicas y audiovisuales, sus disimiles elencos
y sus variados tiempos y escenarios.

Seguimos con los resultados de los analisis. Se describiran los principales aspectos

caracteristicos de las obras y lo que las diferencia entre ellas.

4.2 Metropolis (2007)

Innovadora en los ambitos de la danza y del cine. Con un notable hibridaje entre
danza y cine. Se hacen uso de todos los recursos corporales como audiovisuales
ademas de recursos plasticos. La direccion de arte es muy rica en elementos,
texturas, formas y originalidad. Posee un mundo sonoro muy amplio. Desde una
gran cantidad de géneros musicales, hasta un uso constante de sonidos envasados

o corporales.
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Cabe destacar a las bailarinas, quienes interpretaron personajes muy distintos.
Poseen una sabiduria y despliegue especial el cual le asigna un valor preciado al
video-danza. Esta obra demuestra que la danza y el cine pueden ser compatibles y
que pueden formar un producto artistico novedoso y corporal-digital, distinto al que

se acostumbra a ver por lo general.

4 .3. Si viajamos nos transformamos (2017)

Nuevas perspectivas y oportunidades. Es una obra que nos habla de la inclusién en
un mundo contemporaneo, tecnoldgico y urbanizado. Sus intérpretes son personas
con sindrome de Down y la propuesta dancistica audiovisual que se propone,
afronta estas capacidades especiales no desde la enfermedad o la incapacidad,
sino mas bien, de la capacidad artistica que pueden tener estas personas.

Su tratamiento de camara es muy limpio, suave, nitido e ingenioso. Se nota el
control que se tiene de los distintos dispositivos de filmacion. Si hablamos del ritmo,
la energia, el montaje y su orden, es bastante simple, facil de digerir y evoca una
calma y alegria. Respecto a les miembros del elenco, proyectan una interpretacion
escénica bastante variada. Es una pieza de video-danza muy avanzada en su
propuesta audiovisual y dancistica ya que, traza un camino en la produccion artistica
chilena y del mundo, que abarca al cuerpo, tal y como es, en escenarios urbanos

tecnoldgicos a través de un tratamiento audiovisual detallista.

4.4 Sobre la marcha (2019)

Abstraccion y nuevos lenguajes. Esta obra desde un comienzo pone a la camara al
ritmo de la danza. Es una pieza artistica que esta construida con un cine en donde
la velocidad y el tiempo esta representado o reflejado en los movimientos de baile
de les intérpretes. Su simpleza a nivel espacial hace relucir su arquitectura, es
coloreada por las prendas de las y los bailarines. Quienes interpretan esta obra,
tienen una coordinacion a nivel de grupo muy evidente, ademas de tener un

desplante profesional al danzar.
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La abstraccion de su baile puede ser leida e interpretada, por tanto, a pesar de su
forma abstracta, es bastante clara y valida. El uso de la luz en la camara y sobre les
interpretes es ejemplar por su delicadeza. Si hablamos del ritmo o mas bien de los
distintos ritmos de este video-danza, podemos decir que es constante pero irregular.
Es una obra que lleva la experiencia del escenario y soporte artistico de la danza, a

un formato puramente audiovisual.

4.5 “Conversaciones con Ligia” (2019)

Un video-danza que presenta el folclor de Chile. La poesia junto con el vestuario y
los lugares tipicos de nuestro pais. La arquitectura y naturaleza del lugar van a la
par con un monologo y su contenido, presentandose a través de un relato poético,
gue nos hace imaginar escenarios chilenos. Hay una presencia sonora importante
a través de la voz, el sonido y la musica. Es interesante e innovadora la a sincronia
de la imagen y el sonido en un momento.

Habiendo hablado de las caracteristicas particulares y diferenciadores de las obras,
damos paso a los hallazgos de video-danza contemporanea, en el periodo del afo
2007 a 2019. Aqui se expondran las similitudes entre videos-danzas, se daran a
conocer elementos en comun, formas y operaciones que funcionan en las cuatro
obras y que se han ido repitiendo en el tiempo.

Danza: Las obras se componen de Danza contemporanea, Danza Moderna y
algunos pasos de otras danzas.

Fotografia: Se utilizan distintos dispositivos para filmar y ver de distintas maneras.
Maneras extraordinarias de ver situaciones. El plano medio se ocupa para mostrar
a les interpretes como grupo de bailarinas y bailarines danzar en conjunto como en
solitario. En cambio, el plano general se ocupa para mostrar a un bailarin 0 a un
grupo relacionandose con su espacio. De otra manera, el plano detalle es para
mostrar a nivel macro, un movimiento especifico de cierta extremidad o zona
corporal. En general, se trabaja con luz de dia. También se trabaja en espacios

exteriores, también de interiores, pero pocas veces se trabaja en sets
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Direccion de arte En la gran mayoria, no hay mucho uso de utileria y maquillajes
producidos. Pero si de vestuario y lugares particulares.

Sonido: Hay un uso constante de musica o sonoridad. No hay silencio absoluto y
tampoco hay dialogos, pero si, un mondlogo.

Montaje: De distintas maneras se entiende una linealidad clara, de principio a fin.
Por ejemplo, a través de un orden de imagenes, un viaje, jerarquia en las
secuencias o incluso por el paso de la luz del sol.

Relacién imagén-sonido: Hay una sincronia a nivel de imagen-sonido en 3 obras.
Excepto en una, “Conversando con Ligia”, en donde se presenta la a sincronia

sonora con visual
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Conclusiones

Finalmente, después de investigar y analizar, respondemos nuestra pregunta de
investigacion: “4 Cual es el estado artistico del Video-Danza entre los afios 2007 y
201977

Todos los video-danzas aspiran a innovar desde sus propuestas. Tanto en
tematicas actuales, como de recursos materiales o audiovisuales concretos.

La realidad chilena esta presente en cada una de las obras, lo excepcional es la
manera de cada video-danza de fijarse en un ambito en particular de la vida.
Ambitos como el sistema, la mecanizacion, las minorias sociales, el arte y la danza
como expresiones artisticas y lenguajes, el pasado, el presente y el futuro.

El estado artistico del video-danza en Chile desde el 2007 al 2019 es creativo,
variado en tematicas, inclusivo, de caracter social y primerizo en técnicas
audiovisuales y direccion de arte.

Todas las obras tienen una propuesta notable y distinta entre si. A pesar de la
mayoria no tener tantos recursos, el ingenio para lograr mezclar cine y danza resulta
un hibridaje muy particular de la cultura chilena por su fotografia, interpretes e ideas.
Las producciones muestran el progreso tecnologico y artistico en Chile en su danza

y en su cine.
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