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RESUMEN

Tras las restricciones implantadas por el Régimen Militar después del Golpe de Estado de
1973 en Chile, la sociedad quedd marcada hasta hoy no solamente por las violaciones a los
derechos humanos, sino también por el quiebre de la vida social y cotidiana particularmente
de los jovenes que vivieron la brutalidad de la Dictadura. La presente investigacion, plantea
un mecanismo diferente dentro de las politicas de Reparacién creadas por el Gobierno y en
ese sentido, se propone indagar en el Baile de Salon como una herramienta tedrico-practica
que permita la activaciéon de la memoria juvenil transmutada por el Golpe de Estado para
recuperarla y resguardarla. El desarrollo de esta tesis revela testimonios de adultos mayores
que vivieron en dictadura y aborda el planteamiento que el rescate de los Bailes de Salon
puede devolverles las vivencias juveniles arrebatadas por y desde el Golpe Militar, por medio
del reconocimiento de las huellas que la Dictadura les dejo. Para ello, se identifican las
problematicas de la memoria y éticas del testimonio traumatico, se analizan conceptos como
testimonio, testigo, trauma e identidad y se realiza un estudio historiografico de las practicas
identitarias juveniles antes y después del Golpe de Estado. Finalmente se muestra la creacion,
disefio y resultado de un Taller de Bailes de Salon propuesto en el objetivo general de esta
investigacion. Los resultados fueron efectivos, aunque la perdida es irrecuperable, pero se
puede trabajar en la busqueda de formulas diferentes, en vias de la construccion de un
presente sin revivir el trauma.

Palabras clave: Golpe de Estado, Memoria, Testimonio, Identidad, Bailes de Salon

para Adultos Mayores

Vi



Abstract

After the restrictions implemented by the military regime after the 1973 coup d'état in Chile,
society was marked to this day not only by human rights violations, but also by the
breakdown of social and daily life, particularly of young people who lived through the
brutality of the dictatorship. The present research proposes a different mechanism within the
reparation policies created by the government and in this sense, it is proposed to investigate
the Ballroom Dancing as a theoretical-practical tool that allows the activation of the youth
memory transmuted by the coup d'état to recover and protect it. The development of this
thesis reveals testimonies of older adults who lived under the dictatorship and addresses the
approach that the rescue of Ballroom Dancing can give them back the youthful experiences
taken away by and since the Military Coup, through the recognition of the traces that the
Dictatorship left them. To this end, the problematics of memory and ethics of traumatic
testimony are identified, concepts such as testimony, witness, trauma and identity are
analyzed, and a historiographic study of youth identity practices before and after the coup
d'état is carried out. Finally, the creation, design and results of a Ballroom Dancing Workshop
proposed in the general objective of this research are shown. The results were effective,
although the loss is irrecoverable, but it is possible to work in the search for different

formulas, in order to build a present without reliving the trauma.

Key words: Coup d'état, Memory, Testimony, ldentity, Ballroom Dances for Older
Adults



INTRODUCCION

“Hoy solo parece folclor o una
diversion social, tal vez un asunto de
competencia deportiva 0 un
esfuerzo supremo por dominar al
cuerpo como lo representa el ballet;
en otros tiempos, el baile fue una
parte indispensable de los mas
antiguos ritos de la cohesién social”.

Horst Kurnitzky, Solo un Baile.

Comenzar esta investigacion con el epigrafe de Kurnitzky nos permite posicionar a la
danza no solo como una disciplina de las Bellas Artes, sino también como un espacio de
reflexion que, desde lo corporal, genera instancias de cohesion social, que se reproduce y
transforma de generacion en generacion y que, por lo tanto, se vuelve una parte constitutiva

de nuestra memoria historica.

La juventud chilena se caracterizo, desde inicios del siglo XX, por su afan de cambio
que condujo a muchos jovenes a la participacion en distintas iniciativas que pretendian
hacerlos parte de una transformacion social. Es por ello que no solo fueron parte activa de
distintos escenarios politicos que surgieron durante las primeras décadas del siglo XX, sino
que también fueron parte de la creacion de nuevos movimientos sociales y politicos de la

época.

Hacia la segunda mitad del siglo XX, y con la aparicién del rock and roll, las fuentes
de sodal, el aumento de la participacion politica y otros elementos representativos de una
ruptura generacional, la juventud se convirtié en una fase media que dividia la nifiez de la

adultez, marcada por la participacion social mas que por la edad biolégica. A partir de ello,

! Fuente de Soda: Tipo de restaurante popular en Chile, caracterizado por tener un servicio rapido, generalmente
séndwiches, y bebidas, tanto alcohdlicas como no alcohdlicas. (Ministerio De Salud).


https://es.wikipedia.org/wiki/Chile
https://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%A1ndwich

se formé el arquetipo del joven multidimensional que traia con él la esperanza de un futuro

mejor, pues se oponia al orden establecido y se expresaba libremente junto a sus pares.

En ese contexto, la juventud chilena ejemplifica una confrontacién generacional
contra una autoridad represiva enmarcada en un momento en el cual las oportunidades
laborales y académicas, asi como la libertad de expresion, se encontraban mermadas debido
al modelo politico y de desarrollo industrial implantado por la Dictadura en 1973.

Antes del Golpe de Estado de 1973, los jovenes mostraban su espiritu rebelde y su
compromiso revolucionario en un espacio social que les permitia utilizar su tiempo libre para
reunirse en familia y con amigos. Los jovenes vibraban con la fiesta de la primavera, el
montaje de sus carros alegdricos, gozaban de la matiné?, tardes de picnic en los parques y
plazas barriales y la gran noche de fiesta que les garantizaban las boites®, los salones de baile
y los malones” que se realizaban en casa. En la radio, sonaban las canciones de los Ramblers,
La Sonora Huambali, la Orquesta de Aragon, Paul Anka, Los 4 Ases, entre muchos otros, y
al ritmo del mambo, el chachach@, el bolero y, el mas famoso de los bailes de saldn de aquella
época, el rock and roll, veian como su juventud se llenaba de experiencias que alimentaban,
no solo su compromiso con el cambio social, sino que también con la convivencia y acciones
propias de aquella juventud.

Sin embargo, un 11 de septiembre de 1973, todas estas y otras vivencias juveniles
fueron truncadas por el Golpe de Estado, provocando una ruptura que ha dejado huellas
dolorosas y traumaticas en la vida de un gran nimero de chilenos.

Como es posible apreciar, las huellas que ha dejado la dictadura civico-militar en la
sociedad chilena, han sido profundas y numerosas, pues, ademas de las violaciones a los
derechos humanos, la implementacién del terrorismo de Estado y de las medidas econdmicas
o0 las restricciones artisticas, culturales y politicas impuestas en ese periodo, se hallan los
quiebres de la vida social y cotidiana de los jovenes, como el término de la vida nocturna, la
entretencién y la tranquila vida familiar. La bohemia, el espectaculo nocturno y la noche

santiaguina, tuvieron un gran revés después del golpe de Estado, y poco a poco se comenzo

2 Matiné: Funcion cinematografica, teatral o musical o acto social que se celebra por la mafiana o a primeras
horas de la tarde.

% Boite: Establecimiento en el que se escucha y se baila msica grabada, y donde se pueden consumir bebidas.
4 Malones: Reuniones realizadas en Chile entre los afios 70 y 80. Generalmente se desarrollaban durante toda
la noche debido al Toque de queda impuesto por la Dictadura Militar. Estas fiestas eran de indole recreativo y
festivo donde los invitados colaboraban llevando comida y bebestible



a percibir la disminucién de su intensidad, hasta desaparecer casi por completo. Todo ello
sucedio en un escenario represivo que imponia vigilancia a los lugares de esparcimiento y
diversion.

A casi 50 afios del Golpe civico-militar de 1973, hoy vemos a un niumero considerable
de adultos mayores que, siendo jovenes durante la dictadura militar, consideran que esas
experiencias quedaron interrumpidas por un golpe duro y abrupto que sucedidé en nuestra
historia Nacional.

Con la presente investigacion, se plantea indagar en el baile de salon como una
herramienta tedrico-practica que permita la activacion de la memoria juvenil transmutada por
el golpe de Estado para recuperarla y resguardarla, como un acto de reparacion. El baile de
salén para adultos mayores permite generar un espacio que evoque sus recuerdos, que les
abra la posibilidad de revivir aquel tiempo, cuando el baile y la fiesta eran parte de los
elementos constitutivos de su practica identitaria. Desde esta perspectiva, esta investigacion
aspira a ser una instancia de discusion sobre la importancia de la memoria, del testimonio y
del baile como forma de activar la memoria no traumatica en el adulto mayor.

Los adultos mayores que hoy miran con nostalgia aquella época, y que no pudieron
vivir en plenitud su juventud, no requieren de una mirada paternalista ni terapéutica que los
situe en el lado de la victima, sino activar el recuerdo de aquello que les permita un vuelco
de la memoria para que los recuerdos dolorosos encuentren otras formas de aflorar sin revivir
el trauma.

Dentro de las actividades que actualmente se les proponen a los adultos mayores,
encontramos diferentes iniciativas relativas a deportes, manualidades, musica o folclor. Sin
embargo, ninguna de ellas atiende el problema que aqui se plantea, ahi radica la importancia
y la urgencia por llevar a cabo esta investigacién desde un enfoque afectivo de las emociones
que permita reconstruir la memoria y activar recuerdos de sucesos que, por su naturaleza
traumatica, muchos tuvieron que olvidar.

El interés de esta investigacion es analizar esta instancia de reactivacion de la
memoria en adultos mayores que vieron que su juventud quedo pausada el 11 de septiembre
de 1973, tras las restricciones implantadas por el régimen militar: estado de sitio, toque de
queda, reglas coercitivas, suspension de las libertades individuales y otros medios de

represion, como la detencion por sospecha. En definitiva, todo un modelo restrictivo, a través



del cual se impuso un verdadero estado de guerra, provocando el miedo, la soledad, la
division.

Esta investigacion no pretende realizar una mirada maniqueista de la realidad, ni
escudrifar el pasado y utilizar la memoria para revivir el trauma, el dolor, el sufrimiento.
Esta investigacion busca abrir espacios alternativos al enfoque terapéutico tradicional, por
medio del baile de salon como herramienta tedrico-practica para la reactivacion y resguardo
de la memoria, pues “el pasado no sera, entonces, repetido hasta la saciedad, ni convertido
en categoria universal, sino leido en su ejemplaridad. EI buen uso de la memoria sera aquel
que sirva a una causa justa” (Todorov, 2013, en linea).

Una de las consecuencias del Golpe en lo individual fue el cono de sombra en el que
entraron muchas producciones y experiencias de los afios anteriores, pues se implantd la idea
de que el pasado debia tener un “punto final”, para poder mirar hacia el futuro; un futuro,
evidentemente dibujado por el poder imperante.

Dado los antecedentes anteriores, surge la siguiente pregunta de investigacion: ¢De
qué manera, el baile de salon, como herramienta tedrico-practica, puede activar las memorias
asociadas al rescate de vivencias juveniles anteriores al Golpe de Estado de 1973?

Para estos fines, proponemos como hipotesis, que la practica de los Bailes de Salén
en los adultos mayores y sus espacios de realizacion, potencian la activacion y desarrollo de
la memoria de las vivencias juveniles, truncadas desde el Golpe de Estado en Chile de 1973,
por medio de la utilizacion de los bailes de Salén como herramienta tedrico-préactica.

Para llevar a cabo esta investigacion, proponemos como objetivo general determinar
las formas en las que el Baile de Salon como herramienta tedrico-practica permite la
activacion de memorias asociadas al rescate de vivencias juveniles anteriores al Golpe de
Estado de 1973.

Junto a ello, consideramos tres objetivos especificos que nos permiten desarrollar este

acercamiento:

1. Identificar las formas de resguardo y rescate de la memoria y el testimonio en torno a los
hechos sucedidos antes y después del Golpe de Estado de 1973 para establecer la
importancia de su activacion.

2. Distinguir y contrastar las practicas identitarias de la juventud chilena previas y

posteriores al Golpe de Estado de 1973, como formas de cohesion social.



3. Evidenciar las formas en las que la practica del Baile de saldn constituye una herramienta
tedrico-practica que permite la activacion de memorias asociadas al rescate de vivencias
juveniles anteriores al Golpe de Estado de 1973 en adultos mayores.

El marco tedrico para el presente trabajo debe articular algunos conceptos principales
como: memoria, testimonio, bailes de salon, herramientas tedrico-practicas de la danza
dentro de un contexto politico, social y cultural previo y posterior al golpe de Estado de 1973.
Esto nos permitira reconocer como los 17 afios de dictadura calaron y transformaron la vida
de la poblacién chilena. Para estos efectos, abordaremos algunos conceptos secundarios
como juventud, huella, trauma.

El concepto de juventud, lo tomamos a partir del planteamiento de Laura Luciani,
quien plantea que, tras recuperar los estudios que han abordado histéricamente la tematica,
concebimos la juventud como un constructo historico-social, es decir, como el modo en que
una sociedad —generalmente adulto-céntrica— percibe a los jovenes y les impone un rol
especifico, otorgandole valores y costumbres que condensan la supuesta esencia de lo que
significa “ser joven”. Ademas, explica el como esto se traduce en las relaciones
intergeneracionales. Asi, cada sociedad crea a el modelo de joven que necesita y, de esta
manera, limita, no solo su marco etario, sino, sus caracteristicas fisicas, ocupacionales, su
sociabilidad, que finalmente, les seran propias (2017, p. 13).

Analizar historicamente la juventud desde la perspectiva de Laura Luciani, implica
entender la manera en que la sociedad le otorga significado y lugar en su configuracion. En
ese contexto, la juventud no radica en la condicidn etaria del sujeto, sino en los espacios de
sociabilidad y las practicas consideradas “juveniles”, que se habian consolidado previamente,
incluidas aquellas adquiridas durante la dictadura.

Coincide con lo que Roberto Brito Lemus (1996, p. 26), sefiala cuando expone que lo
relevante para caracterizar a la juventud es lo social y no lo bioldgico, que se caracteriza a
partir del rango de edad de los sujetos. En la misma linea, Margulis y Urresti hacen hincapié

en que hay que ir més alla de la edad para definir lo joven:

En alguna sociologia reciente, se trata de superar la consideracién de la 'juventud'
como mera categorizacion por edad. En consecuencia, se incorporan los analisis de
la diferenciacion social y, hasta cierto punto, la cultura. Entonces se dice que la
juventud depende de una moratoria, un espacio de posibilidades abierto a ciertos
sectores sociales y limitado a determinados periodos historicos. (1996, p. 13)



El segundo de los conceptos que se abordan en este marco teorico es el de memoria,
que tomamos principalmente de Tzvetan Todorov (2013), para quien:

No existe un deber de memoria sino un deber de verdad y de justicia a las que debemos

aspirar, aun si sabemos que no seran jamas alcanzadas en forma definitiva. Este deber

podria ser atendido eficazmente recordando las experiencias del pasado, pero para que

sean verdaderamente Utiles reclama, como las reminiscencias personales, un proceso
de trabajo transformador. (2013, p. 52)

Esta idea sobre memoria, la complementamos con lo que plantea Walter Benjamin,
para quien “la historia es objeto de construccién cuyo marco no es el tiempo homogéneo y
vacio, sino un dmbito lleno de ‘tiempo actual’. En este sentido, es la actualidad de nuestro
tiempo la que hace necesario encontrar las huellas de la memoria” (Benjamin en Carpirtero,
2004, en linea).

Ahora bien, ligado al tema de la memoria, se halla el testimonio, que nos permite
reconocer que el relato historico de lo acontecido durante la dictadura militar, ayuda a
descubrir hasta qué punto el hecho traumatico del golpe marco la vida cotidiana de quienes
lo vivieron, para establecer la posibilidad de construir un dialogo con los testigos y valorar
sus experiencias. En este sentido, el testimonio es un complemento de la historia que no
puede circunscribirse solamente al estudio de los documentos escritos, debido a que la
cantidad y variedad de fuentes disponibles y el conocimiento del pasado, ha aumentado
notablemente, en especial, aquellas fuentes relacionadas a nuestro pasado reciente. Segun

sefala el historiador Dominick LaCapra:

La importancia de los testimonios se hace mas evidente cuando se piensa en que
aportan algo que no es idéntico al conocimiento puramente documental. Los
testimonios son importantes cuando se intenta comprender la experiencia y sus
consecuencias, incluido el papel de la memoria y los olvidos en que se incurre a fin
de acomodarse al pasado, negarlo o reprimirlo. Es mas, en su intercambio con el
sobreviviente o el testigo, quien hace las entrevistas no busca un conocimiento
meramente documental. (2005, p. 105)

Ahora bien, la problematica de un gran nimero de adultos mayores que vivieron toda
su juventud en dictadura, consiste en aquel deseo utdpico de volver el tiempo atras para

“recuperarlo”. Evidentemente, esto es imposible cronolégicamente hablando, pero no es



imposible la activacion de una memoria que les haga experimentar sensaciones que traigan
ese tiempo pasado al presente. Como ya se ha aclarado, no es la idea de esta investigacion
reactivar la memoria traumatica, sino aquella memoria que podriamos denominar como feliz,
cuando la oscuridad del golpe atn no obnubilaba la mirada del futuro.

Para ello, creemos importante poder fijar la atencion en la busqueda de herramientas
metodoldgicas que no conduzcan a la re-victimizacion, sino, a la liberacién de sensaciones,
emociones, recuerdos, etc. La danza, siempre ha sido un medio por el cudl, se logran activar
diversos aspectos relacionados con el cuerpo integral del ser humano. Se ha demostrado, que
muchos bailarines, una vez perdidas sus habilidades cognitivas e incluso mnémicas, han
logrado ‘recordar’ coreografias y recobrar por instantes cierta lucidez del pasado.

En este sentido, pensar en los bailes de salén, como una de estas herramientas de
activacion de la memoria, puede ser de gran utilidad en el trabajo no paternalista con el adulto

mayor. Cuando hablamos de Bailes de Salén (Ballroom dance) nos referimos a:

Aquellos que baila una pareja de forma coordinada y siguiendo el ritmo de la musica.
En su origen eran meramente lidicos y populares y su repercusion social fue de tal
magnitud que dio lugar a la creacion de salas especificas que dotadas de una orquesta
y un pavimento adecuado- facilitaran su practica. En la actualidad se practican también
como modalidad deportiva en competiciones organizadas y reglamentadas por las
correspondientes federaciones nacionales e internacionales. Tanto en su versién social
como en la competicion y deportiva los movimientos e interacciones de la pareja se
ajustan a patrones previamente establecidos que, asociados con la masica, caracterizan
a los distintos bailes. Ello motiva que su practica requiera de un previo aprendizaje
gue antiguamente se transmitia de padres a hijos y en la actualidad puede ser adquirido
en academias de baile. Los bailes de salén incluyen en su repertorio numerosos bailes
de origen latino. Bailes como la rumba, el mambo, el chachacha, la samba, el tango y
el paso doble se adaptaron al estilo Ballroom. Y se convirtieron en bailes de salon muy
populares. (Stravadanza, en linea).

Segun esta definicidn, planteamos que el baile de saldn, si bien tiene un componente
técnico, este resulta quedar en segundo plano cuando se trata de involucrar la emocion que
su préactica implica. En este sentido, el Baile de Salon, como concepto social, se diferencia
del Ballroom Dance deportivo, en que prescinde del reglamento que organiza al ultimo, ya
que da la oportunidad de vivir las emociones desde el propio cuerpo en movimiento. Al
practicarlos, se aprenden a reconocer las propias emociones, a identificar las de los demas y

a tener la capacidad de provocarlas en el publico o en los integrantes de la clase. El proposito



de utilizar los bailes de salén, como el motor que impulse el rescate de las vivencias juveniles
interrumpidas durante la dictadura chilena, es justamente la posibilidad de re-vivir.

En relacion al tépico cultura-dictadura, Donoso (2018) plantea que Chile no solo fue
victima de los crimenes cometidos bajo la dictadura del general Pinochet. En los meses
posteriores al “once”, se dio paso a una serie de ordenes decretadas, dictimenes y reglas, es
decir, a una “nueva legalidad” que no involucrdé necesariamente normas politicas y de
resguardo nacional. Nos referimos al toque de queda, por ejemplo, en contraste con
restricciones artisticas, culturales y sociales, como la prohibicion de la que fueron objeto los
sellos discograficos, pues debian dejar de grabar, editar y publicar musica que atentara
contra la nueva institucionalidad. Giselle Munizaga, en su libro “Politicas de comunicacion
bajo regimenes: el caso de Chile” (1981), explica el desmantelamiento cultural de la
dictadura, especialmente en los jovenes considerados por el régimen militar -segun la autora-
como “la continuidad de Chile”. Para el régimen de Pinochet, los jovenes debian seguir un
cierto modelo estratégicamente disefiado. Entre 1973 y 1984, el régimen cred la Secretaria
Nacional de Juventud (SNJ) con el fin de que, desde las escuelas y los hogares, los jovenes
fueran adoctrinados para seguir los predicados del gobierno basados en el cristianismo
catdlico ultra-conservador y el nacionalismo.

La intervencion cultural sobre la sociedad juvenil después de la dictadura, abordd
también la educacion superior, pues las universidades chilenas se encontraban bajo tal
control, que incluso muchos militares fueron nominados como rectores. Asi, intelectuales y
académicos tuvieron que convivir con las distintas decisiones por parte de éstos, sin lugar
para el debate, y los jovenes profesionales no encontraron espacios para la docencia o la

investigacion.

Por otra parte, Munizaga también sostiene que la dictadura uso la television para
instaurar una ideologia mercantilista en las relaciones entre las personas: “realiza las
funciones de la plaza o de la feria, donde la interconexién fisica es reemplazada por la
interconexion”. Otros autores como Fuenzalida, también se han referido a este tema:

La épica del régimen naciente, plasmada en su ética y estética de la reconstruccion

nacional, encontré un poderoso aliado en la television chilena. Sin contrapesos los

canales plasmaron en imagenes el orden que nacia. Soldados que desfilaban cantando

Libre; el éxito de Nino Bravo; jovenes construyendo casas al son de Chile ere tu.
Patria, bandera y juventud; elaboraron el imaginario de los primeros afios de la



dictadura a través de clips propagandisticos, cuya maxima expresion se alcanzaria en
1977 con la transmision del Discurso de Chacarillas. EI 9 de julio de aquel afio, 77
jévenes que emulaban a los Héroes de La Concepcion subieron el cerro provisto de
antorchas para iluminar una noche de escenografia fascista, disefiada por German
Becker y Enriqgue Campos Menéndez, donde Pinochet anunciaria su itinerario politico
e institucional. Entre los condecorados como representantes de la nueva juventud
chilena destacaban catédicas figuras como Antonio Vodanovic, José Alfredo Fuentes,
Maria Graciela Gdmez y Coco Legrand. (2006, p. 1)

El Arte y la cultura sufrieron todo el rigor de la represion y la censura impuesta por la
dictadura de Pinochet, teatros, puntos de encuentro cultural y centros de arte fueron allanados
destruidos y cerrados.

Por otra parte, actores, musicos, bailarines y personajes ligados al mundo de las artes
fueron perseguidos, torturados, desaparecidos o exiliados, dejando a Chile sumido en el peor
de los paisajes culturales. Sin embargo, segun sefiala el historiador Manuel Vicufia, en su
proyecto de investigacion y archivos “Rupturas culturales en dictadura” (2020), la politica y
el arte se relacionaron de modos imprevistos, en refugios provisionales, como galerias
alternativas o en la propia ciudad vigilada. Con todo en contra, creadores, artistas y gestores
culturales chilenos consiguieron levantar, bajo dictadura, una peculiar voz de resistencia. En
condiciones represivas y de extrema precariedad, surgieron en los afios ochenta personajes
de inquietud profunda, unidos en brigadas movilizadas por el deseo de hacer algo, aunque
fuera de manera clandestina.

Sobre la relacion entre juventud y dictadura, Laura Lucciani (2017) nos devela la
hipdtesis acerca de pensar que la dictadura, por medio de estrategias y mecanismos estatales,
imprimi6 un nuevo significado y sentido de un “deber ser” en los jovenes. La autora, comenta
que de esta manera, se busco configurar a la juventud y articularla en favor del régimen
vigente. El historiador Victor Mufioz Tamayo, en su articulo "Chile es bandera y juventud.
Efebolatria y gremialismo durante la primera etapa de la dictadura de Pinochet” (2014),
sostiene que la dictadura quiso apropiarse de la juventud. Comenta que Pinochet dijo “si
quieren saber donde estan los futuros gobernantes de Chile, miren a la juventud [...] la
juventud no estd contaminada como lo han estado los politicos” (en linea). Este discurso
estuvo acompafiado de la creacion de una institucionalidad hacia los jévenes. La propaganda
condenaba a los vagos portadores de banderas, a los de pelo largo, los que vestian con colores,

los que usaban barba, minifaldas, ponchos. En los preceptos del régimen, los jovenes debian



estudiar y ayudar a construir un orden basado en la propiedad. Se buscaba que el joven
militara politicamente en el gremialismo y el liberalismo como cultura militante. Incluso las
actividades artisticas permitidas y gestionadas por el gobierno dictatorial, buscaban conectar
la creacion con los valores de la dictadura: consumir y producir (bases del neoliberalismo).
En su libro, Los més ordenaditos: fascismo y juventud en la dictadura de Pinochet (2020),
Yanko Gonzélez, recuerda que la estrategia de la dictadura era propiciar encuentros
amistosos con joévenes invitados, pero no para bailar, sino para marchar, para recitar fidelidad
al régimen o encender la llama de la libertad: “una empresa mayor acaecida en dictadura, la
tentativa de imponer una religién politica basada en la sacralizacién de la juventud, signo
inequivoco de un fascismo en progreso” (en linea).

Para llevar a cabo esta investigacion, metodoldégicamente se ha trabajado a partir de
una revision bibliografica sobre cultura y juventud en dictadura. Por otro lado, se ha trabajado
a partir del estudio del disefio y creacion de un taller de baile de saldn, el que se ha planteado
como una instancia de diversion y esparcimiento, que llama a la recuperacion de la memoria
para todos aquellos que sufrieron el proceso de re-adaptacion de sus costumbres y
comportamiento en el contexto del estado de sitio, el toque de queda, la represion y todas las
practicas que hicieron desaparecer los espacios de esparcimiento y diversion.

Una Gltima parte metodologica versa sobre el analisis de los testimonios recogidos en

este taller donde se podréa recoger gran parte de la informacion.

Nada debe impedir la recuperacién de la memoria. [...] Cuando los acontecimientos
vividos por el individuo o por el grupo son de naturaleza excepcional o tragica, tal
derecho se convierte en un deber: el de acordarse, el de testimoniar. [...] Asi
restablece a los desaparecidos en su dignidad humana. La vida ha sucumbido ante la
muerte, pero la memoria sale victoriosa en su combate contra la nada. (Todorov, 2000,

p. 4)

Concluyendo, con lo expuesto por Todorov se recalca el deber de la preservacion, que
propone un analisis extenso sobre su utilizacién, como propuesta politica, como necesidad
singular y como construccion social, para poder reivindicar los sucesos pasados y devolver,
como dice el autor, la dignidad humana a los desaparecidos.

Dado la estructura anterior, esta investigacion se divide en tres capitulos. El primero
de ellos corresponde a Memoria y testimonio: Resguardo y rescate en torno a los hechos

sucedidos antes y después del Golpe de Estado de 1973. En el abordaremos los conceptos de
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Memoria y Reparacion, los cuales seran articulados dentro del contexto politico, social y
cultural del Régimen Militar Chileno, con el propdésito de reconocer cdmo el Golpe de Estado
y sus 17 afios de Dictadura calaron y marcaron la juventud de 1973. En este sentido sera
necesario también, analizar otros conceptos importantes como huella, trauma y testimonio y
de esta manera ahondar sobre la construccion de la realidad desde un punto de vista objetivo
y subjetivo, para desde ahi, comprender el caréacter contextual que conlleva el acto de
testimoniar y como esta realidad se introduce en un contexto.

En el segundo capitulo, Practicas identitarias de la juventud chilena: Distinciones y
contrastes pre y post Golpe de Estado de 1973, se relata la historia de la juventud chilena
durante la segunda mitad del siglo XX y anterior al golpe de estado de 1973 considerando
fundamentalmente sus vivencias y comportamiento, como también daremos a conocer las
huellas que la dictadura dejo en la poblacion juvenil y como su vida habitual y acciones
cotidianas fueron transmutadas por las reglas impuestas por réegimen del general Pinochet y
el consiguiente terrorismo de Estado.

Finalmente, en el tercer capitulo El baile de salon para adultos mayores: Una herramienta
tedrico-préactica para la activacion de las memorias juveniles, a traves del anélisis de relatos
y testimonios se podréa apreciar lo relevante de ambos conceptos para esta investigacion y de
como a través de este estudio y con el apoyo de distintos elementos investigativos como la
compilacion de relatos de la época por intermedio de la conversacion directa y mediante
formulacion de preguntas, llegaremos a concluir que el rescate de los Bailes de Salon, puede
devolverles a los adultos mayores las vivencias juveniles arrebatadas durante el golpe militar
chileno por medio del reconocimiento de las huellas que la dictadura dejé en aquellos que la

experimentaron
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CAPITULO I:
Memoria y testimonio: Resguardo y rescate en torno a los

hechos sucedidos antes y después del Golpe de Estado de 1973
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En este capitulo, abordaremos los conceptos de Memoria y Testimonio,
articulandolos dentro del contexto politico, social y cultural de la dictadura civico militar
para reconocer como el golpe y sus 17 afios de dictadura calaron y marcaron la juventud de
1973.

El primer punto se inicia con la reflexién sobre la conexion de memoria y reparacion,
considerando que ambos conceptos no pueden desligarse, pues, a la luz de los derechos
humanos, son el mejor camino para la construccion del respeto. Esta vision de la memoria
para esclarecer la verdad permitird comprender por qué la narracién historica de los hechos
sucedidos es necesaria para una reparacion integral.

En el segundo punto se plantea como el testimonio y posterior toma de conciencia
sobre lo narrado, es una de las consecuencias de la activacion de la memoria, y se podria
obtener como resultado la revictimizacion de quien recuerda, por lo cual se hace necesario
tomar los resguardos pertinentes para la memoria evitando revivir el trauma, y con ello
permitir que el recuerdo aflore como una forma de reparacion.

En el tercer punto se aborda el debate sobre la construccion de la realidad desde un
punto de vista objetivo y subjetivo, para desde ahi, comprender el caracter contextual que

conlleva el acto de testimoniar y como esta realidad se introduce en un contexto

1.1 La memoriay la reparacion: vinculaciones necesarias

La memoria y la reparacion son elementos esenciales para el desarrollo de la justicia,
por lo tanto, no pueden tratarse de manera separada, pues a la luz de los derechos humanos,
son el mejor camino para la construccion del respeto y el derecho a la verdad. Esta vision de
la memoria para esclarecer la verdad, permitird comprender porqué el relato o narracion
historica de los hechos sucedidos, es necesario para una reparacion integral. Benjamin
(2008), expone como la destruccién de la experiencia vivida responde a la destruccion de la
capacidad misma de comunicarla y, por tanto, del lenguaje. Justamente, distinguir cémo la
palabra —el lenguaje— puede convertirse otra vez en un acto de experiencia, se torna

fundamental en el intento por responder al propdsito que dirige esta investigacion.
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Pasar de la destruccion del lenguaje a la liberacion del mismo, es un paso que se
afirma en el relato de la experiencia que quiere superarse, pero que, a su vez, se dificulta al

intentar hacerlo:

La narracién habita en los pliegues propios de una memoria que no pretende
resolverse en el presente: desanda los caminos del recuerdo para dejar que en cada
historia se asomen y resuenen, sin revelarlos, los secretos que resguardan por ellos
su ‘fuerza acumulada’. (Acosta, 2012, p. 11)

La memoria pasa a ser un vinculo que une pasado y presente, reaviva el pasado a
través de la accion de recordar, con el objetivo de criticar la injusticia y remover la
conciencia, ya que “no hay justicia sin memoria de la injusticia. Habria entonces que
plantearse la hipotesis de una memoria que no olvide, si queremos llegar a una teoria de la
Justicia” (Reyes, 2008, p. 104). Esta reflexion permite afirmar que la concepcion de la justicia
historica no concibe, que el dafio ocasionado a las generaciones pasadas no sea reparado, y
que, ademas, aquella causa que dio origen a dicha violencia no sea cuestionada por las
generaciones del presente.

Hablar de reparacion implica hablar de memoria y al referirse a ella, en el sentido
mas amplio, entendemos que es el recuerdo recobrado que nos lleva a armar un contexto de
hechos sucedidos en un tiempo y un espacio determinados; justamente ese recuerdo es el que
nos permitira analizar como llegar al acto de justicia. En el siguiente punto abordaremos en

profundidad el concepto de memoria y la importancia de su activacion.

1.1.1 ¢Queé se entiende por memoria?

Cuando hablamos de memoria, podriamos sumergimos en extenso sobre el concepto
mismo, sobre su utilizacion, las formas de construccion, la veracidad propiamente tal, el
cdmo se compone o analizar su caracter politico. Sin embargo, la real importancia del estudio
de la memoria para esta investigacion, es que esta cumple un papel fundamental en el
desarrollo humano individual y el desarrollo de una sociedad.

Para poder comprender esta importancia, se debe pensar la construccion de la
memoria en un espacio-tiempo, pues mantener la conciencia del tiempo que pasa es lo que

se denomina memoria, ya sea individual o colectiva, puesto que “la memoria no esta en
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nosotros, somos NOsOtros quienes NOS MOVemMOS en una memoria-ser, en una memoria-
mundo” (Deleuze, 1986 p. 136). Lo que indica Deleuze, permite estimar la memoria en un
espacio por el cual se puede transitar desde las concepciones de un pasado, presente y futuro,

el cual circula por diversas capas, en las cuales, segun sefiala Deleuze:

El pasado como preexistencia en general y el presente como pasado infinitamente
contraido, estan pues, todos los circulos del pasado que constituyen otras tantas
regiones, yacimientos, capas estiradas o encogidas: cada region con sus rasgos
propios, sus “tonos”, sus “aspectos”, sus “singularidades”, sus “puntos brillantes”, sus
“dominantes”. Segun la naturaleza del recuerdo que buscamos debemos saltar a tal o

cual circulo. (1986, p. 136)

Esto nos permite visualizar una relacion directa con la seleccion de los recuerdos (la
infancia, adolescencia, madurez, etc.) y la necesidad o no, del olvido. Esta dicotomia entre
memoria y olvido no es refractaria en ningan sentido, sino mas bien, es una relacion necesaria
de complementarios, puesto que “algunos rasgos del suceso seran conservados, otros
inmediata o progresivamente marginados, y luego olvidados” (Todorov 1995, p. 16). En
efecto, por un lado, este autor propone, al senalar “algunos rasgos”, que la memoria sera
siempre parcial y selectiva y, por otra parte, esta seleccion contiene en si misma cierta
capacidad de olvido, ya sea parcial o total; es decir, cada quien tiene la posibilidad de recordar
u olvidar. En otras palabras, al referirnos, por ejemplo, a quienes vivenciaron un proceso
traumatico, tendrian el derecho al olvido para no anteponer la necesidad social o colectiva
por sobre la necesidad individual, relacionando esta perspectiva de derecho con el término
propuesto por Agamben (2000) sobre el testigo, considerando que éste tiene derecho al olvido
y al silencio.

Cabe destacar, que el acto de recordar adquiere una mayor necesidad y mayor
potencia cuando los acontecimientos vividos son de un caracter tragico y excepcional, por lo

que la accion se trasforma en un deber. (Todorov 1995, p. 18). Segun Borges:

Es sabido que la identidad personal reside en la memoria y que la anulacion de esa
facultad comporta la idiotez. Cabe pensar lo mismo del universo. Sin una eternidad,
sin un espejo delicado y secreto de lo que paso por las almas, la historia universal es
tiempo perdido, y en ella nuestra historia personal. (Borges, 2004. p. 38.).
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Como afirma Borges, la memoria es el lugar donde habita el ser mas personal que
siempre tendrd conexion con el ser universal, un ‘yo en el todo’ que construye la historia
personal que trascendera para hacerse parte de la historia del mundo.

Los esfuerzos por recuperar y preservar la memoria, deben ir més alla del hecho de
levantar monumentos o conmemorar fechas, pues tras un hecho traumatico hay un deber de
reparacion y justicia, aunque, nos advierte Todorov: “conmemorar a las victimas del pasado
es gratificador, mientras que resulta incomodo ocuparse de las de hoy en dia” (1995, p. 52).
Este acto se plantea como una critica ante el abuso politico que se ha hecho de la
reivindicacién de la memoria, exponiendo que es mas simple rememorar el pasado que
utilizarlo para poder dedicarse al presente. Por consiguiente, es posible debatir acerca de los
usos de la memoria y la importancia de los resguardos ante las caracteristicas que posee la
reconstruccion de ella y, de esta forma, analizar como ‘proteger’ a la persona que decide
evocar su pasado, sin afectar sus derechos, como lo plantea Todorov en una entrevista para

la revista Letras Libres:

Existe un deber de verdad o un deber de justicia, y la memoria es buena cuando sirve
a esos deberes. No es buena cuando sirve a la venganza, la agresion, la violencia.
David Rieff dice que no hay que recordar porque la memoria nos condena a la
victimizacion y al rencor Quiza sea excesivamente sistematico, pero ese uso es
posible. En si, la historia no tiene sentido. Somos nosotros, los intérpretes de hoy,
quienes le hacemos decir una cosa u otra. Es bueno conocer la historia, pero el sentido
que sacamos de ella depende del presente y no del pasado. (Todorov en Gascén 2015,

p.-8)

Tzvetan Todorov, frente a los riesgos de los abusos de la memoria, distingue dos
formas de reminiscencia, de acuerdo con el modo en que es recuperado el acontecimiento del
pasado, que se caracterizaria a partir de que “el acontecimiento puede ser leido de manera
literal o de manera ejemplar” (2000, p. 30). Esto posibilita, para el caso de la memoria literal,
que la persona no se pueda desligar de las causas y consecuencias de ese acto del pasado,
para ir en busca de quienes puedan estar vinculados a los responsables acosandolos a su vez.
Asi, su presente se fija a ese pasado doloroso que lo convirtié en victima, y sobre aquello, se
asienta su identidad. En el caso de la memoria ejemplar, se pone énfasis en el como decidimos
guiar el pasado bajo las situaciones del presente, por lo que se relaciona el testimonio con
otra complejidad: la fluctuacion de los relatos por las condicionantes del presente. De lo

anterior, se infiere que al rememorar se puede llegar a una complicada comparacién de los
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sucesos Vvividos en el pasado, discriminando entre cual es mas o menos terrible, lo que

conlleva a incrementar el cuidado al abordar la forma de reconstruir la memoria y preservarla:

Cuando se habla de una cualidad “singular”, lo que ha sido visto mas a menudo es, en
realidad, una cualidad superlativa: se afirma que es el mayor o el peor crimen de la
historia de la humanidad; lo cual, dicho sea de paso, es un juicio que no puede resultar
mas que de una comparacion. (Todorov 1995 p. 38)

Esto es, segun sefiala el autor, que confrontar la barbaridad de las vivencias puede
resultar peligroso ya que se corre el riego de menguar la importancia del “tamafio” del trauma
en el proceso de la activacion de la memoria, lo que conlleva a considerar la relevancia de
los resguardos y las diversas implicancias sobre los usos de la memoria y la necesidad
imperante de reconstruccién y preservacion. La preservacion y resguardo de la memoria es
vital, pues a traves de su accion se busca la recuperacion de la dignidad y la verdad. Todorov

sefala al respecto:

Tenemos que conservar viva la memoria del pasado: no para pedir una reparacion por
el dafio sufrido sino para estar alerta frente a situaciones nuevas y sin embargo
analogas. El racismo, la xenofobia, la exclusidn que sufren los otros hoy en dia no son
iguales que hace cincuenta, cien o doscientos afios; precisamente, en nombre de ese
pasado no debemos actuar en menor medida sobre el presente. (1995, p. 58)

El deber de la preservacion, segun sefiala Todorov, debe mantener también un estudio

constante sobre el uso de la memoria:

Nada debe impedir la recuperacién de la memoria. [...] Cuando los acontecimientos
vividos por el individuo o por el grupo son de naturaleza excepcional o tragica, tal
derecho se convierte en un deber: el de acordarse, el de testimoniar. (...) Asi
restablece a los desaparecidos en su dignidad humana. La vida ha sucumbido ante la
muerte, pero la memoria sale victoriosa en su combate contra la nada. (2000, p. 4)

Finalmente, podemos decir que el resguardo y la preservacion de la memoria se hacen
necesarios, toda vez que se busca tras ello, la construccion social y la consiguiente
reivindicacion de los sucesos traumaticos del pasado y la dignidad para aquellos que los

sufrieron.
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1.1.2 Importancia de la activacion de la memoria como forma de reparacion

El recuerdo y posterior toma de conciencia sobre lo recordado, es uno de los efectos
de la activacion de la memoria, con lo que esta accion, si bien es cierto que podria tener como
resultado la revictimizacion de quien recuerda, también exige como necesidad tomar los
resguardos pertinentes para la memoria, ya que podria activarse el recuerdo de aquello que
les permita un vuelco con relacion a los recuerdos dolorosos, para que estos encuentren otras
formas de aflorar sin revivir el trauma.

La activaciéon de la memoria olvidada o poco ‘recordada’, permite un proceso de
reflexion que invita a volver sobre lo dicho, revisar las trayectorias seguidas o alterarlas en
sus dindmicas e interacciones, pero sobre todo, a visibilizar y sacar a la luz aquello que algln
dia fue bello o quiza traumatico. La memoria, en este contexto, adquiere un sentido de
urgencia y requiere ser transmitida una y otra vez, tal como lo sugiere Benjamin con la figura

del narrador:

Toma lo que narra de la experiencia, la que el mismo ha vivido, o bien la que le han
transmitido. Pero a su vez, hay narraciéon en el momento en que esta experiencia
vuelve a ser transmitida. [...] Por eso advierte, esta experiencia de narracion se torna
a su vez, para el que la escucha, para el que la oye. (1936, p.115)

Asi, como Todorov (2000) advierte sobre las manipulaciones y abusos a los que la
memoria se ve sometida, bien sea por parte de las ideologias que imponen el olvido o de las
conmemoraciones forzadas que imponen el recuerdo, en esta ocasion también se quiere
enfatizar la accion de reparacion y no solamente abuso, si tras cada accion de rememorar
también imperan practicas de justicia genuinamente restitutorias de los derechos cercenados.
La rememoracidn que lleva en si misma analogias, comparaciones, oposiciones contextuales,
aun sobre la base del sufrimiento mas atroz, constituye la posibilidad misma de la memoria
ejemplar, puesto que “utilizar el pasado con vistas al presente, aprovechar las lecciones de
las injusticias sufridas para luchar contra las que hoy se producen, separarse del yo para ir
hacia el otro” (Todorov, 2000, p. 32).

Por altimo, a lo largo de la historia son diversos los momentos aberrantes que ha
debido sufrir la humanidad y cada uno de ellos abre la via de esta reflexion, en la cual

sefialamos en funcién del legado de nuestra propia historia reciente, que enfrentamos la
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impostergable tarea de continuarla, evitando los abusos, promoviendo que nuestro deber de
memoria sirva a la justicia y nos asista como ejemplo para prevenir el advenimiento de
cualquier situacién comparable.

En suma, la activacion de la memoria, posibilita representar la propia experiencia y
mantenerla viva, en su caracter huidizo y cambiante. Y es esta revitalizacién que acepta el
olvido constitutivo, las resignificaciones continuas, los recuerdos difusos, la censura
operante, es la que se alza como herramienta de accion para el presente, como principio de

lucha para constrefiir la injusticia y como acto de reparacion.

1.2 El testimonio y su rol en el resguardo y rescate de la memoria

Este punto se inicia con las consideraciones sobre el concepto de testimonio desde una
perspectiva filoséfica y literaria, abordando el debate sobre el rol que este tiene en el
resguardo y el rescate de la memoria, desde un punto de vista ético, para desde ahi,
comprender el caracter contextual que conlleva el acto de testimoniar y como esta realidad
se podria introducir en un contexto artistico.

Segun Achugar (1992), el testimonio tiene dos roles fundamentales: la funcién
ejemplarizante o la denuncia y la autorizacion letrada de circunstancias, vidas y hechos que
no son patrimonio de la historia oficial o que han sido ignorados por la historia y la tradicion
vigente y hegemdnica en tiempos anteriores. El testimonio, la mayoria de las veces, es
también una denuncia por su atencion al otro y a la "historia otra": denuncia los excesos del
poder, denuncia la marginacién, denuncia el silencio oficial.

Por otra parte, respecto de la definicion propiamente tal, es sabido que la basqueda de
una aclaracion del concepto testimonio es problematica y controversial, debido a los diversos
significados que se le ha otorgado en la historia del estudio de la memoria. Entendiendo estas
complejidades, es que se intentara precisar el concepto sin pretender cerrarlo en una

definicion dnica y fija.
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1.2.1 ¢Qué es el testimonio?

“El testimonio se constituye en la
posibilidad de darle la palabra a esos
muertos que [...] no descansaran en
paz si no surge la voz capaz de
darles humana sepultura”.

Esther Cohen, “Los narradores de
Auschwitz”

La reflexion planteada en el epigrafe de Cohen sugiere que el testimonio no es tan
solo una accion catartica, sino que a través de €l se logra la reconstruccion de la memoria y
del acto terapéutico de las victimas sometidas a situaciones traumaticas, lo que tiene como
objetivo buscar la verdad de los hechos, pero también, que ésta sea transmitida a las
generaciones posteriores para intentar legitimar su propia historia.

Ahora bien, dentro de la busqueda de la etimologia de la palabra “testimonio” nos
encontramos con que proviene del latin testimonium, “resultado de testificar”, y sus
componentes léxicos son testis, “testigo”, y el sufijo monio, “calidad de”. En tanto, la palabra
“testigo” tiene su origen en el latin testificare, compuesto de testis, “testigo”, y facere,
“hacer” (Diccionario de etimologia en linea).

La importancia de la etimologia de testimonio, en este caso, es que varios de los
autores que se han dedicado a su estudio apelan a la etimologia de la palabra “testigo” para
desarrollar sus reflexiones y tratar de aprehender el asunto del testimonio. Segun Giorgio
Agamben, el latin tiene dos palabras para referirse al testigo. La primera testis, de donde
viene nuestro "testigo'’, y que etimologicamente significa: “aquel que se situa como tercero”
(terstis) en un proceso o litigio entre dos contendientes. La segunda es superstest, que hace
referencia al que ha vivido una determinada realidad, ha pasado hasta el final por un
acontecimiento y esta, pues, en condiciones de ofrecer un testimonio sobre él (Agamben,
2003, p. 17).

Achugar (1992) sefiala al respecto que "testimonio” viene del griego martir: "aquel
que da fe de algo", y supone que el sujeto ha vivido o presenciado un determinado hecho.
Para los griegos, sin embargo, el uso de martir no significa sufrimiento o sacrificio, y atiende

basicamente, al hecho de "ser fuente de primera mano". Al pasar al latin y, sobre todo, con el
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advenimiento de la era cristiana, martir adquiere el significado, ain vigente, de aquel que da
testimonio de su fe y sufre o muere por ello (p. 61).

Jelin (2002) por su parte, habla de dos sentidos de la palabra "testigo™: quien vivid
una experiencia y puede narrarla en un momento posterior, "dar testimonio”. Sin embargo,
sefiala que desde esta primera acepcion "testigo—participe”, hay acontecimientos y vivencias
de los que no es posible testimoniar porque no hay sobrevivientes. Jelin sefiala, que “como,
en efecto, nadie ha vuelto de la “cdmara de gas™ de los campos o del “vuelo de la muerte” en
Argentina. Estas son las vivencias que no se pueden ‘testimoniar’ pues nadie les sobrevivio™
(citado por Blair, en linea). Para este tipo de testimonios, la autora usa la expresion de
“‘agujero negro’ en la vivencia personal, un hueco historico que marca un limite absoluto
para la capacidad de narrar” (citado por Blair, en linea).

En efecto y al margen de esta “imposibilidad™, Jelin sefiala otra idea de testigo con
la que sugiere a un observador, a quien presencié un acontecimiento desde el lugar del tercero
que vio algo, aunque no tuvo participacion directa en ese hecho. Su testimonio sirve para
asegurar o verificar la existencia de cierto acontecimiento. En esta categoria se ubica el
“testimoniante delegativo o testimonio por delegacion” (Agamben, 2000). Este testimoniante
se ubica en el campo del “deber de memoria” y con €l se instala el primer llamado moral a la
accion de recuperacion de las memorias, lo cual es sumamente importante porque rescata la
posibilidad de hablar por otros que no han podido hablar. Por eso, para Jelin el punto de
partida del testimonio en los contextos de violencia es: “la "huella testimonial" que queda en
los sobrevivientes, quienes asumen su palabra como un deber social, ético y politico” (citado
por Blair, 2002, en linea)

A modo de conclusion de este punto, podemos decir que, si bien muchos de los autores
tienen diferencias en cuanto a la definicion de testigo y testimonio, todos ellos concuerdan
en que el testigo es quien puede dar cuenta de una determinada situacion traumatica o violenta
con su relato, de ser fuente de testimonio y de certificar la ocurrencia de lo acontecido. Pero
su compromiso con la "fidelidad" y su condicion de ser primera fuente, complica el
testimonio de la violencia de aquellos “sujetos/victimas” que no pueden testimoniar. Los
tragicos hechos de violencia presentes durante todo el siglo XX, son los que han hecho

imposible la palabra del testigo directo, pues la escasa sobrevivencia de testimoniantes
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presentes en campos de concentracion, han potenciado el papel del testigo delegativo. Al

respecto, Primo Lévi sostiene:

Los que hemos sobrevivido somos una minoria anémala, ademas de exigua: somos
aquellos que por sus prevaricaciones, o su habilidad, o su suerte, no han tocado fondo.
Quien lo ha hecho, quién ha visto a la Gorgona, no ha vuelto para contarlo, o ha vuelto
mudo; son ellos, los “musulmanes”, los hundidos, los testigos integrales, aquellos
cuya declaracion habria podido tener un significado general. Ellos son la regla,
nosotros la excepcion... Los que tuvimos suerte hemos intentado, con mayor o menor
discrecién, contar no solamente nuestro destino sino también el de los demas,
precisamente el de los "hundidos"; pero se ha tratado de una narracién "por cuenta de
terceros”, el relato de cosas vistas de cerca pero no experimentadas por uno mismo
(...) Nosotros hablamos por ellos, por delegacion. (cit. en Agamben, 2000, p. 18)

Si bien para Agamben la desaparicion del testigo directo revela la imposibilidad de
testimoniar, para otros autores como Jelin (2002) es importante promover el rol de esos otros
testigos: el testigo—sobreviviente de la tragedia, quien debido a su condicién puede dar cuenta
del hecho violento en si mismo, y el testimonio por delegacion. Con ello, lo que se quiere
subrayar es que lo verdaderamente importante del testimonio, del hecho de testimoniar, es
que el testigo diga “esto paso6” y pueda ser escuchado. Sin mas. Porque si se entra en el
silencio, la verdad de cada uno lo hace también. Pero no se trata de un “ser escuchado, sin
mas” que podria confundirse con la indiferencia, sino que seria como el suefio repetitivo que
menciona Primo Lévi en su libro Si esto es un hombre (2002), sobre hablar y no ser
escuchado, sobre ser ignorado: “;por qué el dolor de cada dia se traduce en nuestros suefios

tan constantemente en la escena repetida de la narracién que se hace y nadie escucha?”’ (p.

36).

En este sentido, un testimonio, independiente de su definicion, debe ser escuchado,
recogido, comentado e interpretado de parte de quien escucha, porque no solo es un trabajo
de indole terapéutico, sino de dignificacién de quien toma la palabra, haciendo de esta palabra
algo precioso. El testimonio no apunta a generar acuerdos con nadie, sino a transmitir lo
particular de cada experiencia. Podriamos decir que no hay testimonio colectivo sino
individual, pero es imprescindible un marco proveniente de lo colectivo para acoger a cada
uno. El testimonio es singular y él transporta, en muchos casos, no solo sufrimiento sino

también ganas de vivir.
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1.2.2 Formas de testimoniar

“Mostradme vuestra sangre y
Vuestro surco,

decidme: aqui fui castigado,
porque la joya no brillé o la tierra
no entrego a tiempo la piedra o el
grano:

sefialadme la piedra en que caisteis
y la madera en que os crucificaron,
encendedme los viejos pedernales,
las viejas lamparas, los latigos
pegados

a través de los siglos en las llagas
y las hachas de brillo
ensangrentado.

Yo vengo a hablar por vuestra boca
muerta”.

Pablo Neruda, “Canto General”

En lo que respecta al testimonio, particularmente en contextos de violencia y
acontecimientos traumaticos, vemos que existe tres formas diferentes de testimoniar y que
propician igual nimero de caracterizaciones:

1) el testigo, quien, en la mayoria de los casos, no puede testimoniar, lo que evidencia
las lagunas de la palabra;

2) el testigo—victima-sobreviviente, que da cuenta del hecho desde su propio lugar y;

3) el testigo—delegativo, quien narra para contar la palabra del otro.

Son estos, sin duda, los que constituyen el recurso mas importante con el fin de hacer
viable "la posibilidad de la palabra” para las victimas y el acto de testimoniar, como un acto
politico y moral de deber hacia estas por parte de los testigos (Reyes Mate, 2003, p. 115).

En el caso concreto de los testimonios de la violencia, quedan las lagunas de quien
no puede testimoniar o entregar su relato de lo vivido, lo cual nos hace reflexionar acerca de
si se pierde con ello su palabra, el dolor y el sufrimiento padecidos o existe la posibilidad de
recuperarla. Muchos autores como Jelin (2002), Agamben (2003) o Achugar (1992),
coinciden gue en contextos de barbarie se potencia el papel del testimonio—delegativo, el cual
puede ser expresado por un testigo—sobreviviente que asume la palabra del otro y la narra,
y/o un "mediador" (investigadores, periodistas, historiadores u otros) que la recogen para

testimoniar.
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Segun sefiala Cohen (2006), el testigo delegativo y el testigo—victima—sobreviviente
apuntan en la misma direccidn, a "recuperar el habla" negada por la violencia, pero lo hacen
de diferentes maneras y se enfrentan a desafios distintos. Por una parte, el testigo—
sobreviviente expresa y relata su experiencia y su testimonio se revela ante lo injusto del
silencio. Por otro lado, el testigo—delegativo narra un relato con base en la historia que no es
propia, por lo tanto, no es la victima, ni del testigo—sobreviviente del hecho violento. Sin
embargo, ambos pueden sublimar la enorme fuerza politica del sufrimiento del 'otro’ al hacer
publico su testimonio. En efecto, "hay que confiar en el testigo, el tnico capaz de indignar al
espectador, esto es, de convertirle a la vez en testigo” (Reyes Mate, 2003, p. 119). Esta es
también la apuesta de Esther Cohen, cuando potencia la enorme fuerza del testimonio dado

por otro, afirmando que:

En buena medida el relato de la segunda mitad del siglo XX esta marcado por el
testimonio (...) es tomar la palabra del otro, hablar en su lugar y a diferencia del héroe
o del testigo judicial, quien escribe da voz a quienes en su momento estuvieron
imposibilitados para hablar o incapacitados para hacerse oir. Pero, sobre todo, el que
testimonia recupera una dimension politica y social del relato. (Cohen, 2003, p. 51.
El énfasis es del autor).

El testimonio por delegacion para esta reflexion, presenta una importancia
determinante, porque permite que la palabra de las victimas sea entregada publicamente y
recuperar con ella "otras verdades" que no son del orden de lo judicial, sino més bien verdades

sociales e histéricas, es decir, ellas son la memoria de la violencia.

1.2.3 Resguardos éticos del testimonio

Este punto, permite considerar otra problematica desde la optica del testimoniante
para reflexionar sobre como el relato se transforma en un acontecimiento legal. Ademas de
poseer una complejidad ética, lleva consigo una responsabilidad juridica, por lo que para la
consideracion artistica genera una busqueda en profundidad cuando se decide trabajar con el
testimonio traumatico, ya que se debe considerar desde el lugar del receptor, el cbmo trabajar
evitando la carga de la culpabilidad sobre lo que se esta indagando, considerar la

responsabilidad legal y ética que conlleva tal acto, por lo que antes de exponer un testimonio
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traumético se debe comprender y tener muy claro cudl es el objetivo y la finalidad de
presentar un trauma.

Existe una vision del testimonio que ve en éste, el conducto para rememorar y
resignificar el pasado; ello aplicaria, fundamentalmente, en relacion a los sucesos barbaricos
acontecidos sobre los cuales se busca verdad y justicia, pero también, en las formas de
desahogo y de superacién. Pero también existe otra visién segun la cual la utilidad y el
alcance del testimonio puede variar de acuerdo con el escenario donde se presente. Ambas
perspectivas no se condicen, sin embargo, la segunda ayudaria a potenciar y analizar los
propositos de la primera, “a los cuales no habria que renunciar, pero si aterrizar o
contextualizar” (Ramirez, 2018, p. 4).

Durante el siglo XX, particularmente en relacién a acontecimientos especificos de
connotada violencia como el Holocausto, Cherndbil o los Golpes de Estado y las
consiguientes dictaduras en diferentes paises del mundo, es que surge la urgencia de repensar
una etica en la que prevalezca la responsabilidad y el cuidado del otro. Se considera que ética
es la disciplina de la filosofia que, segun sefiala Ramirez (2018), tiene por objeto de reflexion
los juicios de apreciacion, los sentimientos y las practicas que se aplican en la distincidn entre
lo que estd bien y lo que estd mal. Es en tal contexto, que aparece la singularidad del
pensamiento de Levinas (1977) acerca de la alteridad, quien afirma el caracter primigenio de
la ética respecto a la ontologia, es decir, la prevalencia del pensamiento sobre la existencia
del otro para dar fundamento al pensamiento del ser.

Con el pensamiento de Levinas, surge al mismo tiempo una nueva vision de las
relaciones humanas donde el otro se convierte en el sujeto primordial. Se trata de una ética
del cuidado del otro, donde no subsiste de manera oculta el heroismo o la exaltacion del yo,
sino la forma bajo la cual la responsabilidad solo es una intervencién de una singularidad
provisional. Respecto a una responsabilidad ética que toma a cargo el sufrimiento del otro,
Blanchot dice que yo “no soy imprescindible, el otro llama a cualquiera en mi, como a quien

le debe auxilio - el no-unico, el siempre sustituible” (1990, p. 19), y también sefiala:

Que el otro sélo signifique el recurso infinito que le debo, que sea el grito de socorro
sin término al que nadie mas que yo pudiera responder, no me hace irremplazable, y
menos todavia el Unico, sino que me hunde en el movimiento infinito de servicio en
gue no soy mas que un singular provisional, un simulacro de unidad: no puedo sacar
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justificacion alguna (ni por valer ni por ser) de una exigencia que no esta dirigida a

una peculiaridad. (p. 25)

En efecto, estas reflexiones sugieren que lo que es posible abordar es una ética del
testimonio, en la que estd implicada la responsabilidad ante quien ha vivido la violencia o un
hecho traumatico. Y frente a la gran labor de los testimoniantes del sufrimiento, resulta

esencial la necesidad de asumir un sentido singular de responsabilidad:

En el que no se trata de responder en lugar de quienes ya no estan, sino de ser los

vigias de esa ausencia producida, abandonando el lugar cbmodo de la indiferencia y

posibilitando la apertura de espacios y lenguajes para el testimonio que permitan

escuchar o hacer resonar la memoria y la ausencia de quienes ya no estan. Es la

produccidn de diversos lenguajes y escenarios del testimonio lo que puede empezar a

eshozar respuestas, que no son las respuestas de las personas ausentes o las respuestas

que se dan en el lugar de ellas, sino los lenguajes y los espacios que se abren y dejan

que la ausencia misma empiece a resonar y a bosquejar una forma de respuesta o, mas

bien, de responsabilidad ante quienes han padecido lo irreparable. (Ramirez, 2017, p.

116)

Esto significa, que esta responsabilidad debe alcanzar y actuar con toda amplitud ante
la relacion con el otro en la que se intenta alcanzar la exigencia ética que se asume a partir
del sufrimiento de ese otro, de su vulnerabilidad y su exposicion a la muerte. Se trata de no
accionar por mandato u orden de alguien, sino con la responsabilidad que conlleva lo
irreparable del sufrimiento, pero donde debe existir el compromiso de evitar la repeticion del
horror ya padecido. Al respecto, Adelaida Barrera Daza expresa la necesidad de “mantener
los acontecimientos de extrema violencia y dolor precisamente como extremos, como
inaceptables, y no permitir que se conviertan en una normalidad o en una costumbre cuyo
recuerdo deje de producir sorpresa, extrafiamiento, desconcierto” (2015, p. 14). Esta
responsabilidad respecto a lo inadmisible debe llevar a que “los testimonios, las narraciones

y representaciones del sufrimiento padecido por las victimas [sean] capaces de despertar una

indignacion informada en los ciudadanos” (De Gamboa y Herrera, 2012, p. 216).
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1.3 El rol de la memoriay el testimonio: un Chile atravesado por el Golpe

Dar testimonio es recuperar el
habla [...] toda palabra arrancada
a la sofocacion es una victoria
sobre la barbarie.

Esther Cohen, Los narradores de
Auschwitz.

El rol que cumple la memoria y el testimonio es fundamental dentro de la historia de
un pais que ha sido sometido a hechos de barbarie y transgresién a los derechos
fundamentales de un pueblo, como los crimenes durante la Segunda Guerra Mundial,
particularmente el caso de los campos de exterminio en Alemania y el genocidio judio o
cualquiera de las formas de violencia de América Latina, como la Dictadura impuesta por el
régimen de Augusto Pinochet en Chile después del Golpe de Estado de 1973. Los textos,
documentos y ensayos que se han publicado con el fin de exponer la barbarie historica a la
que fueron sometidos estos paises del mundo, pone en evidencia la fuerza de su construccion
como simbolo testimonial y lo que éste ha potenciado en la reflexidn actual sobre la memoria
y, mas concretamente, sobre la posibilidad, el sentido y los efectos del acto de testimoniar.

La presente reflexion conlleva a considerar el rol politico del testimonio, y su
importancia como tal, pues permite ver de manera concreta cOmo se relaciona la experiencia
historica vivida, con la relatada y sus posibilidades de resolucién politica. En el contexto de
las vivencias traumaticas sufridas historicamente en Chile, es preciso realzar el potencial
politico que tienen los testimonios de la violencia, al permitir, a través de ellos, dilucidar con
verdad la experiencia violenta de las victimas La posibilidad que nos permite la memoria de
recordar nos permite testimoniar y reconstruir la historia propia o de otros, rearticular aquella
experiencia verdadera, vista o vivida en carne propia, distinta a la llamada "Historia Oficial",
sobre todo en contextos de dictaduras como la chilena, donde el acto de testimoniar se tornd
fundamental al intentar darle cabida a aquellas voces que fueron silenciadas en el "discurso
oficial", el cual relata la historia de Chile desde la mirada del oficialismo.

Definitivamente, la "posibilidad de la palabra" para quienes no han sido escuchados
es lo que le da fuerza al testimonio; de ahi su caracter politico y su utilizacién como una
herramienta para el desahogo emocional y la denuncia desde los y las sobrevivientes y para

llevar a la justicia a los responsables intelectuales y materiales de las graves violaciones a los
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derechos humanos que sufrieron las victimas durante los hechos de barbarie ocurridos en sus

pueblos.

1.3.1 Antes del golpe: la vida social, politica y cultural

Desde el afio 1950 en adelante, comenzé a consolidarse la formacion de una sociedad
moderna, profundamente influenciada por industrias culturales emergentes como la radio y
la television, que inspiraban nuevas modas y estilos de vida. Las revistas fueron el medio a
través del cual la sociedad de esos afios fue creciendo en informacion, cultura y
modernizacion. Durante la década del 60 y principios de los afios 70, las editoriales Lord
Cochrane y Zig-Zag publicaron méas de 15 revistas, cuyo volumen de ventas se masificé en
la poblacion juvenil y adulta de la época

La oferta era variada y segmentada, por lo que cada miembro de la familia se convirtio
en consumidor potencial de una revista especifica. La Editorial Zig-Zag publicé méas de 30
historietas para los nifios, mientras que la editorial Lord Cochrane lider6 las ventas con su
popular Mampato.

Por otra parte, la poblacion juvenil podia escoger entre las revistas Ritmo, Rincén
Juvenil o Paula, mientras que las duefias de casa compraban revistas como Eva, Confesiones
y Vanidades, entre otras. Las historias romanticas se reproducian semanalmente en las
fotonovelas de Corin Tellado o de Cine Amor, mientras que los hombres podian leer Gol y
Goly enterarse de la actualidad con Ercilla. Las revistas recogieron los contenidos televisivos
de la época adoptando un lenguaje motivado en las imagenes, ofreciendo asi una lectura
mediatica, liviana y anecdotica.

En otro &mbito de la historia, nos encontramos con una juventud convulsionada,
persistente en su busqueda de objetivos e identidad, explorando las drogas, la sexualidad y la
religion, entre otros muchos temas sociolégicos, como temores juveniles, rebeldia y enojo
ante la desigualdad social que era evidente en el Chile de los 60 y 70, como lo describe la
novela de perfil realista, de Enrique Lafourcade Palomita Blanca (1971) y la pelicula
Machuca (2004) de Andrés Wood.

Politicamente hablando, la premura de los cambios deseados condujo, durante la

segunda mitad de la década del 60, al surgimiento de nuevas formas de participacién juvenil.
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Entre aquellas, podemos mencionar el Movimiento de Accién Popular Unitaria (MAPU), la
Izquierda Cristiana y el Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR), mientras que el
grupo Patria y Libertad represent6 la ideologia de ultra derecha. Durante el mismo periodo,
podemos destacar también la intervencidn de cientos de jovenes en las distintas brigadas
muralistas, entre las cuales: las Brigadas Ramona Parra (BRP) y la Brigada EImo Catalan
(BEC).

Entrando en los afios 70° Salvador Allende fue elegido como presidente. Su eleccion
se transform6 en un acontecimiento historico para toda América Latina, pues mientras
Allende se convertia en el primer presidente socialista elegido democraticamente, en otros
paises la izquierda politica tomaba la via armada para enfrentar al Estado, tomando como
ejemplo la revolucion cubana ocurrida una década atras

La coalicion politica y electoral chilena de partidos politicos de izquierda que
respaldé a Allende mantenia como proyecto buscar una “via chilena” y democratica al
socialismo, sin embargo, en el contexto social-politico de la época, este argumento
fundamental de la Unidad Popular resultaria en una radicalizacion de la derecha del pais y
una polarizacion de la sociedad chilena.

Para entonces, Chile presentaba una gran convulsion politica entre partidarios y
detractores del gobierno entrante. Uno de los hitos mas importantes dentro del gobierno de
Allende fue el asesinato del comandante del Ejército René Schneider, efectuado por el
movimiento de ultra derecha Patria y Libertad®. En julio de 1973, el Frente Nacionalista
Patria y Libertad recibié 6rdenes de la Armada chilena, que se oponia a la Doctrina
Schneider® de adhesion militar a la Constitucion, para sabotear la infraestructura de Chile.
Este y otros atentados perpetuados por Patria y Libertad como el primer intento fallido de

Golpe de Estado en junio de 1973 conocido como el Tanguetazo, la también fallida Huelga

5 El Frente Nacionalista Patria y Libertad, también conocido solamente como Patria y Libertad, fue una
organizacioén paramilitar chilena de extrema derecha, de ideologia fascista y ultranacionalista. Liderado por
Pablo Rodriguez Grez (Jefe Nacional); Roberto Thieme Schiersand (Secretario General Territorial). Su objetivo
era oponerse y derrocar mediante violencia politica, sabotaje y terrorismo al gobierno de salvador Allende.
Dentro de sus principales atentados estan Tanquetazo; Asesinato de René Schneider; Asesinato de Arturo Araya
Peeters; Atentados explosivos; Sabotajes (Gémez, 2006, p. 6).

6 La Doctrina Schneider era una doctrina del Ejército de Chile de apego al orden constitucional, el respeto de
la voluntad ciudadana y la no intervencion en politica, apoyada por el general chileno Rene Schneider, que
permitio la eleccion de Salvador Allende como presidente de Chile, y era el principal obstéculo ideol6gico
para un Golpe de Estado militar contra él (Kornblu, 2012, en linea).
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de octubre de 1972y el asesinato del Edecan naval de Allende, Arturo Araya Peeters’,
terminaron por incrementar y afianzar la colaboracion entre el Frente Nacionalista Patria y
Libertad y las Fuerzas Armadas chilenas.

El general comandante del Ejército René Schneider, proclama al inicio del gobierno
de Allende:

Las Fuerzas Armadas van a llegar a la eleccion manteniendo el tradicional respaldo a
las decisiones del gobierno constitucional de la Republica, que va a garantizar el
proceso eleccionario y a dar seguridad que asuma el poder ejecutivo quien
resulte electo...que en caso de no haber mayoria absoluta...el Congreso Pleno
es duefio y soberano de elegir...y es mision nuestra que sea respetado en su
decision. (Schneider, R. 8 de mayo 1970, El Mercurio)

Esta postura considerada apolitica por los movimientos detractores al gobierno de la
Unidad Popular y la Armada chilena determina su asesinato y con ello, el general Scheider
dejo de ser una barrera para la abierta participacion politica de los militares, de ideologia
mayoritariamente anticomunista.

Dentro de este contexto se iniciaba una crisis economica que unida a la violencia
politica que se vivia en las calles, con enfrentamientos frecuentes entre grupos de izquierda
y derecha como Patria y libertad o el Comando Rolando Matus, permitid, que civiles y
militares determinaran la conspiracién final para derrocar el gobierno democréatico de
salvador Allende vy retirarlo del poder, proclamando EIl Golpe de Estado el 11 de Septiembre

de 1973 a manos del entonces comandante del Ejército Augusto Pinochet Ugarte.

7 Arturo Araya Peeters edecan del presidente de Chile Salvador Allende. Asesinado por militantes del grupo
paramilitar "Patria y Libertad", en conjunto con integrantes del “Comando Rolando Matus”. Un total de 32
miembros de Patria y Libertad, cuyo fundador era Pablo Rodriguez Grez, fueron detenidos y procesados por la
Fiscalia Naval, pero todos quedaron libres. Solo uno de ellos, Guillermo Claverie, luego de haber estado un
tiempo proéfugo, resultd condenado a tres afios y un dia de prision como autor material del crimen, pena que
tampoco cumplié ya que, al final, todos los conspiradores fueron indultados en 1981 por Augusto Pinochet
Ugarte “por servicios prestados a la Patria”. Guillermo Claverie no s6lo no cumplié carcel, sino que fue
indultado por José Toribio Merino (Mufioz para G80, 2012, en linea).
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1.3.2 El golpe de Estado de 1973: la memoria traumatica y sus huellas

La mafiana del 11 de septiembre de 1973 marcé para Chile la ruptura més profunda
de su historia democrética. Ese dia, miembros de las fuerzas militares se alzaron en contra de
La Moneda, palacio presidencial que ocupaba entonces el Presidente Salvador Allende.
Aquel dia cambio para siempre la historia chilena luego que el Golpe civico-militar
comandado por el Ejército de Chile diera origen a la cruenta dictadura del General Augusto
Pinochet, La cual se extendié por 17 afios, hasta el 11 de marzo de 1990.

Es temprano en la mafiana y los chilenos escuchan la voz del presidente Salvador
Allende por la radio Magallanes:

Habla el Presidente de la Republica desde el Palacio de La Moneda. Informaciones
confirmadas sefialan que un sector de la marineria habria aislado Valparaiso y que la
ciudad estaria ocupada, lo que significa un levantamiento contra el Gobierno, del
Gobierno legitimamente constituido, del Gobierno que esta amparado por la ley y la
voluntad del ciudadano. En estas circunstancias, llamo a todos los trabajadores. Que
ocupen sus puestos de trabajo, que concurran a sus fabricas, que mantengan la calma
y serenidad. Hasta este momento en Santiago no se ha producido ningln movimiento
extraordinario de tropas y, segin me ha informado el jefe de la Guarnicion, Santiago
estaria acuartelado y normal. En todo caso yo estoy aqui, en el Palacio de Gobierno,
y me quedaré aqui defendiendo al Gobierno que represento por voluntad del pueblo...
(1973, en radio Magallanes)

En las palabras del Presidente Allende, se trasluce la enorme dignidad de un hombre de
honor que, situado en un trance histérico —como él mismo lo declara -, es fiel a sus principios
y al pueblo que le ha encomendado la mision de gobernar y proteger. El llamado es para los

y las trabajadores de Chile.

Trabajadores de Chile: Les habla el Presidente de la Republica. Las noticias que
tenemos hasta estos instantes nos revelan la existencia de una insurreccion de la
Marina en la Provincia de Valparaiso. He ordenado que las tropas del Ejército se
dirijan a Valparaiso para sofocar este intento golpista. Deben esperar las instrucciones
gue emanan de la Presidencia. Tengan la seguridad de que el Presidente permanecera
en el Palacio de La Moneda defendiendo el Gobierno de los Trabajadores. Tengan la
certeza que haré respetar la voluntad del pueblo que me entregara el mando de la
nacién hasta el 4 de Noviembre de 1976... (1973, 8:15 A.M., radio Magallanes)
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La Armada de Valparaiso ya estaba prepardndose para apoyar al Ejército, la Aviacion y
Carabineros de Chile en el levantamiento contra el gobierno constitucional de Allende y el
pueblo chileno. Era evidente, que el presidente ain no conocia las dimensiones de lo que
vendria, pues ha comenzado a llamar al General Pinochet para asegurarse de que no se
hallaba en peligro y prestarle todo su apoyo. Sin embargo, unos minutos después, Allende
expone la traicion al pueblo de Chile con una voz notablemente afectada.

Comparieros que me escuchan: La situacion es critica, hacemos frente a un golpe de
Estado en que participan la mayoria de las Fuerzas Armadas. En esta hora quiero
recordarles algunas de mis palabras dichas el afio 1971, se las digo con calma, con
absoluta tranquilidad, yo no tengo pasta de apéstol ni de mesias. No tengo condiciones
de martir, soy un luchador social que cumple una tarea que el pueblo me ha dado....
Permaneceré aqui en La Moneda inclusive a costa de mi propia vida. (1973, 8:45
A.M., radio Magallanes)

El presidente Allende ha comprendido que solo con su vida, el legado del pueblo no
se perdera, que este sacrificio sera la herencia que el pueblo lleve consigo y que trascendera
mas alla de estas tristes fronteras, diciéndole al mundo, que el mal no perdura si el bien
permanece inamovible en su determinacion para luchar contra las injusticias, el odio y los
intereses mezquinos que pretenden arrebatar el alma a un pais que ha demostrado ser el
ejemplo de que un sistema justo es posible cuando no intervienen las manos negras del poder

extranjero y se le permite seguir sus propios procesos. El presidente insiste:

Pagaré con mi vida la defensa de los principios que son caros a esta Patria. Caerd un
baldon sobre aquellos que han vulnerado sus compromisos, faltando a su palabra...
roto la doctrina de las Fuerzas Armadas. EIl pueblo debe estar alerta y vigilante. No
debe dejarse provocar, ni debe dejarse masacrar, pero también debe defender sus
conquistas. Debe defender el derecho a construir con su esfuerzo una vida digna y
mejor. (1973, 9:03 A.M., Radio Magallanes)

Junto con su promesa de sacrificio, viene la advertencia al pueblo, ‘estar alerta y
vigilante’, pues sabe que lo que viene es un tiempo oscuro que traera sufrimiento a aquellos
que estaban esperanzados en la construccion de un pais digno en el que vivir. En esta
oscuridad del momento, sus palabras consuelan al pueblo, les deja la tarea de no declinar su
lucha en pos de la libertad que es el Unico camino para ‘una vida digna y mejor’. Sin embargo,
esa libertad se construye por medio del relato fidedigno de una historia que no se ha

terminado de escribir:
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La historia es nuestra y la hacen los pueblos... Me dirijo al hombre de Chile, al obrero,
al campesino, al intelectual, a aquellos que seran perseguidos, porque en nuestro pais
el fascismo ya estuvo hace muchas horas presente; en los atentados terroristas,
volando los puentes, cortando las vias férreas, destruyendo lo oleoductos y los
gaseoductos, frente al silencio de quienes tenian la obligacion de proceder. Estaban
comprometidos. La historia los juzgara. Seguramente Radio Magallanes seré& acallada
y el mitral tranquilo de mi voz ya no llegard a ustedes. No importa. La seguiran
oyendo. Siempre estaré junto a ustedes. Por lo menos mi recuerdo serd el de un
hombre digno que fue leal con la Patria. El pueblo debe defenderse, pero no
sacrificarse. El pueblo no debe dejarse arrasar ni acribillar, pero tampoco puede
humillarse. Trabajadores de mi Patria, tengo fe en Chile y su destino. Superaran otros
hombres este momento gris y amargo en el que la traicion pretende imponerse. Sigan
ustedes sabiendo que, mucho mas temprano que tarde, de nuevo se abriran las grandes
alamedas por donde pase el hombre libre, para construir una sociedad mejor. jViva
Chile! jViva el pueblo! jVivan los trabajadores! Estas son mis ultimas palabras y
tengo la certeza de que mi sacrificio no sera en vano, tengo la certeza de que, por lo
menos, sera una leccién moral que castigard la felonia, la cobardia y la traicion. (1973,
9:10 A.M., Radio Magallanes)

Radio Magallanes fue acallada. Pero tal como Allende presagid, su voz ha quedado
en el corazon de un pais en duelo, aquella voz es la que ha acompafiado cada una de las luchas
sociales que han ido abriendo ‘las grandes Alamedas’ para enanchar la esperanza y combatir

la indignidad de aquellos que no han cesado nunca de traicionar a la Patria.

Fig. n° 1: Bombardeo de la Moneda, Santiago de Chile, 11 de septiembre de 1973. Extraida de
http://mww.geocities.com/Athens/4092/Chile/moneda73a.jpg
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Fig. n° 2: La junta de gobierno. El general de Policia Cesar Mendoza, el general de Marina José Toribio
Merino, el general Pinochet y el general de aviacion Gustavo Leigh, saludan en la ceremonia celebrada en
Septiembre de 1973.

Extraida de https://historia.nationalgeographic.com.es/medio/2020/07/27/junta-militar-chile-1973-

Un discurso, una imagen y una proclamacion. Tres momentos que se transformaron
en simbolos vivos de un final y de un comienzo. Terminaba una historia y terminaba un pais.
Las ultimas palabras de Allende y las imagenes del Palacio de Gobierno (La Moneda) siendo
bombardeado circularon por el mundo: en diarios, television, reproducciones radiales y mas
tarde en paginas de Internet, donde a casi 50 afios de aquel fatidico dia, todavia podemos
encontrar la voz de Allende hablandole al pueblo de Chile desde La Moneda, asi como las
imagenes del fuego, el humo y la destruccion. Se ha dicho mucho sobre estas acciones: se
han descrito con detalle, analizado, comentado y levantado como bandera de lucha, sin
embargo, lo que realmente trasciende de las palabras de Salvador Allende es la evidencia del
momento historico que marcé al Pueblo de Chile, junto a la angustia y el dolor que dej6 una
huella indeleble para las victimas del Golpe de Estado de 1973.

Segun Rivas y Merino, el bombardeo de La Moneda o el discurso de Salvador Allende

por radio Magallanes:
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Configuraron en la experiencia de la gente un antes y un después, una confirmacion
de la realidad en medio de la incertidumbre generalizada. De esta indole es también
la presentacion de los generales conjurados a través de la television. Los anteojos
ahumados de Pinochet y de Leigh fueron un detalle retenido por la memoria de
muchos. (1998, p. 8)

Existen muchos testimonios que relatan la forma en la que diferentes personas
vivieron el “momento en que se interrumpid la continuidad democratica del pais” (Rivas y
Merino, 1998, p. 8) y aseguran que hay partes de los relatos que se repiten, como ciertos
momentos del dia que fueron icénicos para casi la totalidad de los testigos.

La radio Magallanes repitié varias veces el ultimo, corajudo, triste, emocionante
discurso del Presidente Allende. Me dejo hasta hoy creyendo que ‘las grandes
alamedas’ se abriran en efecto otra vez para dejar cumplirse los suefios buenos de la
historia. Tampoco habia esperanzas inmediatas en ese discurso. Era una dolorosa
despedida, atrozmente inevitable. (Guzman en Rivas y Merino, 1998, p. 38)

Estaba sucediendo, pero algo andaba mal. Algo no encajaba. El tenor de los bandos,
las palabras de Allende, el ruido de los helicopteros, la actitud de los soldados. ;Qué
estaba pasando? ;Cémo es que estaba empezando a parecer una guerra? ¢ Acaso no se
trataba de ‘intervenir’ pacificamente los poderes ejecutivo y legislativo, para ordenar
el cuadro y convocar nuevas elecciones? (Verdugo en Rivas y Merino, 1998, p. 82)

Este mensaje del presidente, que oimos con gran silencio sélo fue interrumpido por la
rotura del cristal de una ventana, producto de un disparo y un destello que muchos
interpretamos como el flash de una fotografia. EI mensaje no fue escuchado por la
totalidad de las personas que lo acompafiaban en La Moneda, estaban en otros lugares.
Era una nueva confirmacion de los propdsitos de Allende y ratificaba la realidad
objetiva que el pais ya vivia: el Gobierno estaba, a estas alturas, militarmente
derrotado. (Soto en Rivas y Merino 1998, p. 74)

Los recuerdos simbdlicos no son exclusivos de quienes vivieron directamente el
Golpe. La experiencia es recordada también por quienes eran demasiado jovenes o ain no
habian nacido, que sin haber sido testigos de la voz ni de las imagenes, las reconocen como

propias:

Con los arfios, llegué a construir una segunda imagen simbolica de ese martes 11 de
Septiembre. La primera es obviamente La Moneda bombardeada. La segunda es una
vista panoramica aérea, donde hilos de humo se escapan por chimeneas y ventanas,
cientos de miles de hilos de humo suben al cielo clamando auxilio. (Verdugo en Rivas
y Merino, 1998, p. 83)

El 11 de septiembre de 1973 esta en la memoria de muchos que lo vivieron y recuerdan

con relatos duros y nostalgicos: hablan de la experiencia del sufrimiento, del dolor, del miedo
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y también del alivio. El recordar se constituye en un dificil y doloroso ejercicio que hace
volver a vivir la experiencia, volver a sentir el olor a humo, los sonidos de los disparos, volver
a tener miedo, volver a sufrir. A pesar de eso, recordar aparece como una necesidad para no

olvidar, para mantener viva la experiencia:

Ahora, el anuncio te mordia alguna parte del alma y sabias que este descarrilamiento
de la historia te habia sorprendido dentro del tren y que esa fecha iba a trazar una
frontera obligada en la propia biografia. En adelante, en las reuniones de chilenos en
cualquier parte del mundo, surgiria finalmente la alcohélica pregunta: ¢qué hacias td
el dia del golpe? (Otano en Rivas y Merino, 1998, p. 169)

Reconstruir el dia del Golpe, conduce inevitablemente a la busqueda del testimonio,
y en ellos se encuentra lo que la memoria elige contar y el relato segin cémo lo experimento
el testimoniante, lo cual conlleva a una accion colectiva, pero recogiendo en primera instancia
la palabra de las victimas. La memoria asi estructurada, ha de establecer una tensa
vinculacion con la historia. Todorov (2013), afirma que la memoria tiene un contenido
subjetivo, en la medida en que su centro reside en la experiencia del actor, sea este un testigo

0 un protagonista:

Fijar nuevamente en la memoria lo que pensé el 11 de Septiembre del 73, Martes
instalado a fuego en imagenes y destellos, parece tarea imposible. Otras
remembranzas contaminan los recuerdos, procesados como interminables pesadillas
y sombras. ;Cdémo pensar lo que se pensé alguna vez? ;Como sentir de nuevo esa
sensacion, un sol remoto, personas y paisajes de una edad gue ahora se convierte en
distancia? No fue instantaneo. Pasaron horas -dias y dias- antes de asimilar que se
habia producido una fractura historica, una enorme grieta de dolor y sangre. El
proyecto popular habia muerto con Allende. Pero ese martes 11 no recuerdo haber
tenido pensamientos que fueran mas alla de lo inmediato, de lo casi instantaneo de los
acontecimientos que se atropellaban. Fue un dia insélito para mi -como para millones-
que termino cerca de las 11 de la noche. Lo inicié libre y lo terminé preso en el mismo
lugar en el que jurd la junta militar a pocas horas del bombardeo e incendio de La
Moneda y la muerte del Presidente Allende. Parti6 ese dia para mi con afectos,
amistades, planes, compromisos y toda esa trama que conforma la vida cotidiana, y
termind conmigo al borde del precipicio, sin saber si sobreviviria, mientras resonaban
disparos y las sombras ahogaban los rastros de mis amigos y compafieros en medio
de la derrota. (Soto en Rivas y Merino, 1998, p. 55)

La recoleccidn de testimonios sobre el 11 de Septiembre de 1973, tiene un resultado
diverso, sin embargo, la mayoria mantiene un tono similar de angustia y dolor, salvo un

minimo de ellos que relata lo contrario:
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iComo diablos hablar de ese dia, que a tanta gente le duele tanto, y que yo recuerdo

radiante y feliz! No quiero agitarme por este motivo, no quiero enardecerme por él,

porque no me importa tanto como para dejarme arrastrar a eso: no como me importan

la literatura, la masica o el botin de terciopelo morado del fundamentalismo catélico

puesto encima y sofocando a este pobre pais - y a algunos otros. Defendiendo a

Bruckner en contra de Brahms y aun de Wagner... mi &nimo se compromete mas que

hablando del 11. Comparando los aforismos de Lichtenberg con los de Cioran.

Hojeando revistas pornograficas... Si dependiera de mi, no haria del 11 una evocacion

demasiado diferente que la que cabe hacer de la rivalidad O’ Higgins-Carrera.) ; Cémo

nos veriamos echandonos espumarajos de rabia en la cara a propésito de la pugna

entre Carrera y O’ Higgins, o atn entre Brahms y Bruckner? Un poco bizarros. (lturra

en Rivas y Merino, 1998, pp. 120-121)

Existen relatos que buscan contraponer a ellos el punto de vista de los militares y
partidarios del Golpe. Es el caso del General en retiro, Lopez Tobar, quien en 1999 describe
sus acciones como comandante de la Fuerza Aérea y lider del grupo de aviones Hawker

Hunter que bombarde6 La Moneda:

Esa noche [10/09/73] repasé mentalmente en la cama todos los hechos que nos

habian llevado hasta esa situacion; de que manera los civiles nos habian puesto

al medio y nos habian obligado a tomar el camino arduo. No, no les tenia

ninguna simpatia a ninguno de esos orgullosos soberbios, mentirosos,

hipdcritas, deshonestos defensores de ideas amafadas, falsas, antichilenas, y

aquellos otros que, aunque no lo dijeses, dejara arder a la Patria para salvar su

dinero. (...) Jamas perdonaré a aquellos que nos obligaron a romper con una

larga era de tradicion de las FFAA. (Lopez Tobar, 1999, p. 98)

La subjetividad en la reconstruccion historica, depende del relato de quién fue testigo
y de su lugar en la historia, sin embargo, en el caso del Golpe de Estado en Chile, los
testimonios mayoritariamente apuntan en una sola direccion y es el hecho traumatico que
definio este momento. Nelson Béez, actor y dramaturgo, caminaba por la Alameda para ir a
firmar un contrato de trabajo. Participaria en la creacion de una nueva seccion infantil en un
canal de television que se inauguraria. “El trayecto marcado por los tanques y las tropas por
la gran Avenida Bernardo O’Higgins evidenciaba que el suefio habia terminado”. (Baez en
Cortez, 2020, en linea). El testimonio de este testigo muestra no solo la certeza de la historia
sino también la huella que marcé la vida de muchos chilenos que creyeron en un nuevo
proyecto mas que politico, ideal. El dolor en el relato refleja la frustracion y aunque se trate
de una accidn subjetiva lo cierto es que la historia es verdadera y tras ella la memoria y el
trauma de quienes sin necesariamente ser victimas de la violencia de la dictadura, igualmente

sufrieron sus consecuencias. Segin Vazquez (2001) “la memoria es una forma de accion

37



social que propicia el establecimiento de relaciones que favorecen la construccion de
narraciones sobre ellas, que se produce a si misma y al mismo tiempo a las subjetividades
que la narran” (en linea). De sus palabras se desprende que lo importante no es la cercania ni
la articulacion de los recuerdos con los hechos reales, sino que los resultados de dicha
construccion.

Finalmente, y considerando las palabras del autor este punto concluye con el ejemplo
de uno de los hitos historicos mas relevantes de la vida politica de Chile; mas alla del como
y el cuando sobre la muerte de Salvador Allende, “No importa quién apreto el gatillo”™, el
presidente de Chile de ese periodo, fue brutalmente asesinado por los militares que
derrocaron su gobierno ese 11 de septiembre de 1973.

1.3.3 Después del golpe: Apagon Cultural y Resistencia

El fraccionamiento de la democracia a que dio lugar el Golpe de Estado del 11 de
septiembre de 1973 en Chile, y las sistematicas violaciones a los derechos humanos que se
iniciaron a partir de ese momento, tuvieron grandes repercusiones a nivel nacional como
internacional que adn perduran, pues independientemente de las posiciones que generaba el
gobierno de la Unidad Popular (1970-1973), Salvador Allende era un dirigente carismatico,
valorado y respetado. “Entendido por lo que fue, el golpe militar advirtié al mundo sobre las
limitaciones de la democracia en su intento por transformar el sistema social y econémico de
un pais” (Camacho, 2015, p. 203).

La llegada del Régimen Militar al poder, inicié una nueva fase, desarrollando grandes
cambios particularmente en sus relaciones exteriores, lo cual se mantendria hasta fines de la
dictadura en 1990. Las caracteristicas de este nuevo modelo, nada tenian en comun con la
etapa anterior como las reformas que el régimen de Pinochet impuso en el ambito econdmico.
Chile paso de ser un pais productor a uno del tipo subsidiario, centrandose en los modelos
del nuevo liberalismo que habia ganado relevancia a lo largo de los afios 70. Los factores que
hasta entonces habian definido la proyeccion internacional de Chile, se transformaron de
manera radical y los Estados mas sensibilizados por la situacion de los derechos humanos,

especialmente los de Europa, Cuba y la Union Soviética, también redisefiaron sus acciones
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con una posicion critica y de denuncia, como fue el caso de Suecia. Al respecto, Camacho
sefala:

Las embajadas extranjeras redactaron largos informes a sus gobiernos para explicar
detalladamente el desarrolla de los sucesos. Al igual que sus homologas, la embajada
de Suecia emitié extensos documentos con informacion proporcionada por contactos
personales y asilados en su recinto. Asimismo, la embajada sirvié de contacto con la
prensa sueca y transmitia los Gltimos acontecimientos cuando sus corresponsales
tenian problemas de comunicaciones. La cercania politica de la Embajada de Suecia
con el gobierno del presidente Allende permiti6 conocer los detalles el mismo 11 de
septiembre. (2015, p. 207)

En otro ambito, la dictadura militar instaurada en 1973, ha quedado en la historia
latinoamericana como una de las mas traumaticas del siglo XX. En cuanto a lo cultural, los
testimonios recuerdan este periodo como una etapa represiva y censurada, por ello ha sido
denominado —metaforicamente— con las palabras “apagon”, “oscuridad”, “tinieblas”,
“sombras”. Sin embargo, mas alla de silenciar todo acto contrario al régimen militar, esta
dictadura transformo las formas de hacer cultura y de producir el arte en nuestro pais, a partir
de las nuevas politicas de Estado y las restricciones a las relaciones sociales y culturales. En
los meses posteriores al 11 de Septiembre, se dio paso a una serie de ordenes decretadas,
dictamenes y reglas, en otras palabras, una ‘“nueva legalidad”, que no involucraba
necesariamente normas politicas y de resguardo nacional, como el Toque de queda, por citar
un ejemplo, sino también artisticas, culturales y sociales, como la prohibicion a los sellos
discograficos de grabar, editar y publicar musica que atentara contra la nueva
institucionalidad. En particular, la nueva cancién chilena sufrié esta censura tras lo cual
fueron retirados del catalogo y cesados de la fabricacion los discos de Victor Jara, Violeta
Parra y Joan Béaez, ademas de Quilapayudn, Inti Illimani, entre otros.

De este modo, el régimen militar fue redefiniendo la cultura y la entretencion masiva,
dejando un pais censurado, ignorante y despojado de arte, cultura y entretencién, lo que trajo
como consecuencia una sociedad abulica y carente de derechos. “La dictadura fue el hecho
mas trascendente de mi vida. Mi suefio de un pais libre, en igualdad, solidario, con gran
desarrollo de las artes y la cultura, con mas educacion de calidad y las mismas oportunidades
para todas y todos, se esfumaron” (Baez en Cortez, 2020, en linea).

Socialmente, las consecuencias que la dictadura fue dejando durante los afos
posteriores, fueron, por un lado un Chile informal, popular y melancélico que se manifiesta

como zona ruinosa, decadente o antigua, con poca mantencion y habitada por seres
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nostalgicos que veian cdmo su cuerpo y su mente se iba llenando de huellas y cicatrices; y
por otro lado, la propaganda del régimen ofrece un pais moderno y pujante, pleno de zonas
recreacionales, plazas y parques, ademéas de edificios modernos, sin embargo, no toda la
poblacion tenia derecho a aquellos privilegios.

Desde 1973, la vida artistica y cultural llegé a su fin, instalandose un sistema
autoritario y represivo basado en la Doctrina de la Seguridad Nacional, que produjo la
detencién, muerte, desaparicion y exilio de muchos ciudadanos, algunos de ellos, poetas,
musicos, actores, etc. Las consecuencias directas del golpe civico-militar, modifican
drasticamente la funcion del Estado pasando a ser el llamado "estado subsidiario”, dando
prioridad a los agentes econémicos privados y al mercado, y disminuy6 la participacion
estatal directa en la actividad econdmica. El establecimiento del sistema represivo y
controlador del gobierno militar, reflejado en la constante fiscalizacion de la vida privada, en
la imposicion del toque de queda y sus prescripciones, transmutaron completamente la vida
social y cultural de la ciudad, anulando casi en su totalidad la cotidianeidad de las personas
principalmente sus espacios nocturnos de sociabilidad y tiempo libre, sumiéndolos en la
noche clandestina. EI Golpe arraso con las artes y las ciencias sociales. Los militares y la
burguesia local, no solo desarrollaron una ofensiva anti-comunista caracteristica de la Guerra
Fria, sino que fue decididamente un Golpe Anti-intelectual; segin la prensa de la época,
millares de libros fueron quemados en las calles por érdenes de la autoridad militar, pues
segun su criterio, eran “subversivos”, tal como lo indica el Diario El Mercurio de Valparaiso
el 9 mayo 1975:

Ordenan los Militares Chilenos la
Quema de Libros en la via Publua
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Fig. n° 3: Diario El Mercurio de Valparaiso, el 9 mayo 1975.
Extraido de https://horca.wordpress.com
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Otro de los ataques al mundo cultural de esos afios, fue la accion simbdlica que
anunciaria el desmantelamiento del mundo artistico, cuando una serie de tanques rodearon el
Museo de Bellas Artes de Santiago y le dispararon a sus instalaciones. Por otra parte, el
Régimen Militar tomé las ocho universidades publicas del pais y el 2 de octubre de 1973
emitid el Decreto Ley N° 50, que facultaba al gobierno para intervenir abierta y directamente
en el nombramiento de las autoridades universitarias y en el gobierno de las mismas.

Dentro del contexto de las politicas culturales implantadas por el Régimen Militar,
principalmente aquellos discursos sobre la cultura y las medidas tomadas en ese plano y en
las artes, se encuentran ademas aquellas que impulsaban un nuevo desarrollo cultural visto
desde el punto de vista de la Dictadura. En general, Pinochet y la Junta Militar, no tuvieron
mayor entrega a las materias culturales y artisticas, asi como tampoco se considero al mundo
de la cultura y el arte en el proyecto dictatorial, salvo escasas excepciones. A pesar de este
hecho, es necesario dar cuenta de como el régimen observo y definio la cultura y el marco de

accion permitido para estas materias. Al respecto Donoso sefiala:

En el plano discursivo, apreciamos que los militares acogieron los argumentos del
nacionalismo y el conservadurismo para definir la cultura y el accionar que debia
desarrollarse en torno a ella. Desde ahi se comprende la cultura como “el principal
vinculo de la sociedad, ya que define sus valores, su vision de la realidad y sus
condiciones de consenso para la vida en coman”, es decir, que la cultura se compone
de una serie de valores inmutables, que fueron cimentados en algiin momento de la
historia. Asimismo, se define cultura siempre asociada al concepto de “nacidon”, como
la “disposicidn esencial que mueve a los habitantes de una nacion a organizar su vida
de acuerdo a una determinada escala de valores y que se expresa en una original
manera de pensar, de actuar y de vivir”. (2012, p. 6).

De las palabras de la autora, se desprende que la cultura segln los enunciados de
Pinochet® tendria dos aristas fundamentales. La primera seria reunir “las normas” que guian
las relaciones sociales, en el marco de un “orden” ideal, que se habria configurado en el
periodo de formacion del Estado nacional, es decir, desde la independencia y, por otra parte,
analiza Fritz, seria: “individualizar a una nacion, entregandole una identidad, diferenciadora

del resto, a partir de historias, costumbres y practicas simbodlicas que la reproducirian™ (2012,

8Asesoria Cultural de la Junta de Gobierno y Departamento Cultural de la Secretaria General de Gobierno,
Politica Cultural del Gobierno de Chile, Santiago, Editora Nacional Gabriela Mistral, 1975, p. 19.
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p. 6). Para Augusto Pinochet, la cultura significo hacer de Chile una sociedad, religiosa,
iconica, conservadora, respetuosa de los valores familiares y marciales.

Después del Golpe Militar, era comun ver el resaltamiento de la imagen tradicional
del Valle Central, el “huaso” y la “china” como iconos del folklore chileno, asociados a la
vida del campo del siglo XIX, en momentos donde se convencia a la sociedad de una presunta
paz y armonia social. Las celebraciones de acontecimientos militares mantenian un marcado
respaldo religioso mientras se “instruia” por medio de los programas culturales la
promovidos por la dictadura, la restauracién de las conmemoraciones patridticas.

Para Donoso (2012) en el caso de la cultura chilena durante la Dictadura, “la principal
caracteristica seria su origen cristiano occidental, heredado del periodo de la conquista,
elemento relevado a partir de las evocaciones a Dios y a la Virgen del Carmen (patrona del
Ejército), demostrada por Pinochet en cada uno de sus discursos y apariciones publicas” (en
linea). En efecto mientras duro el Régimen Militar, Pinochet utilizaba diversas frases de
agradecimiento con evidente aire mesianico. Tras su atentado en septiembre de 1986, las
frases del discurso en su mensaje presidencial fueron “Invoco al Dios Todopoderoso que me
ha permitido seguir viviendo para luchar por la libertad de nuestra patria”, asi como también
agradecio a la Virgen del Carmen, quien lo habria protegido (La Nacion, 1986, p. 20).

Otro ejemplo del concepto cultural impuesto por la Dictadura fue la utilizacion de la
bandera, el escudo de armas y la cancién nacional como emblemas de la Patria siendo
considerados como iconos sagrados. Por otra parte, una figura importante dentro la cultura
de Pinochet fue aceptar la peticion de los clubes de huasos de decretar la cueca como danza
nacional y, por consiguiente, la promulgacion de este decreto y la organizacion de

campeonatos en los establecimientos educacionales®.

Este discurso, asociado a ciertos reglamentos, formaba parte de un esfuerzo por
“preservar” valores y practicas antiguas, y que formarian parte de la “verdadera”
esencia del ser nacional, en tanto, beneficiaban a la comunidad nacional completa. Sin
embargo, como ha planteado Garcia Canclini, “eran esfuerzos voluntariosos por
identificar con lo “nacional” aquellos intereses que respondian a un grupo o una parte
de éste” (1987, p. 31). La cultura nacional, entonces, estaria conformada por una
tradicién que delimita valores, formas de actuar, de pensar y de decir, que estaria
siendo vulnerable frente a un doble peligro: la devastacién provocada por los cambios

°Decreto 23, Ministerio Secretaria General de Gobierno, promulgado el 18 de septiembre de 1979.
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propios de la modernidad y la infiltracion de elementos extrafios impuros. (Donoso,
2012, p. 8).

Segun las palabras de la autora se ve un Chile intervenido por una politica cultural,
impuesta por el gobierno militar, la cual dirige un mensaje a la ciudadania, de orden y
fidelidad, pero tras él, una manipulacion vinculando el miedo a lo moderno y la tradicion
nacional al objetivo de progreso que tendria la dictadura. Tras este argumento es que se
determinan las medidas que golpearon fuertemente el ambito del desarrollo cultural chileno
como los impuestos a las industrias culturales, la municipalizacion de la educacion vy el
fomento al autofinanciamiento en materias artisticas. Por otra parte, Donoso (2012) sefiala

que:

(...) la constitucion de 1980 es otra muestra de la manipulacion de las politicas
culturales por ejemplo ser fiel a los ‘valores patrios’, recogiendo ‘lo mas puro y
genuino de nuestra tradicion civica’, afianzando aquellos valores que se encuentran
en las raices del alma nacional y también ser fiel expresion del sentimiento que anima
a todos los chilenos. (p. 9).

Por otra parte, el rol de los sectores populares en el desarrollo historico de la cultura
para la Dictadura fue redefinido dejando atras su naturaleza de clase para convertirlo en una
version tradicional del concepto pueblo y darle una connotacion folclorica propiamente tal,
es decir, para el discurso nacionalista no existe la clase popular y no tiene el protagonismo
que, segun este discurso, le habia otorgado la practica marxista de la Unidad Popular. La idea
de pueblo sin protagonismo no es mas que una estrategia silenciosa de Pinochet de
desarticular la movilizacién popular y con ello alejar el peligro marxista.

El peligro del marxismo no radicaba sélo en su contenido, sino en la capacidad que
tuvo para arraigarse en la sociedad chilena, entre los sindicatos, los estudiantes universitarios,
la iglesia, e incluso, en un espacio considerado vital para la reproduccion de los valores: los
medios de comunicacion social. Segun Pinochet en su Discurso del segundo aniversario del
Golpe de Estado, el 11 de septiembre de 1975, la estrategia del marxismo seria el “engafio”
y la manipulacion, ejercida en la poblacién en el plano de las conciencias, y por lo tanto, era
ahi donde debia darse el enfrentamiento. (p. 57)

Respecto del marxismo, para la Dictadura, el movimiento artistico y cultural de
izquierda se encontraba completamente manipulado, por esta razon es que toda manifestacion

artistica proveniente de la oposicion era vista como parte del supuesto complot elaborado
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desde los paises del bloque soviético y por ende segun los intelectuales partidarios del
Régimen, este no debia ser intervenido ni apoyado por el gobierno militar. Al Respecto el

Asesor Cultural de la Junta de Gobierno, Enriqgue Campos Menéndez mencionaria:

La tarea estatal de proteccion e incremento de sélo las expresiones materiales de la

cultura, evita confusiones que podrian, con dafio de la libertad de creacidn, hacer caer

al Estado en un rol dirigista que no le corresponde. Ademas, permite determinar mas

facilmente aquellos bienes, tanto muebles como inmuebles, de nuestro patrimonio

cultural de orden histérico, cientifico, bibliogréfico y documental, cuya desaparicion

0 deterioro constituiria un empobrecimiento de la nacion. (cit. en Donoso, 2012, p.

10).

Del texto anterior se infiere que el gobierno militar protegerd la creacion artistica del
marxismo y no fomentard su produccién si esta proviene de los sectores disidentes al
régimen, es decir, bajo el principio de no intervenir en la actividad artistica, las politicas
culturales de la dictadura provocan la disminucion de la participacion del Estado en el ambito
de las artes, dejando de lado las tareas asumidas desde principios del siglo XX, como la
propiedad de algunas industrias culturales o el control y financiamiento de la educacion.

En este sentido podemos afirmar que bajo el argumento de la proteccién a la creacion
artistica del flagelo marxista y del supuesto dirigismo cultural de la produccion cultural de
izquierda, se implementaron medidas acordes con el nuevo sistema econdémico neoliberal

Después del Golpe Militar la cultura tuvo su cambio mas profundo en el ambito social
producto del ingreso de las politicas neoliberales, y a pesar que éstas implicaban transformar
el significado de comunidad y unidad nacional (conceptos basicos del enunciado
nacionalista) el gobierno militar mantiene esta postura, “erigiendo con ello una mascara

nacionalista que pretendid encubrir la apertura al comercio exterior y a los contenidos

culturales extranjerizantes” (Donoso, 2012, p. 10).
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CAPITULO II:
Practicas identitarias de la juventud chilena:

Distinciones y contrastes pre y post Golpe de Estado de 1973
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Durante los ultimos afios el término identidad ha sido objeto de analisis, de
reconstrucciones y de discusiones semanticas, conceptuales al interior de diversas
disciplinas; la mayoria de las veces criticas de la nocién de una identidad metafisica,
auténtica, originaria y Unica. Actualmente, la identidad sigue siendo un concepto complicado,
un tema y un problema epistemoldgico sobre el que autores de diversas procedencias
disciplinarias como la filosofia, psicologia o antropologia entre otras, han reflexionado.

En el presente capitulo se analizara el concepto identidad, a través de un recorrido
por diversas disciplinas en las que se ha discutido el tema desde la perspectiva tedrica,
asumiendo la nocidn de identidad como un concepto aporético en tanto que tiene la condicion
de necesariedad y a la vez de imposibilidad.

Por otra parte, se abordara el desarrollo del proceso de las identidades juveniles
en Chile luego del Golpe Militar y los cambios sociales politicos y culturales sufridos por
este sector de la sociedad chilena, durante la Dictadura Augusto Pinochet. En este apartado
se muestra a través de testimonios y documentos, que este periodo estd marcado por el
repliegue, persecucion y desmantelamiento de la mayoria de las identidades y culturas
juveniles presentes en el pais antes del Régimen Militar, asi como también por el nacimiento
de identidades juveniles disciplinadas y resocializadas a traves del primer organismo estatal
dedicado al adoctrinamiento de la juventud en la historia de Chile: la Secretaria Nacional de

la Juventud.

2.1 La identidad: un concepto problematico

“La identidad no es una relacion inofensiva
consigo mismo, sino un estar encadenado a si
mismo... La libertad esta limitada
inmediatamente por su responsabilidad. En esto
reside su enorme paradoja: un ser libre que ya no
es libre porque es responsable de si mismo™.

Emmanuel Levinas, El tiempo y el otro.
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Hoy en dia el concepto identidad sigue siendo problematico y de gran dificultad,
por tal razon es que se le considera aporético® porque posee una situacion contradictoria de
necesariedad y de imposibilidad. En efecto, desde este concepto se puede hablar de algo que
caracteriza histéricamente a un sujeto o a una comunidad pero, a la vez, es imposible de ser
representada exacta y permanente: solo se puede hablar de ella, pero jamas representarla
desde un punto de vista tangible o en términos definitivos, exactos o categdricos.

El concepto identidad adquiere caracteristicas contradictorias toda vez que su
significado inicial indica que es el conjunto de elementos y caracteristicas propias de algo o
alguien, pero este conjunto muta en el tiempo: el significado primario da cuenta de las
cualidades propias de un objeto o sujeto pero que, en su propio desenvolvimiento, no llega a
ser suficiente. En ese sentido el significado de identidad como problema encuentra su origen
en la filosofia clasica y que en su raiz etimoldgica, del latin identitas, se plantea como "igual
a uno mismo” o “ser uno mismo” (referencia), y cuya concepcion radicaba en que el hombre
era universal y el concepto identidad tenia una definicion invariable y estatica. Diferentes
filosofos clasicos mantenian de alguna u otra manera esta forma de darle significado al
termino identidad, como Platon, Aristoteles o Parménides, siendo este Gltimo quien
enunciaba que lo existente es inamovible, por un principio l6gico: solo podemos pensar lo
que realmente es y no podemos pensar lo que no es. Al respecto, Stewart explica que “lo que
es, necesariamente permanece, porque si no fuese asi, dejaria de ser; por lo tanto, las cosas
son inmoviles, es decir, el ser es tinico y permanente, inmutable” (Stewart, 1999, en linea).

La filosofia moderna reviso el problema de la definicion de la identidad personal,
encontrando como primer punto a abordar la superacion del esquema clasico de este concepto
que, desde Aristételes, servia para pensar como una entidad individual podia seguir siendo
idéntica a si misma a pesar de experimentar cambios. En este sentido la idea de identidad
desde la perspectiva metafisica fue criticada y sigue siendo, al dia de hoy, analizada. Hume,

por ejemplo, observa que quienes creen que hay un yo que es sustancial y es idéntico a si

10 Aporetico significa “sin camino” o “camino sin salida”. En sentido figurado, la aporia es entendida casi
siempre como una proposicion sin salida Idgica, como una dificultad l6gica insuperable de un razonamiento o
de su conclusion (Ferrater, 2004, en linea). La aporia como logica, hace visible el caracter insoluble de un
problema y, al hacerlo, saca provecho porque despliega numerosas alternativas posibles: una forma particular
de problematizacion que, en vez de forzar hacia una solucién insostenible, asume la complejidad y la posibilidad
de lo irresoluble (Buenfil, 2012, en linea). Asi, se considera a la aporia como algo imposible de realizacion
plena pero necesaria, algo que no se puede definir de una vez y para siempre, pero es necesario hablar de él.
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mismo o idéntico a traves de todas sus manifestaciones no estan en lo correcto, puesto que
considerd que “el problema de la identidad personal es insoluble, y se content6 con la relativa
persistencia de un haz de impresiones en las relaciones de semejanza, contiguidad y
causalidad de las ideas” (Ferrater, 2004).

Fil6sofos contemporaneos, como Nietzsche y Heidegger, también cuestionaron
el planteamiento de ser igual a si mismo, ser inmutable, ser inmdvil, es decir, el significado
del concepto identidad de la filosofia clésica, pero desde otra dptica. Nietzsche estaba en
contra de la tradicion metafisica, es decir de una identidad ultima ya que “la Uinica posible
identidad del discurso nietzscheano es precisamente la disolucién de toda identidad, su lucha
irreconciliable contra toda forma de identidad” (Choza y Piulats,1999). Por otra parte,
Heidegger (2004), senala que ‘el “ser ahi” es, en cada caso, aquello que el sujeto puede ser
y tal cual el sujeto es, en su posibilidad” (citado por Navarrete-Cazales, 2004, en linea). Esto
quiere decir que el hombre es lo que es en cada caso, que es proyecto de si mismo y su tarea
es su propia realizacion. En este sentido el término identidad fue provisto de significados que
rebasaban por mucho el proveniente de la filosofia clasica ya que el contexto, la historia y el
sujeto se sitian como elementos fundamentales dentro de la definicidn del concepto.

La identidad como concepto se ha ido transformando en el tiempo y ha ido
adquiriendo nuevos entendimientos de acuerdo a la forma en que se aborda. Actualmente se
sabe que el sujeto se constituye y construye constantemente, que suma o resta y eso es lo que
lo caracteriza en un momento particular de la historia, de su historia, en un tiempo y espacio
particular.

En otro aspecto, Taylor (1993) sefiala que la identidad supone tres niveles de
analisis: el reconocimiento de si mismo, el reconocimiento hacia otros y el reconocimiento
de otros hacia nosotros, estableciendo que la identidad funciona como un “proceso” que se
genera en la interaccion social, se construye y reconstruye constantemente en los
intercambios. En este sentido, Goffman plantea que “doy por sentado que cuando el individuo
se presenta ante otros tendra muchos motivos para tratar de controlar la impresion que ellos
reciban de la situacion” (2001, p. 26), haciendo alusién a que un individuo presenta diferentes
conductas segun los contextos de interaccién social y, sobre todo, en los contactos con otros

individuos.
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La identidad segun Ortiz seria “una construccion simbdlica que se hace en
relacion con un referente, [...] un producto de la historia de los hombres™ (1996, p. 77). En
ese sentido, la identidad es histdrica y situacional al mismo tiempo: un sujeto se define a si
mismo Yy al contexto en el que se sitda.

En conclusidn, el sujeto construye su identidad a partir de la admisién de distintas
posiciones, roles o rasgos identitarios: un sujeto a lo largo de su vida puede ser filosofo, hijo,
politico, deportista, etcétera y, en este sentido, la identidad se reconstruye constantemente
por la adquisicion de nuevos roles y por el sentido que cada sujeto le otorga a ellos; el ser en
el mundo se conforma por tantas identidades como el individuo constituya en €él, aunque
existan algunos "rasgos o polos identitarios" ya dados histéricamente (por ejemplo: ser hijo,
hombre o mujer) pero eso no quiere decir que un polo identitario constituya o determine en

términos definitorios la identidad de un sujeto.

2.1.1 ¢ Es posible definir una identidad comun?

Como se ha argumentado en el apartado anterior, las identidades requieren de
contextos intersubjetivos'! para construirse. Dichos contextos aparecen como mundos
familiares de la vida cotidiana. Segun Husserl y Schutz, el mundo de la vida cotidiana no es
en modo alguno nuestra vida privada, sino desde el comienzo es un mundo exclusiva y
fundamentalmente sociocultural donde se originan las relaciones simbdlicas intersubjetivas
(Dreher, 2003). EI mundo es compartido entre individuos, que existe desde antes del
nacimiento, interpretado y experimentado por los predecesores de cada individuo. Shutz
sefala que “la situacion biografica del hombre en la vida cotidiana es siempre una situacion
historica, porque esta constituida por los procesos socioculturales que condujeron a la actual
configuracion de su ambiente” (1995, p. 309). En este sentido, la realidad de la vida cotidiana

se presenta como un orden que ya ha sido designado antes de la aparicion del individuo

1 Intersubjetivo: proceso reciproco por medio del cual se comparte la conciencia y conocimiento de una
persona a otra. Adjetivo que se vincula a lo que ocurre en la comunicacion afectiva o intelectual entre dos o
mas persona (RAE)
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particular en la escena social o, en otras palabras, el sujeto, segin Shutz, dispone del
conocimiento que surge de una estructura social:

Toda interpretacion de este mundo se basa en un acervo de experiencias previas
sobre él, que son nuestras 0 nos han sido transmitidas por padres o maestros; esas
experiencias funcionan como un esquema de referencia en forma de “conocimiento a mano”
(Schutz, 1995, p. 39).

De acuerdo con las expresiones de Schutz, esta idea de mundo de la vida en
comun implica una “reciprocidad de perspectivas” que puede asumir el individuo. De este
modo, los objetos y sucesos del mundo son comunes a todos los sujetos porque “desde Alli
(posicion del cuerpo del otro) puedo percibir las mismas cosas que percibo desde Aqui
(posicion de mi cuerpo)” (Schutz, 1995, p. 20). En este sentido, las identidades requieren de
contextos intersubjetivos para construirse y dichos contextos aparecen como mundos
familiares de la vida cotidiana, al tiempo que el sujeto realiza un esfuerzo constante por
incorporar en “su mundo” aquellas experiencias. Por otra parte, Mercado y Hernandez

sefalan:

La identidad supone un ejercicio de autorreflexion a través del cual el individuo
pondera sus capacidades y potencialidades, tiene conciencia de lo que es como
persona, sin embargo; como el individuo no esta solo, sino que convive con
otros, el autoconocimiento implica reconocerse como miembro de un grupo; lo
cual a su vez le permite diferenciase de los miembros de otros grupos. (2009,
en linea).

En este sentido, y segun sefialan los autores citados, es posible hablar de una
“identidad comun”. En efecto, en el ambito de las ciencias sociales se aborda el significado
colectivo de la identidad, que en las ultimas décadas del siglo XX se asocia a la emergencia
de los movimientos sociales, las ONG, las reivindicaciones regionales y las migraciones; por
tal razon, se define en relacion directa con el discurso de los sujetos y su interaccion social.
En sociologia, por otra parte, la identidad colectiva se concibe como “el componente que
articula y da consistencia a los movimientos sociales” (Touraine, 1977); en antropologia, la
identidad colectiva ha sido uno de los ejes centrales de investigacion, primero bajo el enfoque
esencialista, segiin el cual “la identidad es un conjunto de propiedades y atributos

caracteristicos de un grupo” (Friedlander, 1979). La identidad colectiva se construye en un

50



contexto histdérico particular, a lo largo de un proceso de interaccion, donde los sujetos
elaboran los elementos culturales del grupo. (Portal, 1991, p. 3-5; Giménez, 2000, p. 45-78).
En otro aspecto, es importante destacar que la identidad colectiva tiene como antecedente los
planteamientos que se hacen sobre la identidad social y, en ese sentido, Henry Tajfel la
concibe como el vinculo psicolégico que permite la unién de la persona con su grupo y
considera que, para lograr ese vinculo, la persona debe reunir tres caracteristicas: 1) percibir
que pertenece al grupo; 2) ser consciente de que, por pertenecer a ese grupo, se le asigna un
calificativo positivo 0 negativo y; 3) sentir cierto afecto derivado de la conciencia de
pertenecer a un grupo (Chihu, 2002, p. 6).

Como podemos observar, para Henry Tajfel la pertenencia al grupo es el
elemento esencial de la identidad social, porque al mismo tiempo que se siente parte de un
grupo, el individuo se diferencia de los miembros de otros grupos a los que no pertenece; por
ello se dice que la fuente de identificacion del individuo es el propio grupo, pero los otros
juegan también un papel importante, ya que cuando experimenta que es diferente a los otros
se reafirma la pertenencia al grupo “por muy rica y compleja que sea la imagen que los
individuos tienen de si mismos en relacion con el mundo fisico y social que les rodea, algunos
de los aspectos de esa idea son aportados por la pertenencia a ciertos grupos o categorias
sociales” (Tajfel, 1981, p.255). Que los sujetos perciban que son diferentes a los otros no
implica necesariamente que se identifican absolutamente con el grupo al que pertenecen,
pues es preciso hacer la distincion entre grado y calidad de la identificacion. Al respecto,
Morales sefiala que “el grado se refiere a la fuerza con que se experimenta la diferencia con
otros grupos; en cambio, la calidad de la identificacion equivale a la atraccion que siente el
individuo hacia el propio grupo” (1999, p.82).

Finalmente, la identidad social implica dos distinciones: aquella en la cual el
grupo se autodefine a partir de las caracteristicas que los hacen comunes y la que resulta de

sus diferencias con los otros.
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2.1.2 Aproximaciones a los rasgos identitarios comunes

Entendemos por rasgos identitarios a los elementos culturales propios de un
grupo, entre los que se encuentran: etnohistoria®?, creencias, valores y normas, lengua,
productos materiales y practicas colectivas. Por ello se dice que las identidades se construyen
sobre el pasado del grupo, particularmente sobre momentos “preferentes” de su historia”
(Paris, 1990, p. 86).

Las creencias son un conjunto de principios ideolégicos sobre Dios, el mundo y
el hombre que posee una comunidad y desde las que interpreta la realidad; por eso se incluyen
como creencias la religion, los mitos, las tradiciones, las costumbres, la filosofia y la
ideologia, las que, en Ultima instancia, son la cosmovision de una comunidad. En efecto, las
ideologias creadoras de la conciencia de los individuos son parte de los elementos que
construyen la identidad, no sélo porque a partir de su entendimiento se percibe su realidad,
sino porque llevan en ellas las formas de comportamiento de los sujetos y aceptacion de los
roles sociales y normativos, que propiamente integran su identidad, sustentada en valores.

A partir de los valores sociales que conllevan al comportamiento de los sujetos
cada comunidad establece sus reglas y, al mismo tiempo, las sanciones para quienes falten a
lo pactado socialmente. Se trata de “normas de accidn” enunciadas como valores morales y
reglas, sin las cuales el comportamiento humano no tiene rumbo o destino y derivaria en una
“dejadez en la accion grupal para conseguir las metas” (Aguirre, 1999, p.70).

El lenguaje es la forma fundamental de comunicacidn entre los miembros de una
comunidad y, por ello, la cuestion linguistica en los trabajos que abordan la identidad étnica
es considerada como un rasgo identitario primordial, como “una expresion del denso
entramado de relaciones sociales que constituye la comunidad” (Medina, 1992, p. 19). En tal

sentido, cada comunidad por lo general crea sus propias formas de comunicarse a través del

12 |_a etnohistoria es definida como el conjunto de “hechos significativos que clarifican la identidad biografica
del grupo”; es decir, aquellos acontecimientos que han sido interiorizados por los miembros de un grupo, no la
suma de datos histéricos que constituyen la historia del grupo, sino las fechas de ciertos momentos y los
simbolos generados en ellos, los nombres, los lugares, aquello que los sujetos consideran relevante, porque les
permite entenderse y, a la vez, los guia en la configuracion de su futuro.(RAE)
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lenguaje, ya sea gestual, hablado o escrito, generando de esta manera una forma Unica de
interactuar dentro y fuera de su colectividad.

A lo largo de su historia, las colectividades van creando simbolos y rituales
ademas de los lenguajes objetivos, que en su conjunto forman esquemas semanticos de gran
complejidad, por medio de los cuales comunican su comportamiento. Parte importante del
lenguaje escrito lo constituyen las expresiones como la narracién, la poesia, la masica, entre

otras, ya que:

El lenguaje exhibe por si mismo un aura de primordialidad o una
connotacion ancestral, que lo enlaza con el mito de los origenes, con la vida
y la muerte. En algunas de sus expresiones como la poesia y el canto,
actualiza en forma a la vez sensible y extremada-mente emotiva, la
comunién entre los miembros del grupo. También es considerado como
herencia de los antepasados, de la comunidad y, por lo tanto, esta
estrechamente ligado con la tradicion (Giménez, 1992, p. 62).

Los rituales, entendidos como “actos pautados, repetitivos, que cohesionan y
vertebran al grupo, de cuya ejecucion se derivan actos de eficacia simbdlica” (Aguirre, 1999,
p. 73), juegan un papel esencial en “la comunicabilidad” de los lenguajes y en la apropiacion
de estos por parte de los sujetos. Entre los rituales encontramos los usos, costumbres y
tradiciones que se observan en las fiestas, ceremonias, peregrinaciones y otras expresiones
de la vida comunitaria, que comprenden sus roles sociales y el derecho consuetudinario. Los
rituales también son conocidos como précticas colectivas.

Todas las comunidades producen una serie de objetos materiales, entre los que se
hallan herramientas, monumentos, edificios, artesanias, tecnologia, musica, que se
convierten en productos culturales cuando los sujetos les atribuyen un valor simbdlico, los
utilizan para mostrar su pertenencia a la comunidad y asi promover su identidad, lo que, a
través de este aspecto material, la identidad puede relacionarse con el consumo y con las

industrias tradicionales y culturales.

2.1.3 Identidad Nacional

Segun lo expuesto anteriormente respecto del concepto identidad, los individuos

se definen a si mismos o se identifican con cierta cualidad de ciertas categorias sociales
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compartidas. Al formar sus identidades personales, los individuos comparten ciertas lealtades
grupales o caracteristicas que son culturalmente determinadas y contribuyen a especificar al
sujeto y su sentido de identidad, como la religion, genero, clase, etnia, entre otras. En este

sentido, Larrain sefiala que:

Se puede afirmar que la cultura es uno de los determinantes de la identidad personal.
Todas las identidades personales estan enraizadas en contextos colectivos
culturalmente determinados. Es asi como surge la idea de identidades culturales Cada
una de estas categorias compartidas es una identidad cultural. Durante la modernidad
las identidades culturales que han tenido mayor influencia en la formacion de
identidades personales, son las identidades de clase y nacionales. (2001, p. 26).

Desde las palabras del autor podemos inferir que la identidad nacional es el
sentimiento de pertenencia a una comunidad histérica, cultural, lingiistica y social, que se
corresponde en mayor o menor medida con algun pais, region o comunidad politica, es decir,
es un sentido identitario, de pertenencia, basado en la idea de la nacion. La existencia de una
identidad nacional supone la manifestacion de ciertos sentimientos de amor, orgullo y
compromiso con la comunidad politica nacional.

Las identidades nacionales, y por lo tanto la identidad chilena, tal como aplica la

definicion del concepto, no son inmutables, se construyen en el tiempo y van cambiando:

Dar cuenta de esos cambios, reflexionar sobre lo que se ha hecho y sobre el
curso actual que se sigue, sobre las aspiraciones y proyectos, es sin duda de
singular importancia, mas aun cuando los embates de la globalizacion hacen
pensar a muchos que la identidad chilena esta amenazada o desdibujandose
bajo el impacto de otros valores y otras culturas. (Larrain, 2010, p. 6).

En efecto, tras afios de historia, Chile ha venido registrando cambios sustantivos
en cuanto a su identidad y, sin embargo, no necesariamente esta siendo amenazada si no que
esta transformandose, considerando que en la construccion del futuro de una nacién, no todas
las tradiciones histéricas y contenidos identitarios tienen el mismo valor y que la idea que el

concepto de identidad nacional tiene una sola version que “nos une a todos”, es mitico o

iluso. Habermas insiste en la profunda ambivalencia de las tradiciones nacionales:

No todo lo que constituye una tradicién nacional es necesariamente bueno y aceptable
para el futuro. Quizas sea cierto que una nacion no puede escoger libremente sus
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tradiciones, pero al menos politicamente puede decidir si continuar o no con algunas
de ellas. (1989, p. 263).

Las identidades nacionales mutan a través del tiempo y mantienen una
interpretacion pluralista incapaz de establecer exhaustivamente y para siempre lo que les es
propio. Aparecen nuevos relatos identitarios predominantes, se modifican los sentimientos
de fraternidad, cambian los contenidos, se conciben nuevos proyectos de futuro.

Si bien es cierto, la identidad nacional es un proceso evolutivo e histoérico en el
cual, los sujetos van alcanzando nuevos sentidos y transformando parte del contenido de
ellos, es posible identificar en determinados momentos de esa historia un conjunto de rasgos
que destacan por su mayor presencia y que, temporalmente, parecen configurar los
contenidos de una identidad por lapsos mas o menos extensos y que sefialan predisposiciones,
sentimientos y gustos mas estables.

Finalmente, se puede afirmar que todos los cambios que experimenta la identidad
nacional en el proceso, ya sean extensos 0 no en el tiempo, tienen origenes historicos que
pueden y deben ser identificados. Por ejemplo, para establecer los hitos principales de la
evolucion de la identidad chilena en el tiempo, habria que distinguir cuales son las etapas
claves dentro de la historia de Chile que han dejado una marca imborrable en el desarrollo
de su sociedad, es decir, que han provocado cambios identitarios de gran envergadura. Al
respecto. Larrain divide en 4 hitos principales la evolucion de la identidad chilena: la
independencia a principios del siglo XIX, el fin del estado oligarquico alrededor del primer
centenario, el golpe militar de 1973 y la vuelta a la democracia en 1990 (2010, p. 10).

Si bien es cierto las 4 etapas sefialadas por Larrain reflejan grandes cambios en
la identidad de Chile, es el Golpe Militar de 1973 el hito que no solo provoca un cambio
identitario, sino que deja ademas una marca indeleble en la linea de tiempo de la historia de
Chile contemporaneo.

Con la Dictadura se entra en una etapa de gran crisis no solo identitaria si no
politica econdmica y social, donde aparece una herida interna en la identidad nacional que
todavia permanece abierta. Anterior al Golpe Militar ya se comenzaba a intuir esta fractura a
raiz de la llegada al poder de la Unidad Popular pero, si bien el gobierno de Salvador Allende
dividio al pais politicamente y elevo los niveles de hostilidad y agresividad entre partidarios

y adversarios, el Régimen Militar pasé de la agresividad y hostilidad a la tortura y la
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eliminacion fisica del “otro derrotado”, al que ya no se le considerd parte de la comunidad,
(esto si se quiere hablar en los términos que se han sefialado en los apartados anteriores).

La exclusion de la comunidad de quienes “no cumplian con las reglas
establecidas” fue literal durante este periodo y se extendié de modo fisico obteniendo como
resultado el exilio, para los “otros”, a los que no se dejo regresar, a los que no se les nego el
pasaporte y a los que se privo de la nacionalidad. Simbolicamente los “otros” son todos los
que apoyaron (o se supone que apoyaron) al gobierno de Allende y permanecieron en el pais:
a todos aquellos se les delatd, se les vigilo, se les expulso, se les detuvo por sospecha, se les
sometid a torturas, se les alland, se les denomind “humanoides” o “enemigos internos”.

Desde la perspectiva de Larrain:

Nada atenta mas contra el sentimiento de lealtad propio de una identidad nacional que
algunos ciudadanos dejen de ser reconocidos como parte de la comunidad, o su
integridad fisica no sea respetada y sus derechos sean sistematicamente desconocidos.
Al colocarlos fuera de la comunidad, se les niega un sentido de minima fraternidad
(2010, p. 22).

Debido a las sistematicas violaciones de los derechos humanos, Chile entra aun
camino fracturado y traumatico sin retorno. Este suceso determinante en la vida de la
sociedad chilena da origen ciertos rasgos identitarios con los cuales Chile vivio cerca de 30
afios: el miedo y el menoscabo de simbolos de identidad para un sector importante de la
poblacion. Las acciones exageradas del Régimen Militar respecto de la utilizacion de
simbolos patrios como la bandera, el escudo y la cancion Nacional, provocaron en muchos
chilenos el desapego y desafeccion por las representaciones de la patria llegandolas a
considerar como emblemas de la Dictadura. En el mismo sentido, las reiteradas celebraciones
militares en honor al régimen de Pinochet terminaron por desclasificar por parte de la

poblacidn festividades historicas como el 21 de mayo*® o el Dia de las Glorias del Ejercito,

13 21 de Mayo; Se celebra El Dia de las Glorias Navales. Su fin es conmemorar el aniversario de dos combates
navales ocurridos el miércoles 21 de mayo de 1879: el de Iquique, donde el capitan de fragata Arturo Prat murio
junto con toda la plana mayor de la corbeta Esmeralda, hundida por el monitor peruano Huascar al mando del
capitan de navio Miguel Grau; y el de Punta Gruesa, donde la goleta Covadonga, al mando de Carlos Condell,
hizo encallar a la fragata blindada peruana Independencia, al mando de Juan Guillermo Moore, en los roquerios
de Punta Gruesa.

14 Glorias del Ejército de Chile: Su propdsito es conmemorar a todos los soldados de cada una de las batallas
en las cuales el pais haya participado; se recuerda la valentia y el coraje de quienes protegieron al pais y a sus
habitantes.
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las cuales para un sector importante perdieron en parte su capacidad simbolica de significar
la unidad de todos los chilenos.

Con la Dictadura Militar se instaura el miedo y la falta de seguridad, en muchos
casos el terror a morir, a ser desaparecido, a perder a sus seres queridos. Después del Golpe
de Estado de 1973 en Chile, crece el miedo de la poblacién al conflicto, a tener que volver a
sufrir experiencias traumaticas. Desde otra perspectiva, durante muchos afios se intervino la
justicia, lo cual significé en el pais la impunidad completa en los casos de violaciones a los
derechos humanos, pues los jueces y abogados no podian ejercer su trabajo por miedo a las
amenazas venidas desde los protectores del gobierno militar, ain mas, incluso las victimas
temian demandar a los culpables. Tan profundamente instalado estaba este temor que se
mantuvo incluso después del cese de la Dictadura. S6lo en 1998, luego de la detencién de
Pinochet en Londres, se pudo ver resultados en las demandas por los crimenes de la Dictadura
Militar. Recién alrededor del 2003 la autocensura y el temor a manifestarse dejan de inhibir
a personas e instituciones como la television, la cual habia sido intervenida por afios.

Por otra parte, la vision militarizada que impero durante el régimen de Pinochet,
también es fundamental al analizar la identidad nacional chilena. Al respecto, Larrain sefiala
que “si consideramos los discursos identitarios que florecen durante los afios de dictadura,
vemos un intento por resucitar una version militar de la identidad chilena y elevar al ejército
a la condicion de progenitor y garante de la chilenidad” (2010, p. 24). La intervencion militar
durante esos afos hizo un esfuerzo consciente por hacer renacer la version marcial de la
identidad nacional. Uno de los recuerdos mas claros respecto a la injerencia del régimen de

Pinochet fue la militarizacion de los colegios:

Todos los lunes habia acto en el colegio y me acuerdo que apenas tocaba la campana
habia que ir al patio techado y ordenarse rapidamente en silencio, y a la orden de “a
discreciooon...... firme! debiamos estar formados como un ejército, derechitos y no
volaba ni una mosca ...era como tan bizarro todo eso, pero ¢sabes? Igual me gustaba
y a mis compafieros también, estdbamos tan acostumbrados que jurabamos que la cosa
era asi, bueno la verdad yo nunca vivi el colegio de otra manera, incluso debiamos
cantar el himno Nacional con todas las estrofas incluida la de los “valientes soldados”
y luego de eso nos ibamos a la sala jmarchando!, era increible... yo estaba en segundo
basico imaginate, no tenia como darme cuenta lo ridiculo de todo eso. (Paulina Silva,
entrevista personal).
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En otro aspecto, la religion durante la Dictadura tuvo un rol importante para la identidad
nacional, particularmente a través de las acciones representadas por la iglesia catélica: sus
permanentes criticas a las violaciones a los derechos humanos permite evidenciar parte de
los crimenes cometidos por el régimen de Pinochet y, por otra parte, entre 1973 y 1989 la
Dictadura Militar impondria a la sociedad su propia reinterpretacion de la historia chilena,
fundamentada también en su peculiar apropiacion de los simbolos religiosos y en un discurso

basado en la religion civil:

El dictador, se atribuy6 un rol sacerdotal y justifico su lucha contra el marxismo vy el

comunismo como una guerra santa, como una “cruzada de fe”” contra el mal. Pinochet

se present6 como un Moisés designado por Dios, predestinado para sacar a su pueblo

del caos, la tirania y el desorden. “La mano de Dios esta aqui para salvarnos”- declard

el 13 de octubre de 1973, pocas semanas después de la intervencion militar. (Lara,

2009, p. 8).

De las palabras de Lara se desprende el aire mesianico con el que la Dictadura intento
convencer a parte de la sociedad, llegando al punto que “los creyentes auténticos de la
religion civil de Pinochet no fueron el pueblo chileno, sino una selecta faccion de ciudadanos
‘patridticos’, antimarxistas, presentados como ‘defensores de la fe’” (Cristi y Dawson, 1996
p. 324).

La identidad Nacional durante la dictadura se ve intensamente marcada por el &mbito

religioso, como sefiala Larrain:

Por una parte, esta el poder ilimitado de los militares en su intento por refundar la
sociedad sobre bases diferentes y, por otra, la desarticulacion de toda oposicidn
politica basada en partidos, sindicatos 0 movimientos sociales, 1o que obligé a muchos
a canalizar a través de la Iglesia catolica un cierto nivel de oposicion que fuera
tolerado. En un tiempo en que el pensamiento socialista y de izquierda no tenia
ninguna legitimidad ni posibilidad real en Chile, para muchos jévenes la Unica forma
posible y mas segura de oposicién politica podia realizarse s6lo desde el pensamiento
religioso. (2010, p. 24).

En los siguientes puntos de este capitulo, abordaremos los procesos de produccion y
reproduccion de las identidades juveniles en Chile antes del Golpe de Estado de 1973y desde
la instalacion de la Dictadura Militar hasta la autolegitimacién constitucional del régimen en
1980. En ellos se sostiene que el periodo post golpe esta signado por el repliegue, persecucion

y desmantelamiento del grueso de las identidades y culturas juveniles presentes en el pais,
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asi como también por la produccion vertical de identidades juveniles disciplinadas y
resocializadas a través del primer organismo estatal dedicado sectorial y exclusivamente a la

juventud en la historia del pais: la Secretaria Nacional de la Juventud.

2.2 Pre golpe: experiencias sociales y practicas identitaria juveniles

Antes del Golpe de Estado de 1973, las identidades juveniles en Chile venian de un
proceso evolutivo de gran envergadura en cuanto a la democratizacion, complejizacion y
diversificacion de las mismas. El trayecto arranca en los albores del siglo XX con el
nacimiento de la juventud como nuevo actor social (Salazar y Pinto, 2002; Gonzalez, 2002),
pasando por la génesis de las primeras culturas juveniles en la década del 1950,
principalmente Coléricos, Carlotos y Rocanroleros (Gonzélez, 2011), hasta la
diversificacion y multiplicacion de estas, con la emergencia, hacia mediados de la década del
1960, de microculturas como Gogos/Beats, y Sicodélicas/Hippies (Barr-Melej, 2009). Por
otra parte, dentro de este mismo desarrollo esta la “juvenilizacion” de los partidos politicos
tanto de derecha y, especialmente, de izquierda, a través de la autonomizacion de sus sectores
juveniles, las que conformaran verdaderas “culturas juveniles revolucionarias” al lograr
incorporar a un amplio sector de la poblacidn. Este proceso se vera amplificado con la
expansion de la matricula educativa y el desarrollo de los procesos de Reforma Universitaria
desde el afio 1967*° y por el crecimiento de la industria cultural y sus segmentaciones en la
moda, musica, baile, revistas y programas de television, exclusivamente juveniles (Gonzalez
y Feixa, 2013).

Todo esto se da dentro del desarrollo de un proceso identitario ligado a la obtencion
y lucha por transformaciones sociopoliticas y econdmicas. En este sentido se inician los
desordenes callejeros y pugnas juveniles por territorios publicos "liberados™ para una u otra
identidad comunitaria, al igual que el distanciamiento juvenil entre partidarios de izquierda

y de la derecha political®. En el mismo sentido, también es posible constatar la aparicion de

15 El proceso fue desencadenado por los estudiantes en marzo de 1967, cuando la FECH propuso un plan para

aumentar el ndmero de matriculas mediante la creacién de cursos paralelos en todas las facultades,

especialmente en aquellas carreras mas relevantes para el desarrollo del pais, como Medicina, Ingenieria y

Educacion

16 ‘ . - - - - PART] - . " "
Véase, por ejemplo, los episodios de violencia publica en la calle Providencia ("guerra de las melenas"),

protagonizados desde 1967 por jovenes beats —"melenudos"— y cadetes de la Escuela Militar y universitarios
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nuevos espacios segregados generacionalmente como "pefias” o discotecas; la participacion
de los jovenes en Club de Fans de artistas musicales de la época y la creacion a lo largo del
pais de bandas ligadas al movimiento de la Nueva Ola o la Nueva Cancién Chilena, los que
también descentralizan territorialmente estas nuevas vinculaciones juveniles.

La década de 1950 vy, especialmente, la del 1960, marcaron un hito en la
visibilizacién total y protagonismo de la juventud, traducida rapidamente como grupo de
interés, de presion, de poder, incluso, de “nuevo proletariado” (Hermann, 1968, p. 127).
Décadas que expresaron el paso de una cultura "configurativa" a una "prefigurativa" segin
Mead (1990), en la que los pares reemplazan a los padres como referentes para la
construccion del presente sociocultural, instaurando una ruptura generacional: la aparicion
de culturas juveniles implicoé una mayor complejidad, densidad y autonomia de la edad
marcando una gran brecha generacional de los jovenes con respecto al mundo adulto.

Es durante este periodo que comienzan a proliferar colectivos de jovenes adheridos
a microsociedades que, inducidos y aglutinados por la clase, la etnicidad y el territorio, son
creados y recreados por los medios de comunicacion masiva (la industria cultural
segmentada) y el mercado.

Las condiciones de produccién de las culturas juveniles chilenas estan marcadas
por la paulatina modernizacion de la esfera material que, sustentada en gran medida por el
éxito econdmico norteamericano después de la 1l Guerra Mundial traspasado a América
Latina desde 1961 a través de la Alianza para el Progreso®’, posibilitaran el crecimiento y
mejoras de aspectos sociales y econdémicos como la electricidad, la urbanizacion, la

expansion de la matricula educativa, la industrializacion y la migracion campo-ciudad.

No obstante, a los grandes cambios sociales que venia experimentando Chile a partir
de la segunda mitad del siglo XX, es la “modernizaciéon” la que tiene un impacto

catdlicos conservadores —"corta-melenas"— (cf. La Tercera, 13 de agosto de 1967); la toma por parte de los
estudiantes de la Universidad Catolica el dia 11 del mismo mes de agosto de 1967 —que continud a la de la
Universidad Cat6lica de Valparaiso— y condujeron al proceso de Reforma Universitaria; o la escenificacion
hippie en el Festival de Piedra Roja —el "Woodstock chileno"— en octubre de 1970.

17 Alianza para el Progreso: Programa de ayuda econdmica y social que el presidente Kennedy propuso en 1961
para Latinoamérica, éste se propuso mejorar las condiciones sanitarias, ampliar el acceso a la educacion y la

vivienda, controlar la inflacion e incrementar la productividad agricola mediante la reforma agraria.
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fundamental en la constitucién de estas culturas juveniles, fenémeno que
generalmente es atribuido a la influencia externa a partir de la norteamericanizacion
de las costumbres via la aparicion y expansion de la industria cultural (Gonzélez,
2015, en linea).

Desde fines de la década de 1950, tanto la industria cultural como las comunicaciones
crecen progresivamente en Chile. En este sentido, la visién de la sociedad norteamericana
impacté radicalmente la vida social y a la poblacion juvenil obteniendo como resultado el
surgimiento de un nunca visto mercado juvenil masivo, que albergaba absolutamente todos
los requerimientos y deseos de esta nueva juventud. En este sentido, es el periodismo juvenil
junto a la industria cinematografica y musical lo que marco el desarrollo de la identidad
juvenil chilena; el rock and roll irrumpe con toda su fuerza, junto con toda una serie de
productos asociados, como transistores, discos, tocadiscos y motocicletas.

La personificacion de este momento se encuentra en el surgimiento de varios idolos
musicales y cinematograficos, como Marlon Brando, James Dean y Elvis Presley, cuyas
imagenes se masifican rapidamente a partir de las tecnologias comunicativas recién
estrenadas. No obstante, a la rapidez con que la industria segmentada aborda a la esfera
juvenil, este proceso en Chile es paulatino y diferencial. Las transformaciones estructurales
que se experimentaran en el pais y que posibilitaran nuevas vinculaciones identitarias en los
jovenes se producen lenta y segmentadamente. Gonzalez (2015) sefiala que es debido a las
profundas desigualdades del proceso y modelo modernizador, que esconde en su
actualizacion importantes niveles de exclusion social y econdmica en la poblacion juvenil
(en linea).

Las primeras culturas juveniles durante este periodo avanzan sobre un agitado
proceso identitario. Por un lado, una juventud confrontacional generacionalmente e inmersa
en un ambiente politico convulsionado y, por otro, un espiritu juvenil deseoso de nuevas
experiencias sociales que les permitia mantener una vida cotidiana cada vez mas marcada
por la intervencion de la industria norteamericana. En este contexto los jovenes constituyen
espacios cotidianos de sociabilidad e interaccion que amplian sus préacticas sociales. Alli
planifican los “malones” (reuniones domésticas y cooperativas bailables), excursiones,
visitas a boites (lugares publicos de esparcimiento y baile progresivamente juvenilizados) y
otros centros de esparcimiento como el cine, particularmente la matiné (exhibicion de filmes

que tienen lugar en las primeras horas de la tarde).
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Cabe sefialar que una parte importante de la "democratizacion” de la condicion
juvenil en este periodo se debid al acceso a las producciones cinematogréficas en los cines
comunales y de provincias, que transportan la estética visual-juvenil y también la musica
incidental de sus procesos de juvenilizacién, como el rock and roll. Si bien durante gran parte
de la década de 1950 el acceso a los bienes simbolicos juveniles (discos, tocadiscos,
vestuario, etc.) estaba limitado a los sectores mas acomodados y la programacion radial
seguia siendo dominada por el gusto adulto (tangos, mambos, boleros, rancheras y corridos
mexicanos y canciones de raiz folklorica), desde el estreno de Blackboard Jungle!® en 1955
las matinés multiplican su funcionalidad juvenilizante e interclasista (Memoria Viva, en
linea). De esta manera, la matiné se convierte en una de las experiencias sociales de la época
mas caracteristica e importante. Varios testimonios evidencian el impacto de la matiné en la

vida de los jovenes en ese periodo:

ibamos a la matiné el dia domingo; (...) Cine Odedn se llamaba, en la Octava
Avenida; ibamos todas las muchachas y los muchachos a ese cine (...) y uno se
veia seguido con las amigas y alld mirando a los chiquillos y cosas asi. (...) Para
ir al cine habia que portarse bien; (...) el dia sabado en la noche dejaba el aseo
hecho, el dia domingo me levantaba iba a la misa, a Carmen Mena, (...)
volviamos, y ya después atenta hacer todo lo que habia que hacer para que
hubiera permiso y plata para la matiné (...) que era como a las dos de la tarde.
(...) Es que era un espacio para jovenes. (Sandra Rivera, San Miguel).

Adicionalmente, las matinés y el rock and roll involucran otros espacios y permiten
la juvenilizacion de otros actores: por un lado, las mujeres jovenes, que sometidas a la
vigilancia moral tienen hasta ese momento espacios mucho mas restringidos de
escenificacion identitaria y, por otro, jovenes de provincia y también aquellos trabajadores.
Todos ellos encuentran en los malones y las boites lugares propios y de expresion juvenil y
relacion intergenérica.

El caso de los malones es el de mayor extension dentro de las experiencias

sociales juveniles y los testimonios sobre la organizacidn y experimentacién son abundantes:

18 Pelicula entre muchas, que se convertira en un horizonte simbélico que articulara -un poco antes que la
industria cultural musical segmentada-, la produccion y reproduccion de las primeras culturas juveniles en
Norteamérica y Europa. S6lo dos afios después, las huellas de estas primeras culturas juveniles aparecen en
Chile. (Gonzales, 2010, en linea).
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Ahi haciamos malones, nos conseguiamos una casa para hacer una fiestecita y
ahi cada uno llevaba algo, al principio a los 16 afios eran puros refrescos, no
habia copete, pero dos o tres afios después ahi eran con todo. y ahi bailaban rock
and roll. (...) Asi que ahi me quedaba conversando, mirando, tratando de
acercarme a alguna chica que a uno le gustaba (Lorenzo Carmona, Valdivia).

Dichos convites tienen la caracteristica de segregar explicitamente a los adultos
al interior de la familia y la comunidad, convirtiéndose en pequefias brechas toleradas para
las manifestaciones de moda, estilo y sociabilidad juvenil, que incluye pequefas
transgresiones como el pequefio consumo de alcohol y el acto gimnéstico que implica la
rapidez y destreza del rock and roll. Algo méas que sucedia en los malones era la presentacién
de las jovenes y la exagerada importancia de su apariencia para la fiesta y por medio de la
sofisticacion del atuendo y del peinado su condicion juvenil experimentaba: el placer de ser
miradas por los varones. Los colores llamativos, las faldas tipo "plato™ -hechas generalmente
por familiares y costureras a imitacion de la moda norteamericana- permiten a las muchachas
obtener cierto control sobre su cuerpo y acceder a una filiacion identitaria vedada en otros
espacios:

[En los malones usabamos] la falda plato, que era amarilla, la blusita con beige
o café, con motivo amarillo, asi redondito, abrochadito en el hombro [que nos
hacia] mi tia Carmen. (...) abajo usdbamos calzones y enagua y los soquetes y
zapatillas de gimnasia de lona o zapato de charol con argollitas. Lo que mas me
acuerdo yo es que me peinaban (...) me hacia esos teléfonos o nos haciamos
cola de caballo o nos haciamos chapes. (...) Las mujeres adultas no ocupaban
esos vestidos, los usaban las chicas. (Rosario Casala, Buin, Santiago).

Dentro de las practicas juveniles de aquella época, el malon reviste una gran
importancia: por un lado, retne a la mayoria de los que se perciben como jovenes; por otro,
genera en torno a la edad, atribuciones y distinciones especificas, separadas de los espacios
y bienes simbolicos del mundo adulto y, ademas, determina la distancia y cercania con las
distintas sensibilidades juveniles presentes en la sociedad. Por otra parte, los malones suplen
los limitados espacios de esparcimiento dirigidos a la interaccion entre hombres y mujeres y
la propiciacion de relaciones afectivas.

La rigidez moral y las estrictas prescripciones afectivas de comienzos del siglo

XX lentamente caducan a partir de las experiencias de las nuevas generaciones. En este
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sentido, la extension e institucionalizacion del “pololeo” desde 1950 en adelante, es uno de

los motores fundamentales del proceso de identidad juvenil:

Dicha relacién prematrimonial entre pretendientes amplia a edades mucho mas
prematuras y tardias la experimentacion de la juventud por cuanto esta unién no
condiciona necesariamente la union matrimonial y el consiguiente paso a la adultez
en razdn de la emancipacion productiva y la reproduccion. (Gonzélez, 2011, en linea).

La frecuencia de relaciones de noviazgo se hace cada vez mas grande y terminan por
extinguir la solteria como caracteristica identitaria exclusivamente juvenil, sobre todo en las
clases altas y medias urbanas. Aunque tolerado por el mundo adulto, Gonzélez sefiala al
respecto:

(...) el pololeo contiene una serie de disposiciones normativas consuetudinarias que
regulan ritualmente su funcionamiento: desde el "pinchar" —cortejo y seduccion—,
pasando por la explicitacion del vinculo —solicitud del muchacho a la joven y ésta a
los padres para su aprobacion—hasta las actividades relacionales —fisicas y
sociales— permitidas. (2011, en linea).

En sintesis, hasta el 11 de septiembre de 1973 se desarrolla una fase de extrema
evolucion social de la juventud que podemos distinguir como una extrema “pluralizacion
identitaria juvenil” en términos de género, clase y territorio, el que tendrd, sin embargo, una

inflexion dura y sustantiva durante la primera década de la dictadura militar.

2.3 Post Golpe: Adoctrinamiento y Represion

Antes del Golpe de Estado del 11 de septiembre de 1973, Chile se vio inmerso en un
proceso de cambio respecto de la identidad nacional el cual se puede distinguir como de suma
“pluralizacion identitaria juvenil” en términos de género, clase y territorio, sin embargo, con
el inicio de la Dictadura Militar se rompe con la mayor parte de las instancias de sociabilidad
y formacion identitaria juvenil. Al respecto Garreton sefiala que “en esta, la etapa ‘reactiva’
y refundacional de la dictadura, se desmoviliza y desarticula toda forma de organizacion
social, cultural y politica” (citado por Gonzalez, 2015, en linea). En esta fase también, se

actla con singular fuerza en los medios de comunicacion: se cierra un gran namero de ellos,
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“se queman y censuran libros y filmes y se interviene y reduce gran parte de la industria
musical segmentada juvenil” (Brunner, 1981; Cataldn y Munizaga, 1986).

A su vez, bajo la Doctrina de Seguridad Nacional®® se construye al “enemigo interno”
(toda huella del gobierno de la Unidad Popular), institucionalizando el terrorismo de Estado
con la creacion de la DINA® en 1974 y, posteriormente, con la CNI 2en 1977. El proyecto

22 v su “identidad coercitiva” (Huneeus, 2000) erige

de “democracia protegida y autoritaria
los asesinatos, la tortura, la represion y la “resocializacion” (Valdivia, 2010) para disciplinar
las energias contestatarias e insurreccionales de miles de jovenes.

La Dictadura Militar impone un plan de persecucion, castigo y “depuracion de
elementos indeseables” del grueso de las identidades y culturas juveniles presentes en Chile
hasta 1973. Los estudios especificos sobre juventud referidos a los primeros afios de la
dictadura presentan vacios sociohistéricos importantes para entender la diversidad y
complejidad de la produccion y reproduccion identitaria juvenil. En este sentido, falta
informacion sobre la variante activa de las juventudes ideoldgicamente "leales™ e integradas
a los requerimientos del régimen, desde los inicios de la Dictadura con la creacion de la
Secretaria Nacional de la Juventud y del Movimiento Gremial el cual permeara casi sin

contrapesos tanto las politicas de Estado en materia juvenil, como la elaboracion de las

19 La Doctrina de Seguridad Nacional postuld que las democracias occidentales no solo estaban amenazadas
por un enemigo externo, representado por el bloque socialista-soviético, sino también por uno interno,
representado por los partidos, organizaciones y personeros de izquierda.

Frente a esta nueva amenaza, ya no resultaba eficaz utilizar las tacticas y estrategias de la guerra convencional,
sino que fueron necesarios los nuevos métodos de la contrainsurgencia (lucha anti guerrillera, infiltracion,
técnicas de interrogatorio), métodos gestados en Estados Unidos y asumidos por la mayor parte de los ejércitos
latinoamericanos, incluido el chileno. (Memoria Viva)

20 |_a Direccion de Inteligencia Nacional, también conocida por su acronimo DINA, fue la policia secreta de
la dictadura militar de Augusto Pinochet en Chile entre 1973 y 1977. La DINA fue responsable de numerosos
casos de infiltracion politica, yviolaciones a los derechos humanosentre los que se
cuentan asesinatos, secuestro, violacion y tortura de personas; razones por la cual a dicho organismo de
represion politica se lo ha calificado como "La Gestapo de Pinochet". (Memoria Viva)

21 La Central Nacional de Informaciones, también conocida por su acrénimo CNI (1977-1990), fue la policia
politica y organismo de inteligencia, que funcion6 como organo
de persecucion, secuestro, tortura, asesinato y desaparicion de  opositores politicos durante la dictadura
militar del general Augusto Pinochet en Chile. Creada inmediatamente después de la disolucion de su
predecesora la Direccion de Inteligencia Nacional (DINA), a causa de la presion del gobierno de los Estados
Unidos a raiz del crimen de Orlando Letelier en su exilio en Washington el afio 1977 . (Memoria Viva)

22 Caracteriza la situacion de la época como “una guerra no convencional, que el enemigo libra en una estrategia
sin tiempo. El expansionismo soviético es el mayor adversario que enfrenta el mundo y la civilizacion occidental
y cristiana”. Esta es una idea permanente del pensamiento politico de Pinochet, desde que era profesor de
geopolitica. Pensaba que los Estados nacionales eran como los individuos egoistas, antisociales y posesivos de
la antropologia de Hobbes, y que procuraban siempre expandirse y ampliar su poder
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representaciones y acciones sobre el sujeto joven que la dictadura se apropia e impone:
“desde su adoctrinamiento, ‘higienizacion” y apoliticidad (partidaria) hasta el rol
protagbénico y “patridtico” en la “reconstruccién nacional” y la extirpacion del “cancer
marxista” que se le asigna. De este modo, la Secretaria Nacional de la Juventud, como
organica “espejo” del gremialismo, surgira como uno de los primeros articuladores
identitarios de los jovenes una vez acaecido el golpe de Estado” (Gonzalez, 2015, en linea).
La rapida creacion de la Secretaria Nacional de la Juventud en pleno periodo de “guerra

interna”, segiin Pinochet:

(...) expresaba la avanzada claridad estratégica de centrar en los jovenes una
intervencién planificada tanto de persuasion y fidelizacion, como de coercién y
coaccion para construir una base social de apoyo juvenil fiel a la dictadura y a los
principios que originaron el golpe de Estado. (Gonzélez, 2015, en linea).

Fig. n° 4: Jovenes pertenecientes a la Secretaria Nacional de la Juventud en homenaje a la bandera.
(Fuente: Boletin Informativo Secretaria Nacional de la Juventud, nimero especial, 10 julio 1975, p.
10).

Ser chileno, restitucién de valores esenciales, orden, moral cristiana, fueron

algunos de los esloganes utilizados por la Dictadura durante los primeros afios del régimen
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militar y fueron recuperados con distinta fuerza y sentido a lo largo de todo el periodo. Con
ello, se buscaba legitimar el golpe de Estado y al mismo tiempo, construir una imagen
paternalista: frente a un pasado violento y cadtico, el gobierno militar se levantaba como
bastion del orden, del encauzamiento, del retorno a la normalidad. Segin Gonzalez (2015)
este planteamiento, probablemente permitié cohesionar a parte de la sociedad en torno a
algunos de esos objetivos, e inclusive, a que muchos miraran con buenos 0jos o con alivio la
toma del poder por las Fuerzas Armadas, al menos en los primeros meses (en linea). Sin
embargo, en esos primeros tiempos el esfuerzo de los militares también se dirigio a sefialar
el camino que debia seguir la sociedad chilena, delimitando el rol de los diversos sectores
que la componian especialmente en la juventud. Posterior al Golpe civico-militar, la
participacion juvenil se orientd de forma radical a pequefios lugares de reunion ciudadana:
parroquias, juntas de vecinos, clubes deportivos, entre otros. La Dictadura Militar creo una
especie de adoctrinamiento de los jovenes influyendo en su educacion y esparcimiento lo
cual se materializé con el establecimiento de la ya mencionada Secretaria Nacional de la

Juventud:

Tenia 8 afios, viviamos en la villa Santa Carolina en Nufioa, ahora creo que es Macul,
mis primos que eran grandes siempre salian en bicicleta y después de once se bafiaban
y se iban a la plaza, yo igual iba con mi hermana que era chica porque si no se ponia
a llorar, en verano se devolvian tarde y los sdbados siempre habia fiesta en la casa,
después del golpe no me acuerdo de nada, creo que lo bloquee de pura pena porque
nada volvi6 a ser lo mismo. (Mariela Soto, entrevista personal).

Entre tanto, cientos de jovenes habian desaparecido, eran asesinados, espiados®®o
atropellados en sus derechos fundamentales, determinando finalmente un “golpe
generacional” conducido por los jovenes gremialistas, valiéndose de las fuerzas armadas a
partir de “la voluntad del Supremo Gobierno en el sentido de asignarle a la juventud un lugar
de vanguardia en la construccion de la nueva institucionalidad” (Secretaria Nacional de la

Juventud, 1984, p. 1).

23 Un informe de la agencia de noticias alemana (DPA) -basado en 30 mil archivos secretos-da cuenta de cartas
y documentos firmados por directivos, docentes y apoderados que fungen como informantes articulados por
una "Oficina de Seguridad" del Ministerio de Educacién en coordinacion con la Central Nacional de
Informaciones (CNI).
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En otro ambito, las huellas de la dictadura no solo las sufrieron quienes de alguna u
otra forma estuvieron involucrados politicamente después del golpe militar, sino también
fueron percibidas por toda la sociedad de la época. En los meses posteriores al 11 de
Septiembre de 1973 se dio paso a una serie de ordenes decretadas, dictamenes y reglas, en
otras palabras, una “nueva legalidad”, que no involucraban necesariamente normas politicas
y de resguardo nacional como el Toque de queda, sino también artisticas, culturales y
sociales, como la prohibicion que los sellos discogréaficos debian dejar de grabar, editar y
publicar musica, segiin Donoso(2012) que “atentara contra la ‘nueva institucionalidad’, en
particular, el folclor nortino, tras lo cual fueron retirados del catdlogo y cesados de la
fabricacion los discos de Victor Jara, Violeta Parra y Joan Béez, los de Quilapayun, Inti
[llimani entre otros(en linea).

De este modo el Régimen Militar fue redefiniendo la cultura y la entretencion
masiva dejando un pais censurado, ignorante y despojado de arte, cultura y entretencion.
Socialmente el resultado de la Dictadura en los afios posteriores fue, por un lado, un Chile
informal, popular y melancolico que se manifiesta como zonas ruinosas, decadentes o0
antiguas, con poca mantencion y habitado por seres nostalgicos que veian como su cuerpo y
su mente se iba llenando de huellas y cicatrices y, por otro lado, se ofrece un pais moderno y
pujante, pleno de zonas recreacionales, plazas y parques, ademas de edificios modernos a los
que, sin embargo, no toda la poblacion tenia derecho a aquellos privilegios.

Respecto de la cultura el Golpe Civico-Militar arrasé con las artes y las ciencias
sociales. Los militares y la burguesia local no sélo desarrollaron una ofensiva anticomunista
caracteristica de la Guerra Fria, sino que fue decididamente un golpe Anti-intelectual
(Donoso, 2012, en linea). Segun la prensa de la época millares de libros fueron quemados en
las calles por 6rdenes de la autoridad militar pues, segin su criterio, eran “subversivos”, tal
como lo indica el Diario EI Mercurio de Valparaiso el 9 mayo 1975(p. 12). Otro de los
ataques al mundo cultural de esos afios fue la accion simbolica que anunciaria el
desmantelamiento del movimiento artistico post golpe, cuando una serie de tanques rodearon
el Museo de Bellas Artes de Santiago y le dispararon a sus instalaciones(La Tercera, 2014,
en linea).Por otra parte, después del 11 de Septiembre el Régimen Militar tomé las ocho

universidades publicas del pais y el 2 de octubre de 1973 emiti6 el Decreto Ley N° 50 que
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facultaba al gobierno para intervenir abierta y directamente en el nombramiento de las

autoridades universitarias y en el gobierno de las mismas.

DESIGNA RECTORES-DELEGADOS EN UNIVERSIDADES DEL PAIS Decreto
ley N° 50.- Santiago, 1° de octubre de 1973.- Vistos: el DL N° 1 de 11 de Septiembre
de 1973, y considerando la necesidad de facilitar la unificacion de criterio en la
direccion de la ensefianza superior para la mejor consecucion de los postulados
establecidos en dicho decreto ley, la Junta de Gobierno ha acordado dictar el siguiente

Decreto ley
Articulo Unico. - La Junta de Gobierno designara en su representacion Rectores-
Delegados en cada una de las Universidades del pais.

Estos Rectores-Delegados cumpliran las funciones y ejerceran todas las
atribuciones que corresponden a los Rectores de las Universidades de conformidad
con las normas legales vigentes y demas acuerdos o resoluciones universitarias
dictados en su virtud. (Biblioteca Congreso Nacional de Chile).

Tras el exilio de un gran nimero de chilenos, muchos de ellos ligados al mundo de las
artes, una nueva generacion acompafiada de algunos actores claves que se mantuvieron en
Chile, tom6 la decision de articularse. Durante la Dictadura Militar, muchas de las
actividades artisticas y culturales se vivian desde la clandestinidad, debido a la persecucion
de la época. Este contexto permitid que las expresiones artisticas se alzaran como una
herramienta de resistencia y organizacion ante las atrocidades que se cometian, en la que “la
cultura ha sido un gran apoyo, los artistas somos incondicionales a la injusticia social”
(Asenjo, 2020, en linea). Nelson Béez, actor y dramaturgo, comenta en el articulo Cuando
la cultura cambio de golpe, publicado en el Boletin de la DIRCUM de la Universidad de
Chile (2020), que debi6é abandonar la Escuela de Teatro debido a la represion intensa, cruel
y despiadada de los militares, medidas con que “Se trataba de imponer el terror y vaya que
si lo lograron. Miedo, incertidumbre, impotencia, abandono. Ver a muchos seres queridos
desaparecer. Mucha, mucha tristeza” (Baez, 2020, p. 1). Sin embargo, el arte y la cultura
lograron sobrevivir a la represion y poco a poco avanzaron hacia un rol activo de denuncia.
Para muchos artistas como Nelson Baez, las artes despertaron un instinto de supervivencia
ante el clima de destruccion que imperaba en el pais y “pese al terror que imponia la
bestialidad reinante, el pensamiento no logré ser doblegado. Los cuerpos pueden ser
mutilados, desaparecidos, pero jamas silenciados” (Baez. 2020, p. 1). Por su parte, Olga
Grau, filésofa y docente de la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad de

Chile, no quedd ajena a lo que ocurria en el pais, y decidié adquirir un rol critico y
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participativo desde su disciplina. Segiin comenta, “pasé por muchos momentos, con muchas
carencias, interrogantes, amenazas y temores, pero nunca abandoné el pensar, la voluntad de
pensar con otros y otras, participar en los movimientos sociales, participar en la generacién

de espacios donde el pensamiento se expresara” (2020, p. 1).

2.3.1 Cuando a Chile le robaron el Dia y la Noche

“Santiago, no has querido ser el centro
Y t nunca has conocido el mar.
Como seran ahora tus calles

Si te robaron tus noches.

En mi ciudad murié un dia

El sol de primavera,

A mi ventana me fueron a avisar.
Anda, toma tu guitarra

Tu voz sera de todos los que un dia
Tuvieron algo que contar”.

Santiago del Nuevo Extremo, “A mi Ciudad”

Tras el golpe de Estado de 1973, es necesario preguntarse hoy acerca de lo que paso
con el tiempo libre y el esparcimiento de todos quienes vivieron aquella época, de los lugares
de reunion y diversién que frecuentaban, de su dia a dia y su noche a noche. En este
subcapitulo se dara cuenta de los espacios y lugares de la bohemia santiaguina entre 1973 y
1989, periodo en el cual se asientan las bases de una nueva institucionalidad en un Chile
reprimido y restringido, bases que han tenido una explicacion casi invisible en el terreno
socio-cultural, para intentar aclarar en forma intima los procesos de cambio vividos por la
sociedad chilena en general tras las politicas de ajuste dictatoriales. El interés de este apartado
es configurar las caracteristicas y propiedades de los lugares de esparcimiento y el
comportamiento de los chilenos que vivieron la noche santiaguina de aquella época, tanto
desde el punto de vista de la diversion cotidiana como de los puntos de encuentros
clandestinos y de sus procesos de adaptacion en el contexto del estado de sitio, el toque de
queda, la represion y todas las practicas que hicieron desaparecer la bohemia de Santiago

instalando la percepcion del temor nocturno en nuestra ciudad y sociedad.
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Considerando la hipédtesis de que el toque de queda y sus consecuencias
administrativas, junto a las reglas de funcionamiento de las ciudades chilenas, fue una forma
de fortificacién militar que, mediante la suspensién de las libertades individuales y otros
medios de imposicion y represion, impuso un modelo restrictivo a través del cual la calle y
los espacios publicos fueron administrados como escenarios de guerra provocando en la
sociedad de la época el consiguiente temor a la noche. El repliegue de lo publico significo,
ademas, una transmutacion de lo cotidiano durante la Dictadura, reforzando fuertemente el
espacio interior como lugar alternativo, de sobrevivencia, asi como de resistencia y
disidencia politica. El rol que tuvo el estado de sitio y el toque de queda en la historia de la
sociedad de 1973y los afios posteriores calo hondo en la domesticidad de la dictadura y en
el desarrollo normal de la vida y la bohemia del Chile de la Dictadura.

La bohemia o vida nocturna ha levantado historicamente lugares de encuentro,
diversion, supervivencia o coordinacion. Sin embargo, después del Golpe tanto calles, plazas
como el &mbito de lo pablico en general quedaron restringidos a un orden marcial basado en
gran parte en las estrategias militares adoptadas por la Doctrina de la Seguridad Nacional
segun la cual se justificaba la accion militar.

De esta forma, fue la noche la que mas se resintié con el toque de queda, modificando
las relaciones humanas de la ciudades y pueblos de Chile, restringiendo sus espacios de
sociabilidad y tiempo libre. Fue la noche donde tanto el toque de queda como el estado de
sitio impusieron una percepcion de ‘miedo” a partir de las medidas dictadas por el gobierno
militar, tales como la detencion por sospecha y los allanamientos, lo cual termind casi por
completo la vida nocturna, y también la vida cultural y artistica de la época, en lo que se vino
a denominar el “apagdn cultural” (Donoso, 2013, p. 106).

Desde los inicios de la dictadura la vida nocturna en Chile, principalmente en la
capital, vio como las restricciones del régimen militar aniquilaron su cotidianeidad. Sin
embargo, estas medidas no fueron una generalidad, dado que en las noches de toque de queda
habia ciertos antros que gozaban de plena excepcion, y correspondia a aquellos centros
nocturnos que quedaban bajo el cuidado nocturno de los miembros y simpatizantes del
régimen. Dentro de esta vida nocturna silenciada para muchos, la bohemia santiaguina estaba
reservada para la gente que estaba con la dictadura. Habia lugares de diversion abiertos para

ellos durante toda la noche como el pub Confetti que cominmente era frecuentado por
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personajes de derecha, agentes de seguridad, vedettes, los amigos de los duefios, estrellas del
espectaculo y de la television. La periodista Nancy Guzman sefiala en el libro, Alvaro
Corbalan: El Duefio de la Noche que “los militares prestaban sus vehiculos para que los
llevaran a sus casas, para evitar problemas con patrullas policiales. Alvaro Corbalan
disfrutaba mucho de la bohemia. Sus compafieras habituales eran la ‘Paty’ Maldonado y
Raquel Argandona” (2015, en linea).

La vida nocturna del resto de los ciudadanos chilenos fue silenciada tras los efectos
que tuvo la imposicion del toque de queda y los limites sobre las libertades de las personas.
Las ciudades, tanto de dia y de noche, eran administradas, reguladas y disciplinadas por los
Jefes de Zona en Estado de Sitio, bajo cuyo juicio y mandato quedaba el comportamiento
ciudadano llegando a un control total de la libertad civil, lo cual, sumado a la intervencion
de los medios de comunicacién, detenciones, torturas y desaparecimientos, asi como la
vigilancia militar en barrios y poblaciones y allanamientos y a la implementacion de la
campafa de Reconstruccion Nacional, llevo a una transformacion radical de la cotidianeidad

y a una poblacion sumida en el miedo a caminar libre y al terror de la noche:

La épica del régimen naciente, plasmada en su ética y estética de la reconstruccion
nacional, encontré un poderoso aliado en la television chilena. Sin contrapesos los
canales plasmaron en imagenes el orden que nacia. Soldados que desfilaban cantando
Libre; el éxito de Nino Bravo; jovenes construyendo casas al son de Chile ere tu.
Patria, bandera y juventud; elaboraron el imaginario de los primeros afios de la
dictadura a través de clips propagandisticos, cuya maxima expresién se alcanzaria en
1977 con la transmision del Discurso de Chacarillas. EI 9 de julio de aquel afio, 77
jévenes que emulaban a los Héroes de La Concepcidn subieron el cerro provisto de
antorchas para iluminar una noche de escenografia fascista, disefiada por German
Becker y Enrique Campos Menéndez, donde Pinochet anunciaria su itinerario politico
e institucional. Entre los condecorados como representantes de la nueva juventud
chilena destacaban catédicas figuras como Antonio Vodanovic, José Alfredo Fuentes,
Maria Graciela Gomez y Coco Legrand. (Fuenzalida, 2006, p. 1).

Ser parte de la juventud en aquella época ya era sindnimo de sospecha y sujeto
subversivo, lo cual obligaba a los jovenes a evitar la noche y mantenerse en casa por miedo
a las detenciones sin fundamentos y desapariciones, tal como se plantea en el siguiente relato:
“me acuerdo que para juntarse habia que ser pocos y teniamos que estar con luz apagada, en
ese tiempo habia muchas reuniones clandestinas y podian pensar que nosotros estabamos en

eso, daba miedo asi que muchas veces no hicimos nada...” (Gray, 2021, entrevista personal).
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Estas acciones fueron, las que llevaron finalmente a crear las formas de convivir con el toque
de queda y a partir de esas pequerfias reuniones en casa o lugares clandestinos, durante los
inicios del régimen militar se da comienzo a las primeras iniciativas de resistencia a la
Dictadura ya entrada la década de los 80 logrando idear en ellas las primeras manifestaciones
y actos de protesta contra la Dictadura Militar.

La vida nocturna fue silenciada pero no fue aniquilada por las politicas del gobierno
militar y el terrorismo de Estado, pues el animo y el deseo de justicia de miles de chilenos
permitieron la existencia de lugares citadinos nocturnos con un claro propdsito anti-dictadura
y de resistencia frente a las desapariciones, detenciones, torturas y violaciones a los derechos
humanos, vividas por muchos chilenos en aquellos dias cuando la libertad fue robada y la
noche silenciada.

Hacia fines de los afios 70 la represion se mantenia sobre la ciudad con la misma
fuerza que en los primeros tiempos de la dictadura, el toque era de 9 de la noche a 6 de la
mafiana y, en ese escenario, se iniciaron las reuniones que inaugurarian una época marcada
por la intensidad de la vida nocturna y clandestina. Pronto se correria la voz de estos
encuentros los cuales comenzaban justo al comenzar el toque de queda y finalizaban a las 6
de la mafana.

Mientras la noche transcurria entre el terror y el miedo, en el &mbito privado se
creaban ciertos espacios de libertad a los cuales se denomind con el famoso nombre de las
fiestas de toque a toque, las cuales se transformarian en un punto de encuentro para miles de
jovenes durante los afios mas cruentos de la dictadura.

La resistencia hacia la Dictadura que comenzo articularse en estos afios toma fuerza
y se constituye como uno de los movimientos mas importante de la historia de Chile. Santiago
comienza a generar nucleos de diversidad cultural nocturna a partir de lugares semi-
escondidos y clandestinos donde se reunia para activar medidas anti-dictadura y, por otra
parte, dar inicio al nuevo movimiento artistico cultural compuesto principalmente por
actores, musicos y cantantes que dieron frente a las politicas represivas del régimen militar.
El teatro, por ejemplo, fue fundamental dentro del movimiento anti-dictadura y aunque cada
grupo mantuvo su particularidad respecto a la funcion de cada cual, frente a la contingencia
politica, todos formaron parte de una corriente comun de resistencia a la dictadura junto al

Canto Nuevo, a la Agrupacion Cultural Universitaria (ACU), a los escritores, a los artistas
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plasticos, entre otros. El especialista Hernan Vidal sefiala en este contexto que "el proyecto
central de los teatristas chilenos es el de contribuir a la rearticulacion de la conciencia
nacional dentro del &mbito de fragmentacion del autoritarismo™ (2021, en linea).

Las reuniones de la resistencia estuvieron marcadas por el terror a ser descubiertos o
delatados por simpatizantes del régimen militar y, como consecuencia de ello, la detencion
en los cuarteles de la CNI?*, quedando expuestos a torturas desapariciones y un sin niimero
de violaciones a los Derechos Humanos. La resistencia a la dictadura en su primera época no
pudo generar una infraestructura adecuada para la reunion de los comprometidos con la causa
anti-dictadura lo que signific una busqueda constante de lugares clandestinos.

La instalacién de la dictadura significo el final abrupto de la vida cultural lo cual
afectd dréasticamente al desarrollo del folklore urbano y del arte popular. Las denominadas
pefias folkloricas surgen en Chile hacia la década del 60 pero, sin embargo, fue durante la
década del 70 y hasta mediados de los 80 en donde viven su mayor auge dado su caracter
social, artistico y cultural Por ello es que estos espacios ayudaron al desarrollo de variadas
formas de expresion, como el Canto Nuevo. Las pefias tenian una doble vida, en la noche
eran refugios de encuentro musical y poético y también de la resistencia, pero durante el dia
eran espacios que operaban como talleres de folklore, de artesania 0 como sedes de
agrupaciones. Dentro de las pefias mas recordadas estan La Fragua y La Pica de la Javiera.
Segun avanzaban los afios del régimen militar, la vida nocturna en el &ambito intelectual crecia
y se hacia cada vez mas importante para la articulacion del movimiento anti-dictadura. La
vida intelectual de la época se asent0 en ciertos barrios de la capital donde la afluencia de
personajes del arte y la escritura logré mantenerse y dar inicio al movimiento intelectual que
mas tarde seria fundamental en la lucha contra la Dictadura. Bajo este movimiento surgieron
iconos de gran importancia como la Agrupacion Cultural Universitaria (ACU), la cual fue un
referente artistico notable de la juventud intelectual de izquierda, y de ella surgen personajes
y grupos relevantes en la historia del Canto Nuevo, como Santiago del Nuevo Extremo. La
ACU resulté ser un espacio fundamental para rearticular las redes sociales que habian

quedado debilitadas tras la instauracion de la dictadura.

2 «La Central Nacional de Informaciones, también conocida por su acrénimo CNI, fue la policia politica y
organismo de inteligencia, que funciond como drgano de persecucion, secuestro, tortura, asesinato y
desaparicion de opositores politicos durante la dictadura militar del general Augusto Pinochet en Chile” (Museo
de la memoria, agosto, 2017).
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El espectaculo Santiaguino también fue una victima més de las medidas restrictivas
del régimen militar. La desaparicion de los espectaculos conocidos como revista se fue dando
de forma paulatina pero rapida. Cuando cerraron los Teatros mas conocidos como el Bim
Bam Bum, el Picaresque y el Humoresque, no sélo se terminaron los pomposos espectaculos,
sino también la bohemia elegante que imperaba en la época y por consiguiente muchos de
los artistas que la conformaban.

Las principales boites de Santiago se hicieron conocidas, porque en ellas ademas de
gozar de una noche de Bailes de Salon también se podia apreciar importantes, nimeros
artisticos y musicales. Aquellos lugares que mantuvieron una importante notoriedad en la
época dorada del espectaculo chileno fueron: el Violin Gitano, Tap Room, Club de la

medianoche, Taberna Capri, EI Bodegdn, Candilejas, entre otros.
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CAPITULO IlIlI:
El baile de salon para adultos mayores: Una herramienta

tedrico-practica para la activacion de las memorias juveniles.
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“Dame la mano y danzaremos;
dame la mano y me amaras.
Como una sola flor seremos,
como una flor, y nada mas...

El mismo verso cantaremos,

al mismo paso bailaras.

Como una espiga ondularemos,
COMO una espiga, y nada mas.

Te llamas Rosa y yo Esperanza;
pero tu nombre olvidaras,
porgue seremos una danza

en la colina, y nada mas...”

Gabriela Mistral, “Ternura”

El Golpe Civico Militar de 1973 ha quedado en la historia de Chile como uno de los
hitos mas crueles y despiadados del siglo XX, no solamente en el pais, sino en toda
Latinoamérica. En el ambito de la cultura y las artes, la memoria social recuerda la Dictadura
como una etapa de restricciones y censuras, junto a ello, la memoria de los testigos relata que
la represion y la violencia de aquella época transformé completamente la figura del pais. Mas
alla del silenciamiento de la expresion de los disidentes, esta dictadura cambié las formas de
concebir la vida social y la idea de libertad, a partir de la reconfiguracion de las relaciones

sociales y politicas y de la transformacion de los paradigmas de funcionamiento del Estado.

Las huellas que dejo la dictadura en la sociedad chilena fueron profundas y numerosas,
pues ademas de las violaciones a los derechos humanos, la implementacion del terrorismo de
Estado y de las medidas econdmicas o las restricciones artisticas, culturales y politicas
impuestas en ese periodo, estan las formas en que esta dictadura transmuté la cotidianeidad
de la sociedad chilena. El control siniestro sobre la ciudadania, ejercido por el Régimen
Militar, termin6 por completo con las practicas identitarias de todos los chilenos
especialmente la de los jovenes. Experiencias tan sencillas y comunes para los jovenes como
la vida nocturna, la entretencion y la vida familiar sufrieron un gran revés. Las huellas de la
dictadura no sélo calaron la piel de quienes fueron victimas directas de la violencia luego del
Golpe de Estado de 1973, sino también de miles de jovenes que padecieron el miedo y la

represion fracturando su juventud.
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A casi 50 afos del Golpe de Estado, aquellos que formaron parte de los grupos
juveniles de la época sefialan que pese a que han transcurrido cinco décadas desde que sus
vidas fueron fraccionadas por la dictadura, ain mantienen en su memoria aquellos recuerdos
juveniles de experiencias que no terminaron de vivir. Son numerosos los adultos mayores
que consideran que su juventud quedd en pausa, que un golpe abrupto de la historia de Chile
les cambio sus vidas para siempre. Segun los testimonios de muchos de ellos, ain no existe
reparacion para el trauma vivido en la Dictadura, pues, aunque los organismos destinados
para ello han intentado realizar esta accion, resaltan que no solo constituyeron un esfuerzo
incompleto para narrar la memoria, sino que también constituyeron un esfuerzo incompleto

a la hora de reclamar representatividad?:

(...) tenia 21 afios para el golpe, vivia cerca del estadio y trabajaba en una fabrica en
la calle San Pablo.... me acuerdo que los viernes salia a las 4 y lo Gnico que queria
era llegar a ver a los chiquillos que siempre tenian un brillo por ahi, lo pasaba de lujo
viernes bailabamos y sabado bailabamos y el domingo ibamos a pasear y a fumar una
cosita a La Piramide. Los domingos también iba a las reuniones con la “J” y se hacian
las reuniones, pero no eran escondidas porque hasta ahi no habia problema...Antes
del golpe todo era bien a pesar que igual estdbamos preocupados por Allende porque
se veia venir que algo iba a pasar, en esos dias estaba todo revuelto... Los de Patria y
Libertad lo habian intentado varias veces, pero no les resultaba. Me acuerdo que mi
compromiso con el partido estaba claro y sofiaba con cambios para los trabajadores,
para los obreros y para los estudiantes aunque yo no fui a la universidad, sin embargo
es0 no me convertia en alguien tan diferente si es que es eso lo que me preguntas,
porque me gustaba mucho salir, compartir e ir a las fiestas o los malones como le
deciamos, dsea lo pasaba bien como cualquier joven pero sabia el sentido que debia
darle a mi vida... bueno todo eso hasta el dia del Golpe, ese dia fue el peor de mi vida,
la verdad senti que en un abrir y cerrar de 0jos me volvi vieja, senti mucha pena porgue
sabia que nada volveria a ser igual...Yo estaba en mi casa todavia y cuando fui a
tomar la micro todo se veia todo mal, cuando llegue a la fabrica mi pololo me dice
gue me vaya que me cuide y queme todo lo que tuviera que ver con la Jota, él me dijo
que en la tarde nos veriamos que me fuera rapido que el se quedaba porque iba ir al
centro a defender al “pueblo”... Nunca llegd a mi casa y tampoco lo volvi a ver... a
mi me detuvieron el sabado de la misma semana porque el Golpe fue un dia martes,
me acuerdo... Estuve detenida 3 afios... cuando sali tenia 24 afios, pero como mil
afios, estaba vieja por dentro. Con el tiempo aprendi a vivir asi, vieja por siempre.

25 Testimonios de victimas que seran desclasificados en su plenitud 50 afios después de recogidos. No obstante,
lo anterior, se han publicado una serie de libros extra institucionales que dan cuenta de dichos testimonios, en
donde las victimas han accedido a relatar y hacer pablica su experiencia mas alla de las instancias Rettig y
Valech y, en consecuencia, librandose de los 50 afios referidos. Para acceder a testimonios, 1éase: “Archivo y
memoria. La experiencia del archivo oral de Villa Grimaldi” (Ldpez et al, 2012).
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¢Que siento hoy? Hoy siento que a nadie le importé mi testimonio, que no sirvié de
nada entregarlo, después de todo nadie me podia devolver a mi padre... a mis
hermanos, tampoco al hombre que fue a defender al pueblo... yo creo que la forma
de ayudarnos era otra y a pesar que ya no siento dolor aun espero que alguien nos
escuche, aungue sea eso, solo escuchar tantas veces como yo les quiera contar (Paulina
Silva, 2022, entrevista personal).

La interpretacion de este relato reafirma la importancia del testimonio y cdmo a través
de él se reactiva la memoria de quienes han sufrido el trauma de acontecimientos violentos
como las violaciones a los derechos humanos durante la dictadura y como al entregarlo se
produce, de una u otra forma, la accion de rememorar, aunque la memoria muchas veces
puede conducir a la venganza, como sefiala Todorov (2015, en linea). Sin embargo, en este
capitulo se abordara el tema de cOmo se puede encontrar a traves de mecanismos distintos al
de testimoniar por testimoniar, la forma de contener el trauma de las victimas del golpe de
Estado y de esta manera entregarles a ellas un espacio de reencuentro con el pasado, sin

provocar una re-victimizacion.

Si volvemos sobre las palabras de Todorov, que sefiala que “existe un deber de
verdad y un deber de justicia” (2015, p. 2) a traves del buen uso de la memoria, entonces el
planteamiento de realizar un acto de reivindicacion de una manera distinta y alejada del
“discurso de la reparacion referido a un proceso de restauracion de lo dafado, es decir

subjetividades, redes sociales, etc.” (Bar6 en Piper, 1989, p. 138), tiene sentido.

Este capitulo, busca determinar las formas en las que el arte, particularmente la danza,
puede llegar a convertirse en una verdadera accion reivindicativa, al utilizarla como una
herramienta tedrico- practica que permita la activacion de la memoria juvenil transmutada

por el golpe de Estado, para recuperarla y resguardarla como un acto de reparacion.

3.1 El baile de Salon para adultos mayores

En primer lugar, es importante mencionar que se habla de adultos mayores dado que

la mayoria de quienes vivieron antes y durante la Dictadura de Pinochet hoy pertenecen a
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este rango etario que los termina por definir. En otro sentido, considerando que los Bailes de
Salon son parte del amplio &mbito de la danza, se utilizara el andlisis de la definicion de ésta
como argumento para construir la propuesta que dicta que la practica de los bailes de salon

contribuye a la recuperacion de las vivencias juveniles pausadas durante la dictadura.

Entonces, la danza puede definirse desde dos puntos de vista: el primero, se expone a
través del antropologo Angel Acufia Delgado, quien puntualiza la danza como “coordinacion
estética de los movimientos corporales” (2002, p. 1). Este autor apoya la idea de los
movimientos virtuosos, es decir, un bailarin que se muestra como una persona diestra por las
acciones habiles que puede ejecutar y, asi, entre mas movimientos sorprendentes ejecute,
mejor bailarin serd. La interaccion entre publico e intérprete abarca el sentido de la vista y es

una correlacion entre dificultad y armonia desde lo corporal.

El segundo punto de vista, plantea que la danza es la sensibilidad que genera un
intérprete al utilizar métodos que se encuentran arraigados en lo sensitivo, es decir, la relacion
entre el espectador y el bailarin se ve mediada por la empatia que pueda generarse entre estos
dos factores, ya sea por la temética que abarca o por el sentimiento que entrega el intérprete
a sus acciones danzadas. Asi lo exponen Toro Calonje y LoOpez-Aparicio en el texto
“Narrativas corporales: la danza es un ritual, el cuerpo un vehiculo de sentido” (2018, p.
75).

La conjuncion de estos planteamientos, es el mejor acercamiento para plantear una
definicion, y que Cuervo resume de una manera que nos resulta sustancial: “la danza, mas
gue una sucesion de movimientos ritmicos es la expresion por medio del movimiento de una
necesidad interior, que se ordena progresivamente en el tiempo y en el espacio, cuyo

resultado trasciende el nivel fisico” (2014, p. 51).

De acuerdo con esta definicion, la danza para los adultos mayores también representa
una forma de expresion, de manifestacion a través del movimiento y de los sentidos, pero no
necesariamente artistica, pues no es su interés. Esta forma de abrir las emociones a través del
movimiento melddico, provoca la conexién con el recuerdo y con los tiempos, generalmente
con un pasado, bueno o malo, pero parte de sus historias. David Rieff dice: “que no hay que
recordar porque la memoria nos condena a la victimizacion y al rencor” (2015, en linea).

Quiza sea excesivamente sistematico, pero ese uso es posible. Todorov agrega: “en si, la
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historia no tiene sentido. Somos nosotros, los intérpretes de hoy, quienes le hacemos decir
una cosa u otra. Es bueno conocer la historia, pero el sentido que sacamos de ella depende
del presente y no del pasado” (2015, en linea). Este argumento de Todorov invita a seguir
buscando, entre una y mil formas, la manera de entregar a quienes perdieron parte de su
historia para que puedan convertirla en otra historia con la mejor recuperacion posible que
de ella se pueda realizar. Es claro que nunca habra reparacion absoluta porque la perdida es
irrecuperable en todo sentido, pero si se puede trabajar desde otra vereda y dar otro paso, en
este caso, a través del baile, en vias de la construccion de un presente sin re-vivir el trauma

del pasado, sea este directo o indirecto.

El baile de salon particularmente, permite generar un espacio que evoca sus recuerdos,
que les abre la posibilidad de revivir aquel tiempo, cuando ademas de la mirada de un Chile
golpeado y convulsionado, el baile y la fiesta eran parte de los elementos constitutivos de sus
practicas identitarias. Desde esta perspectiva, en los siguientes puntos se muestra cOmo esta
investigacion aspira a ser una instancia de discusion sobre la importancia de la memoria y el
testimonio en el arte del baile como forma de activar la memoria no traumatica en el adulto

mayor.

3.1.1 La danza como herramienta tedrico-practica: El taller para adultos mayores

Los adultos mayores, no requieren de una mirada paternalista ni caritativa que los situe
en el lugar de la victima, sino, activar el recuerdo de aquello que les permita un vuelco de la
memoria para que los recuerdos dolorosos encuentren otras formas de aflorar sin revivir el

trauma.

Dentro de las actividades que actualmente se les proponen a los adultos mayores,
encontramos diferentes iniciativas. Sin embargo, ninguna de ellas atiende la necesidad que
ellos mismos relatan en las entrevistas realizadas, referidas principalmente a querer ser
escuchados solo por hacerlo, sin buscar en ello acciones, como sefiala Todorov (2015), de
“realizar reivindicaciones en nombre del pasado como si constituyeran una justificacion”.

Paulina Silva, revela en su testimonio expuesto en el apartado anterior, una gran verdad
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respecto de aquellas victimas del Golpe de Estado, e incluso de aquellos que no fueron
victimas directas. Paulina plantea que quiere ser escuchada, solo escuchada pues ya entrego
su testimonio a los organismos destinados para “la recuperacion y la reparacion” y para ella
como para tantas otras victimas, esto no sirvié de nada, Ella dice: “que alguien nos escuche,
aunque sea eso... so6lo escuchar tantas veces como yo les quiera contar” (2022, entrevista).
Desde este planteamiento, es que la idea de crear un mecanismo que inste a la activacion de
la memoria, determina la importancia y la urgencia por llevar a cabo esta propuesta desde un
enfoque afectivo de las emociones, que permita reconstruir la memoria y activar recuerdos

de sucesos que, por su naturaleza traumatica, muchos tuvieron que olvidar.

3.1.1.1 Creacion y Disefio de Taller de Bailes de Salon

Despueés del analisis de diferentes testimonios de victimas directas e indirectas de la
Dictadura, se llegé a la conclusion que la mejor forma de utilizar el arte en pro de una ayuda
efectiva al problema planteado en esta investigacion, era disefiar una performance artistica a
través de los Bailes de Salén y crear un taller practico de esta disciplina, en el que, por medio
del encuentro y la conexién con la musica y los bailes de la época, se lograra establecer una
atmoésfera de tranquilidad y confianza que instara a los “invitados” a vivir en el presente

aquella parte de la historia que quedo en pausa.

En esta linea, la realizacion, del taller de Bailes de Salon se defini6 como un
“encuentro” en un espacio especial para ello, un lugar de caracteristicas sociales que invitara
a Vvivir y re-vivir, un Salon de Baile a la antigua, o un lugar al aire libre como las “juntas” en
plazas y parques en la década de los afios 70, con clases y exhibiciones de mambo chachacha,
rock and roll y aquellos bailes que marcaron las practicas juveniles de esos afios. Es
importante mencionar, que dentro de la estructura de este Taller o Encuentro de Bailes de
Saldn se contempla finalizar con la invitacién a compartir y bailar libremente, sin la direccion
de los profesores a cargo, ya que la idea de proponer este espacio es crear una atmosfera

festiva y, con ello, generar una instancia de confianza y tranquilidad.
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Con el apoyo de distintos elementos investigativos, como el rescate de testimonios de
la época a traves de la conversacion directa y mediante formulacion de preguntas, se abordd
la hipotesis que dicta que el rescate de los Bailes de Salén puede devolverles a los adultos
mayores las vivencias juveniles arrebatadas por y desde el golpe militar chileno, por medio

del reconocimiento de las huellas que la dictadura dejo en aquellos que la experimentaron.

La convocatoria de los participantes se realizd a través de una invitacion a organismos
vinculados con el bienestar de adultos mayores y también de manera personal. El taller se
orient6 a todo aquel adulto que siente que perdi6 algo en su juventud durante la dictadura (o
no lo perdio), por lo cual no existe discriminacion alguna, considerando que el grupo etario

al que se halla dirigido este proyecto es desde los 47 afios en adelante.

La ejecucion de la practica se aplico en primera instancia todos los sdbados del mes de
enero de 2022 de 10:00 a 13:00hrs, en el Estudio de bailes José Luis Tejo de Santiago y se
intervino uno del curso de baile entretenido para adulto mayor, previa autorizacion del
director del Centro de Baile y de los alumnos de esta clase. En una segunda oportunidad se
implemento en la Plaza de Armas de la ciudad de Pucon region de La Araucania la semana
del 25 al 29 de abril de 2022. La ejecucion se realizé el sdbado 30 de abril y 7 de mayo del
mismo afio desde las 17:00 hasta las 21:00 horas, con exhibicion de bailes de Salon y clases

de mambo, chachachd, rock and roll.

3.1.1.2 Metodologia

El disefio Taller de Bailes de Salén, estuvo a cargo de un Profesional del area de la
Danza (particularmente Bailes de Saldn). Este taller practico debidé cumplir el proposito de
entregar a los invitados, clases de bailes de salon como mambo, chachacha, rock and roll,
etc., pero de manera lidica y recreativa. La idea principal de este taller, era provocar un
encuentro con el pasado y la sana nostalgia de aquellas vivencias juveniles que fueron
interrumpidas por las huellas de la dictadura posterior al golpe civico-militar. Este taller se
programo para ser realizado en dos sesiones, cada una en regiones diferentes y estaciones del

afio distintas, con el fin de obtener amplitud al momento de analizar los resultados. De
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acuerdo a la evaluacién de esta experiencia, se estudio la posibilidad de implementarlo luego
de terminada esta investigacion, todos los primeros sabados de cada mes, puesto que esta
propuesta no sélo es convocar a través de una experiencia artistica a evocar sus memorias,
sino, realmente otorgarles a todos aquellas victimas directas e indirectas del Régimen Militar
una instancia de justicia y reparacién permanente en el tiempo. Cabe destacar que el proposito
de este taller no fue terapéutico y tampoco formativo, pues no era menester el aprendizaje

técnico de Bailes de Saldn, sino una invitacién a re-vivir.

Ahora bien, el disefio de espacio fisico para la realizacion del taller, fue una tarea a
cargo de un profesional del area del Teatro que se encargd de crear escenograficamente el
espacio, la atmosfera y los actores donde el taller tuvo su funcionamiento fisico. Este, debid
tener caracteristicas de gran importancia, pues debia emular un Salon de Baile ‘a la antigua’
y la ambientacion del sector al aire libre que estuvo contemplado, que permitiera llenar de

época, colores y aromas el lugar de realizacion de este Encuentro.

La convocatoria, se formuld a través de redes sociales e invitaciones personales a
programas dirigidos al bienestar de adultos mayores. EI nombre que se le dio a esta actividad

tuvo un matiz romantico: Bailemos el Ayer.

La coordinacion del Taller en cuanto a la programacion de actividades, estuvo a cargo
de los gestores del proyecto y se disefio, segun el comportamiento, estructura, necesidades y

procedencia de cada grupo a investigar : Santiago-Pucon.

A continuacidn, se expone la bitacora Santiago:

- 10:00AM Recepcion de invitados

- 10:15AM Explicacion del programa

- 10:30AM Clases de Mambo

- 11:30AM Exhibicion Mix Bailes de Salén Monitores Compafiia J.L.TEJO
- 11:45AM Desayuno y conversatorio

- 12:30 PM Exhibicion e invitacidn a bailar entre ellos y con los monitores
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- 13:30 PM Agradecimientos y Cierre

Ahora, es el turno de la bitacora Pucon:

- 17:00PM Recepcion de invitados

- 17:15PM Explicacion del programa

- 17:30PM Clases de Mambo

- 18:15PM Exhibicion Mix Bailes de Salon Monitores Compafiia MASDANZA
- 18:30PM Clases de Rock and Roll

- 19:15 PM Exhibicion Bailes Tropicales

- 19:30 PM Malon y conversatorio

- 20:00 PM Exhibicion e invitacion a bailar entre ellos y con los monitores

El disefio de entrevistas y puntos de conversacion, se realizdé durante los horarios de
desayuno y malén, y su objetivo era interactuar con los participantes del taller de Bailes de
Saldn e invitarlos a ser parte de una actividad comunicativa donde se pudiera extraer de ella
testimonios y reflexiones, sin intervenir el propdsito principal de los asistentes a este
encuentro que fue la remembranza. Para tal efecto, se ha disefié un formulario de preguntas

el cual fue el eje fundamental para sostener esta investigacion.
1) ¢Qué recuerdos personales tiene usted de esa época? (1973 a 1989)
2) ¢Qué emociones le producen a usted la musica y los bailes de ese periodo?
3) ¢Cdmo afecto el Golpe Militar a su desarrollo cultural y social?

4) ¢Extrafia usted esa época, siente que perdio algo en términos de entretencién, baile

y vida nocturna?

5) ¢Siente usted que, en el acontecer de su vida diaria, posterior a la dictadura, ha

podido recuperar la nocturnidad, los bailes y la entretencién, arrebatada en ese periodo?
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6) ¢Siente qué de alguna manera ha podido recuperar lo que perdié en la dictadura, a

través de esta experiencia?

7) ¢Con qué musica o cancion caracterizaria usted el Golpe Militar y la época

subsiguiente?

8) ¢Como evalla esta experiencia artistica?

La realizacion, del Taller de Bailes de salon se realizd, de manera inicial, dentro de un
estudio de danza de la comuna de Providencia en Santiago, la convocatoria en este caso fue
realizada dentro de la misma academia ademas de intervenir con previa autorizacion, uno de
los cursos destinados al bienestar de adultos mayores. El seguimiento de la bitacora de
actividades fue ejecutado de manera efectiva, constatando que cada uno de los invitados pudo
apreciar la experiencia desde diferentes lugares. Algunos de ellos mostraron mucho interés
en las clases de baile, otros en las instancias propuestas para compartir y mayoritariamente
el disfrute se produjo en las exhibiciones e invitacion a bailar libremente con sus parejas o
con los bailarines que presentaron la muestra de Bailes de Salon, quienes estaban instruidos

para hacerlo.

El conversatorio dispuesto dentro del horario del desayuno se realizd sin
inconvenientes, sin embargo, las entrevistas programadas para ese momento y durante el
espacio para bailar libremente, no fueron posibles de ejecutar totalmente producto del
entusiasmo presentado por vivir la experiencia. Es importante sefialar que el formulario de
preguntas fue disefiado para ser presentado a los asistentes de manera aleatoria durante todo
el proceso de realizacidn, que en el caso del Taller producido en Santiago tuvo una duracion

de un mes.

El resultado de esta primera experiencia fue exitoso en cuanto a que en forma
mayoritaria los participantes expresaron que volverian a repetir la instancia y que
efectivamente habian re-vivido sus vivencias juveniles, sin embargo, no se observan indicios

evidentes de aceptar la actividad como una forma de Reparacion

La segunda intervencion de este proyecto como se sefiald anteriormente se realizé en

un espacio abierto durante dos sabados por la tarde, emulando las reuniones sociales en plazas
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y parques antes del Golpe de Estado. Los asistentes de esta convocatoria forman parte de
distintos sectores sociales de la comuna los cuales fueron invitados de manera personal por
los organizadores, sin embargo, la invitacion se dejo extensiva para que los asistentes

concurrieran a su vez con sus propios invitados.

El taller realizado en Pucdn, tuvo un efecto diferente al igual que el comportamiento de
los invitados. Desde un primer momento los participantes muestran entusiasmo, incluso
nerviosismo al compartir con ellos la explicacion de la actividad. La bitacora dispuesta para
la realizacién del Taller se cumple totalmente, y se puede apreciar que los convocados
presentan un alto nivel de emocion durante toda la ejecucion de esta. Las clases, el
conversatorio, las exhibiciones y la invitacién al baile libre, fueron recepcionadas de
excelente forma y de igual manera las entrevistas, las cuales esta vez, se realizaron sin un
formulario fisico pues las preguntas fueron memorizadas y mimetizadas dentro de una con

versacion.

Es importante mencionar que en esta ocasion las entrevistas fueron realizadas por un
equipo conformado por los organizadores y dos conversadores que fueron invitados a
participar de este proyecto. Estos conversadores vivieron la dictadura y son personajes de

Pucon que pertenecen al sector cultural de la comuna.

El taller realizado en Pucdn, se convirtié en un Encuentro que era justamente uno de
los objetivos de la practica de esta investigacion, por otra parte, los conversatorios pudieron
realizarse sin problema y las entrevistas, recopilacion de relatos y testimonios pudieron
obtenerse efectivamente. El resultado del Taller-Encuentro producido en Pucon fue exitoso,
se observo que la totalidad de los participantes pudo disfrutar de la actividad, se mostraron
dispuestos a participar de los conversatorios y entrevistas. En este sentido, luego de analizar
el material investigativo y escuchar las narraciones y comentarios de los invitados se pudo
comprobar que el Taller de Bailes de Salon permitid a través de la activacion de la memoria,

recuperar parte sus vivencias pérdidas durante la Dictadura
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3.1.2 Memoriay Testimonio a través de los Bailes de Salon

Llegaban timidos y nerviosos, les sudaban las manos, se les enredaban los pies, pero la
musica comenzaba a llenar el vacio y con ello retrocedia el tiempo. Los cuerpos se acercaban,
las manos se tocaban. Comenzaba el rito del baile que terminaba con lagrimas, sonrisas y
mas de una danza silenciosa. Asi se fue plasmando el propdsito de esta investigacion y el
taller de danza que intent6 determinar de qué manera los Bailes de Salén pueden instar al
reconocimiento de las huellas que la dictadura dejé y devolverles las vivencias juveniles

arrebatadas.

El taller contd con una masiva y entusiasta participacion de personas que no solo
querian bailar o recordar su juventud, sino, disfrutar de lo que para muchos fue el primer
encuentro después de mucho tiempo. La atmosfera fue de mucha diversion, pero a su vez de
emociones encontradas frente a las memorias que emergian en cada baile. Hubo risas, pero
también lagrimas por un dolor resurgido a causa de una época no vivida, subsistida
parcialmente o experienciada a escondidas. Todos los participantes, luego de lograr una
verdadera instancia de participacion y confianza a través de bailes y conversaciones,
coincidieron en que la dictadura marco sus vidas para siempre, independientemente del lado
de la vereda que les tocd vivirla. En este sentido, la mayoria afirm6 que las medidas
represivas del Régimen Militar no solo los cubrieron de miedo y desesperanza, sino también,
los privé de gran parte de su juventud, porque segun relatos de testigos, habia musica y bailes
que estaban asociados en gran parte a un movimiento politico:

A mi siempre me gustd bailar, pero lo mio era el folclor, me gustaba ir a las pefias

porque se bailaban buenas cuecas... yo aprendi a bailar cueca porque Margot Loyola

me ensefid directamente en la escuela a la que asistia y que era para obreros. EI 11 de

septiembre todo cambid, se dio paso a la represién, a la desideologizacién y a los

lineamientos del nuevo régimen que buscaba una juventud “apolitica”. El toque de

gueda acabd con la vida nocturna y los bailes fueron visto de manera sospechosa por

las nuevas autoridades... fue una época triste y aunque nunca estuve ligada

directamente para un lado u otro me daba cuenta como pasaban las cosas. Yo estudié

pedagogia... sin problemas, nunca senti que me perseguian ni nada, pero sabia

perfectamente que sucedia eso y cosas peores, lo que de igual manera me mantenia
siempre con miedo. (Maritza Flores, 2022, entrevista personal).

88



El testimonio de Maritza refleja claramente que su vida se vio afectada por las medidas
de censura cultural provenientes de los organismos fiscalizadores de Pinochet e
independiente de su postura apolitica, su juventud sufrié un inevitable quiebre. Por otra parte,
se infiere que la danza como manifestacion cultural dejé de ocupar espacios por ser

considerada subversiva.

En otro aspecto, hubo relatos que describieron situaciones cotidianas dentro de las
practicas identitarias de la juventud, como el caso de Jaime, quien vivid lateralmente la
dictadura y sostiene que tuvo de crecer rapidamente dejando de lado actividades que podrian
haber sido naturales o deseables para un joven de su edad. Al responder a la pregunta sobre

¢cOmo viviod las primeras relaciones amorosas?, responde:

Yo tenia recién 15 afios y durante muchos afios tuvimos que conformarnos con
quedarnos en casa, se nos veto la posibilidad de relacionarnos con otros y se nos nego
la conquista y seduccion que se vivia en las fiestas cuando uno bailaba con la chica que
le gustaba. Hubo togue de queda prolongado, por lo que era imposible juntarse, aunque
fuera con amigos de mi barrio, imaginate eso pasaba como algo cotidiano en tanto
vecinos mios fueron arrancados de sus hogares por los militares y desaparecieron...
vivi de todo menos lo que tenia que vivir. (Jaime Carrasco, 2022, entrevista personal).

El caso de Jaime es igual al de muchos otros que vivieron la dictadura y perdieron el
hilo de su juventud. En el &mbito social, la mayoria de los chilenos jévenes en los afios 70,
se vieron enfrentados al trauma de la juventud interrumpida. En este sentido, existe otro
grupo de testigos que relatan su historia, aquellos que nacieron bajo el Régimen de Pinochet:
Hernan naci6 en 1973 y hasta el término de su ensefianza basica jamas asistié a un baile.
Posteriormente, su madre (ahora viuda), no lo dejaba salir a bailar porque segun él mismo
relata:

A la gente la mataban en la calle si andaba caminando en la noche o salia de fiesta (...)

Vivi una juventud con ganas de bailar, de salir de fiesta o hacer algo de lo que veia en

la television de los 80, o cuando me llevaban al cine... me acuerdo de algunas como

Footloose o Dirty Dancing, en ese tiempo lo Unico que queria era ser bailarin pero eso

completamente imposible para la época porgue todo era tan cartucho que ni siquiera

intenté decirlo en mi casa, en ese tiempo lo Gnico que quedaba si uno no entraba a la
universidad era el servicio militar... la verdad igual vivi mi juventud pero en forma
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interrumpida por el miedo trasmitido por los adultos de mi familia. Eramos hijos del
rigor, del miedo (...) algo que permanece hasta hoy. (2022, entrevista personal).

Las politicas de adoctrinamiento marcaron la juventud de todos los que vivieron la
rigidez del régimen militar: ser chileno, restitucion de valores esenciales, orden, moral
cristiana, fueron algunos de los esldganes utilizados por la Dictadura durante los primeros
afios del régimen y fueron recuperados con distinta fuerza y sentido a lo largo de todo el

periodo.

A través de cada relato, se deja ver que en el presente ain permanecen en la memoria
los recuerdos de aquellos afios, para algunos fue mas sencillo recordar, para otros el recuerdo
fue esquivo y algunos otros no quisieron compartir sus experiencias porque “no era el
momento”, la preferencia era seguir bailando y disfrutar la alegria de lo que parecia
transportarlos a otra época.

No puedo jmas! jEsto deberian hacerlo siempre! Nadie se preocupa de los viejos,

piensan que uno esta siempre en la casa viendo la teleserie (...) ;Del golpe? jPero como

me pregunta eso ahora mijita! Otro dia le cuento pues. (...) Mire, viendo todo esto la

plaza llena de gente, la luz de los faroles, la mulsica y ver como bailan todos esos

veteranos igual que yo (...) me hizo recordar cuando era “lola”. (...) Del golpe no me

pregunte porque no tengo nada que ver con eso yo. (Marina Vergara, 2022, entrevista
personal).

Lo interesante de esta experiencia, es que la vivieron incluso quienes apoyaban el golpe
militar. Uno de los participantes responde, ante la pregunta ¢qué bailes recordaba de la
década del 70°?:

Como joven me dediqué a labores politicas en el Instituto de la Juventud, que reunio a

partidarios del régimen que tenia una disciplina militar. No era tiempo de bailar, sino

de marchar, por lo cual perdi la ocasion de bailar en mi juventud (Rodolfo Teréan, 2022,
entrevista personal).

Los testimonios son diversos, sin embargo, todos coinciden en que muchas de esas
marcas fueron dolorosas y dificiles de recordar, pues fracturaron parte de su historia. En otro
sentido, de la opinién recogida sobre el encuentro de Bailes de Saldn, se afirma que para la

mayoria de los invitados (no todos pudieron ser entrevistados), esta experiencia fue una
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oportunidad de recordar los buenos y malos momentos de sus historias, coincidiendo en que

pudieron vivir en un dia lo que la Dictadura les quito durante 17 afios.

Finalmente, en esta “formula” donde se une el arte de los bailes del saldon con el analisis
testimonial, no solo se bail6, se record6, se escuchd con paciencia y de una u otra forma, sin
querer llegar al acto pretencioso de la reparacion discursiva, se sanaron algunas heridas

provocadas por la nostalgia de los ausentes.

Concluyendo, se situd esta experiencia artistica en su verdadero lugar: es necesario el
arte en la vida de cualquier ser humano. La dictadura privé a miles de personas de expresarse
libremente, pero no acab6 con la libertad misma del arte de danzar, aunque hayan pasado 50

afios y los pies avancen con lentitud.

3.2 Resguardos éticos del testimonio del adulto mayor

En capitulos anteriores, se pudo establecer, luego del analisis del estudio sobre ética y
testimonio de autores como Levinas, Ramirez y Bloch, entre otros, que se ha logrado
establecer una nueva vision de las relaciones humanas al momento de abordar relatos de
victimas que han sufrido acontecimientos traumaticos, donde el otro se convierte en el sujeto
primordial y frente a la gran labor de los testimoniantes del sufrimiento, resulta esencial la
necesidad de asumir un sentido singular de responsabilidad la cual debe alcanzar y actuar
con toda amplitud ante la relacién con el otro en la que se intenta alcanzar la exigencia ética
que se asume a partir del sufrimiento de ese otro, de su vulnerabilidad y su exposicion al
trauma. En el caso del acercamiento con adultos mayores victimas de vivencias traumaticas,
Como en este caso, se asumio la accion de mantener los acontecimientos de extrema violencia
y dolor precisamente como extremos, como inaceptables, y no permitir que se conviertan en
una normalidad o en una costumbre cuyo recuerdo deje de producir sorpresa, extrafiamiento,

desconcierto.

Si bien, es cierto algunos de los testimonios recibidos no reflejan un trauma extremo,
se aclara que en el tratamiento de adultos mayores no existe la evaluacion ni clasificacion al

analizar un relato. Hoy en dia aun no existen acciones preocupadas del resguardo ético de los
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testimonios de adultos mayores, sean estos victimas directas o indirectas de la Dictadura,
segun sefialan muchos de los testimonios estudiados, sus relatos han sido escuchados sin
responsabilidad sin un objetivo claro, y tanto la psicologia como la sociologia han ejercido
mecanismos de reparacion en que se acepta “la reparacion individual como el unico &mbito
de accidn posible, aunque sea insuficiente y generadora de frustraciones para el conjunto de
los actores involucrados”(Piper, 2005, p. 140).

El punto de partida fundamental para poder construir un campo de acciones
transformadoras, es la voluntad y la responsabilidad de hacerlo, pero con “todos”, sin
clasificar los relatos, (méas o menos traumatico, mas o menos importante). Pero la realidad

no se transforma con buenas intenciones sino con la articulacion de practicas diferentes.

En el apartado siguiente, se muestra la importancia del resguardo ético de los
testimonios de los adultos mayores, en cuanto a la forma en que el arte de los bailes de salén
los abordo desde el punto de vista de la contencion de las emociones, y manteniendo el
propdsito de considerar cada relato escuchado, pues el resultado de esta accion reparadora es
finalmente la recuperacion de un tiempo perdido y el reconocimiento de sus cicatrices ya

sean grandes o pequefias

3.2.1 Bailar: La contencion de las emociones como forma de Reparacion

El arte de la danza, tiene ese magico poder de hacerte recordar sin que nadie pregunte,
sin que nadie de buena o mala voluntad te pregunte por el pasado, es como una sesién gratuita
de regresién. Cuando bailo, puedo ser lo que yo quiera, es como vivir en mi y en el otro al
mismo tiempo, en ese otro que hubiera querido ser 0 en ese otro que quiere ser a través de
mi. Bailar me permite oler las buganvilias y sentir las hojas del jacaranda debajo de mis pies.
Pero eso es solo mio, entre mi danza y yo. Y a veces, solo a veces, lo queremos compartir.

El andlisis teorico a lo largo de esta investigacion ha sido extenso y el resultado de la
practica ya casi se vislumbra, sin embargo, son estas palabras las que finalmente afirman que
el arte en cualquiera de sus disciplinas permite a quien lo vive y a quien lo admira, buscar el

hilo infinito que une el cuerpo con las emociones.
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La préctica ludica y saludable de los bailes de salon para el adulto mayor, genera un
efecto no solo terapéutico, sino también, emocional, como todas las artes. Un ejemplo de
ello, es el testimonio de que deja el video viral del experimento melddico del sic6logo espafiol
Pepe Olmedo: Musica para Despertar?®, donde se muestra una longeva bailarina que padece
de Alzheimer a quien se le invita a escuchar un extracto musical del Lago de los Cisnes, lo
que trae a su cerebro sus recuerdos de intérprete de la danza, los que vuelven a ella después
de muchos afos con la misma emocidn que sinti6 al bailar en su juventud.

De este proyecto, se concluye que la musica logra invadir el cerebro de los adultos
mayores, logrando devolverles en parte, algo de su memoria perdida. El arte de los Bailes de
Sal6n act(ia de manera similar, pues su poder de transportacion ante la union del movimiento
y la musica puede llevar a activar recuerdos y también el movimiento del cuerpo y del alma.

Dentro de los relatos recopilados Magdalena sefiala:

(...) yo vivia en Valdivia y trabajaba en Conce en la DINAC?, de antes del golpe me
acuerdo que vivia feliz, hacia de todo (...) la verdad compartia en familia, trabajaba
era mama y tenia un matrimonio que duro bien poco, pero fui bien feliz, me gustaba
mucho las reuniones que haciamos en la casa, creo que eso es lo que mas recuerdo,
las fiestas en la casa con los amigos y los nifios que jugaban entre medio de los
grandes, yo bailaba con todo el mundo porque era bien bailarina...bueno en esa época
todos eran buenos bailarines porque la masica te movia quisieras o no. Las fiestas
eran seguidas, yo viajaba de Conce todas las semanas y ver a mis hijos era lo que méas
esperaba Yy la fiesta o los malones también, era todo maravilloso, tenia una vida que
se la hubiera querido cualquiera fijate. Los malones se armaban de la nada por eso
eran todas las semanas, me acuerdo de la Mirtita ella era mi hermana, siempre llegaba
con una asadera con pollo asado y los otros llevaban lo que fuera, los tipicos tarros de
duraznos en cubito para el ponche o depende a veces eran frutillas, la Blanca llevaba
la marca o las cosas, nada era tan fifi. (...) Bueh eso fue lo bonito de mi historia
(pausa), la verdad no me da pena recordar fijate tU, me da algo, pero no sé qué, (...).
El dia del Golpe yo estaba trabajando y fue terrible, estaba lejos de mi casa de mi
familia de mis nifios, no alcance a hacer nada, los del partido me habian dicho que

26 Proyecto fundado y dirigido por Pepe Olmedo, Licenciado en Psicologia en la Universidad de Granada y
Master en Psicologia Clinica y de la Salud. MUsica para Despertar utiliza el poder de la Mdsica en el tratamiento
del Alzheimer en adultos mayores. Las UGltimas areas en desaparecer en el cerebro herido por el Alzheimer
estan las encargadas de la memoria musical y la capacidad de sentir emociones. Se muestran resultados
positivos en la agitacion y ansiedad de los participantes, mejoras en su calidad de vida, en su estado de 4nimo,
en sus recuerdos, en su estado fisico y fisiologico, en su socializacién, asi como el efecto que se traspasa a
familiares y trabajadores con este tipo de personas.

27 DINAC: La Direccion Nacional de Abastecimiento y Comercializacion fue el organismo creado bajo el
Gobierno de Salvador Allende cuyo objetivo era la coordinacion y distribucién de alimentos por intermedio de
las Juntas de Abastecimiento y Control de Precios (también conocidas por su sigla JAP). Las JAPs fueron
unidades administrativas locales en Chile creadas como comités de racionamiento implementados para aliviar
la escasez crénica de alimentos y suministros que afectaba al pais. (Solano, 2014, en linea).
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iban a allanar todas las dependencias que tratara de salir y que borrara mi nombre de
todos los registros de la DINAC (...), no alcancé, me detuvieron el mismo dia (...) no
te voy a contar lo que paso después, aunque puedo hacerlo por si acaso. Que te digo
(...) estuve presa 4 afios y recorri Chile entero de campo en campo, primero estuve en
la cércel de Mujeres, en la Academia de Guerra, después en Isla Dawson, en Villa
Grimaldi, (...) sufri, sufri mucho, mira no tanto por las torturas, no sé qué era peor, si
€s0 0 que nos dejaran a la intemperie trabajando cuando estuve en la Isla, o lo que era
peor, pensar todos los dias que no ibas a salir nunca del calvario. Hoy no tengo dolor
en todo caso, ya no sufro ni siquiera recordando, lo tengo mas que superado, pero
¢sabes? Aun tengo rabia, me da rabia recordar que por culpa del golpe lo perdi todo,
perdi mis dias soleados, los paseos del domingo por el Calle-Calle, perdi mi familia y
lo jpeor! Perdi a mis hijos, a mis nifios nunca mas los volvi a ver. En fin, fue un
desastre, por eso cuando me invitaste a venir, yo dije, tengo que ir, a ver si realmente
podia recordar después de que no hablaba de esto desde hace afios y cuando veo los
bailes y escucho la musica, créeme que, aunque recordé aquel tiempo me dan ganas
de volver a vivirlo, y también siento que mi cuerpo se mueve, también siento que por
alguna razon igual estoy bailando fijate, aunque llevo tantos afios postrada igual siento
que mi cuerpo se mueve al verlos bailar, sobre todo a esos jovenes, porque cuando los
miro me veo a mi a mis amigos y a mis nifios. Creo que esto estuvo bueno, citar a
tanta gente adulta y compartir viejos tiempos y conversar de temas que al menos a mi
siempre me lo pidieron como testimonio, fue una bonita iniciativa, ¢qué fue lo que
mas me gusto?, ver a los jovenes que trajiste para las exhibiciones, eso que después
se quedaran bailando con todos, me gusto escucharlos reir, y conversar con ellos.
Hacia tiempo que no me sentia feliz, asi como hoy, la verdad encontrarme con la
historia, con mi historia y verme bailando en otro, fue lo mas lindo que he vivido en
mucho tiempo. (Magdalena Contreras, 2022, Entrevista Personal).

Este relato, aunque extenso, refleja claramente el valor que adquiere una accién de
arte cuando se utiliza no solamente como una manifestacion artistica, el sentimiento en cada
palabra se traspasa en cada momento y se aprecia como el Bailar puede transformarse en una
herramienta de activacion de la memoria y de contencidn de las emociones.

Ladanza, el arte del movimiento melddico da la oportunidad de vivir
las emociones desde el propio cuerpo en movimiento. Al practicarla se aprende a reconocer
las propias emociones, a identificar las de los demas y a tener la capacidad de provocarlas en
publico o en los integrantes de un mismo grupo. José Luis Tejo, gerente Técnico de la
Federacion de Baile Social y Deportivo (Baile de Salén de Competencia) de Chile y director
de uno de los Estudio de Bailes de Salon méas importante de Chile sefiala: “los viejos vienen
aqui y lo pasan regio olvidan lo malo y recuerdan lo bueno de sus vidas” (2021, entrevista
personal). En efecto, los Bailes de Salon para Adultos Mayores, permiten la conexion

perfecta entre la masica y la accion social del movimiento.
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Como actividad fisica podria estar asociada a multiples beneficios para la salud, sin
embargo, ellos estan enfocados no Unicamente a la ejecucidn fisica, sino que busca
también que quienes la realizan escuchen su cuerpo, se muevan utilizando sus
sensaciones, sus vivencias, sus impulsos internos, sus recuerdos. (Adler en Padilla,
2002, p. 194).

Segun el autor, la préctica de los Bailes de Salon es ademas de un ejercicio, un
mecanismo que conduce claramente a la contencion de las emociones. Diversos estudios han
dedicado tiempo al analisis sobre la utilizacion de la Danza; desde el punto de vista clinico,
Carmen Padilla sefiala al respecto: “Se pretende estimular sensorialmente al individuo, a que
este contacte con la parte consciente e inconsciente de su personalidad” (2013, p. 194), al
referirse que la Danza puede ayudar a mejorar la salud mental de los adultos mayores y con
ello contribuir de manera paralela a la activacién de la memoria.

Las emociones son parte del sentir de los individuos en todas las épocas de sus vidas,
de ahi entonces la importancia de su contencion, mas ain en el tratamiento emocional de
adultos mayores quienes recogen sus vivencias pasadas cada vez con mas frecuencia, “al
revisar nuestros antecedentes histéricos podemos constatar que somos descendientes de los
hombres que sobrevivieron a grandes peligros” (Pérez, 2009, p. 31), en este caso, la autora
indica que detras de cada historia hay un relato que se debe escuchar y responsabilizarse ante

su significado y la importancia invaluable que posee.

La dictadura marc6 mi vida, tenia un poco mas de 3 afios pero recuerdo aquel dia del
Golpe como si fuera ayer, en mi cabeza aun mantengo el sonido de las botas de los
militares, los balazos, y ese sonido a cuerpo golpeado que no se olvida (...) se
escuchaba tan claro, hasta hoy no entiendo porque fue tan violento todo, me acuerdo
gue mis primos que ya eran grandes también estaban ahi y se subian arriba del
peinador de mi abuelita y relataban lo que pasaba afuera como si fuera una pelicula,
(mueve su cabeza), bueno tampoco sabian que lo que estaba ocurriendo era el
principio de nuestras vidas sin vida (...) yo vivia frente a la Usach o lo que era la
Universidad Técnica, por lo que la violencia de ese y los dias posteriores al 11 fue
brutal. Desde el mismo 11 no volvi a ver a mi papa y mi mama por mucho tiempo, me
acuerdo que con mi hermana nos poniamos en la ventana a ver si llegaban, mirdbamos
por una rendijita que apenas se veia porque habian puesto tablas. cartones y unas
esponjas(...), Nunca entendi como pudo pasar algo asi, hasta que tiempo después me
fui dando cuenta, que mi realidad no iba a cambiar si me quedaba viendo como dia a
dia el Toque de Queda me impedia ser joven, como Pinochet seguia matando y
desapareciendo gente, como seguia esperando a que volviera mi padre, como de ser
una familia muy numerosa luego fuimos unos cuantos,(...) bueno, al final la cosa era
gue si me quedaba ahi muerta en vida, impasible ante lo atroz, nada iba a cambiar y
decidi que debia sumarme a la lucha de tantos otros jévenes por ser libres, decidi
tomar el ejemplo de mi padre y me sume a las juventudes comunistas, déjame decirte
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que el mismo dia que entre me senti jgigante!, me sentia poderosa, invencible, la
sensacion mas extrema que te puedas imaginar. Desde ese dia no paré, no paré nunca
a pesar que el miedo me partia por dentro. Pensaba en que mil veces mi padre debi6
sentirse asi (...) en fin con o sin miedo sentia que la mi fuerza era infinita y que él
desde donde estuviera o desde donde me estuviera mirando estaria orgulloso de mi.
(Ximena Reyes, 2022, entrevista personal).

Este testimonio tiene un gran significado igual de importante que los otros, sin
embargo, refleja una emocion diferente, no existe un lamento y tampoco nostalgia. Ximena
expresa en su relato que pese a todo lo adverso ella logra reivindicar sus derechos y a pesar
que claramente afirma que su juventud quedo marcada por la dictadura no necesita una
contencion paternalista, pero si se advierte la necesidad de ser escuchada. Al preguntarle

sobre la experiencia de vivir este encuentro ella responde:

Yo vine porgue una amiga de mi madre me dijo que en su Club las habian invitado y
yo la acompafié. Ver a mi madre tan feliz, solo me hizo recordar aquellos tiempos,
cuando la veia bailar con mi padre, cuando la vida era distinta, bueno ya te conté para
que lo voy a repetir, esta bonito esto, me gustd, sobre todo por esa cosa que uno siente
y que me imagino debe estar sintiendo mi madre, deberian hacerlo mas veces, le hace
bien a la gente grande, a todos, la verdad, aunque en mi caso yo nunca baile en fiestas
hasta grande. (Ximena Reyes, 2022, entrevista personal).

Mientras se avanza en el analisis de los testimonios relatados por los participantes de
este Taller o Encuentro, la propuesta que la Danza, particularmente el arte de los Bailes de
Saldn, puede ayudar en la activacion de la memoria, en la contencion de sus emociones y por
ende lograr, la recuperacion de sus vivencias juveniles interrumpidas por la Dictadura, no es
solo parte de una teoria mencionada por diferentes autores como, Blanco (2009) o
Urriolabeitia (2015), sino que se ha podido ir comprobando paulatinamente mediante la
practica de ellos, que son una herramienta valida en la busqueda de un mecanismo diferente

en vias de una accion reparatoria.

3.3 Memorias juveniles pre-golpe y baile de salén: Una herramienta necesaria para el
Chile de hoy

Los bailes de Salon, como préactica recreativa, esta redefiniendo las posibilidades de

contacto social y de redes de apoyo entre los adultos mayores. El baile de salén, segln el
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analisis de lo planteado en esta investigacion, impacta de forma positiva en la identidad de
los participantes, en sus relaciones entre pares, la posibilidad de disfrute, la capacidad de

autonomia, el sentido de seguridad y sobre todo, el sentido de pertenencia.

A través de las entrevistas a adultos mayores presentes en esta iniciativa, se logra
entender la importancia del baile como actividad artistica recreativa, asi como su influencia
en la conformacién de redes sociales de personas mayores, no solo para quienes son victimas
directas de acontecimientos traumaticos, sino también en muchos otros que encontraron en

este espacio un lugar de esparcimiento y diversion, como lo sefialé uno de los participantes:

(...) yo queria volver a bailar nomas por eso acepté esta invitacion, y me encontré con
algo que después de muchos afios no habia vivido, volveria todas las veces que lo
hicieran, volver a bailar, como ahi cuando ibamos a La Sirena con mi sefiora fue
macanudo, porque ahora no hay nada asi para los viejos, siempre nos tratan como si
fuéramos invalidos o tuviéramos problemas no se de qué pues mijita, mire yo vine
con hartos miembros del club, mire ;ve? Esos que estan alla (...) ya se oscurecio y
nadie se quiere ir. (Humberto Guerra, 2022, entrevista personal).

Comprender la relevancia de las actividades para adultos mayores es fundamental a
la hora de crear iniciativas para la contencion de sus emociones y la realizacion del Taller de
Bailes de Salon para Adultos Mayores afirma que estos son una herramienta necesaria en el
Chile de hoy en la busqueda de formulas alejadas del “Discurso de la Reparacion™, y el
escuchar por escuchar.

Por otra parte, desde la mirada de la expresion corporal se sostiene como menciona
Blanco Vega (2009) que:

A partir del cuerpo, la expresién se vincula al mundo, a la realidad existente, recreando
el contexto y la cotidianidad de forma activa donde no se es un actor pasivo. Es decir,
las representaciones mentales que se poseen, se manifiestan a través del cuerpo, existe
una relacion directa de la expresion corporal con lo que se dice, se siente y se hace.

(p.17).

Complemento de esta base que menciona Blanco, se inicia el camino hacia la danza

y asi también al baile describiendo como relata Urriolabeitia (2015) que:

La danza, asi como el canto y el grito, es una de las condiciones innatas del ser
humano. EIl primer conocimiento del mundo, anterior a la palabra, es el conocimiento
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a través del movimiento. En un sentido originario, la danza es un movimiento que
surge de lo profundo del ser humano. (2015, p.11) .

Esto en la individualidad de cada persona, y afecto a la emocion propia, al
experimentar la danza como herramienta reparatoria, ahora bien, en escenarios compartidos
desde una perspectiva social cultural, como en la que se enmarca la presente investigacion se
sostiene que: “La ejecucion de la danza tiene por objeto que el grupo se conozca, se relacione

y se “comunique””’. (Pérez Ordas y Calvo Lluch, 2011, p.4).

Por tanto, al realizar la practica de los Bailes de Saldén en el contexto de esta
investigacion se proporciona un 6ptimo escenario para el desarrollo de la comunicacién,
donde el movimiento melédico genera ademas de placer, una trasmision de sentimientos

entre el presente y su historia, que le provoca compartir un testimonio o relato.

Finalmente, de cada relato, de cada testimonio escuchado, hay una evidente activacion
de la memoria después de la experiencia vivida en el taller de Bailes de Salon. Todos quienes
aceptaron este viaje al pasado, pero con la vision del presente, confirmaron al entregar su
testimonio y en €l los recuerdos de sus vivencias juveniles antes y durante la Dictadura
Chilena, que la memoria cuidadosamente utilizada es necesaria porgque estamos hechos,
individual y colectivamente, del pasado, de lo que hemos vivido. Segin Todorov (2015) “la
memoria construye nuestra identidad. La esencia proviene de la existencia”, y como tal debe
ser protegida y respetada creando mecanismos de activacion de la misma como una
herramienta necesaria en la busqueda de la recuperacion de sus vivencias juveniles pausadas,
sin embargo, no se busca realizar “reivindicaciones en nombre del pasado como si
constituyeran una justificacion” (Todorov, 2015, p. 2). Existe un deber de verdad o un deber

de justicia, y la memoria es buena cuando sirve a ambos deberes.
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Conclusiones

“La historia de los pueblos puede reconstruirse apelando a imagenes. Algunas a todo color
y otras ya casi en sepia. En la memoria colectiva de los chilenos, la imagen del comienzo de
la dictadura se retrata en aquel martes 11 de septiembre de 1973, con La Moneda
bombardeada y en llamas. Es la imagen de un triunfo aplastante para unos, o de una
tremenda y dramatica derrota para los otros. EI marcador que separa un antes y un después
que lo cruza y cercena todo”

(Amaro, Los caminos de la Resistencia a la Dictadura).

Al realizar una linea de tiempo de la historia de Chile, el golpe de estado y los 17 afios
de dictadura militar ocupan un lugar central dentro de este esquema histérico. EI 11 de
Septiembre de 1973, es recordado con mucho detalle y narrado desde la emocion por muchos
testigos, constituyéndose en el dia de la fractura chilena, el instante en que finaliza el
desarrollo de un proyecto de transformacion del pais, con el asesinato del presidente Salvador
Allende.

‘La Moneda’, el palacio presidencial que alberg6, hasta el 11 de septiembre de 1973,

varias décadas de vida republicana. Esta fue la trinchera de combate del presidente

Salvador Allende, donde cay6 con las armas en la mano para iniciar una nueva y dura
pagina de la historia revolucionaria de su pais. (Timossi, 1974, p. 9).

Chile vivié el Golpe como el dia en que la historia vuelve a comenzar. Durante la
segunda mitad del siglo XX, los chilenos seguian un proceso de evolucion y desarrollo
constante hacia la estabilidad del pais y aunque dicha evolucion tenia obstaculos, la sociedad
chilena permitia que el camino se siguiese de manera clara y consistente. Dentro de este
proceso evolutivo la Dictadura en Chile viene a transformar el desarrollo socio-politico
natural de todo pais convirtiéndose en algo mas que un “obstaculo” segtn los relatos, es la

gran fractura e interrupcion del camino, que vino a alterar el sentido de la historia de Chile.

Los testigos de la dictadura, la sefialan como una enorme irrupcion que habria dividido
el camino de la historia de Chile dejando una gran grieta, que la divide en un antes y un
después. Se le otorga a la Dictadura una fuerza tal, que ésta parece haber modificado tanto el

destino del pais, como la manera de ser de chilenos. La Dictadura se levanta como un poder
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supremo, que introduce un sello permanente, determinando lo que la sociedad chilena es hoy

€s como pais Y COMO personas.

La vivencia de situaciones de violencia habria marcado de tal manera a Chile que
cambia rotundamente la identidad de su pueblo. Los relatos permiten dar cuenta que las
identidades (sociales y personales) se dividen en un antes y un después de la Dictadura, lo
cual se constata al analizar el comportamiento en la manera de ser de las nuevas generaciones.

(...) yo creo que este pais hace muchos afios que esta loco o se volvié loco no sé en

qué momento, quizas en el ‘73... yo tenia trece afios para el ‘73, yo siento que hubo

como un cambio porque yo recuerdo que antes del ‘73 la gente aunque veia el mundo

de manera opuesta o distante podian acercarse... yo vivia en un sector donde vivian

muchos sectores politicos desde la derecha hasta la izquierda y la gente compartia, las

familias compartian a pesar de tener visiones opuestas y después del ‘73 eso se quebro

y este pais siento que se quebro en el afio ‘73 de manera muy esquizofrénica y siento

gue no nos podemos recuperar, entonces cada cierto tiempo reaparecen o rebrotan

situaciones de violencia y creo que es porque este pais no se ha sabido mirar y poder

mirarse significa poder reconocer y yo creo que van a pasar muchos afios antes de que

podamos salir de esto y esa situacién me violenta, me produce mucha rabia. (Grupo
IV.5 en Piper, 1998, p. 85).

Este tipo de relato, produce un clima afectivo de tristeza y nostalgia: por lo que se era
antes y ya no se es, por lo que se podria haber llegado a ser y no se fue; por lo que son los
jovenes ahora, a diferencia de los de antes. Se genera una especie de paralisis de falta de
optimismo. Ya sea con palabras o con silencios los relatos en esta investigacion destacan con
fuerza lo que pudo ser y no fue, lo que pudo haber pasado en el pasado y no fue (por el golpe),
lo que podra haber sido el presente y no fue (por la dictadura) y los futuros que podran haber
sido posibles y no son (por la dictadura). Es decir, un pasado ideal que no ocurrid, un presente

que no es lo que deberia haber sido y un futuro que ya no fue.

Aunque se han generado distintas descripciones y explicaciones histdricas,
socioldgicas y politicas de lo acontecido durante la Dictadura, la imagen que producen los
diversos relatos de quienes vivieron esos afios, es la de un “ser imponente y sobrenatural”
que se habria establecido dentro de la sociedad chilena invadiendo y trastocando su vida
social y personal.

Aunque la violencia de la dictadura es vivida como algo cotidiano, presente y cercano,

que circula entre nosotros/as, se constituye discursivamente como una entidad lejana,
fuera del alcance de los sujetos que la vivimos, dificil de comprender, inevitable (en
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la construccion retrospectiva de la historia) y por supuesto un hecho imborrable de
nuestro pasado. La dictadura es construida como un ente que paso por nuestra historia
como un huracén, invadiendo todos los espacios y dejando la marca, individual y
colectiva, de sus desmanes. El dafio que produjo no les permitird a las victimas
retomar sus vidas ni a la sociedad el curso de su historia. (Piper, 1998, p.86).

Aunque los relatos del pasado que se han analizado presentan importantes diferencias
en su interpretacion de los hechos, utilizan un argumento similar, en el que la violencia de la
Dictadura Militar constituye un lugar de quiebre, una cicatriz en personas y sociedad, que
opera como punto inicial de lo que se es como sociedad y de la identidad de sus victimas
directas e indirectas. En definitiva, cada testimonio analizado en esta investigacion y en
general todos los testimonios de las victimas de los resultados del Golpe militar de 1973 seran

siempre la evidencia de la marca de la Dictadura.

Dicho esto, y considerando el estudio y analisis planteados en los apartados anteriores,
es posible afirmar que los objetivos que guiaron esta investigacion fueron logrados. Como se
ha observado en los capitulos de esta tesis, se indago sobre variados conceptos que fueron
guiando el proceso de desarrollo de ésta. El analisis y articulacion de conceptos como:
Memoria, testimonio, bailes de salon, herramientas tedrico-practicas de la danza dentro de
un contexto politico, social y cultural previo y posterior al golpe de Estado de 1973, nos
permitié reconocer como, los 17 afios de dictadura, calaron y transformaron la vida de la
poblacion chilena. Para estos efectos, se abordd también conceptos secundarios como:
juventud, huella y trauma con lo que finalmente se pudo identificar las formas de resguardo
y rescate de la memoria y el testimonio en torno a los hechos sucedidos antes y después del
11 de Septiembre de 1973 y con ello se logra establecer la importancia de su activacion. Junto
a esto, a través del estudio e investigacion de las practicas identitarias de la juventud chilena
durante el periodo anterior y posterior de la Dictadura se logra distinguir y contrastar dichas

experiencias como formas de cohesidn social.

Finalmente, pudimos darnos cuenta por medio de un vasto analisis y articulacion de
conceptos, relatos e historia que, asi como las heridas de la piel se curan con atencion y se
reparan para que lo dafiado pueda volver a la normalidad, una sociedad herida y quebrada
también tendra debe ser curada. Los traumas o huellas dejados por las experiencias del pasado

tendran que ser reparados, es decir las marcas tendran que ser borradas para permitir que la
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sociedad se recupere del dafio causado. La idea fundamental en torno a la cual se articulan
los relatos y testimonios obtenidos sobre los efectos de la dictadura en la vida de nuestros
entrevistados es que la sociedad ain permanece herida y debe curarse; que esta rota y debe
re-armarse, despejando en la medida de lo posible los escombros dejados por el pasado.
;Como?
Los discursos de Derechos Humanos respondieron a la pregunta con la nocion de
reparacion, metafora que da cuenta de un proceso psicosocial que implica reconocer

el dafio psicolégico como efecto de las violaciones de derechos humanos e incidir
sobre la conciencia existente en la sociedad (Lira y Weinstein, 1984).

Se propuso una politica de reparacién que, por medio del reconocimiento de las
violaciones de Derechos Humanos ocurridas, tenia como objetivo resolver sus efectos en las
victimas y en la sociedad: es decir de reparar el dafio, de borrar la marca, y si esto no era
posible por lo menos de mitigar la intensidad de sus efectos. Sin embargo, segun el relato de
victimas directas e indirectas de la dictadura esta politica de reparacion no fue suficiente o

como sefald una de nuestras entrevistadas:

(...) quiza no fue la forma porque, aunque me escuchen mil veces y me pidan mil
veces mas firmar mi testimonio para esta o esta otra “comision”, nada me va a
devolver lo que perdi por culpa de la dictadura, por ejemplo, no voy a volver a ser
joven, no voy a poder vivir de nuevo lo que la dictadura me quitd, tendria que nacer
de nuevo. (Marina Fernandez, 2022, entrevista personal).

En este punto, cuando se escucha este primer relato de muchos mas que fueron
expuestos en esta investigacion, la propuesta de esta tesis se hace necesaria y es
imprescindible ponerla en marcha. La idea inicial de buscar, entre una y mil formas, la
manera de entregar a quienes perdieron parte de su historia un mecanismo diferente de
reparacion nos hizo plantearnos muchas preguntas en relacion a este problema. Pensamos
desde un ambito meramente social, luego en abordar este problema desde un punto
psicoldgico, hasta que el Arte se hizo presente. En efecto si el arte y todas sus practicas son
conducidas a través de las emociones y a través de él se logra canalizarlas, entonces aqui
estaba el camino correcto, y llegamos a la danza particularmente los Bailes de Salén y nos
preguntamos ¢;De qué manera, el baile de salon, como herramienta tedrico-préactica, puede
activar las memorias asociadas al rescate de vivencias juveniles anteriores al Golpe de Estado

de 1973? Y nos propusimos un gran objetivo: determinar las formas en las que el Baile de
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Salén como herramienta tedrico-practica permite la activacion de memorias asociadas al

rescate de vivencias juveniles anteriores al Golpe de Estado de 1973.

Efectivamente, pusimos en marcha la realizacion de un Taller de Bailes de Salon para
adultos mayores (se considera que las victimas directas e indirectas de la dictadura pertenecen
a este rango etario), definido principalmente como un Encuentro. De manera inicial, este
taller se realiz6 dentro de un estudio de danza de la comuna de Providencia con participantes
convocados desde la misma escuela. El resultado, después de un mes de realizado este taller,
fue exitoso para los registros de esta tesis, sin embargo, a pesar que hubo una buena
convocatoria y los invitados demostraron estar verdaderamente felices al participar de las
clases y disfrutar de las exhibiciones de Bailes de salén como Chachaché, bolero y rock and
roll, al invitarlos a ser parte de entrevistas guiadas la respuesta no fue la que se esperaba. Los
convocados expresaban que ellos habian ido a bailar y a recordar “viejos tiempos “que si
bien podian contestar una entrevista, no era el momento. No todos tuvieron el mismo
comportamiento, algunos se reunieron entre ellos y comentaban anécdotas de sus tiempos de
juventud y otros accedieron a entregarnos sus testimonios. Finalmente, de esta experiencia
pudimos concluir que sin importar la forma de rememorar, si se logré activar la memoria de
los participantes y también se logro el disfrute del momento, no estamos seguros que nuestro
taller en Santiago haya actuado como de formula de reparacion pero si de recuperacion de

las vivencias juveniles pausadas durante la Dictadura.

Te cuento, en esa época yo vivia casi al lado de Allende, en Toméas Moro, cuando fue
esto del Golpe yo estaba en mi casa con mi madre y mis nifios, no los fui a dejar al
colegio porque salir de casa fue imposible, bueno tampoco hubiera salido por supuesto
porque desde la noche anterior los militares estaban por todas partes, yo supe el dia
anterior que a Allende lo iban a sacar porque era comentario de todos, por lo mismo
el dia antes fui al Almac y compre de todo porque mi marido me dijo que iba a quedar
la escoba y asi fue pues. Mira Patricia la gente salié con banderas y habia un montén
de viejas gritando por todas partes que Chile era libre, yo estaba de acuerdo, pero no
iba a salir a celebrar porque dentro de todo, todo estaba mal, yo queria que la UP y
todos los upelientos se fueran (...) ahora que lo dije no s¢ como podia hablar asi, en
fin, durante afios, los 11 de septiembre se celebraban con comidas, fiestas incluso nos
poniamos de acuerdo con las mujeres para hacer cositas ricas y los hombres hacian el
asado. El primer afio fue una tremenda celebracion, al siguiente también luego ya
mientras pasaban los afios cesaron las fiestas, al menos yo no fui mas porque comencé
a creer en las atrocidades que hablaban de Pinochet y no estaba de acuerdo y créeme
gue muchos de los que nunca lo vimos nos dimos cuenta después, fue una gran pena,
no se deberia haber llegado a eso. (Isabel Moran, 2022, entrevista personal).
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Del relato de Isabel, podemos inferir de manera clara que no todos los adultos mayores
vivieron su juventud de la misma forma, y esto fundamentalmente producto del nivel
socioecondmico que poseian en ese momento, sin embargo, a pesar de ello en otros relatos
similares, la mayoria muestra una especie de arrepentimiento de su forma de actuar en aquella
época, lo que afirma que independiente de la vereda que hayan vivido el Golpe de Estado,
toda la juventud de aquella época es victima de sus consecuencias.

Luego de esta primera incursion en la realizacion de este Taller de Bailes de salon se
decide hacer un nuevo llamado, esta vez en la Region de la Araucania en la ciudad de Pucon.
La idea surge de la necesidad de cotejar los resultados obtenidos en Santiago en el sector de
Providencia.

En esta ocasion, la convocatoria se realizo de manera personal a todos los adultos
mayores pertenecientes al mundo de la cultura de Pucon, por otra parte, se invito a un club
de Adulto Mayor y por ultimo se invito a diferentes personajes de la Comuna.

Esta vez, el taller se realizo al aire libre especificamente en la Plaza de Armas de
Pucon donde se realizan la mayoria de la actividades artisticas y culturales.

El resultado de esta experiencia fue sorpresivo, tanto por el nimero de asistentes como
el comportamiento de cada uno, y por la cantidad de entrevistas y testimonios obtenidos, la
mayoria de ellos plasmados en el desarrollo de esta investigacion. En este caso, el taller fue
realmente un Encuentro dada la proyeccion que tanto los convocados como la organizacion
de este, le dieron a esta experiencia. Para todos los invitados, este Encuentro de musica Baile
y conversacion fue una instancia de recuperacion de sus vivencias juveniles, y coincidieron
que repetirian la experiencia dado que durante mucho tiempo no habian tenido un espacio de
diversion y esparcimiento, que ademas de provocarles placer los invitaba a recordar su
juventud y con ello recuperar las vivencias juveniles que la mayoria reflejo en su relato,
habian sido arrebatadas por el Golpe Militar.

De esta segunda version del Taller de Bailes de Salon, podemos concluir que el
comportamiento de los adultos mayores esta directamente relacionado con el lugar donde es
posible vivir esta experiencia y al sector social econdmico y cultural al que pertenezcan. En
el caso del taller en Pucon, es importante mencionar que casi la totalidad de los participantes
que pertenecen al sector cultural de la comuna provienen de Santiago y vivieron durante toda

la época de la Dictadura en la capital y fueron victimas directas de las consecuencias de ésta.
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Por otra parte, los convocados del taller de adulto mayor también vivieron la época de la
Dictadura en otros lugares del pais, y decidieron con el tiempo residir en esta ciudad, pero
no obstante su lugar de procedencia también sefialé que su juventud nunca volvio a ser la
misma después del Golpe Estado.

Finalmente, el Taller de Bailes de Salon realizado en Pucén, permitié que muchos
adultos mayores pudieran a través de los Bailes de Salén recuperar parte de sus vivencias
juveniles y con ello activar los recuerdos buenos y no tanto de aquella época.

Es claro que nunca habré reparacién absoluta porque la perdida es irrecuperable en
todo sentido, pero si se puede trabajar desde otra vereda y dar otro paso, en este caso a traves
del baile, en vias de la construccién de un presente sin re-vivir el trauma del pasado, sea este
directo o indirecto.

En consecuencia, luego del anlisis de los conceptos utilizados para llevar a cabo esta
investigacion y producto de los relatos obtenidos en el marco de la realizacion de un Taller
de Bailes de Saldn se concluye que la hipotesis propuesta en esta tesis que sefiala: que la
practica de los Bailes de Salon en los adultos mayores y sus espacios de realizacion,
potencian la activacion y desarrollo de la memoria de las vivencias juveniles, truncadas desde
el Golpe de Estado en Chile de 1973, por medio de la utilizacion de los bailes de Salon como
herramienta teorico-practica, esta plenamente comprobada.

A modo de reflexion, después de un largo proceso, de analisis, de estudios, de
articulacion de conceptos, entrevistas y busqueda de testimonios, e inmiscuirme en la vida y
la historia de muchos adultos mayores que fueron victimas directas o indirectas del Golpe de
Estado, deberia estar feliz del “trabajo terminado”, deberia sentirme orgullosa de haber
realizado una investigacion “tedrico-practica” que ademads de todo el ir y venir de escritos,
correcciones y revisiones, pude llenar tres paginas de conclusiones que me llevaron a la
gloria, al ver realizado el cumplimiento de cada uno de los objetivos planteados en esta tesis
y como remate, una hipétesis absolutamente confirmada. Sin embargo, esta felicidad esconde
un verdadero sentimiento que me es necesario revelar. No es posible estar feliz si se utiliza
como problema de investigacion una herida histérica que hasta hoy no ha sido curada.

La sociedad chilena sigue preocupada de sus rupturas y polarizaciones; la accion
politica de los chilenos sigue marcada por la incredulidad hacia sus representantes; nos

conformamos con una democracia que no garantiza ni la justicia, ni la paz, ni el bienestar;
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las personas que vivieron las aberraciones y politicas represivas en el pasado siguen sufriendo
las distintas formas actuales de violencia, como enfrentar las politicas de reparacion que no
han sido del todo efectivas

No tengo intencion de profundizar o analizar las medidas de reparacion
implementadas por el Gobierno de Chile. Pese a estar o no de acuerdo en la manera de
enfrentar el trauma y en como deberia haber sido la forma de desarrollar el proceso de
reparacion, los relatos de la dictadura como experiencia de vida, son evidentes y coinciden
en declarar que el dafio existe, que alin se mantiene vigente y que es necesario darle solucién.
Trauma y reparacion son los puntos recurrentes en cada testimonio obtenido y otros tantos
leidos y analizados de articulos y documentos, que se construyen en torno al “Discurso de la
Reparacion”, segtin el cual las heridas provocadas por la violencia deben ser sanadas y sus
cicatrices borradas para asi asegurar una correcta convivencia y una sociedad creyente de que

los hechos de la dictadura no vuelvan a repetirse.

Los discursos dan vueltas sobre si mismos, argumentando que no podremos seguir
adelante con nuestras historias interrumpidas mientras el dafio no sea reparado. Es
decir, para que las victimas y la sociedad retomen sus proyectos e identidades y que
el pais retome la democracia perdida, es necesario que la fractura sea corregida. Las
aseveraciones son radicales: nuestra sociedad no se puede transformar sin que se
repare antes el dafio. Pero al mismo tiempo se argumenta que la reparacién requiere
de ciertas condiciones de posibilidad para hacerse efectivas, lo que implica que la
sociedad chilena debe cambiar para que los dafios puedan ser sanados. Y claro, no
puede perder el miedo una sociedad en la que la violencia represiva es significada
como una realidad posible, donde los crimenes permanecen impunes y donde la
prision politica sigue siendo una realidad para muchos/as. Pero si la reparacién social
sera posible solo cuando la sociedad se transforme, y para que esta cambie es
indispensable que los traumas sean reparados. Pareciera que estamos frente a una
situacion sin salida. (Piper, 2005, p.183).

La autora refleja de manera clara la dificultad de abordar un problema que logro ser
evidenciado y durante afios no ha tenido una solucion completa. Seguln la reflexion anterior
se trata de una situacién vivida por muchos chilenos victimas de las consecuencias de la
dictadura que estan enredados en la retdrica de la reparacion. Es lo que pienso y es lo que
mientras escribo, argumenta mis impulsos y motivaciones para seguir en la busqueda de una
forma de justicia y reparacion que claramente no es sencilla, pero al menos, a traves de esta

investigacion un ser andnimo, lo intento.
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No son las intenciones sino las précticas las que construyen un presente justo, por lo
tanto, es de estas Ultimas de lo que debemos preocuparnos. Espero de esta tesis, que sirva
como accion motivadora y problematizadora de nuestras practicas politicas efectivas; que se
entienda que el dafo es dolor y la huella es una “experiencia vivida”, que es real y aiin esta

presente que constituyen un simbolo y una historia.
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