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Cuando los hermanos Lumiere, el 28 de diciembre de 1895 proyectaron la
llegada del tren en un café parisino, muchos de los asistentes corrieron
despavoridos (Guarner, Riambau, Bonet y Torreiro, 1992, p. 2) se trataba de las
primeras impresiones de un arte que ha servido durante mas de cien afos al

desarrollo de las sociedades, a sus costumbres, identidades e inquietudes.

No pasaria mucho para que en 1896 se realizase la primera exhibicion de
cine en nuestro pais, el Teatro Unién Central de Santiago seria testigo de ello (Ossa,
1971, p. 9). Desde un comienzo fueron pequenos fragmentos documentados de
paisajes, ciudades con sus movimientos urbanos, trabajadores en sus labores o

animales.

El cine como tal, aun no adquiria su elevacion como arte y era solo una
extensidon de la fotografia con atisbos de documental, no habia cabida para lo que
en estos dias conocemos como el séptimo arte. La historia del cine es frenética y
por ende, desde el extranjero comenzaban a circular las primeras intenciones
narrativas con el registro de obras de teatro o dramatizaciones que usaban ya el
montaje como recurso, eran cortometrajes que formaban parte de programaciones,
que se podian ver en teatros adaptados con un telén que muchas veces no era mas

que una sabana (Guarner et. al., 1992, p. 2).



Es aqui donde comienzan a ser convocados los primeros amantes del cine,
los primeros pensantes que a medida que consumian imagenes en movimiento, se
inclinaron por exigir mas y poder darle un sentido mas profundo a solo mirar
fotografias que tomaban vida en veinticuatro cuadros por segundo dentro de un

cuarto oscuro.

En Paris, Georges Mélies fue un visionario que vio en el cine algo mas que
la documentacion visual. El comenzaria a crear verdaderas puestas en escena, en
donde primaron los primeros cortes en camara, fundidos y efectos visuales que
conformaban un espectaculo, que ya iniciaba una intencion econémica puesto que

el trabajo comenzaba a vender entradas para los curiosos.

En 1899, Mélies realizaria la primera pelicula de 10 minutos “El Proceso
Dreyfus” y dos afios mas tarde “Viaje a la Luna”, llevando a cabo toda una narracion

lineal que argumentaba una historia (Gubern, 1995).

Mientras tanto en Estados Unidos, Edwin Porter, comenzaria por su parte a
experimentar con el montaje en paralelo, es decir trabajar imagenes que siguen una
linea argumental y se complementan con otras imagenes que suceden al mismo
tiempo, ese primer trabajo de montaje propiamente tal se llamaria “Vida de un
Bombero Americano”. Tiempo mas tarde, el mismo Porter llevaria a las pantallas

“‘Asalto y Robo a un Tren”, donde el norteamericano comienza a jugar con los



planos y los efectos con el publico al realizar la memorable escena del vaquero
disparando a la camara (Guarner et. al., 1992, p. 9). Eran sin duda, los inicios del

séptimo arte que comenzaba a descubrirse en la marcha.

Nuestro pais no estuvo lejos de ello, cuando en 1910 se realiza la primera
pelicula argumental que mostraba la historia del procer Manuel Rodriguez. El
responsable de ello fue Adolfo Urzua, que aprovechando las celebraciones del
centenario, utilizaria la coyuntura para la realizacion de éste trabajo (Ossa, 1971, p.
18). Cabe mencionar que las primeras cintas rodadas no eran mas que teatro
filmado que se enlazaba con cartones en negro y letra blanca, que iban narrando lo
que las imagenes mostraban cada cierto tiempo. Similar recreacion historica seria
lo que llevaria a cabo el cineasta y actor Pedro Sienna al realizar “El Husar de la

Muerte” en 1922.

Por otra parte, en Estados Unidos, David W. Griffith haria lo propio con cintas
como “El Nacimiento de una Nacion” e “Intolerancia” al recurrir a la historia como un

espectaculo para atraer a las masas a las salas de cine (Guarner et. al., 1992, p. 8).

Durante las dos primeras décadas del siglo XX, Chile, un pequeno pais de

Sudamérica, no estaria tan desactualizado del acontecer mundial.

El auge del salitre, dio paso a un sostenido desarrollo en obras publicas,

industria, cultura y traspaso tecnolégico, o que nos hizo cada vez mas cercanos a



la realidad de las grandes potencias y es por ello que el cine, a pesar de la distancia
llegd a buen tiempo, ya existian los cine clubes, las revistas especializadas que de
cierta forma educaban sobre el séptimo arte, ademas de los programas en los
diversos teatros que ofrecian actualizados productos cinematograficos de las
industrias mas emergentes del cine, como la industria francesa o la industria

americana.

Desde 1920 a 1924, la industria cinematografica nacional habia realizado 54
peliculas (Mardones, 1998, p. 28), una suma superior a lo que podria pensarse en
afos posteriores. Solo en nuestros dias, ésta suma ha podido ser igualada en
cuanto al numero de producciones, sin embargo el interés por llenar las butacas
para hacer sostenible la una industria, no es el mismo que hoy vemos en nuestras
salas de cine. Cabe destacar que esta incipiente carrera se veria mas estancada
aun, a finales de la década del 20 con la llegada de las producciones
norteamericanas (Mouesca, 1998, p. 50). Producciones que comenzarian a ser
exhibidas en nuestro pais con un nivel superior de recursos de produccion, un

demoledor marketing y con la llegada de una nueva tecnologia: El sonido.

A raiz de ello, podia predecirse que el cine chileno sufriria su primer aluvion.
La competencia desleal, la preferencia de los asistentes por el cine sonoro y las

nuevas tecnologias, hicieron que el publico se sintiera fuertemente atraido por las



estrellas de la industria foranea. Con ello se agrega que las grandes casas

productoras norteamericanas, instalaron sus propios teatros en nuestro terreno.

Como consecuencia, la Revista Ecran del 22 de Abril de 1930 describe de
forma majestuosa, las nuevas instalaciones del Gran Teatro “Real”, uno de los
edificios mas modernos y lujosos de Sudamérica, ubicado en calle Compania casi
al llegar a Plaza de Armas, que hoy no es mas que una multitienda del retail

(Borcosque, 1930b, p. 34).

Esta construccion se erigiria como contrato por parte del director de la filial
para Sudamérica, Benito del Villar. En estas dependencias se exhibirian cintas
primeramente de la majors norteamericana que habilité la sala completamente para
cine sonoro. El lugar compuesto por dos mil butacas fue disefiado similar a los
grandes cines de la ciudad de Los Angeles con angulos directos hacia el escenario
que hacen que el espectador domine perfectamente la visual de los films exhibidos,
como una iluminacién realizada a base de setecientos tubos fluorescentes y dos
salidas de aire que otorgan comodidad a los espectadores (Borcosque, 1930b, p.

34).

El espectaculo del cine sonoro que es el que domina la escena actualmente,
sera dado a conocer por el Teatro Real, del mismo modo preciso, claro y
seguro que impera en las mejores salas de Nueva York. Un potente “Western

Electric’, dos grandes maquinas proyectoras de ultimo modelo, se instalaran



en una amplia caseta con todos los accesorios del caso. La empresa del Real,
se ocupara de una manera especifica de este punto primordial... cortinajes,
lujos, foyer comodo y severa elegancia en todos los detalles, completaran el

atractivo de este moderno teatro (Borcosque, 1930b, p. 36).

Con todas estas novedades tecnoldgicas, la misma publicacion en su
editorial del 8 de Abril de 1930 se hacia la pregunta sobre el futuro que se venia:
¢, Subsistira el gusto de nuestro publico por este aspecto hasta ayer desconocido del

arte cinematografico (Borcosque, 1930a, p. 1)?

La respuesta, a un aio de haberse estrenado la primera cinta sonora en todo
el mundo “El Cantante de Jazz” y que en esos dias se estaba exhibiendo en el
Teatro Victoria, era respondida con timidez por el editor general de Ecran, quien en
las primeras lineas de su introduccién, encontraba dificil pronosticarlo, ya que con
so6lo ser el cine como tal, ya era el arte mas popular y no le hacian falta los sonidos
para seguir siéndolo. Citando la genialidad con que Charles Chaplin luchaba por
mantener puro el arte del cine, libre de la ayuda de elementos extrafios (Borcosque,

1930a, p. 5)

La aparicion del cine sonoro fue un verdadero drama para la industria
nacional, de haberse estrenado sistematicamente afo a afio, una veintena de
producciones nacionales hubiesen bajado bruscamente a partir de 1929, afo en

que Estados Unidos revoluciona el cine con esta nueva tecnologia. El dilema



anterior ocasion6 que la produccién bajara a un par de peliculas por afio, como es
el caso de 1930, cuando el 9 de Septiembre se estrena la unica cinta chilena
“Cancion de Amor” que se intentara sonorizar a base de discos, sin embargo los
intentos serian en vano ya que la pelicula fue un verdadero fracaso de publico y

taquilla (Jara, 1994, p.128)

La batalla contra la gran Industria era muy desleal, afines de afo, ya existian
25 salas equipadas para las producciones foraneas, cerrandole la puerta a la
produccion chilena de forma brusca, considerando que no estaba ni la tecnologia ni

los recursos humanos para comenzar a hacer cine sonoro.

Tuvieron que pasar cuatro anos para que el cine chileno volviera a las
pantallas, ésta vez, con su primera pelicula sonora: “Norte y Sur” que trataba la
historia de un triangulo amoroso en un campamento minero, de ahi otros cuatro
anos mas para volver a ver cine chileno sonoro. Una década marcada por una pobre
produccion, ademas de ser golpeada profundamente por crisis econdmicas,

politicas y sociales (Mouesca, 1988, p. 40).

Los anos cuarenta, sufrieron indirectamente los embates de la Segunda
Guerra Mundial, en su primera mitad fue afectada con las crisis econémicas y por
ende la falta de materia prima para la realizacion, cuando las aguas se calmaron,

comenzaria un renacer amparado en tematicas tipicas de la gente de nuestro pais,



se estrenarian cintas como “La Dama de las Camelias” y “La Hechizada” que
rescatan parte del folklore tipico, canciones y personajes inspirados en

campechanos, facilmente identificables por el espectador.

En 1955 se estrena un clasico, “El Gran Circo Chamorro”, pelicula que
contaria con el apoyo de Columbia Pictures para su distribucion, y que lograria

buenas criticas y asistencia de publico (Ossa, 1971, p. 68).

Los 50 y 60 tienen un nuevo empuje, producciones de buena calidad y factura
técnica se estrenan en nuestras salas. Comienzan a llegar artistas de diversas
partes del mundo a coproducir o que generé un buen numero de cintas, de ésta

etapa se destacan “Largo Viaje”, “Morir un Poco”, “Regreso al Silencio” y “Valparaiso

mi Amor”.

En 1968 sucederia el primer fendmeno de taquilla. Trescientas sesenta mil
personas asistieron durante las exhibiciones de la pelicula “Ayuademe Usted
Compadre” de German Becker (Ossa, 1971, p. 75), la cinta inundada de chilenismo,
reune a diversos personajes conocidos, identificables por el popular, lo que concitd

el interés inmediato.

Este récord de asistencia seria roto varios anos después con el millén de

espectadores que tuvo “El Chacotero Sentimental” en 1999.



Durante los primeros anos de los 70, el cine chileno mantuvo su buen
desarrollo en cuanto a produccion. Las tematicas sociales, las comedias con tintes
folcléricos y el documental ocupaban los rotativos semana a semana, los cineastas
nacionales eran renombrados en diversas partes del mundo y tenian aceptables

participaciones en diversos Festivales de Cine.

Destacan cintas como “Voto + Fusil” de Helvio Soto y “Nadie dijo Nada” de
Raul Ruiz. Nuestro pais era visitado por realizadores foraneos que veian en Chile
un buen tema para sus peliculas, tanto por su incipiente cambio en lo social que
vendria de la mano del futuro Presidente Salvador Allende, como por la calidad

técnica que muchos trabajos mostraban.

Finalmente en 1971, ya asumido Allende como mandatario, el aporte que el
cine nacional recibio por parte de la Unidad Popular, su gobierno, fue muy bien visto
por los artistas y eso implicé que se comenzara a duplicar el numero de trabajos.
Con ello el cine social y documental tuvo un desarrollo amplio en cuanto a

contenidos y produccién (Mouesca, 1992, p. 27).

En 1971, las companias norteamericanas que se habian afincado en nuestro
pais (Metro Goldwin Mayer, Columbia Pictures, Fox y United Artist), decidieron
suspender la importacion de filmes provenientes de su pais, acusando una alta tasa

impositiva que hacia imposible realizar la importacién de material cinematografico,



medida que de cierta forma pretendia escarmentar al gobierno, tomando en cuenta
que por ello, de las 225 peliculas que mantenia en un afo en cartelera la Industria
Norteamericana en nuestras salas, el numero se reduciria a 0 de 1970 a 1973
(Mouesca, 1998, p. 58). A pesar de esta problematica, la casa distribuidora creada
por el gobierno, Chilefiims, comenzaria a importar peliculas pero en un numero
bastante menor. A esto se agrega que durante esta época, fueron variados los
polos de produccion para los cineastas y profesionales del cine, a las ya existentes
Chilefilms, Instituto Filmico de la Universidad Catdlica de Chile, la Escuela de Cine
de Vina del Mar y el Cine Experimental de la Universidad de Chile, se sumaron
centros de Cine de la Central Unitaria de Trabajadores CUT y la Universidad
Técnica del Estado (hoy USACH) mas una veintena de colectivos de cine que
compartian junto a los talleres de Chilefilms la iniciativa del Gobierno de la Unidad
Popular y la formacion y realizacion para profesionales de las imagenes (Villarroel,

2014, p. 104).

De esta ultima institucion dirigida por el realizador Miguel Littin, destaca la
realizacion de 18 largometrajes (ficcion y documental) ademas de una gran cantidad
de proyectos adicionales como noticiarios y cortometrajes documentales, de los
cuales al dia de hoy no es posible tener claro un numero cuantitativo (Mardones,

1998, p. 33).



Los anos de bonanza productiva en el cine brindaron a las carteleras locales
una decena de largometrajes (numero favorable considerando los costos de
produccion para la época). Cabe destacar que “Ya no Basta con Rezar” de Aldo
Francia se estrena durante esta época, como también la legendaria “El Chacal de
Nahueltoro” de Miguel Littin, que recibié grandes elogios en su pasada por Paris
(Mouesca, 1992, p. 95). A esto se agrega una larga lista de cintas que prometian
estrenarse durante el Primer Encuentro Latinoamericano de Cineastas que se
realizaria en Santiago en Diciembre de 1973 y que finalmente jamas se realizo,
debido al clima hostil que experimentd el pais durante los primeros meses de la
Dictadura Militar y el gran disparo al pecho a sangre fria al Cine Chileno (Morales,

2013).



ENTRE LAS CENIZAS

Como es de esperar, y dada las condiciones que se saben sobre la incidencia
de la Dictadura en toda actividad artistica y cultural, una buena cantidad de
cineastas, técnicos y artistas emigran de Chile (Mouesca, 1988, p. 162). La
persecucion sufrida hizo que muchos de ellos se fueran con lo puesto a las
embajadas que los acogieron y adoptaron en tierras foraneas. La mayor parte de
los realizadores partio a Francia, donde desde alla reanudaron sus actividades,
muchos de ellos corrieron con los rollos de sus peliculas escondidas para no ser
destruidas por considerarlas amenaza para los intereses de la Junta de Gobierno.
Claro ejemplo de ello es el caso del documentalista Patricio Guzman, quien vivio
una verdadera persecucion por tratar de llegar con los rollos de “La Batalla de Chile”
a Cuba, donde fue finalmente montada al conseguir llegar a puerto, con un centenar

de bobinas con material en bruto (Mouesca, 1988, p. 163).

Un ejemplo de ayuda y cooperacion en este rescate fue la Embajada de
Suecia en Chile, que a través de su embajador, otorgd refugio y apoyo logistico para
la salida de cientos de personas amenazadas de muerte, ademas de colaborar en

el traslado del material.

La Alemania Democratica a través de los cineastas Heynowski y Scheumann

también se sumd a esta operacion de rescate patrimonial visual, conservando



cientos de rollos de peliculas para su posterior restauracion y montaje (Villarroel

2014, p. 101).

Luego de la llegada de la Democracia, pasaron mas de diez afios para que
el Goethe Institut, gestionara el retorno y recuperacion de este material para ser
conservado en la naciente Cineteca Nacional de Chile, que seria inaugurada

durante los primeros anos del nuevo siglo.

Se estima que de 1973 a 1983, 178 largometrajes fueron realizados por
directores nacionales desde el exilio, entre cuyos realizadores destacan Raul Ruiz,
el mencionado Patricio Guzman, en Francia, y Miguel Littin, en México (Contardo,

2005, p. 31).

Otros realizadores iniciaron sus carreras en otros paises, ya que al partir de
Chile eran solo jovenes estudiantes. La incipiente produccion que Chile habia
conseguido, se estancd. Comenzé el cierre de diversos organismos ligados al
Estado que ejercian fomento audiovisual, a ello se agrega el cierre de la totalidad
de las Escuelas de Cine que las Universidades poseian (Mouesca 2005, p. 83),
cabe sefialar que mucho material de estas Instituciones fue destruido o bien

utilizado como materia prima para la industria manufacturera.

El dia 12 de Septiembre de 1973, La Tercera de la Hora consignaba como

titular “Desastre dejaron en Chilefiims”. La empresa estatal, realizadora de gran



parte de la filmografia nacional, fue una de las primeras instituciones que recibio el
seco castigo de los militares, quienes allanaron las bodegas apilando en el patio del
edificio centenares de rollos, entre ellos, filmes de ficcion nacionales, archivos de

prensa, documentales nacionales y extranjeros, entre otros trabajos.

La colosal llamarada hizo arder parte de la historia audiovisual de Chile en
cuestidn de horas, no se salvo siquiera el material virgen que era resguardado para

futuros trabajos, con esto se iniciaba el gran drama que sufriria el cine nacional.

El titular del matutino, propiedad de COPESA, no informaba en su titular
sobre el desastre con lo acometido por los militares, en el cuerpo de la noticia se
cuenta sobre una desastrosa situacion financiera que la productora estaba sufriendo
y catalogaba su situacidon casi de quiebra (La Tercera, 1973, p. 5). El General a
cargo de la operacién René Cabrera, cité a conferencia de Prensa y su declaracion
consisti6 en denominar como incalculable las pérdidas que la administracion
anterior habria acaecido: “Son cientos de millones de escudos los que hemos
perdido”, enfatizo (La Tercera, 1973, p. 5). Poniendo en duda asi el destino de este
dinero, se inculp6 al exceso de contrataciones que la empresa habria realizado
durante los ultimos meses previos al golpe, contando un personal de planta de cerca
de 353 personas en un lugar que perfectamente funcionaria con 52 (La Tercera,

1973, p. 5).



Lo que el General Cabrera no repararia seria que la produccion
cinematografica en Chile, durante el periodo cuestionado, fue bastante significativa

en comparacion a los anos anteriores (Ver Anexos 2 y 3).

Finalmente la cronica terminaria con una retérica tipica por parte del

uniformado.

El Cine, juega un papel protagénico en el desarrollo cultural de un pueblo, lo
fundamental es definir una politica cultural fijando los auténticos valores de
este pueblo. El Cine debe financiar al cine, convirtiéndola en una Industria
Nacional que genere divisas.”-El General René Cabrera, informo asi que los
precios de las entradas serian subidos -“Si queremos buen Cine, debemos

pagar por ello (La Tercera, 1973, p. 5).

Con esto comenzaria ademas una suerte de discriminacion en los valores de
las entradas al cine, es decir, no cualquiera podria asistir, este arte se transformaria
de acceso para algunos y con ello el interés de la gente por la televisidon creceria

hasta hacer al cine inviable.

A partir de ahi, las grandes casas distribuidoras que durante la Unidad
Popular se habian alejado del pais, comenzarian a retornar, la censura apoyaria
mas aun a descerebrar los contenidos cinematograficos y finalmente comenzaria el

dificil camino de una industria que no es industria.



La suerte de los realizadores y trabajadores no se alejaba del nefasto
panorama, en las listas de centros de reclusién no faltaba algun realizador que tuvo
la mala suerte de ser atrapado por actividades relacionadas a su gremio o afinidad
politica. Los que no conseguian escapar, debieron refugiarse en el silencio y esperar
algunos anos antes de volver a la actividad cinematografica, otros se decidieron a
producir, pero no tuvieron suerte como los actualmente detenidos desaparecidos
cineastas Carmen Bueno y Jorge Mdller, apresados por la DINA tras el estreno de
“A la Sombra del Sol” cinta dirigida por Silvio Caiozzi y Pablo Perelman (Mouesca,
1988, p. 48). Sin duda las sombras que se apoderaron de Chile, no escatimaron en

la destruccion del patrimonio y la institucionalidad cinematografica.

Fueron pasando los meses y la television comenzaba a formar parte
importante de las casas de los chilenos con shows de variedades, programas
envasados traidos del extranjero y series. Tal como en la década de los 60 en
Estados Unidos, la television comenzé a carcomerse al cine, a nuestro pais

comenzaron a llegar solo peliculas comercialmente probadas.

Como una ironia, la cinta que estaba llenando las salas capitalinas durante
esos convulsionados dias, era “El Exorcista” (Contardo, 2005, p. 43). Pelicula que
trata la historia de la posesion demoniaca de una menor, una de las cintas mas
escalofriantes de la historia del cine estrenada en una de las épocas mas

escalofriantes de la historia nacional.



Los realizadores que se quedaron en Chile, de cierta forma recibieron un
salvavidas por parte de la television, ya que quienes se encontraban cesantes o
bien desocupados, al no existir una industria pudieron ingresar a la industria
publicitaria. Actividad que otorga las ganancias para el funcionamiento de los
canales de televisién, ésta al realizarse en celuloide y con un lenguaje
cinematografico, necesita de la mano de estos profesionales ya que se trata de un

sistema de produccion similar.

La publicidad se llevo a la mayoria de los cineastas. Los que lograron
afincarse en el exilio pudieron llevar a cabo de buena forma sus actividades, ya que
la industria en el extranjero, sobre todo en Europa y en los paises en los que
predominé la vida de los directores que consiguieron asilo, tienen un desarrollo

sostenible a ainos luz de nuestro pais.

A pesar del oscuro panorama, la produccion siguid, pero de forma aislada y

en algunas ocasiones casi clandestina.

Como establece la investigadora y experta en Cine Chileno vy
Latinoamericano, Jacqueline Mouesca, el “Apagén Cultural” fue una suerte de
fendmeno de paralisis que llené de miedo a algunos, pero que haria inevitable que

la creacidn siguiera (Mouesca, 1988, p. 159).



El cine por sus costos en cuanto a recursos econémicos y humanos se vio
mas vilipendiado por razones que la industria desaparecio, la gente ya no salia al
cine y la television por su caracter de entretencion gratuita daba mas garantias al
publico. Se agrega a ello que los fondos para la realizacion de peliculas
desaparecieron y los guiones con las tematicas mas sensibles a la época, eran
desarrollados en forma mas de cooperacion y voluntariado que con millonarios

presupuestos.

Para Mouesca la debacle del cine chileno se iniciaria por etapas, de primera
forma como “Desarticulacion” que corresponderia a los afios comprendidos entre
1973 y 1977, donde se produce la desaparicion del cine argumental y documental
(Mouesca, 1988, p. 161). El caso de Chilefiims que realizaba a la mayor parte del
Cine Chileno, se vio afectado al privatizarse y a formar parte de la Televisidn
Nacional, la desaparicion de los departamentos de cine, fue otra parte que erosion6

aun mas todo el panorama.

El Cineasta y Académico David Vera-Meiggs establece que este proceso de
“Desarticulacion” fue bien rapido. En Octubre de 1973, la Escuela de Cine de la
Universidad Catdlica sufrio un incendio que fue “curiosamente” relacionado a un
corto circuito, la Escuela de Sociologia corri6 la misma suerte. Segun sus
conclusiones el hecho de que estos departamentos desaparecieran con todo el

material era muy conveniente para la Dictadura, puesto que toda la filmografia



realizada durante los afos de la Unidad Popular, tenian caracteristicas
propagandisticas El material que se registraba estaba practicamente completo en
16mm (asi se hacia para la television). En el incendio, ademas, se vio fuertemente
perjudicado todo el laboratorio de revelado y archivos, “El objetivo era dejar al cine

chileno acéfalo”.

Luego de ello, vendria la eliminacién de la exencion de impuestos que fue
decretado durante el Gobierno del Presidente Eduardo Frei Montalva (Mouesca,
2005, p. 83). La eliminacién de este beneficio para los realizadores se realizd
inmediatamente, ya que al considerarse una pelicula “Comercial” esta exencion no
correria, lo que encareceria la producciéon cinematografica. Eso motivo a quienes se
atrevian a hacer cine a simplemente no hacer cine, dado los costos por impuestos.
Sin considerar todos los items de produccidon que no favorecerian la elaboracion de

una pelicula.

Lo que seguiria en materia de censura seria casi irrisorio. Vera-Meiggs
comenta una anécdota ocurrida a la Critica Maria Romero, fundadora de la Revista

Ecran e Integrante del Consejo de Calificacion Cinematografica por aquellos anos:

Se iba a votar la pelicula “El Conformista” de Bernardo Bertolucci, entonces
uno de los Académicos presentes, le pregunta a Maria sobre la calificacidon
de esta cinta, -y s Pas6? (sobre la aprobacion a la pelicula)- Maria asienta con

la cabeza en tono positivo, lo que desfiguré la cara de este, a lo que arremete



-y ¢, Como pas6?- Romero responde: - Es que no pasa en Chile- La cinta en
cuestion, cuenta la vida de un fascista que planea el asesinato de un politico
exiliado durante su luna de miel. Trama muy parecida a los hechos ocurridos
en Washington con el ex Canciller Orlando Letelier y el ex Ministro del Interior

el Gral., Carlos Prats (Ver Anexo 4: Entrevista a David Vera-Meiggs).

Esto demostraba que los niveles que tenian los Funcionarios de la Comision
de Censura rayaban en lo infantil, los integrantes del Consejo de Calificacion

manifestaban que era como conversar con una pared, ya que no entendian nada.

Vera-Meiggs cuenta que la Periodista Maria Romero le decia que no discutia,
“Ella me decia que les decia a los milicos — Capitan. Se ve que no es una pelicula
nociva- no se ponia a argumentar con ellos ya que eso hacia que no se vieran

cosas que no habian ahi”.

Existia mucha informacién de rumores sobre tal pelicula que se pensaba.
Podrian ser nocivas para los intereses de la Junta, no habia una censura muy
inteligente. Cuando aparecié la copia de “Palomita Blanca”, fueron muchos
generales con sus mujeres. La secuencia inicial con los protagonistas bafnandose
desnudos en la playa escandalizé a los que estaban alli, motivo por el cual fue

prohibida hasta 1992, afo de su estreno.

Otro claro ejemplo seria la secuencia de la escena de la Revolucién en la

pelicula “El Violinista en el Tejado”. Considerada poco aceptable por la esposa de



uno de los militares y eso llevo a que la pelicula fuera censurada. Casi veinte afos
después, la pelicula de Norman Jewison (“Jesucristo Superstar”) seria estrenada en

horario prime en Canal 13 también en 1992 (Olave y De La Parra, 2001, p. 133).

Para evitar un holocausto cultural, que desde ya el Régimen estaba
instaurando en el pais, la Universidad Catodlica decidio proteger al cine a través de
la designacién de una pelicula como bien cultural, entonces el Gobierno vio que no
pudiendo quitarle esa facultad a la Universidad, declaré6 como bien cultural al “Bim
Bam Bum”, declaré como bien documental todo documental turistico que sacaba
Chilefilms, practicamente videos institucionales que motivaban la visita de turistas

al pais (Ver Anexo 4: Entrevista a David Vera-Meiggs).

Todo lo que convenia al Régimen, obtenia el titulo de "bien cultural”. En 1977
la cinta de Silvio Caiozzi; “Julio Comienza en Julio”, fue contrarrestada
inmediatamente por el Festival de Cine de Vina, que fue declarado bien cultural,
entonces toda operacion comercial que habia detras se declar6 como libre de

impuesto (Ver Anexo 4: Entrevista a David Vera-Meiggs).

Lo que sucedia en esos afos era una persecucion fina, disfrazada, eso
alcanzé ya su punto culminante cuando en 1980 la Constitucion decreté un punto

sobre la censura, lo que institucionalizaria el veto.



Para argumentar, la censura en nuestro pais data de 1918, cuando se
constituy6 el “Comité de Damas Pro Moralidad en el Biégrafo”, esta iniciativa fue
legalizada en 1925 y posteriormente en 1934, se crea el primer reglamento de

censura para el Cine.

Durante la Dictadura y hasta el ano 2003, cuando se acaba la censura
durante el Gobierno de Ricardo Lagos, este reglamento predomind, salvo algunas

modificaciones que se le hicieron en contadas ocasiones.

En 1973 el Consejo de Calificacion Cinematografica estaba regido por 19
miembros, estos representaban a diversos grupos etarios de la sociedad: Poder
Judicial, Ministerio de Educacién, Colegio de Periodistas, Consejo de rectores,
Padres y Apoderados. Luego del Golpe de Estado, al Consejo se agregaron
representantes de las cuatro ramas de las Fuerzas Armadas. Asi, las peliculas
podrian ser aprobadas en diversas categorias: Apta para Todo Espectador,
Mayores de 14 anos, Mayores de 18 anos y Mayores de 21 anos, a esto se agrega
la aprobacién por caracter educativo o simplemente rechazada, la pelicula al ser
rechazada no tiene apelacién alguna para ser reconsiderada, luego de las sesiones.
Medidas extremas para el control cultural que el Gobierno de facto daba a todo film

que pudiese ser considerado “peligroso” (Olave y De La Parra, 2001, p. 108-109).



Mayoritariamente las peliculas eran censuradas por su contenido de
violencia, sexo y politica. Este ultimo item, muy considerado en el veto a cintas
nacionales. Por decreto se censuraba, regido al Articulo octavo de la Constitucion
Politica, donde se manifestaba el rechazo a peliculas que fomenten doctrinas
contrarias a la patria tales como el “Marxismo” o que ofendan a estados que tengan
relacion amistosa con Chile, sean contrarias al orden publico a la moral y las buenas
costumbres o induzcan a cometer acciones antisociales (Olave y De La Parra, 2001,

p. 123).

Durante 1975 y 1978 se censuraron mas de 400 largometrajes (Olave y De
La Parra, 2001, p. 126), sélo basta nombrar que las obras pertenecian a una gran
gamma de realizadores que son estudiados en las escuelas de cine de nuestros
dias, las obras de autores como Costa-Gavras, Woody Allen, Francois Truffaut,
Jean Luc Godard, Martin Scorsese, Milos Forman, Franklin Schaffner, debieron

esperar anos para ser vistas por los cinéfilos de nuestro pais.

La Investigadora experta en Cine Chileno, Antonella Estévez, critica de forma

tajante el actuar durante el Golpe Militar, un atentado sin conciencia:

Que se haya quemado inmediatamente material cinematografico,
demostraba que no habian cabezas pensantes que entendian la relevancia
del cine como medio de comunicacion”. La comparacion a la falta de astucia

de los uniformados, en relacién a otras dictaduras, manifiesta que claramente



su postura, si se toma en cuenta que durante los regimenes nazi en Alemania
y fascista en Italia y hasta en la ex Union Soviética, el cine se tomo6 un
importante medio de propaganda, habiendo extensas filmografias sobre la
materia en las cinetecas del mundo. “No supieron utilizar al Cine a su favor

(Ver Anexo 5: Entrevista a Antonella Estévez).



CINEASTAS QUE SE ATREVIERON.

En 1979 Silvio Caiozzi estrena “Julio Comienza en Julio”, pelicula con
ambientacion histérica y una muy buena produccion para la época. Obtuvo una
importante cantidad de espectadores y reunié en su elenco a los mas destacados
exponentes de la actuacién como Luis Alarcon, Jaime Vadell, Ana Gonzalez,
Tennyson Ferrada, entre otros. La historia ambientada en los anos 20, cuenta las
vicisitudes de un terrateniente que debe educar a su hijo y futuro heredero

(Ehrmann, 1979).

La pelicula obtuvo importantes premios, siendo un destacado participe de la
quincena de realizadores del Festival de Cannes. Caiozzi era definido como un
“Chicago Boy” del Cine (Ehrmann, 1979). A sus 34 afios, el cineasta habia podido
realizar su cinta en tres afos, luego de cinco sin haber realizaciones que hayan
destacado en la opinidn publica. Las otras cintas habian conseguido una minima

repercusion y habian sido producidas con anterioridad al Golpe de Estado.

El Film, ademas de haber obtenido una buena cantidad de espectadores, fue
vendido a la television alemana (Ehrmann, 1979). El término utilizado por el
periodista fue establecido debido a que el cineasta estudio en el Columbia College
de Chicago, el mismo Caiozzi en la entrevista al semanario recalca que es un

“Chicago Boy” del Arte.



A pesar de ser una historia costumbrista y ambientada varias décadas atras,
el realizador lleva a la pantalla una critica a la aristocracia, al autoritarismo y al
machismo predominante en la sociedad de la época. De una forma inteligente y
acertada, logra dar en el clavo a una gamma interesante de temas. En el libro “La
Voz de los Cineastas”, Caiozzi describe a la autora Mdnica Villarroel, su ambiente

interno al llevar a cabo esta gran empresa que fue esta clasica pelicula.

NOo me puse a pensar en las consecuencias que iban a traslucirse en esa
historia. Pero cuando uno esta sufriendo en carne propia un determinado
momento como ese, elige temas que contienen algo de grito... La historia
habla de abuso de poder del padre al hijo, sélo tenia claro que era un buen
tema, al ser una cinta de época no ibamos a tener problemas porque no era el

Chile del presente (Villarroel, 2005, p. 76).

En términos de financiamiento, el director invirti6 parte de sus ahorros
personales conseguidos por su trabajo en publicidad y reunié a dos socios que
también hicieron sus aportes. La filmacién realizada en 16 mm y en blanco y negro,
tuvo un tratamiento especial para ser proyectada en sepia y posteriormente
ampliada a 35 mm, que darian el aspecto para poder ser exhibida en cine. Filmé
durante dos meses en 1976 y al término de la produccién tuvo que juntar
nuevamente dinero para realizar los gastos de post produccion, finalmente contaria
al semanario que el coste total fue de 110 mil délares (Unos 66 millones de pesos

actuales si lo llevamos a la conversion a peso chileno) A pesar de estos gastos, el



equipo técnico no cobrd por su trabajo y otros participantes de la produccion, como
el guionista y actores, aceptaron una minima cantidad de dinero como pago

simbdlico (Ehrmann, 1979).

Caiozzi utilizé un equipo conformado por jévenes realizadores y a la hora de
iniciar el rodaje, para asi evitar problemas, decidié avisar a Carabineros y a la CNI

(Central Nacional de Inteligencia).

Durante los dias de rodaje algunas veces aparecieron agentes de civil que
fueron invitados a ver como se hacia la pelicula, el proceso lento y reiterativo de la
filmacion en cine, hizo que estos personeros dejaran de asistir a las sesiones

(Villarroel, 2005, p. 77).

“Julio Comienza en Julio”, fue elegida en 1999 como la mejor pelicula del
Siglo en una votacién popular realizada a finales del siglo XX. A pesar de los buenos
resultados que la pelicula obtuvo, nada cambié en el panorama del Cine Nacional.
Posterior a este trabajo Caiozzi realiz6 trabajos en video, tecnologia que
comenzaria a ocupar su lugar en el mundo audiovisual al ser tan econémica. Como
ejemplo, solo bastaba un casseffe que podria ser traspasado a un VHS vy, posterior
a ello, el mismo cassette podia volver a ser grabado innumerables veces (diferente
al costo y al uso de la pelicula en celuloide donde una lata de material virgen alcanza

solo para 15 minutos de pelicula y su costo es de 500 dolares). Si se calcula la



cantidad que se necesitaria para realizar una pelicula de 90 minutos de duracion, y
sin escatimar en el material que se pierde por errores de actuacion o furcios,
estamos hablando de cerca de 20 latas de material que equivaldria a 10 mil délares,
sin contar el revelado, ampliacién y la utilizacion de maquinaria para filmacion que
muchas veces es superior a ese costo. Estas razones, dieron pie para que los que
se atrevian a hacer cine, ocuparan el video debido a su economia, ademas de las

alternativas que les daba para su lenguaje.

A pesar de ello, la Investigadora Jacqueline Mouesca en su libro “Veinticinco
afnos de Cine Chileno” (1960-1985) acota: “El Video entré6 en el cine con la
aceptacion de muchos y la indiferencia o rechazo de otros. Para bien o para mal, el
video es hoy un elemento que forma parte de la Industria Cinematografica...”

(Mouesca, 1992, p. 45).

Opinidén similar tiene la Periodista y Directora de la Cineteca Nacional Ménica
Villarroel, que a pesar de la oscuridad inmersa en los caminos del Cine Nacional,
vislumbra una nueva oportunidad para desarrollar el cine a través de una nueva

tecnologia:

A pesar del panorama reinante, esto permite entre comillas que se desarrolle
el registro en video, sin olvidar que también hay peliculas que fueron filmadas
en video, como “Historia de un Roble Solo” de Silvio Caiozzi, “A la Sombra del

Sol” de Caiozzi y Perelman “6to A” de Claudio di Girolamo y que fueron



filmadas en video, porque; no habian otras posibilidades, y son peliculas de

ficcion (Ver Anexo 6: Entrevista a Moénica Villarroel).

Diferente es la posicién que tiene el Cineasta y Académico David Vera
Meiggs, que no se muestra muy convencido de que el video haya sido un aporte a
la realizacion de cine, lo que si escatima es que este formato ayuddé a registrar
sucesos que con una camara de cine no se podrian haber registrado, como el caso
de las protestas, denuncias en diversos lados sobre acontecimientos acaecidos
durante la represion y que quedaron documentados en cientos de cintas que se han
ido traspasando a través del tiempo para su archivo en la cineteca (Ver Anexo 4:

Entrevista a David Vera-Meiggs).

El realizador afirma que el video aporté mucho como una fuente informativa
de registro audiovisual. Tomando el punto de que una camara de cine triplica en
peso a una simple camara de video de la época que registraba incluso el sonido,
cosa que en el registro cinematografico se hace aparte con otra consola de

dimensiones colosales.

Tomando en cuenta la nueva realidad que estaba otorgando el video,
comenzaron a aparecer nuevos realizadores que tomaban este formato como

recurso para hacer sus peliculas.

Estos fueron los cineastas Cristian Sanchez y Carlos Flores del Pino, ellos

se destacaron al conseguir el interés del publico conocido por ser un director mas



cercano al cine de autor y quien realizé una gran cantidad de trabajos durante el
régimen, no ha tenido mayor reconocimiento publico al no ser su obra conocida
debido a las tematicas abordadas. Las pelicula de Sanchez para Vera Meiggs,
fueron hechas para cumplir ciclos, no significaron un cambio en lo absoluto, pero se
hicieron. Se mostraron y eso significo sumar mas titulos en la filmografia nacional

(Ver Anexo 4: Entrevista a David Vera-Meiggs).

Cristian Sanchez.

Del desaparecido Instituto de la Comunicacién e Imagen de la Universidad
Catolica, Cristian Sanchez fue uno de los ultimos egresados, mientras los antiguos
titulados de la casa de estudio, arrancaron a otros paises o bien se dedicaron a la
realizacion publicitaria para poder vivir, el joven autor iniciaria una carrera

independiente con filmes escritos por él (Villarroel, 2005).

De la escasa cantidad de Cine de Autor nacional de la época, Cristian
Sanchez es uno de los principales exponentes. Tal como lo hacian en la Francia de
los afnos 60, los cineastas Francois Truffaut, Jean Luc Godard o Alain Resnais,
Sanchez se ha dedicado a la critica cinematografica, al analisis y a la realizacion.
En 40 anos ha logrado utilizar todos los formatos de registro para poder generar una

extensa carrera que en Chile no ha sido valorada como en otras latitudes. Como



ejemplo de ello, el Bafici hace algunos anos, realizd una retrospectiva de su obra,

que considera cortometrajes, documentales y largometrajes:

Trabajar asi ha sido complicado, porque eso ha significado dejar pasar mucho
tiempo sin hacer las peliculas que queria. Bromeo conmigo mismo y pienso
que soy una especie de Sisifo, que vuelve obstinadamente a emprender la

marcha”- comenta (Ramirez, 2011, parr. 6).

En entrevista con el Periodista especializado Christian Ramirez, el realizador

afirma:

Me acostumbré a buscar la informacion por mi mismo. A ensefiarme las
cosas. A aprender por mi cuenta. Con los afios me he vuelto un poco mas
organizado y sintético, pero esas ganas de hacer 30 cosas al mismo tiempo

todavia me dominan a veces” (Ramirez, 2011, parr. 9).

De su obra se destaca la Pelicula “El Zapato Chino” que cuenta la historia de
un taxista que se encuentra con una chica provinciana perdida en un Burdel, la que
decide proteger de forma paternal, y éste a su vez comienza a tomarse licencias
mas alla de lo normal, generando una obsesion que transgrede lo paternal. La cinta
fue realizada bajo vigilancia de las autoridades de la época y se dice que el mismo

Dictador pidi6 verla apenas se terminé (Ramirez, 2011).

La pelicula no pudo llegar a los circuitos comerciales, es decir, luego de su

finalizacion, solo pudo ser vista en festivales de cine alrededor del mundo, terminada



la Dictadura, formd parte de los diversos ciclos que se hicieron para rescatar

material filmico prohibido.

Similar a la realizacion de otras peliculas de este periodo, su rodaje no estuvo
exento de dificultades, el director trabajaba durante la década de los 70 en la
Universidad Técnica del Estado, en el Departamento de Cine que habia sido
reabierto luego de los convulsionados meses post golpe, la nueva administracion
de la Institucién se dio cuenta que el departamento no estaba acorde a los nuevos
intereses y se cerrd. A finales de 1976, Cristian Sanchez utilizé el dinero del

desahucio para hacer el film (Ramirez, 2011, parr. 15).

La pelicula se rodaba los fines de semana, el material de produccién (luces,
tripodes, sonido etc.), se consiguio prestado de amistades o productoras que no
hacian uso de ello los fines de semana, se llegaba a las locaciones en micro, el
catering llegaba al set en ollas que voluntarios cocinaban para la gente del equipo,
técnicos y actores. Las escenas se hacian segun la disponibilidad de los actores,
del sonidista, del director de Fotografia. Sumando a ello que el material de registro
en cine, es decir las peliculas, eran de distintas marcas, tomando en cuenta que
cada marca fabrica segun sus sensibilidades fotograficas, el cineasta aprovecho de
utilizarlas segun los espacios de registro para que no se notaran las diferencias en

granulajes, tonalidades y contrastes.



El ano 2011 “El Zapato Chino”, fue remasterizada y reeditada en DVD. Su
director, que a la fecha ha realizado 15 peliculas de 1971 a 2011, reconoce que a
pesar de las carencias economicas su cine ha podido traspasar el tiempo (Ramirez,

2011).

Otro de los cineastas que se quedaron en Chile durante dictadura, fue
Ricardo Larrain (“La Frontera”) quien estudié en la Escuela de Artes de la
Comunicacion en la Universidad Catolica durante los afos 70, pero no quiso
inmiscuirse en el agitado ambiente de la época. En 1978, egresado de la Escuela
de Cine, se caso y formo una familia. Su madre se enfermd y las responsabilidades
acallaron de alguna forma su espiritu rebelde, propio de la juventud, ya que tuvo
que dedicarse a trabajos esporadicos que ninguna relacion tenian con el cine

(Mouesca, 1988, p. 102).

Larrain en 1990 estrena “La Frontera”, pelicula que lo hizo conocido
internacionalmente y le pavimenté el camino a una carrera en la que queda como
uno de los mas importantes realizadores del Cine Chileno. A pesar que en la década
de los ochenta trabajo en publicidad, la pelicula protagonizada por Patricio
Contreras y Gloria Lazo se transformé en una suerte de epilogo de estos

convulsionados anos.



Los realizadores Orlando Lubbert (“Taxi para Tres”) y Gustavo Graeff Marino
(“Johnny 100 Pesos”), se radicaron en Alemania, retornando a Chile durante los

primeros afos de la vuelta a la Democracia (Villarroel, 2005).

Lubbert al salir del pais, se fue con un pasaporte marcado que le quitaba toda
garantia de retornar a Chile, lo que hizo que tuviera que rearmar una vida en el pais

germano.



UNA NUEVA TECNOLOGIA

La llegada del video a nuestro pais ocurriria segun el Cineasta German Lifero
durante 1973, a meses del Golpe de Estado En 1977 esta tecnologia llegaria a un
Canal de Televisidon y en 1978 estaria en manos de sectores mas independientes,

como el Ictus (Lifero, 2011).

Lifero, autor del Libro “Historia del Video en Chile”, establece que cuando
esta Compafia teatral inicia el desarrollo de su canal Ictus Tv, comienza una
produccion sistematica de video que aportaria de sobremanera a la culturizacion,
sobre todo en sectores mas populares, ya que ellos conformaron una red
semiclandestina que funcionaba en organizaciones culturales y parroquias en

sectores vulnerados por la represion (Lifiero, 2011).

Este panorama ayudaria a la masificacion, puesto que la red constituida por
la agrupacion teatral abarcé en poco tiempo a todo Chile, y con ello también se dio
pie para el desarrollo de diversas manifestaciones audiovisuales como el
documental que retrataba de manera directa diversas informaciones que durante la
época los canales oficiales no trataban. Asi también a través de estas redes se
conseguia distribuir material cinematografico (realizado en video) lo que generaba

una abierta y amplia difusion.



Las opciones econdmicas que generaba esta tecnologia eran ilimitadas y es
por ello que algunos filmes se hicieron especificamente en video, como gran parte
de la obra del cineasta Cristian Sanchez, otras peliculas que se habian realizado en
celuloide, eran traspasadas a video y podian ser vistas a través del pequeio

videocassette (Mouesca, 1998, p. 117).

Como ejemplo tomamos que para la reproduccion de cine mas convencional,
sin considerar las nuevas tecnologias de exhibicion, se requiere una proyectora que
aproximadamente pesa media tonelada en total. La cantidad de motores que
ejercen la reproduccién, mas la lampara que genera una gran cantidad de calor,
requieren de todo un sistema de instalaciéon, que ademas debe ser estable (no
puede ser movido de su lugar por cualquier persona) A ello se agrega el
equipamiento sonoro que se calcula segun los metros cuadrados de la sala y el
telon debe ser de un grosor especifico, ya que recibe toda la radiacion de la
proyectora para que exista una buena concordancia entre contrastes para una
mayor nitidez de lo reproducido. Es decir, solo una sala de cine completamente
habilitada puede ser utilizada para la reproduccién, en cambio el VHS se instala en
un televisor y reproduce su contenido sintonizando uno de los canales libres de la
frecuencia. No existe punto de comparacion, y considerando los problemas
logisticos de aquella época, el VHS otorgaba ademas de facilidades, seguridad para

quienes deseaban ver un trabajo cinematografico en condiciones semiclandestinas.



La Investigadora Yessica Ulloa estimé que de 1978 a 1984, cerca de 200
trabajos audiovisuales en video se realizaron. Esto acrecentado por el sostenido
impulso de las tecnologias que llegaron a Chile, en parte por el crecimiento
econdmico de la época, dio pie para que ademas de existir organismos que
realizaran trabajos acordes a la denuncia, se motivaran realizadores de ficcion a
idear peliculas que, de no ser exhibidas en cine, podian ocupar las amplias

plataformas que se habian creado (Ulloa, 1985, p. 17).

Igualmente los cineastas no abandonaron el celuloide para filmar, a pesar de
que el video ayudo al cine de ficcion y dio pie para que alguno realizadores pudiesen
apoyarse en él, otros no se entregaron a las bondades de esta nueva tecnologia, y
es por ello que a pesar de todo, realizaron sus trabajos en 16 0 35mm y exhibieron
en cine. Otros en cambio no tuvieron mejor suerte y fueron censurados, pero
asimismo optaban por el traspaso a video para mostrar sus peliculas. Lo que sin
duda influia en la realizacion en video para el cine de ficcion, era la economia y con

ello el alto costo que requiere una produccion en 16 o 35mm.



UN CINE OLVIDABLE.

A pesar de la censura y los temas complicados a tratar en muchas de las
peliculas que se estrenaban, o bien acababan en circuitos mas alternativos de
exhibicién, hubo una serie de peliculas que tuvieron mejor suerte en cuanto al apoyo
de distribucidén y en los veredictos de la censura. No por ello estas realizaciones
destacarian dentro de la filmografia de la época, mas bien, pasarian sin pena ni
gloria. Para la Académica experta en Cine Chileno, Antonella Estévez, nuestro cine
esta cargado de prejuicios que fueron elaborados por la prensa y la opinion publica
de la época, se hablaba que las peliculas nacionales sélo trataban de temas
politicos, sexo, garabatos o se escuchaban mal (Ver Anexo 5: Entrevista a Antonella

Estévez).

Hay algo que esta tan arraigado que el cine chileno es politico y yo creo que
el unico cine politico que ha habido es el que se hizo durante la UP. Donde
efectivamente hubo una organizacion a la cabeza, con una declaracion de los
“Cineastas de la Unidad Popular” con una convicciéon del cine como

herramienta (...)

Otro de los estigmas del cine chileno de esa época era que la gente decia que
el Cine Chileno sonaba mal... no se entendia nada, y el tema es que todo el
cine sonaba mal, era la tecnologia que habia, el problema era que como
estabamos acostumbrados a ver peliculas subtituladas del inglés, no nos

dabamos cuenta. Entonces claro, cuando empiezan a aparecer esas peliculas



en donde tenemos que hacer ese esfuerzo, (...) se produce un choque (Ver

Anexo 5: Entrevista a Antonella Estévez).

El espiritu de resistencia de los cineastas nacionales que estaban rodando,
ayudo mucho a que el séptimo arte en nuestro pais no desapareciera por completo,
no existian fondos, la tecnologia era arcaica y muchas veces se readaptaban
equipos para filmaciones, en otras ocasiones los mismos cineasta al rodar en
horarios libres, utilizaban parte del equipamiento de las grandes productoras en

donde trabajaban. El estreno comercial era como llegar a una meta lejana y fangosa.

Al hablar de estas cintas vamos directamente a titulos como: “El Ultimo
Grumete” de Jorge Lopez, estrenada en 1983, “Como Aman los Chilenos” de Alejo
Alvarez, cuyo estreno fue en Noviembre de 1984, “Nemesio” de Cristian Lorca de
1986, “La Estacidn del Regreso” de Leo Kocking. Las peliculas coproducidas entre
Suecia y Chile por el realizador retornado Luis Vera “Hechos Consumados”,
“Consuelo” y “Todo por Nada” de 1989 dirigida por el Director y animador de
Television Alfredo Lamadrid. Esta ultima cinta fue estrenada en agosto de 1989 y
tuvo una amplia promocién comercial, protagonizada por la debutante Ana Maria
Gazmuri que interpretaba a una chica que buscaba a toda costa el éxito para llegar
a la televisién, era coprotagonizada por una larga lista de galanes de telenovelas de

la época, donde podia encontrarse al uruguayo Fernando Kliche, Patricio Achurra 'y



al primer actor de las telenovelas de la television estatal Osvaldo Silva (La Tercera,

19894, p. 32).

La musica corresponderia al compositor Miguel Zabaleta y al popular José
Alfredo “Pollo” Fuentes. La Avant Premiere fue realizada el miércoles 9 de agosto
de 1988 en el Cine Las Condes, asistiendo a ella todo el Sfar system de la época,
entre ellos se encontraba el animador Mario Kreutzberger “Don Francisco” duefo
de las tardes sabatinas, que se refirid a la cinta como “aceptable” a pesar de no
haber visto suficiente cine chileno y manifestando que todo intento por hacer cine
en Chile es loable. Otros de los asistentes fueron la cantante y animadora Patricia
Maldonado y el famoso en esos afos Profesor Campusano, iconos mediaticos de

la dictadura en la television (La Tercera, 1989b, p. 32).

El estrenar mas de una copia en cines era casi un lujo, por lo que la pelicula
al estrenarse no reparé en competir de igual a igual, en pelear al publico con las
reconocidas producciones hollywoodenses, al llegar a las salas con cuatro copias:
Una en el céntrico cine Rex del paseo Huérfanos, el cine Pedro de Valdivia y las
salas mas importantes de la Quinta Region, el Cine Brasilia de Valparaiso y el

Olimpo de Vifa del Mar.

Todo por Nada” podria decirse que fue una cinta apoyada por quienes
gobernaban, realizada muy televisivamente en su lenguaje cinematografico,

(fue filmada en Betacam y posteriormente traspasada a 35 mm) reunia



también un verdadero collage de famosos de los medios de comunicacion,
no logro el éxito comercial de “Sussi” de Justiniano, pero consiguid llevar un

discreto publico a las salas (Ver Anexo 5: Entrevista a Antonella Estévez).

Tajante es la opinion de la periodista Monica Villarroel sobre el caracter de

atraccion masiva de estas peliculas concebidas para el publico popular, como lo

M

fueron “Como Aman los Chilenos”, “Viva el Novio” y “Todo por Nada”

Esa serie de peliculas, que buscaron un éxito comercial barato, es como el
peor enemigo del cine chileno, yo creo que hubo una serie de peliculas que se
hicieron en Dictadura, pensandose como un negocio rentable mas que un cine
propiamente tal, yo creo que hay que dividir las cosas, hay una serie de
producciones que buscan convertirse en éxito de taquilla, ganar dinero facil y
no buscan ser una obra cinematografica, entonces no hay que perder el norte,
para mi engruesa el numero de peliculas que se hicieron, pero aporte ninguno.
Porque desde un principio no fueron concebidas como obra cinematografica
sino como un gran sketch de television para ganar dinero nada mas (Ver Anexo

6: Entrevista a Monica Villarroel).

Otro de estos filmes fue “El ultimo Grumete”, dirigida por el realizador Jorge
Lopez y quien haria una extensa carrera como microdocumentalista al ser el autor
de las capsulas de continuidad que exhibia en ese entonces Canal 13 (“Visiones”).
Al final del rodaje de la cinta, su director rodaba las escenas de interiores en los
estudios de Chilefilms, donde habia podido emplazar un set, ya que los exteriores

se realizaron en una fragata verdadera y en algunas ocasiones en el mar. Las



sospechas del régimen no tardaron en llegar, puesto que el autor de la novela
original Francisco Coloane pertenecia al Partido Comunista, por ello, el cineasta fue
citado a una reunidn con las autoridades de Chilefilms, donde se le acusaria de ser

una suerte de mensajero del Comunismo (José Leal, 1984, p. 51).

Lopez comenta ese episodio al Diario La Tercera: Me mostraron un dossier
de la Dina sobre mi supuesta conexién politica, aunque todo quedd en nada
cuando se dieron cuenta de que dificilmente podia trabajar de correo del PC
si es que estaba el dia entero en Chilefilms, de siete de la mafana a 12 de la

noche (Gonzalez, 2009, parr. 1)

La pelicula fue estrenada para la Navidad de 1983, ante el atento seguimiento
del Régimen y de la lzquierda, que no consideraron pertinente utilizar al buque
escuela Esmeralda para la filmacion, puesto que alli se torturaron a personas, su
director sumaba una gran carga, ya que ambos polos del pais le replicaban por
distintos lados. A pesar de todo, la pelicula conseguiria llevar a cerca de 200.000
personas a las salas, logrando un éxito impensado y que validoé sus sacrificios. Cabe
agregar que “El Ultimo Grumete” compitié con dos taquilleras franquicias de la
época “Superman IlI” con el desaparecido Christopher Reeve y “El Regreso del Jedi”
tercera y ultima parte de la primera trilogia de la “La Guerra de las Galaxias” que
llegd a Chile con ocho copias (récord para la época) batiéndose con ésta
competencia y s6lo teniendo tres salas de cine para su exhibicién, dos en Santiago

(Cines Imperio y Providencia) y una en Valparaiso (Cine Brasilia).



Lopez a treinta afios del estreno, comentd al matutino nacional: "Yo creo que
su éxito radicd en que se trataba de una pelicula de aventuras. Después de todo,

¢cuantas cintas asi hay en Chile?” (Gonzalez, 2009, parr. 3).

Estas cintas que lograban estrenos comerciales no muchas veces
sincronizaban con el interés del publico y de la critica, Estévez remata sobre su

opinién frente a este escenario:

Yo tengo el mayor de los respetos por la gente que hizo cine en los ochenta,
fue una locura, no existian fondos, tecnologia, era pura independencia, carifio
y mucha incertidumbre. Si esas peliculas se estrenaban o no, hay un montén
de peliculas que se hicieron y que nunca llegaron al cine, la gente nunca supo
que existieron. Hay un aporte, pero hay cosas olvidables, que no tienen mucho

para ser vistas (Ver Anexo 5: Entrevista a Antonella Estévez).

Sin mas que agregar, el critico de Cine David Vera-Meiggs, solo califica como
“‘desdefiables” los titulos en cuestion, a pesar de las opiniones que rescatan
escasos trabajos y obviamente debido a la estancada industria y apremiado sistema
de produccion que perjudica el desarrollo de las realizaciones. En 1987 se estrena
una sola pelicula nacional, “La Estacion del Regreso” del cineasta Leonardo
Kocking. La pelicula cuenta la historia de una mujer en busca de su marido que fue
apresado arbitrariamente y llevado a una oficina salitrera en el norte del pais, la

cinta va narrando el camino de la protagonista como una suerte de road movie, que



se carga de recuerdos a través de flashbacks y personajes que se van entrelazando

en el relato.

La trama podria interpretarse como una suerte de via crucis de la mujer de
un detenido desaparecido, pero el director no muestra uniformados ni referencias
directas al régimen militar, todo es una suerte de relato en el desierto que se
desenvuelve a través de recuerdos. “La Estacidon del Regreso” fue criticada durante
su exhibiciéon por no mostrar la realidad nacional, no dar a conocer las cosas como
son, ignorando de alguna forma el rico espacio de libertad que otorga al cine en
estas circunstancias en donde la verdad puede ser revelada de alguna forma o bien

dejar en el clavo el mensaje.

Pero a pesar de las criticas, la cinta es un relato melancolico y desesperado,
cargado de recuerdos que van impregnando impotencia por la situacion de la
protagonista. Juntando todo esto, se arma una pelicula con todas las intenciones
pero que se autocensura a través de la imagen, de la templanza de su montaje que
se potencia con hermosos planos del desierto y deja una ventana abierta para la

interpretacion.

El critico José Leal, en Revista Enfoque resalta que “La Estacién del
Regreso”, es un avance valioso en un cine acostumbrado a la improvisacion, a la

deficiencia técnica disfrazada de espontaneidad, destaca también el esfuerzo de



comunicacion alternativa en un pais sin democracia. Tomando en cuenta las
criticas, la publicacion especializada en cine, también destaca el acierto en los
didlogos y en las imagenes dejando muy clara la intencion y justificando que Chile
como un pais invisible se materializa en imagenes a través de esta cinta (Leal, 1988,

p. 22).

Otra de las cintas estrenadas fue “Como Aman los Chilenos”, sexto
largometraje del director Alejo Alvarez quien realizara una fructifera carrera con
peliculas como “La Hechizada”, “Tierra Quemada” o “El Afuerino”. Luego del Golpe
Militar comenzé a trabajar realizando documentales a diversos departamentos del
Régimen. La cinta en cuestion fue estrenada en 1984 vy la critica barrié con ella. La
pelicula es una suerte de mescolanza de sketches humoristicos que no se logran

encadenar a una trama total, un intento de cine masivo a través de la comedia

costumbrista que no resulta.

Ya siendo estrenada la cinta y destrozada por la critica especializada, el
desaparecido realizador espetd unas calurosas declaraciones al diario Las Ultimas
Noticias de septiembre de 1984: “No pueden ir estos sefiores criticos a sentarse y
mirarla con el mismo criterio de un filme de Kafk, Truffaut o no sé qué (...) “El cine
debe ser popular, nada de hacer de él un vehiculo intelectual o politico o de

penetracion artistica” (Las Ultimas Noticias, 1984, p. 3).



La pelicula fue editada en VHS y no existe registro de ella en formatos
actuales. A pesar de ello, Alvarez forma parte de la Historia del Cine Chileno como

un fértil creador que hizo cine en las épocas mas populares de nuestro séptimo arte.

Ya a meses del cambio de mando que se realizaria en el nuevo edificio del
Congreso Nacional en Valparaiso, el cineasta retornado de Suecia, Luis Vera
estrena “Consuelo”, melodrama protagonizado por Loreto Valenzuela y Sebastian
Dahm que cuenta una tematica muy singular por aquellos dias. La historia del
retorno de un exiliado que deja Suecia, a su novia de alla y decide revisitar el pais
que dejo. Su familia, amigos y un amor que nunca olvidé llamada Consuelo. Un
melodrama que se origina el dia del Golpe Militar cuando su protagonista debe dejar

el pais y a su amada (El Mercurio, 1988).

La pelicula reunié un destacado elenco y fue filmada integramente en la

capital de la Quinta region.

A pesar de que la Dictadura ya era Internacionalmente conocida por su
sanguinaria politica de exterminio y de ser una de las mas cerradas en cuanto a las
politicas sobre la libertad de expresion, podria decirse que existe una intencion de
tenaces creadores en llevar a cabo proyectos que hablan de un pais silenciado y
mutilado. Pero, a pesar de todo lo conocido o sabido desde otras latitudes en cuanto

a la violacion de derechos humanos y al intervencionismo de los medios de



expresion artisticos y comunicacionales, y al atrevimiento de los cineastas se puede
establecer que nadie describié de forma directa lo que acaecia en el pais. Solo son
intentos, contextos y motivaciones que ambientan las historias, no existe relacion

directa a mostrar mas fehacientemente el trauma y el silencio de la triste realidad.

Antonella Estévez recalca sobre esta constante que se ha mantenido
inclusive durante el cine de la transicion (1990-2000) con ello, también acusa al
prejuicio del que ha sido victima el cine chileno, catalogado y retéricamente mal
enjuiciado:

Existe un prejuicio con el cine de esa época con la conciencia politica pero
casi no se ve en el cine, hay un par de momentos de la pelicula “Amnesia” que
es una pelicula realizada casi cinco afnos después de la dictadura, pero no
habla de lo que pasd en chile, no es comparable con la historia oficial o
“Garage Olimpo” (...). Peliculas argentinas que derechamente retratan eso, el

tema es que estas peliculas chilenas son peliculas que pasan en contexto de

dictadura pero no tratan de eso (Ver Anexo 5: Entrevista a Antonella Estévez).

La mayoria de estas peliculas recurrieron al formato clasico televisivo, en
cuanto a sus cédigos formales, adaptandose al melodrama, a la inclusién de actores
de television y hasta a los cameos de famosos de la época. Tal es el caso de “Viva
el Novio” que tiene como protagonista al conocido humorista de sketches de
Sabados Gigante, Cristian Garcia Huidobro, acompafnado de su colega del mismo

programa Coca Guazzini. En “Consuelo” nos encontramos con un cameo del



futbolista Carlos Caszely y una pareja protagonica recurrente en las teleseries de
los dos canales lideres en sintonia, Sebastian Dahm y Loreto Valenzuela. Lo mismo
sucederia con la desconocida cinta “Nemesio” de Cristian Lorca, estrenada en
octubre de 1986 y protagonizada por un desconocido Andrés del Bosque, del que
se tiene como referencia ser el protagonista del spot publicitario de la financiera
donde dirigiéndose a la camara repite la conocida frase “Y yo ni me movi de mi

escritorio...”

Lorca, director publicitario, cuenta la historia de un empleado publico de la
Quinta Normal que aun vive con su madre y que recibira la noticia de que su sueldo
sera rebajado, esto ocasiona en él una rebelion interna donde se le vienen a la
cabeza diversas formas de quebrar su monotonia social, como confesarle su amor
a una colega de oficina, enfrentar a su enérgica madre y desvariar con la idea del

suicidio. (La Tercera, 1984, p. 28).

El personaje fantasea ademas con aspiraciones extraidas de la television,
donde se puede ver su caracter domesticado a una sociedad castradora y monétona

donde él s6lo es un numero mas.

La pelicula no recibié mayores reconocimientos del publico ni de la critica. La
mano del Cineasta que tenia una vasta trayectoria en publicidad denotd esa

caracteristica y se reflejé en la concepcion total del film como imagen, puesta en



escena y la maqueteada totalidad de éste. Parte de eso es remarcado en la critica
de la época, como lo destaca el Periodista René Naranjo, quien, al analizar el trabajo

de Lorca, concluye que se trata solo de un intento de hacer algo:

No basta entonces que una pelicula se vea y se oiga para que llegue a ser
cine, Se requiere también algo mas que cierta efectividad de uno u otro
momento clave. Es imprescindible, a mi juicio, amor y fe, no lo que se filma
para que el resultado no sea el pago de la deuda con una conciencia social

mal entendida, sino la verdadera voz del alma del director (Naranjo, 1987).

De estas cintas, dos tuvieron buena respuesta por parte del publico, como se
manifiesta anteriormente, “El Ultimo Grumete” consiguié reunir cerca de 200 mil
espectadores y “Todo por Nada” llegoé a los 70 mil. Lejos de demostrar calidad
artistica y ser meros productos masivos, ésta llegada de la gente a las salas de cine
para apreciar estas historias, tiene su respuesta: La periodista especializada Médnica
Villarroel, establece que estos fendmenos se dan debido a la empatia identitaria que
la gente tiene con ciertas situaciones y vivencias, y que hacen que exista una
atraccion masiva, citando al estudioso Benedict Anderson sobre su teoria de las

“Comunidades Imaginadas”, Villarroel establece:

El cine tiene esa caracteristica de generar comunidad imaginada, entonces
como habia tan poca produccion, los chilenos no se veian en la pantalla
grande, entonces si la pelicula tenia mas o menos referentes que hablaban de
esa “comunidad imaginada”, evidentemente que le iba a ir bien, independiente

de la ideologia que viniese, esta presente ese elemento, de la identidad



nacional que traspasa eso, mas aun si le sumas al caso de peliculas como “El
Ultimo Grumete”, un elemento de la literatura chilena, arraigada en la historia
ultima de tantas generaciones que van leyendo, y eso también ocurre también
con “Palomita Blanca” que nunca se estrena, que se filma antes del 73... por
eso se produce un interés, una identificacion porque nos responde esa gran
pregunta de quienes somos los chilenos (Ver Anexo 6: Entrevista a Modnica

Villarroel).



EL CAMINO DE “IMAGEN LATENTE”

Uno de los ejemplos mas conocidos de censura fue el del Cineasta Nacional
Pablo Perelman, nacido en 1948, con estudios de cine en Bruselas y Bélgica. Inicia
su carrera en México codirigiendo junto a Miguel Littin el documental “Crénica de
Tlacotalpan” (Mardones, 1998, p. 39). En 1975 sufre la detencion y desaparicion de
su hermano, lo que lo motiva a escribir el guion de “Imagen Latente”, cinta que se
rodaria entre los afios 86 y 87 en condiciones casi artesanales, ya que la industria
no existia y los equipos se conformaban entre conocidos, los que iban rotando

Sémana a semana para asi no despertar mayores sospechas.

Perelman establece que en ninguin momento se sinti6 amenazado, ya que
durante la época de rodaje de la cinta, ya muchas cosas se habian desnudado sobre
la violacion a los Derechos Humanos, para él los aios mas duros de la Dictadura
fueron principalmente los primeros, ya que alli si existia miedo. Posterior a 1981 la
gente comenzd a rebelarse y mes a mes, una nueva protesta era recibida en las
calles de Santiago. La pelicula llegaria a reafirmar lo que la prensa escrita y variados
medios y revistas ya habian hablado en sus paginas y la principal motivacion fue el
contar la historia de como ésta desaparicion desestabilizé su diario vivir y con ello

como el dolor se tumbd sobre su vida.



Reconociendo que no sintié miedo ni persecucion cuando realizé el film, el
cineasta contextualiza que gracias a la Publicidad pudo realizar este trabajo, ya que
hasta estos dias, esta actividad es la que le da de comer, actividad con la que
ademas logra tener cierta estabilidad econdmica y la que finalmente lo lleva a

involucrarse en este proyecto:

“A todos nos producia demasiada satisfaccion estar haciendo esta pelicula,
algo concreto en nuestro oficio, en nuestra profesion para aportar al proyecto
de resistencia que era global, universal. El Mundo Intelectual, EI Mundo
Artistico y Estudiantil, estaba muy embarcado en ese plano” (Ver Anexo 7:

Entrevista a Pablo Perelman).

Para él, lo que ayud6 de gran forma a la realizacion del film en términos
logisticos, fue que al haber una incipiente industria publicitaria era pan de cada dia
ver equipos filmando en algun punto de la ciudad. Los actores que utilizé para la
filmacion de “Imagen Latente” trabajaban en las teleseries que en esa época
gozaban de una gran popularidad. Cabe destacar que la cinta es protagonizada por
un joven Bastian Bodenhofer (quien durante esos dias protagonizaba la telenovela
“SemiDios”, en ésta produccion ocasionalmente también interpreta a un fotdgrafo)
y es acompafado por reconocidas figuras de la época como Shlomith Baytelman,

Gonzalo Robles, Maria Izquierdo y Gloria Minchmeyer.

El Cineasta recuerda que el dia del atentado a Pinochet en el Cajén del

Maipo, coincidio con la filmacién de una escena nocturna en interiores, ésta sin duda



seria la unica oportunidad en que se sentirian realmente preocupados por su
integridad. Sabiéndose ya que las represalias por parte de la Policia Secreta se
estaban ejerciendo esa misma noche, el lenguaje propio de la escena delata esos

temores.

Al notarse la utilizacion de planos cerrados y en contrapicado en el dialogo

de los personajes de Bodenhofer y Robles, se observa una iluminacion oscura.

La pelicula fue filmada durante los fines de semana, a veces se saltaban
semanas por compromisos laborales de los involucrados o algun inconveniente que
ocurriera. Las condiciones eran semiclandestinas, una suerte de colectivo

cooperativo realizé el film que completd su rodaje en el otofio de 1987.

Posterior a ello, comenzaria todo un peregrinaje para poder tener los medios
suficientes para terminar la pelicula y estrenar. La cinta semi acabada, que pudo ser
vista en el Festival de Cine de La Habana y donde consiguieron un patrocinio por
parte de la National Filmboard of Canada (Ver Anexo 7: Entrevista a Pablo

Perelman).

Ellos corrieron con todo el proceso de post produccion, que implica doblaje
de sonido, montaje, correccion de colores y todo lo que involucra esta etapa. A ello

se suma que el laboratorio que reveld y luego duplico la cinta para su exhibicion,



ayudd cobrando por letras a la produccion, lo que respaldd de buena manera a la

pelicula.

Segun Perelman, la prohibicion de la pelicula los desestabilizé bastante,
puesto que nunca pensaron que serian censurados: Pensamos que la pelicula
no la iban a prohibir, sabiamos que existia este peligro por supuesto, pero no
pensamos en su prohibicion porque en el fondo iban a ganarse un problema
politico bastante inutil, porque por ejemplo la gente no iba mucho al cine en
ese momento, pero claro!, calculamos mal porque en vista que la ley facultaba
al Gobierno prohibir la Pelicula: jSimplemente la prohibieron! no hicieron
ninguna consideracion, no vieron si era bueno o malo para ellos... (Ver Anexo

7: Entrevista a Pablo Perelman).

Como consigna el libro del Periodista y Critico de Cine Daniel Olave “Pantalla
Prohibida”, fue rechazada por el Consejo de Calificacion Cinematografica por
considerarse una version parcial e interesada de la realidad, promoviendo la teoria
de la lucha de clases y que hacia flaco favor a la reconciliacién. La medida ocasioné
la renuncia de tres integrantes del departamento (Olave y De La Parra, 2001, p.

129).

Durante esos dias, todo se preparaba para un proceso electoral que cambio
finalmente al pais, el plebiscito para ver la continuidad de Pinochet era inminente,

como también las movilizaciones y las concentraciones.



En la retina queda una de las marchas mas extensas y memorables realizada
por férreos opositores a Pinochet a dias de tan importante eleccion, también esta el
recuerdo de una manifestacién que enjuiciaba el actuar por parte de la prohibicion
de la pelicula que realizaron cineastas y trabajadores de las artes, la que consistia
en un carrete de cine gigante que llevaba una cinta y en donde los asistentes
justificaron su “Derecho a la Imagen y a la Libre Creatividad”. Entre los asistentes
se encontraba el cineasta Pablo Perelman, realizador de “Imagen Latente”, la cinta
en cuestion. Se protestaba por el estado de desamparo que se encontraba el cine
chileno con esta medida, y con ello se echaba a la basura todo el discreto progreso
que se habia conseguido durante los ultimos afos en donde se habia podido

estrenar.

El cineasta Gonzalo Justiniano, que durante esos dias disfrutaba del éxito de
Sussi con una asistencia de 100.000 espectadores, sufrid agresiones por parte de
la fuerza publica, manifestando al Fortin Mapocho de Julio de 1988: “Se esta
viviendo una nueva Forma de Inquisicidbn, que hay que parar pronto” (Fortin

Mapocho, 1988a, p. 22).

La pelicula fue censurada por mostrar una vision antojadiza de la realidad
que para nada promovia la reconciliacion nacional. “Imagen Latente” durante esos
dias, recibié un reconocimiento en el Festival del Nuevo Cine Latinoamericano de

La Habana, y para hacer un paralelo a lo acronico que estaba sucediendo, en Nueva



York, el cineasta exiliado Miguel Littin recibia condecoraciones y una retrospectiva
a su obra en el Festival de Cine de la Ciudad Norteamérica por los valores

simbolizados en sus cintas (Fortin Mapocho, 1988b).

A pesar de todo lo acaecido a través de la censura de la cinta, esto significo
la prohibicion de una obra cinematografica que atentaba a los intereses de quienes
gobernaban con la fuerza en esos dias y que pudo traer mas de un dolor de cabeza
a su realizador. Ocasion6 un fendmeno sin precedentes hasta estos dias, la
denominada “Pelicula Prohibida” tendria una involuntaria difusion en diversas redes
clandestinas de exhibicion. La “Pirateria” ayudaria a dar a conocer la cinta, ya que
se realizaron cientos de reproducciones en VHS, las que fueron a parar a distintos
circuitos. El Ictus tomé parte con su rol de financista de la cinta al ocupar su cadena
de distribucidn que incluia iglesias y centros comunitarios. A través de ello, la gente

pudo apreciar los noventa minutos de esta desgarradora historia.

Finalmente, tras la vuelta de la Democracia y siendo Ministro de Educacion
el ex Presidente Ricardo Lagos, “Imagen Latente” pudo ser exhibida en cines en
1990 (“No corre querella contra el Consejo”, 1990) Fueron dos afnos en que su
protagonista, el actor Bastian Bodenhéfer no pudo ver el resultado final de su
trabajo, solo tuvo acceso a la copia pirata en VHS que dio vueltas durante todo el
tiempo que estuvo prohibida. Por intermedio del nuevo Presidente del Consejo de

Calificacion Raul Allard, quien apel6 a la prohibicion. “Imagen Latente”, llego a las



salas chilenas el viernes 13 de Julio de 1990. Su protagonista declar6 a la prensa

de la época:

Es primera vez que la veo en pantalla grande, solo habia tenido acceso a un
video muy mal copiado. Gana bastante asi, tiene un tratamiento que es para
cine, no para un televisor... es una pelicula interna, muy intima Pedro mi
personaje, cuyo hermano es detenido desaparecido, tiene casi solo vida
interna, parti muy distanciado del rol, pero me fui metiendo y terminé incluso

muy emocionado”

“La pelicula plantea un tema muy sensible, qué pasa con los familiares esos
que llevan esa carga, que tienen una parte desaparecida dentro de si... La
pelicula es un exorcismo que sufre Pablo (director de la cinta) es su gente, su

tema, su hermano (La Tercera, 1990, p. 40).

Para Pablo Perelman, el aporte del cine producido durante la Dictadura, es
mas bien un aporte a las futuras realizaciones, al cine chileno que vino después y

que rescato de esta época sus tematicas, estética y produccion:

Gran parte de lo que se hizo después de retornar la democracia, nace durante
la época de la dictadura, los grupos de produccién, la formacion de técnicos

vienen de ese periodo, y esta ademas la gente que llegé del exilio.

Las grandes lineas tematicas se definieron los afos siguientes y nacieron en
gran parte durante la época de la dictadura (Ver Anexo 7: Entrevista a Pablo

Perelman).



SUSSI, GONZALO JUSTINIANO

En 1988, se estrend la cinta mas taquillera de la década, que contaba la
historia de una muchacha de Chimbarongo que viene a probar suerte a la capital.
Entre los personajes que interactuan junto a ella estan un médico que se enamora
perdidamente de ella, la duefia de la pension donde aloja, un desadaptado y un
publicista que la pretende y la corteja con carisimos regalos. La cinta protagonizada
por una debutante Marcela Osorio, mezclé el drama, el romance, el erotismo y un
concepto de ingenuidad en la protagonista que atrajo a cientos de espectadores. En
total fueron alrededor de 200 mil tickets los que “Sussi” consiguié en las salas
chilenas, algo impensado para esos dias, considerando la realidad del cine nacional

que debia competir con taquilleras cintas de la época como “Aliens”, “Cocodrilo
Dundee” o cualquiera nueva entrega de Indiana Jones o “La Guerra de las Galaxias”
(Mouesca, 1988, p. 91). El responsable de esta hazana seria el cineasta Gonzalo
Justiniano, quien debuto en el largometraje de ficcion con la Pelicula “Los Hijos de
la Guerra Fria”, que cuenta la historia de una pareja que vive sufriendo los avatares
de los primeros afos de la década de los 80. Anteriormente Justiniano filmé dos

documentales, habiendo llegado de Francia, pais en donde realizé sus estudios de

Cinematografia (Villarroel, 2005, p. 55).

El Cineasta y Académico David Vera Meiggs, recala en este fendbmeno

ocurrido durante estos ultimos meses de dictadura, considerando que las



audiencias estaban ansiosas de un cine popular, de un cine identitario,
considerando muy necesario y trascendente el poder verse frente a un espejo
deformante que era lo que la Dictadura hacia ver al publico en general a través de
la television “La television era algo inaguantable, ver televisidon era un suplicio chino,
era algo inaudito. El cine fue siempre una operacion media transfuga, aun el cine
mas idiota, pensando en las cosas comerciales de los anos 70 y 80” (Ver Anexo 4:

Entrevista a David Vera-Meiggs).

Lo que subraya muy bien Vera-Meiggs, es la intencién de los canales por
bloquear los conceptos de identidad, estabamos siendo testigos por la television de
un noticiero manipulado, se veia dia a dia una suerte de guerra interna. Atentados,
donde aun quedaban atisbos de las supuestas “malas intenciones” de los cerebros
del Plan Z y a un Gobierno desesperado por mantener sano al pais de la amenaza

terrorista.

Los sabados eran verdaderos festivales, TVN invertia a destajo millones para
posicionar a su estelar sabatino y competirle a Sdbado Gigante. El rescatar a la
audiencia, significaba mantener un publico cautivo que podria manipularse

facilmente para los meses venideros que decidirian la continuidad de Pinochet.

Para Antonella Estévez, lo sucedido con “Sussi” es similar a lo acontecido

por “El Chacotero Sentimental” en 1999, o lo relacionado a las peliculas del



humorista e imitador Stefan Kramer. En base a ellas reitera la importancia de que
existan cinematografias locales porque el cine chileno tiene la necesidad de verse

a si mismo:

Me parece preocupante que un estudiante de secundaria te describa mejor
como son las calles de Los Angeles a como son las calles de Concepcién, y
eso tiene que ver con el imaginario (...) cuando tu presentas la posibilidad de
ver una pelicula donde tu tienes una conexion personal, donde conoces las
calles, donde la gente habla como tu, hay un enriquecimiento alli, creo que con
“Sussi” paso6 eso y fue el momento importante de los ochenta (Ver Anexo 5:

Entrevista a Antonella Estévez).

La pelicula se ambientaba en el centro de Santiago, en una pension de un
antiguo barrio de Providencia que es posible identificar hasta el dia de hoy, lugares
comunes como el letrero luminoso del Champagne Valdivieso, donde la
protagonista tiene su primer encuentro con el personaje de Bastian Bodenhdfer, que
interpreta a un psicotico desadaptado social. Se puede ver también el estado de
los consultorios y hospitales a mal traer, el drama de la salud publica durante los
ochenta y gran parte de los noventa y un romantico paseo a Fantasilandia donde

los protagonistas ingresan al juego atraccion de la época: “La Mansion Siniestra”.

Cuento aparte son las locaciones de los night club con todo el folclore urbano

nocturno que se destaca en el comportamiento del personaje de Luis Alarcon, que



interpreta a un pinochetista que sufre el rayado de su local por parte de brigadas

opositoras al régimen.



NUEVOS HORIZONTES

La vuelta a la Democracia significo al pais una importante nueva etapa de
cambios institucionales, fueron 17 afios de una enorme carga de bipolarizaciones
sociales que encendieron aun mas los animos en cuanto al estado del pais. Salud
y educacién en las ruinas, diversos departamentos de proteccion social en
deplorable estado y sumando a ello, una inestabilidad social generalizada por una
serie de manifestaciones que se daban por diversas razones, principalmente el
abuso de poder de las autoridades que gobernaron por casi dos décadas y
desencadenaron la tortura y posterior desaparicion de cientos de chilenos. La
llegada de una nueva institucionalidad consiguié que la poblacién se sintiera de

cierta forma segura respecto a la constante amenaza que se vivio.

El cine chileno no se aleja de esto, ya se hablaba de una nueva ola de
realizaciones, de mayores oportunidades para la creacién y de una nueva etapa en
el pais. A pesar de ello, los préximos cuatro afnos servirian para “Tratar de ponerse
al dia” como lo consignaria la revista Enfoque en Junio de 1990, llamando a la calma
a los realizadores y cinéfilos que esperaban una suerte de renacimiento en el cine

nacional:

“‘Hay que tomarse con calma esto del cine chileno. La sombra de crisis que se
cierne como una enfermedad cronica sobre su desarrollo, amerita no apresurar

conclusiones. A pesar de ello, es inevitable que asome el entusiasmo cuando



la actividad da visos de incrementarse con miras a una esperada mayor
presencia de nuestro propio cine (modesto, incipiente, esforzado) en una

cartelera saturada de imagenes foraneas” (Olave y Pacheco, 1990, p. 19).

Una historia interrumpida, intentos de supervivencia en contadas
producciones que muchas veces se realizaban en las horas libres que daba el
trabajo de algunos realizadores (mayormente dedicados a la publicidad) y como se
dice en buen chileno peliculas “hechas con el vuelto del pan” demostraron una

escasa supervivencia en los afios mas dificiles.

A pesar de que Chile gozaba ya de un nuevo gobierno, seguia siendo dificil

la realizacion, puesto que desde las sombras miraba el Dictador.

La vuelta de la democracia significd el retorno de muchos realizadores que
se encontraban exiliados, otros que ya estaban trabajando en Chile pero en areas
diversas y no directamente con el séptimo arte. En esta nueva época vieron una
oportunidad para recomenzar proyectos. El cineasta Gonzalo Justiniano califica
este periodo como “Democracia Travesti”, al ver a Pinochet aun como General y
manteniendo cierta efervescencia con algunos puntos de la renacida

institucionalidad:

La gente no tomo el poder, le hacia el juego a la gran mentira que existia, no
olvidemos que teniamos como comandante en jefe del ejército a Pinochet. Uno

como ciudadano, lejos del poder, encontraba que eso era un asco, habia un



temor, un gran temor. Pinochet lo dijo: Me tocan a uno de mis hombres y se

acabo el sistema democratico (Villarroel, 2005, p. 90).

El primer afio de la llamada “Transicion democratica”, sirvio para rescatar una

de las importantes actividades relacionadas a la promocién del cine en Chile.

El Festival de Cine de Vifa del Mar, volveria a realizarse tal como se hizo
meses antes del golpe, esto se convertiria en un “hito”, considerando la envergadura
de un evento como este y de las chances que le daria como vitrina a nuevas
producciones tanto nacionales como foraneas, una suerte de fiesta del reencuentro
de muchos realizadores. La medida fue tomada por el entonces Presidente de la
Asociacion de Productores de Cine y Television, el Cineasta Silvio Caiozzi, el mismo
realizador comenté lo dificil que fue el realizar este evento, ya que las puertas
golpeadas no fueron abiertas por considerarse al Cine Chileno como muerto

(Villarroel, 2005, p. 95).

Este certamen sirvid para el retorno de variados nombres que se silenciaron
durante 17 anos. Entre ellos el Cineasta radicado en Francia Raul Ruiz, quien
present6 “Palomita Blanca”, pelicula que fue censurada y extraviada, sin embargo
una copia siguié dando vueltas, la misma que posteriormente recorrio las afiosas

salas del Centro de Santiago para su estreno comercial.

A pesar de que muchos directores se encontraron abocados a la publicidad,

ésta les dio suficiente chance para poder recargarse de energias y de buenas



ganancias. Es conocido que el cine publicitario otorga millonarias sumas a sus
directores, productores y técnicos, lo que hizo que muchos de ellos posteriormente
comenzaran a fundar sus propias productoras cinematograficas, éstas se dedicaban
a la misma actividad pero también, servirian para gestionar sus propias
producciones que comenzarian a aparecer discretamente en las carteleras

nacionales.

Si en 1946 se habld de un excelente afo para el cine chileno por la creciente
produccion que realizaba Chilefilms, en 1971 fue el activismo y la organizacion que

sumaron nuevos Yy buenos titulos a la filmografia nacional.

El ano 1990 seria una suerte de resurreccion para la actividad, el miedo a
pesar de estar ahi, se comenzaba a alejar y la produccién dio al pais una decena

de titulos que trajeron un nuevo aire al cine nacional (Olave y Pacheco, 1990).

Entre los titulos que destacan en esta nueva etapa del pais, esta el dirigido
por Sergio Caiozzi “La Luna en el Espejo”, protagonizado por Gloria Minchmeyer
que fue premiada como mejor actriz en el Festival de Venecia. La pelicula estrenada
en el mismo festival, cuenta la historia de un viejo marino que controla todo lo que
sucede en su casa a través de espejos que yacen colgados en sus paredes, su hijo

quien vive con él, es el principal damnificado de este control ejercido por el anciano



y solo desea irse de este mundo, hasta que conoce a su vecina (Mouesca, 1998, p.

121).

Otra de las producciones que tuvo un excelente recibimiento por parte de la
critica y del publico en general, fue la opera prima de Ricardo Larrain “La Frontera”,
que cuenta la historia de amor de un hombre relegado al sur de Chile y de una
refugiada de la guerra civil espafola. Las criticas fueron mas que favorables a la

hora de evaluarla ya que conseguiria un Oso de Oro en el Festival de Berlin.

Con ello el cineasta demostraria ademas una suerte de reconversion sobre
las opciones técnicas del cine chileno, ya que al realizar una coproduccién con otros
paises, consiguié buenos equipos que le dieron al film una superioridad técnica,
dejandola a la vanguardia de peliculas que se estaban realizando en ese entonces

en diversas partes del mundo.

Gonzalo Justiniano, quien venia de haber cosechado los frutos de su anterior
pelicula “Sussi”, arremeteria en la cartelera con una historia sobre delincuentes,
drogadictos y excluidos de la sociedad. “Caluga o Menta” se transformaria en un
clasico por sus bien elaboradas escenas y dialogos llenos de critica directa. Un
retrato de la juventud post dictadura que fue estrenada en el Festival de Cine de
Nueva York y que actualizé de cierta forma a la filmografia criolla (La Tercera,

1990a, p. 34).



Otro de los “hitos” que podria sumarse a esta buena oleada de producciones
nacionales, fue la aprobacién para su estreno del antes prohibido film de Pablo
Perelman “Imagen Latente”, que se suma a la lista de peliculas chilenas estrenadas

(La Tercera, 1990, p. 33)

Con este nutrido panorama de nuevas peliculas, el cine de la transicion,
comenzaria a estructurarse discretamente y a pesar de las buenas nuevas, las

promesas en cuanto a aportes que se iniciarian mediante concursos de fondos.

Los realizadores se encontraron reacios a mostrarse exageradamente
positivos, habia que reinstalar una institucionalidad que habia sido exterminada en
los 17 anos de persecucion que sufrieron, y por ende en diversas declaraciones
personeros ligados a las artes cinematograficas, lo vieron asi como el cineasta
Gonzalo Caceres, director de la olvidable “Viva el Novio”, que manifesté su
discrecion con el nuevo panorama que se avecinaba: “La empresas no se interesan
en el cine chileno”, Daniel de la Vega, mantenia una postura similar “Las peliculas
corren la suerte de no tener presente”, Alfredo Rates “El cine chileno se hace con

nada” (Olave y Pacheco, 1990 p. 21).

La otra cara mas positiva la demostraba el exitoso director Silvio Caiozzi, que
veia con buenos ojos esta nueva etapa “La vuelta a la democracia debiera producir

un pequefio auge” (Olave y Pacheco, 1990 p. 23). Similar a la positiva actitud de



Silvio Caiozzi, Gonzalo Justiniano afirmaba “Es uno de los mejores momentos para

hacer cine” (Olave y Pacheco, 1990 p. 22).

Sin embargo, a pesar de estas diversas opiniones sobre los nuevos tiempos,
habria que cerrar y corregir insensateces que quedarian marcadas en estatutos tan
basicos como la constitucion de 1980, que dejo un punto que seguia penando en
las sesiones de calificacion cinematografica y que entorpecia los horizontes que se

comenzaban a emplazar.

El académico y critico de cine David Vera Meiggs, aun recuerda el
bochornoso incidente acaecido cuando el Gobierno de Espafa, como muestra de
su solidaridad con Chile y aprovechando los inminentes festejos del Quinto
Centenario del Descubrimiento de América, obsequia a nuestro pais una completa
muestra de Cine Ibérico, con lo mejor de la historia del cine Europeo. Titulos
dirigidos por destacados como Pedro Almoddévar y Bigas Luna venian en valija
diplomatica para ser estrenados en Chile mediante una muestra en algunas salas,
Vera Meiggs enfatiza que en todo el mundo sdélo dos paises rechazaron los titulos,

uno de ellos Arabia Saudita y por su puesto Chile.

“Venia una pelicula de Bigas Luna que mostraba un Pene erecto que no
aparecia ni un solo segundo, entonces el Consejo de Censura se amparo6 en
la Ley y en la Constitucién politica para prohibir las peliculas, esto produjo una

debacle espantosa en el Gobierno, ya que el Presidente Aylwin debia ser



recibido por Rey Juan Carlos, esto al publicarse dej6 la grande. En el Mercurio
donde escribia yo en ese entonces, publiqué un articulo, denostando lo
ocurrido. Eso lo agradecid mucho el Gobierno sobre todo el Ministro de
Educacion Ricardo Lagos, quien encontré6 que era un buen momento para

acabar con la ley de censura" (Ver Anexo 4: Entrevista a David Vera-Meiggs).

Dicho incidente dejo de manifiesto que aun quedaban nudos por desatar, que
a pesar de los nuevos aires que se comenzaban a dar con la vuelta a la democracia
y con las nuevas chances de creacién y produccion, quedaban cosas que debian

ser corregidas o quedariamos en el mismo panorama de censura y silencio.

El Académico cuenta que se buscaron todos los caminos legales para
autorizar la exhibicion de las peliculas, lo cual significaria que la derecha pudiese
llevar a tribunales de justicia el asunto. El tiempo pasé y se formaria la primera

comision de Cultura en el Congreso para encaminar estos cambios.

A pesar de toda la euforia por evitar el silencio y censura en la renacida

democracia, Vera Meiggs recuerda:

“Ignacio Aliaga (Ex director de la Cineteca Nacional) me coment6 que leyera
la Constitucion antes de indagar en cualquier protesta. El presidente Aylwin
viajaria a Espafia y esto podria acarrear batatazos. Nos reunimos con el
Presidente de la camara Mariano Ruiz Esquide, quien con arrogancia me
comentd que ellos sabian al pie de la letra los #jps de la Constitucidon del 80 en
cuanto a los fundamentos que tienen que ver con la Censura Cinematografica,

pero le insté a revisar las lineas sobre la Censura y qued6 de manifiesto que



no se repard en puntos basicos” (Ver Anexo 4: Entrevista a David Vera-
Meiggs).
Esos puntos basicos, eran una piedra en el zapato, que al igual con lo
ocurrido con las peliculas “Imagen Latente” y “Cien niflos esperando un Tren”,
entorpecian el libre desarrollo de cualquier film que quisiera exhibirse por detalles

que detenian los procesos de estreno.

A pesar de todo el entusiasmo por terminar con la censura, tomé diez afos
acabar con ella. En enero del 2003 se declararia finalmente el fin de ésta, de ahi en

adelante no se pudieron prohibir peliculas.

Con ello, se acabd el unico punto que una Constitucidon Politica tenia en el

Mundo relacionada al cine, y Chile tenia la particularidad de tenerla.



EL APORTE EN 17 ANOS,

Es dificil discernir sobre un real aporte del cine realizado durante esta época,
pero estan claras las manifestaciones que cada realizador quiso otorgar con sus

trabajos durante este periodo.

Tampoco se puede hablar de una corriente como tal, de una oleada de
diversidad de temas, ni tampoco de un periodo fructifero en cuanto a

cinematografia.

La mayoria de quienes estuvieron involucrados en estos proyectos, tanto
como realizadores como testigos, rescatan que de lo poco que existio (considerando
el periodo 1974 a 1990), el aporte fue esencial para las futuras directrices que
tomaria el cine chileno a la vuelta de la democracia tanto en tematicas como en la
conformacioén de equipos de produccion. El cine del exilio fue una filmografia aparte
en donde los temas contingentes sobre la tragedia chilena eran posible
dramatizarse de buena forma. Los trabajos de Raul Ruiz, Sergio Castilla, Miguel
Littin, Patricio Guzman, entre otros, pudieron realizarse a miles de kildmetros sin el
ojo acusador del régimen y es por ello que en el exterior fueron considerados con el
beneplacito de sus trabajos anteriores realizados durante el periodo de la Unidad

Popular.



Aca en Chile la produccién solo se cerr6 a carreras particulares con diversos
temas, que si llegaban a acercarse a algun guiiio de lo acontecido, se disfrazaban
en metafdéricos simbolismos, como el caso de las peliculas de Silvio Caiozzi “Julio
Comienza en Julio” y “La Luna en el Espejo”, peliculas en donde los personajes
estaban atosigados de presion, de sentirse perseguidos y reprimidos pero como
parte de una totalidad de la historia que no hacia sospechar referencias al presente

alejandolos asi del ojo inquisidor.

Si bien es cierto que el cineasta Leo Kocking quiso mostrar el via crucis de
la mujer de un detenido desaparecido en “La Estacion del Regreso”, lo hizo de una
forma oculta y poética, el tortuoso camino de la desesperanza, los pasajes de
historia para no despertar suspicacias. Como lo hizo Gonzalo Justiniano al
acercarse a la patética realidad con “Hijos de la Guerra Fria”, consiguiendo de forma
personal un sello estilistico que luego de dos anos se veria nuevamente en “Sussi”
en ese collage de personajes con diversas caracteristicas folcléricas de nuestra

sociedad Solo Pablo Perelman realizd un retrato exacto del frenesi y se vio obligado

a callar sin derecho a réplica ni a propaganda.

Los afos posteriores bautizados eufemisticamente como “Transicion”,
surtieron como despegue para la produccion tanto cinematografica como

audiovisual. Este periodo sirvidé para agregar dentro de los recursos técnicos al



video, una tecnologia que ayud6é mayormente al documental, pero que hizo lo suyo

también con el cine de ficcion.

La Publicidad pudo mantener el talento en una suerte de conservacion
artificial, evitd el éxodo de destacados profesionales del cine, otorgandoles trabajo
y de forma indirecta financio parte importante de las filmografias de la importante
camada de técnicos y realizadores de cine que posteriormente hicieron cine a partir

de la vuelta a la democracia.

Un alto porcentaje de estos realizadores se iniciaron en la publicidad y

pudieron hacer sus trabajos gracias a la buena fuente de ingresos que ésta les daba.

Como enfatizo el critico y Académico David Vera Meiggs, la existencia de un
Cine Chileno en Dictadura fue gracias a la porfia y éste seria el aporte para el futuro.
Opinidn que se relaciona en concordancia a la conclusion que destaca la experta
en historia del Cine Chileno Antonella Estévez, que destaca el legado adquirido de
los cineastas actuales, que han heredado esa tendencia “punky’ de hacer equipos,

de hacer cine y que a pesar de las circunstancias consiguieron plasmar sus obras.

El Espiritu independiente que a veinticinco afios de la vuelta de la
Democracia ha podido posicionar una seudoindustria que se mantiene, a pesar que

el dialogo entre el publico y el cine chileno sigue siendo una odisea.



La directora de la Cineteca e Investigadora Ménica Villarroel, destaca que el
cine realizado durante la Dictadura en el ambito de ficcidn, dejo abierta la posibilidad
a que se desarrollaran ciertas trayectorias individuales y no grupales, trazandose a
través de la coherencia y que a pesar de las adversidades logro transitar siendo un

aporte. Como dijo Pablo Perelman, el Director de Imagen Latente:

“‘Una buena parte del cine que se hizo después de la vuelta de la Democracia
nace durante la época de la Dictadura, los grupos de produccion y la formacién
de técnicos viene de ese periodo... Las grandes lineas tematicas se definieron
los anos siguientes y nacieron en gran parte durante la época de la dictadura”

(Ver Anexo 7: Entrevista a Pablo Perelman).

Con la vuelta de la democracia, diez titulos fueron estrenados, el Gobierno a
través del Ministerio de Educacion saco el veto a una lista de peliculas censuradas,
comenzando asi los tramites para eliminar la censura del Cine (Tramite aprobado el
afo 2003). Las peliculas estrenadas durante la época fueron mostradas en
television abierta y revisitadas en diversos ciclos de cine, tanto en Chile como en el
exterior. Los cineastas que realizaron sus cintas durante esta época continuaron su
carrera estrenando peridodicamente en salas. Durante estos dias las gestiones de
Instituciones como La Cineteca Nacional o la Cineteca de la Universidad de Chile,
han ayudado a difundir esta parte de la historia de nuestro pais, aportando con la
restauracion de material cinematografico y adaptando el visionaje de estos trabajos

en diversas temporadas de reestreno.



La tecnologia también ha hecho lo suyo, con la aparicién de los formatos de
registro audiovisual, se han podido reeditar peliculas que pudieron ser vistas por

las nuevas generaciones.
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ANEXOS

Anexo 1: Proyecto de titulo: “La pantalla amenazada: El cine chileno en Dictadura”
1. INTRODUCCION

Desde septiembre de 1973 a marzo de 1990, el pais se mantuvo bajo una dictadura
producto de un alzamiento de militares y civiles opositores al gobierno de la Unidad
Popular del Presidente Salvador Allende. Durante esta época, Chile fue testigo de
violaciones contra los derechos humanos: se instalé la muerte, la persecucion y
ejecucion politica, el secuestro, la detencion por sospecha, la tortura y el exilio.

A esta situacién, no escaparon aquellos que se dedicaban al arte en sus distintos
campos. La cinematografia nacional, que en otros tiempos habia alcanzado un lugar
destacado en la escena nacional, también, sufri6 el rigor de la dictadura.

Los cineastas, actores y productores, entre otros, que se atrevieron a crear o
hicieron a pulso, con pocos recursos o algunos que provinieron desde el extranjero.
Los menos, contaron con aportes econdmicos de mecenas nacionales que, sin
aparecer en los créditos, solidarizaron con el cine nacional.

Fueron diecisiete afios y medio afios de apagon, pero esto, no fue motivo para que
las camaras y la creacion perdieran el motor de funcionamiento.

1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Durante la Dictadura, la industria del cine chileno se vio disminuida en cuanto a
los trabajos llevados a cabo en comparacion a afios posteriores de bonanza
artistica, la falencia de recursos econdémicos y técnicos, acrecentd esta
problemética siendo un minimo el nimero de cintas rodadas y posteriormente
estrenadas.

Providencialmente la buena gestion de cineastas que fueron acogidos en otras
naciones, pudo realizar su trabajo sin desprenderse de la coyuntura de nuestro
pais realizando con ello, un cine desde el exilio que es considerado parte de
nuestra filmografia, otros que se mantuvieron en Chile, recurrieron muchas
veces al mecenazgo privado o bien a recursos extranjeros para llevar a cabo
sus peliculas, que muchas veces se vieron limitadas a ser estrenadas en salas
alternativas o bien fueron ignoradas por el circuito, las cintas que no sufrieron
estos efectos fueron comedias livianas o bien historias que no reflejaran una
imagen contraria al régimen y a la crisis social que se vivia en aquellos dias.



1.2 FUNDAMENTACION Y RELEVANCIA DE LA INVESTIGACION PLANTEADA

El trabajo pretende dar cuenta sobre las problematicas que llevaron a cabo:
realizadores, productores y actores, durante el periodo de la dictadura para
poder filmar sus peliculas, a través del relato de sus protagonistas. El reportaje,
consistira, en relatar el contexto que reflejara, el verdadero espiritu superviviente
del séptimo arte en Chile amenazado muchas veces por las teméticas tratadas
y por las carencias que desencadenaron, una escasa produccion.

Con ello demostrar, el aporte artistico, humano y social que estas cintas han
otorgado hasta nuestros dias, como retrato de una época a través de sus
historias.

Se agrega a esto, el significativo esfuerzo que se realizé a partir del golpe de
estado cuando se terminaron todos los recursos que hicieran continuidad en una
industria que iba bien encaminada -desde que llegé el cine a Chile- y que llevo
a muchos de estos creadores a afincarse en otros paises mediante el exilio o
bien silenciarse para luego retomar el trabajo, continuando con verdaderos
malabares llevados a cabo, para dar a conocer estos trabajos.

1.3 PREGUNTAS CENTRALES

¢ Qué llevo a los cineastas de la época a hacer cine a pesar de los problemas
tanto técnicos como econdémicos que vivian?

¢, Cudles fueron las carencias y falencias del cine realizado en dictadura?

El cine realizado en dictadura ¢,qué aporte hizo a la historia filmica chilena?

1.4 OBJETIVOS

e Llegar a reunir una base de relatos que dé cuenta de la construccion del
cine bajo la dictadura del General Augusto Pinochet.

e Dar a conocer una linea de tiempo que evidencie la historia el esfuerzo
gue realizaron los realizadores y el apagon cultural que afecto a la
industria del cine.

e Reflejar el compromiso politico y de promocion de los derechos humanos
gue se reflejé en las realizaciones filmicas y contrastarlas con el cine
comercial chileno.



1.5ALCANCES Y LIMITACIONES

Con la investigacion, la disposicidn de los entrevistados y la correcta elaboracion
de una linea de tiempo que abarque desde 1973 a 1990, se podra realizar un
trabajo que acierte con la busqueda que pretende. Facilitando la llegada a la
hipoétesis inicial a través de los elementos histéricos requeridos. Muchos de los
artistas que formaron parte de esta época aun viven y se mantienen en ejercicio
de la actividad por lo que se lograria sin ningun problema llegar a ellos para la
ejecucion de las entrevistas.

Las limitaciones son casi nulas dada la cercania de la época y el buen registro
del material por lo que no influiria en el desarrollo del trabajo.

1.6 HIPOTESIS

Durante la dictadura militar, el cine chileno -a pesar de ser escaso y mantenerse
con un minimo de producciones, fue un aporte a la memoria histérica como
testimonio artistico de una época dificil para las futuras generaciones.
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3. METODOLOGIA

Julio Del Rio, en su libro "Teoria y practica de los géneros periodisticos informativos"
(1991, Editorial Diana), aseverd que el reportaje no es una noticia, sino lo que
sucede alrededor de ella: "es su coyuntura. Es su fundamento y por lo mismo se
rige por los factores que determinan su valor y sus elementos de interés...”

En el caso de la investigacion sobre el aporte del Cine Chileno en Dictadura, se
indagard: en el contexto historico, en el relato de los protagonistas de aquella época
del cine nacional, sus sucesos acaecidos, en una linea de tiempo que construira el
reportaje para llegar a justificar la hipétesis planteada.

Es por ello, que la investigacion, se elaborara en base a entrevistas de cineastas,
actores, productores, entre otros, para construir un relato que dé cuenta de la época
gue se quiere investigar.

También se consultaran, como fuentes, libros, revistas y documentos que alimenten
la construccion de este trabajo.
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Anexo 2: Industria cinematografica durante el Gobierno de la Unidad Popular (1971-

1973).

| 1971
"Con el Santo y laLimosna" German Becker Largometraje/Ficcion 35mm
"El Afuerino" Alejo Alvarez Largometraje/Ficcion 35mm Color
"Los Testigos" Charles Elsesser Largometraje/Ficcion 35mm b&n
"Voto+Fusil" Helvio Soto Largometraje/Ficcion 35mm
"Nadie dijo Nada" Raul Ruiz Largometraje/Ficcion 35mm
"Frontera sin Ley" Luis Margas Largometraje/Ficcion 35mm
Documentales 20
Cortometrajes 2

| 1972
"Operacién Alfa" Enrique Urteaga Largometraje/Ficcion 35mm Color
"Ya no Basta con Rezar" Aldo Francia Largometraje/Ficcion 35mm Color
Documentales 19
Cortometrajes
Animaciones 1

| 1973
"El Chacal de Nahueltoro" Miguel Littin Largometraje/Ficcion
"Palomita Blanca" Raul Ruiz Largometraje/Ficcion 35mm Color
"La Expropiacion” Raul Ruiz Largometraje/Ficcion 16mm Color
"El Realismo Socialista" Raul Ruiz Largometraje/Ficcion 16mm b&n

* | "Esperando a Godoy" (S;i?,czgféz’ Navarro y Largometraje/Ficcion 16mm b&n

"Metamorfosis del Jefe..." Helvio Soto Largometraje/Ficcion 16mm Color
"El Benefactor" Bruno Gebel Largometraje/Ficcion 35mm Color
"La Tierra Prometida" Miguel Littin Largometraje/Ficcion 35mm Color
Documentales 13
Cortometrajes 0
Largometrajes Ficcién 16
Documentales 52
Cortometrajes
Animaciones 1

Total Largometrajes Realizados en 35mm

Periodo 1971-1973

Fuente Cine Chile

16
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Anexo 3: Industria cinematografica durante la dictadura militar (1973-1990).

"Ala Sombra del Sol" Caiozzi/Perelman Largometraje/Ficcion 35mm Color
"Graciay el Forastero" | Sergio Riesenberg Largometraje/Ficcion 35mm Color
Documentales 4
Cortometrajes 0

1975
"Vidas Paralelas" Sanchez/Navarro Largometraje/Ficcion | 16mm | b&n
Documentales 7
Cortometrajes 0

1976
Sin Realizaciones en
Largometraje Ficcion
Documentales
Cortometrajes 2

1977
Sin Realizaciones en
Largometraje Ficcion
Documentales
Cortometrajes

1978
Sin Realizaciones en
Largometraje Ficcion
Documentales 7
Cortometrajes 3

1979

* "El Zapato Chino" Cristian Sanchez Largometraje/Ficcion 16mm b&n

"Julio Comienza en
Julio”

Silvio Caiozzi

Documentales

Cortometrajes

6
2
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1980

Sin Realizaciones en Largometraje

Ficcion

Documentales

Cortometrajes 7
1981
* "No Eran Nadie" | |
Documentales 1
Cortometrajes
1982
* "Los Deseos Concebidos" Cristian Sanchez | Largometraje/Ficcion 16mm | Color
* "Historia de un Roble Solo" Silvio Caiozzi Largometraje/Ficcion Video | Color
Documentales 9
Cortometrajes 2
1983
"El Ultimo Grumete" Jorge Lépez Largometraje/Ficcion | 35mm | Color
Documentales 19
Cortometrajes 3
1984
"Cémo Aman los Chilenos" Alejo Alvarez Largometraje/Ficciéon 35mm | Color
Umatic
* "El Otro Round" Cristian Sanchez | Largometraje/Ficcion 3/4 Color
Documentales 16
Cortometrajes 4
1985
Claudio di
* "6to A" Girolamo Largometraje/Ficcion Video | Color
Documentales 7
Cortometrajes 1
1986
"Nemesio" Cristian Lorca Largometraje/Ficcion 16mm | Color
Gonzalo
"Hijos de la Guerra Fria" Justiniano Largometraje/Ficcion 35mm | Color
"Hechos Consumados" Luis Vera Largometraje/Ficciéon 16mm | Color
Documentales 4
Cortometrajes 1
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1987

X "Imagen Latente" Pablo Perelman Largometraje/Ficcién | 35mm | Color
"La Estacion del Regreso" Leo Kocking Largometraje/Ficcion | 35mm | Color
"El Suefio del Rat6n en la Sopa" Colectivo Largometraje/Ficcion | Video | Color
"En Busca del Videasta Perdido" Rodrigo Maturana Largometraje/Ficciéon | Video | Color
"El Blues del Orate" Cano/Cohen Largometraje/Ficcion | Video | Color
Documentales 9
Cortometrajes 1

1988

"Sussi" Gonzalo Justiniano | Largometraje/Ficcion | 35mm | Color

Documentales

3

1989

Cortometrajes 0
Umatic
"Todo por Nada" Alfredo Lamadrid Largometraje/Ficcion | 3/4 Color
Juan Carlos
"Historias de Lagartos" Bustamante Largometraje/Ficcion | 16mm | Color
"Consuelo" Luis Vera Largometraje/Ficciéon | 35mm | Color
"Viva el Novio" Gerardo Caceres Largometraje/Ficcion | 16mm | Color

Documentales

Cortometrajes

6
0

Total Largometrajes Realizados en 35mm

Periodo 1974-1989

Total Largometrajes Realizados en 16mm

Periodo 1974-1989

Total Largometrajes Realizados en Video

Periodo 1974-1989

* Estrenadas alternativamente o Censuradas

x Censurada

8

7
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Anexo 4: Entrevista a David Vera-Meiggs.

La Maestra Jacqueline Mouesca en su Libro “Breve Historia del Cine Chileno”,
denomina la primera etapa pos Golpe de Estado como desarticulacion,
mencionando el aparataje que ejercié la Dictadura con el Cine y sus
Instituciones relacionadas, ¢como se gesto esto?

Eso fue bien rapido, en octubre de 1973, le prendieron fuego a la Escuela de Cine
nuestra (Escuela de Cine de la Universidad Catdlica), se dijo que fue un
cortocircuito, pero era curiosamente conveniente, la Escuela de Sociologia sufrid
las mismas consecuencias. Nunca me he tragado la cosa accidental, era
conveniente echar abajo todo eso que era el laboratorio que revelaba todo el
material en 16mm, que era practicamente todo lo que se hacia en television, el
objetivo era destruir el Laboratorio del Instituto Filmico, era para dejar al cine chileno
acéfalo inmediatamente.

Después la exencion de Impuestos, decretado por el Presidente Frei Montalva,
mediante la gestion de Patricio Kaulen, en esa época director de Chilefilms, se
demoraron nada en borrarla, eso significaba declarar a la pelicula “Comercial” para
qgue la devolucion de Impuestos no se efectuara. Entonces con eso nadie quiso
producir ninguna pelicula, Perelman y Caiozzi hicieron en 1974 “A la Sombra del
Sol” esperando contar con eso, pero no les llegd nada, tiempo después.

¢Qué medidas se tomaron tomando en cuenta que esto era una persecucion?

La Universidad Catdlica decidié proteger al cine chileno a través de la designacion
de una pelicula como bien cultural. Entonces el Gobierno, al no poder quitarle esa
facultad a la Universidad, declar6 como bien cultural al “Bim Bam Bum”, declar6
como bien documental todo documental turistico que sacaba Chilefilms, todo lo que
le convenia, ese era el nivel, pero la obtencidon de bien cultural que obtuvo “Julio
Comienza en Julio” por ejemplo, fue contrarrestada inmediatamente por el Festival
de Cine de Vifa, que fue declarado bien cultural, entonces toda operacion comercial
gue habia detras se declar6 como libre de impuesto. Era una persecucion fina,
disfrazada, eso alcanz6 ya su punto culminante cuando en 1980 la Constitucion
decretd un punto sobre la censura

Para el Quinto Centenario de la unificacién de Espafia, en 1992, Espafia mané una
muestra de cine a todo el mundo y hubo dos paises que objetaron por censura: Uno
fue Arabia Saudita y el otro fue Chile. Venia una pelicula de Bigas Luna que
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mostraba un pene erecto que no aparecia ni un solo segundo y un film de
Almododvar, entonces el Consejo de Censura se amparé en la Ley y en la
Constitucion politica para prohibir las peliculas, esto produjo una debacle espantosa
en el Gobierno, ya que el Presidente Aylwin debia ser recibido por Rey Juan Carlos,
esto al publicarse dejé la grande, en el Mercurio donde escribia yo en ese entonces,
publiqué un articulo denostando lo ocurrido. Eso lo agradecié mucho el Gobierno,
sobre todo el Ministro de Educacion Ricardo Lagos, quien encontré que era un buen
momento para acabar con la ley de censura. Se buscé el camino legal para autorizar
la exhibicion de las peliculas, lo cual significaba que la Derecha pudiera llevarlo a
los Tribunales de Justicia, pasé un buen tiempo y se formo la Comisién de Cultura
en el Congreso para encaminar esto. Entonces como autor del articulo, parti
diciendo: “A mi no me van a callar...” Ignacio Aliaga, cineasta, me coment6 que
leyera la Constitucion antes de indagar en ello. El viaje del Presidente se avecinaba
y bueno, nos reunimos con el Presidente de la cAmara, Mariano Ruiz Esquide, quien
con arrogancia me comentd que ellos sabian al pie de la letra los tips de la
Constitucion del 80 en cuanto a los fundamentos que tienen que ver con la Censura
Cinematografica, pero le insté a revisar las lineas sobre la censura y quedo6 de
manifiesto la verdadera situacion.

Tomo diez afios terminar con la censura cinematogréfica, esto fue en enero del
2003, de ahi en adelante no se pudieron prohibir peliculas. A partir de ahi, se acabo
el Unico punto que una Constitucion Politica tenia en el mundo relacionada al Cine.
La derecha tampoco lo sabia, fue un papeldn horroroso el no haber reparado sobre
€s0Ss puntos.

¢Lo que buscaban realmente los Militares acallando al Cine Chileno, era evitar
tintes propagandisticos?

Mira, hay una cosa muy interesante que me dijo una vez la Critica Maria Romero,
gue era miembro de la Comision de Censura: Se iba a votar la cinta “El Conformista”
de Bernardo Bertolucci. Entonces César le pregunta a Maria “sy pas6?, ¢y como
pasd?”... es que no pasa en Chile, los niveles que tenian los funcionarios de la
Comision de Censura, era como conversar con una pared, jya que no entendian
nada! Tenian un nivel muy infantil, Maria Romero me decia que no discutia, me
decia que les decia a los milicos — jCapitan, se ve que no es una pelicula nociva!-
no se ponia a argumentar con ellos, ya que eso hacia que no se vieran cosas que
no habian ahi.

Recibian mucha informacion de rumores sobre tal pelicula que pensaban etc., no
era una censura muy inteligente. Cuando aparecio la copia de “Palomita Blanca”
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fueron muchos generales con sus mujeres y la secuencia inicial con los
protagonistas a poto pelado escandalizé a los que estaban alli, y por eso se prohibié.

La secuencia de la escena de la revolucion en la pelicula “El Violinista en el Tejado”
fue considerada poco aceptable por la esposa de uno de los militares y eso llevo a
que la pelicula fuera censurada.

Esta pelicula Brasilefia fue aprobada por la censura, pero el rector de la UC quiso
prohibir la exhibicion en la universidad.

Practicamente una gran parte de nuestra cinematografia, es una
Cinematografia del Exilio, esta Littin, esta Ruiz, algunos otros realizadores que
hicieron trabajos fuera de Chile. Aqui en Chile tenemos cositas muy pequefias.
Usted me hablaba de tres peliculas que destacan de este periodo.

“Julio Comienza en Julio” de Silvio Caiozzi, “100 Nifios Esperando un Tren” de
Ignacio Aglero que es documental y Cristian Sanchez con su cine.

¢El video ayudé mucho al desarrollo del Cine en nuestro pais en esta época?

Yo no sé si el video ayudd mucho, no estoy muy convencido de eso, ayudé harto a
registrar cosas que en otras no se podian. Pensemos en los betamax que ahora
reciéen German Liflero ha traspasado, sacar los negativos de Chile era muy
peligroso. En esa forma el video ayudé mucho, fue una fuente informativa de registro
audiovisual.

A partir de esta minuscula seleccion que usted me da en cuanto al Cine
realizado, ¢Cudl cree usted que fue el aporte que dejé para nuestros dias y el
futuro?

La porfia, hacer cine requiere ser muy porfiado y en esas circunstancias mas
todavia. Y el publico engatusado por la Tv y todo el manejo que se hizo de eso, es
una cosa maravillosa que no haya olvidado completamente, porque a diferencia de
otros regimenes dictatoriales, este, no entendi¢ el valor del cine, no lo entendi6
nunca.

Yo creo que Cristian Sanchez es el que mas hizo cine en todos los formatos habidos
y por haber, no significo un cambio en algo, se hicieron, se mostraron y eso fue todo.

Yo creo que hubo un movimiento sin duda de cine durante el periodo en el cual la
Dictadura nos trataba como delincuentes, simplemente por el hecho de andar con
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camara, eso fue un decreto con fuerza de ley, fue el afio 75-6 la cosa es que cuando
me fui a titular me dijeron eso que me titulaba de delincuente (eso me dijeron en la
Universidad Catolica) era significativo de la situacién de cémo éramos vistos. Otros
hicieron Cine Comercial, todo muy desdefiable,

¢, Qué paso6 con “Sussi” y su éxito en los afios 80s?

“Sussi”, yo creo que la necesidad de cine popular identitario. Hacia el final de la
dictadura era muy necesario, era necesario verse aunque fuera en un espejo
deformado, mejor que no verse o0 verse en un espejo deformante, que era lo que
dictadura producia en términos audiovisuales, la television era algo inaguantable,
ver televisiébn era un suplicio chino, era algo inaudito. EIl cine fue siempre una
operacion media transfuga, aun el cine més idiota, pensando en las cosas
comerciales de los afios 70 y 80 y ademas hay que anotar un hecho importante, una
de las peliculas mas populares de la época fue “Julio Comienza en Julio” una
pelicula muy digna.

Hay situaciones que a estos dias son inverosimiles.
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Anexo 5: Entrevista a Antonella Estévez.

Principalmente el interés que tengo es sobre el aporte del cine chileno que se realizo
durante el periodo de la dictadura militar.

¢El cine chileno de la época trabajo paralelos para el cine que se realiza
durante estos dias? Tu opinion respecto de este periodo de produccion,
¢hubo un aporte realmente?

A ver, yo creo que hay varios cines que se realiz6 durante esos afios, no paso nada
hasta el afio 78, con “Julio comienza en Julio”, en la pelicula de Ignacio Agiero
“Como me da la gana”, lo que hace Aglero es ir entrevistando a distintos
realizadores que estan filmando en ese momento, hay muchos que no estrenaron y
otros que ni terminaron de filmar.

El espiritu de resistencia que tuvo el cine gracias al video en los 80s, casi no hizo
nada; el cine oficial con vocacion de publico, te estoy hablando de “El Ultimo
grumete de la Baquedano”, no logré una simpatia por parte del publico. Después
del 87 comenzd a haber mayor cercania con el cine nacional, con las primeras
peliculas de Caiozzi, de Ricardo Larrain y de Justiniano, pero el cine chileno, la
verdad va a tener sus dos primeros eventos importantes, en relacion con la
audiencia, con “La Frontera” y “La Luna y El Espejo”.

Existe un prejuicio con el cine de esa época con la conciencia politica, pero casi no
se ve en el cine. Hay un par de momentos como la pelicula “Amnesia”, pero no
hablan de lo que paso en Chile, no es comparable con la historia oficial o “Garage
Olimpo”, peliculas que derechamente retratan eso, el tema es que estas peliculas
chilenas son peliculas que pasan en contexto de dictadura pero no tratan de eso,
hay un prejuicio todavia que el cine chileno habla de dictadura y eso es falso.
Peliculas que hablan de dictadura hay una, “Imagen Latente”, la Gnica que yo te
diria que derechamente hablo de eso, el resto de las peliculas se acercan al tema
del poder, del control pero no se refieren directamente de eso. Después esta
“Machuca’, y después esta Pablo Larrain, pero es completamente contextual. Yo
creo que “Tony Manero” y “Post Mortem” son peliculas que toman la dictadura como
contexto social. El caso de “Tony Manero”, por ejemplo, es un psicopata, socidpata,
gue podria haber existido en dictadura, podria haber existido en cualquier época,
no son productos de la dictadura (lo estoy comparando con cine argentino como por
ejemplo podria ser “Isla Dawson”, pero esta pelicula es del 2011).
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Derechamente hay solo dos peliculas que lo han hecho, creo que Pablo Larrain
toma la dictadura, pero le interesan otras cosas.

Pero Perelman tiene razon al decir que existe un espiritu de valentia por quienes
hicieron peliculas durante la dictadura y que ese espiritu e interés permanece, creo
qgue es bueno y es malo. Es bueno, porque te da cuenta de una incondicionalidad
de los realizadores por hacer cine, de contar historias. Lo malo es que no se sabe
si llegaran al publico, si el publico las ir4 a ver, si despertaran interés, creo que hay
una desconexion con la audiencia que es muy fuerte.

Entonces hay muchas peliculas que se hicieron del 80 y 90 donde la inquietud
personal del director con su equipo esté intacta, pero al no llegar al puablico, no existe
un dialogo con las audiencias, problema que tiene el cine chileno hasta estos dias.

Yo creo que hoy dia ya se podria contar, es cuestion que se revisen los especiales
sobre los 30 y 40 afos de la dictadura, que hay un cambio radical entre lo que se
contd el 2003 y el 2013. Una serie como “Ecos del Desierto” no se hubiese hecho
el 2003, la Dictadura militar miné de tal manera la opinion publica y privada que hay
mucho temor, desde la lateralidad se ley6. Si buscas los comentarios que se
hicieron en Europa cuando se estrend “La Frontera”, y “La Luna en el Espejo”,
peliculas que fueron leidas en el extranjero como peliculas que hablan de dictadura,
a pesar que Pinochet no aparece por ninguna parte, los milicos no aparecen por
ninguna parte, los detenidos desaparecidos no aparecen por ninguna parte, no
estan. Pero si hay una reflexion sobre el poder, sobre el control, la incapacidad, hay
una atmosfera, relacion directa con el tema.

Persiste el impetu de los realizadores por contar sus historias. Hay un sinfin de
peliculas que no aportaron de ninguna forma en la filmografia, est4 el caso de

peliculas como: “Viva el Novio”, “El Ultimo Grumete”, “Cémo Aman los Chilenos”,
gue son olvidables.

Pero fijate el tipo de peliculas que estamos hablando, muy relacionadas con la
television, pero no hay un hacerse cargo de la historia. Lo que pasé después, esta
suerte de cine autoral, transicion melancdlica, la gente de 30 a 40 afos cineastas
actuales, crecieron en un lugar bastante inhospito y crecieron en un lugar lleno de
fantasmas. No paso lo que sucedié en Argentina, Alemania e lItalia, que crearon
instituciones gubernamentales que se hicieron cargo de la memoria; en Chile no
tenemos una historia oficial. Tenemos dos informes de derechos humanos, pero no
aparece una version ni de la armada, ni del gobierno o gente que diga “lo que paso,
fue terror de Estado”, y eso hace que convivamos con fantasmas.
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Seguimos teniendo una relacion lateral con el trauma, cuando se dice que el Cine
Chileno es politico, es una tontera que quisieron instaurar El Mercurio y La Tercera
al principio de los 90s pero si tu buscas realmente peliculas politicas de esa época,
no vas a encontrar en ninguna parte.

Siempre se dice que el cine chileno esta cargado a lo politico, al garabato, al
sexo...

En algin momento, en el cine chileno, hubo peliculas como “Sexo con Amor”, “El
Chacotero Sentimental”, que son comedias sexuales, pero yo considero que “El
Chacotero Sentimental” es mucho mas que eso. Siempre tengo peleas con colegas,
con alumnos sobre algo que esté tan arraigado, que el cine chileno es politico y yo
creo que el unico cine chileno que ha habido es el que se hizo durante la UP. Ahi
efectivamente hubo una organizacion a la cabeza, con una declaracion de los
“Cineastas de la Unidad Popular”, con una conviccién del cine como herramienta,
pero de ahi en adelante muy lateralmente, excepto en el documental con Patricio
Guzman; y de ahi en adelante toda una generacién de documentalistas que han
hecho su testimonio sobre la pérdida en la dictadura. No hay un gran discurso.

En 1988, hubo un fenémeno taquillero con una pelicula chilena: “Sussi” De
Gonzalo Justiniano, ahi una suerte de espejo, una necesidad de la gente por
verse, algo que no se veia en las teleseries, se veia sexo, sensualidad, un
melodrama, 100 mil personas llegaron a los cines y una pelicula chilena
compitiendo de igual a igual con cintas como “Cocodrilo Dundee”, “Superman
IV” ¢ A qué se debid eso crees tu?

Yo creo que todavia eso funciona, que es lo mismo que hizo que la gente fuera a
ver “El Chacotero Sentimental”, “Sexo con Amor”, incluso estas peliculas de Kramer,
es por ello la importancia de que existan cinematografias locales, es porque
tenemos la necesidad de vernos en pantalla, necesitamos mirarnos. Me parece
preocupante que un estudiante de secundaria te describa mejor cémo son las calles
de Los Angeles a como son las calles de Concepcion, y eso tiene que ver con el
imaginario. Por eso cuando tu le presentas la oportunidad que es lo que paso6 con
“‘La Once” (Exitoso documental recientemente estrenado y nominado al Goya)
cuando tu presentas la posibilidad de ver una pelicula donde tu tienes una conexién
personal, donde conoces las calles, donde la gente habla como tu, hay un
enriquecimiento alli, yo creo que con “Sussi” paso6 eso y fue el momento importante

de los ochenta. Independiente a que habia gente haciendo cosas, esta Cristian
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Sanchez que filmo todos los ochenta de una manera increible, esta la gente que
hacia videos, Carlos Flores que hacia documentales.

Providencialmente aparece el video, Cristian Sanchez utiliza muy bien esa
nueva tecnologia, estamos hablando de un cineasta que estrenaba afio por
medio practicamente.

Sanchez empez6 filmando en cine como loco, (Antonella realizé programa en Artv
donde tiene una conversacion con el Cineasta Cristian Sanchez, me sugiere revisar
ese capitulo)

Otro de los estigmas del cine chileno de esa época era que la gente decia que el
Cine Chileno sonaba mal... no se entendia nada, y el tema es que todo el cine
sonaba mal, era la tecnologia que habia. El problema era que como estabamos
acostumbrados a ver peliculas subtituladas del inglés, no nos dabamos cuenta.
Entonces claro, cuando empiezan a aparecer esas peliculas en donde tenemos que
hacer ese esfuerzo, entonces pasa que claro, se produce un choque.

Yo tengo el mayor de los respetos por la gente que hizo cine en los ochenta, fue
una locura, no existian fondos, tecnologia, era pura independencia, carifio y mucha
incertidumbre si esas peliculas se estrenaban o no y hay un montén de peliculas
gue se hicieron y que nunca llegaron al cine, la gente nunca supo que existieron.

Hay un aporte, pero hay cosas olvidables, que no tienen mucho para ser vistas. A
ver, yo creo que el cine se hizo con un sentido. La primera parte de los ochenta, se
hizo con un sentido més oficialista, en los ochenta también se crea todo un circuito
paralelo (que era donde estaba antiguamente el Cine Arte Normandie, donde
actualmente esta el Alameda) con lo que pasa en el Goethe, donde ya se ven otros
tipos de cine, pero claro, el golpe que se le hace al pais y al cine. Piensa que
inmediatamente se quema un monton de material audiovisual que simplemente se
perdid, no habia cabezas pensantes que entendian la relevancia del cine como
medio de comunicacion como lo hizo la UP, la dictadura no entendié que podrian
ocupar el cine a su favor. Hay otras dictaduras, como por ejemplo la Nazi, como los
soviéticos o los italianos que utilizaron muy bien el cine como propaganda. Aca lo
que se hizo fue exterminarlo y lo que sobrevivio fue de manera heroica e
independiente, pero bueno, las peliculas de época, vistas en perspectiva, hay
algunas que logran resistir el tiempo; por ejemplo, considero que “Julio Comienza
en Julio”, todavia es una gran pelicula y hay un par mas que son interesantes,
tomando en cuenta el contexto en que se filmaron. Luego esta la tematica de la
dictadura, de la que no nos hemos hecho a cargo; hay solo dos peliculas en los
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altimos 25 afos que hablan derechamente el tema, creo que hay mucha historia por
contar y seria muy bueno hacerlo.

Por otro lado, si creo que los cineastas mas jovenes han heredado mucho de sus
antepasados de los ochenta, muchos de ellos siguen haciendo cine todavia, tienen
este espiritu independiente y mas punky, y estan haciendo muchas peliculas,
largometrajes...
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Anexo 6: Entrevista a Monica Villarroel.

Usted ve alguna forma, si existe un aporte verdadero durante este periodo,
son bien pocas las peliculas realizadas.

Mira, la produccion cinematogréafica en si a nivel de ficcion es bien escasa bien
escueta, es una cifra bien pequeia, y hay otras que se produjeron antes y se
estrenaron después.

Yo creo que era un momento bien complejo en cuanto a produccién, no nos
olvidemos que fue desmantelado Chilefilms que era la empresa estatal vinculada
hasta la época del 73 y ahi por lo tanto el gran soporte de produccion que era del
estado es desmantelado, y a eso le sumas que los grandes talentos, digamos
muchos de los cineastas de ese periodo se fueron al exilio entonces ¢ qué ocurrié?,
tienes el problema del financiamiento, que ya no tienes un estado que promueva la
cinematografia y por otro lado tienes una fuga de talentos. Qué ocurre ahi un
porcentaje importante de realizadores que se dedican al video que es el video en
resistencia, lo que significé mostrar la dictadura, hay mucho registro, entonces hay
mucho director joven que venia egresando de las escuelas de cine, de periodismo.
Ademas las escuelas de cine fueron cerradas, hay un vacio tremendo de formacion
en ese periodo, entonces como fueron cerradas, fueron cerradas la Catdlica, fue
cerrada la Usach que tenia un centro de produccion cinematografia, desaparecieron
los talleres de produccién de Chilefiims donde se formaba mucha gente, en Vifa
también habia una universidad que desaparecié, bueno esa universidad habia
formado parte de Chilefilms, entonces cuando se cierra Chilefilms, desaparece ese
grupo, desaparece el grupo de cine experimental de la Universidad de Chile que
también fue un nucleo importante de produccion y el Instituto filmico de la Catdlica,
gue es sumido por la nueva EAC que también en un momento se cierra. Esta dura
un poco mas, ahi alcanzan a salir un grupo de realizadores como Ricardo Larrain
gente que se formo en esa escuela, el mismo Patricio Guzméan que se formé ahi,
pasaban al Instituto Filmico que después se transformé en la EAC y ese panorama
te da un vacio en la produccion cinematogréfica con algunas excepciones.

Yo siempre digo que hay algunas excepciones que estan marcadas por gente que
fue super valiente de quedarse en Chile e intentar sobrevivir en el oficio del cine a
traves de la publicidad, ahi hay otra linea de realizadores que se quedo y empezaron
a trabajar fuertemente en la publicidad para poder financiar sus peliculas. Alli el mas
importante a mi juicio es Silvio Caiozzi, el produjo la gran pelicula de ese periodo
que es “Julio Comienza en Julio” del afio 1977, y es la pelicula que se hace con un

104



esfuerzo personal, en definitiva ahi empiezan a jugar ciertos parametros de gente
que trabaja en publicidad para poder filmar, pero como te digo, para mi son
honrosas excepciones. Hay otras peliculas bastante menores como “Gracia y el
Forastero”, “El Ultimo Grumete”, etc., que no tuvieron ninguna trascendencia,
ninguna, entonces paralelo a eso hubo muchas peliculas que tardaron muchisimo
en poder ser estrenadas como “Imagen Latente” por ejemplo, con todos los avatares
gue tuvo esa misma pelicula que la censuraron en momento de ser estrenada, la
pelicula fue simplemente prohibida, ni siquiera la dejaron para mayores de 18 o de
21, fue prohibida ello significaria que muchas peliculas vieran la luz tiempo
después, pero tras procesos legales Un caso similar ocurre con Ignacio Aglero y
su pelicula “Cien Nifos Esperando un Tren”, que también fue una pelicula calificada
para mayores de 21 afios, uno dice, es impensable que una pelicula de esa linea
fuera calificada para adultos si es una pelicula para “Todo Espectador”, eso tenia
gue ver con mostrar un Chile que era poco auspicioso para la Dictadura. Entonces,
efectivamente es un periodo oscuro, es un periodo muy oscuro del Cine en Chile,
pero paralelo a eso, permite entre comillas que se desarrolle el registro en video,
sin olvidar que también hay peliculas que fueron filmadas en video, como “Historia
de un Roble Solo” de Silvio Caiozzi, “A la Sombra del Sol” de Caiozzi y Perelman
“6to A” de Claudio Di Girdlamo y que fueron filmadas en video, porque no habian
otras posibilidades, y son peliculas de ficcién.

El aporte de Cristian Sanchez a esta oleada de Cine en video, ¢como la
considera?

Cristian Sanchez es otra excepcion, ya que el hizo una carrera mas alternativa, el
ademas filmaba en 16mm entonces él tenia esa ventaja de producir peliculas a bajo
costo, flmaba con amigos, su esposa era la protagonista, utilizaba locaciones de
amistades, él tenia un sistema de produccion alternativo que le permitid seguir
haciendo cine, entonces el desarrolla estas peliculas “Los deseos Concebidos”, “El
Zapato Chino”, “El Otro Round” una serie de historias que el desarrolla directamente
con el psicoanalisis, con otra manera de enfocar el cine pero a bajo costo, todo un
sistema de cine super alternativo. De las peliculas de Cristian Sanchez que yo
recuerde no fueron exhibidas en circuitos comerciales, no llegaron, circulaban en
espacios muy limitados muy cerrados casi reuniones de amigos, habia un circuito
mas alternativo pero no eran peliculas abiertas al publico.

¢ Qué rol juega el Ictus con sus canales de acceso, fue importante para poder
difundir?
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El Ictus fue una productora, mas alla de un teatro, pero asi como ellos también habia
otros, el grupo Proceso por ejemplo. Hubo camardégrafos “independientes” que no
tenian productoras que si tienen un volumen muy importante de imagenes, como
Pablo Salas, Ricardo Correa y bien habia otras productoras como Nueva Imagen,
que en su momento produjeron Tele andlisis.

Existieron ciertos nucleos de produccién en video, que produjeron algunas cosas en
formato de noticiero o simplemente eran registros de la dictadura, como la
produccion de Pablo Salas. Ictus no, Ictus ya tenia una linea, ellos tenian una linea
de por asi decir, de produccion de ficciones de documentales, que tenian
caracteristicas de obra, junto con eso ellos tenian una distribuidora y con ello
pudieron llegar a circuitos alternativos, porgue estamos hablando de circuitos
alternativos. En esa época, hay que pensar que el sistema de distribucion, era
distinto a nuestros dias, el video permitia que se hicieran muchas copias, entonces
al haber muchas copias en formatos muy irreproducibles en donde la calidad era
mAs bien artesanal, eso si permitia circular en un circuito que tenia mas puntos de
distribucién pero que no eran tan masivos como es el cine. Ahora tu realizas una
pelicula, la muestras en los cines de aca, del extranjero, la subes a digital, la ves en
internet y tienes una cobertura infinitamente mas grande, que fueron disefiados para
circuitos mas comunitarios, recordemos que estas redes de distribucion apelaban a
parroquias, universidades, los centros sociales en fin, era un circuito mas
comunitario pero no masivo.

Qué cree usted que tenian en mente los personeros de la dictadura, si
pensamos en otras dictaduras como los Nazis, los Fascistas Italianos, por
nombrar que aprovecharon el cine, aca simplemente lo intentaron matar de
todas las formas.

A ver, yo creo que hay varios libros escritos sobre eso, de cémo el cine adquirio
mucha importancia en las diversas dictaduras, tomando en cuenta Alemania, Italia
e incluso Rusia, pensando claramente en distintos escenarios politicos, como se
visualiz6 que el cine fuera a ser una herramienta de propaganda. No nos olvidemos
gue en Rusia se comenzo a hacer cine propagandistico inmediatamente después
de 1917, se hicieron las grandes peliculas como “El Acorazado de Potemkin” que
tenian un fin propagandistico de la revolucion, que fue visto por Goebbels en
Alemania y que de alguna manera otros movimientos politicos han utilizado, se
usaba a través del soporte politico que tenian, acé la dictadura chilena no tenia un
soporte politico ni ideolégico. Recordemos que fue una dictadura militar, pero no
habia un soporte ideoldgico que dijera: “ja ver, acad tenemos que transmitir una

ideologia!”, la dictadura chilena, no tenia un soporte ideolégico, era la fuerza por la
106



fuerza, el fascismo tenia una fuerza por detras, el nazismo y la revolucion socialista
también la tenian, por lo tanto el cine estaba al servicio de estas ideologias, en Chile
era la dictadura por la dictadura. Entonces mal podria haberse pensado usar el cine
como propaganda ¢de qué? Si no habia nada!, lo que hubo si, fue una serie de
organismos censores, como Dinaco, el propio Consejo de Calificacion
Cinematografica, que mas bien se involucraron en lo que no se debe mostrar,
entonces hacer propaganda a favor de la dictadura fue bien poco. Lo demas era la
television, pero el gran rol que tuvo la dictadura en cuanto a lo audiovisual fue la
censura, no la propaganda, o0 sea —jnosotros no vamos a mostrar esto, n0sotros no
vamos a dejar que esto circule!- Existia la censura previa, existia el consejo que era
rigidisimo, existia una serie de normas que por supuesto, fueron cambiadas jpero
costdé mucho!, incluso estaba la precensura establecida en la constitucion, entonces
esa fue la gran juagada de la Dictadura, establecer la Censura en la Constitucion,
entonces eso fue lo que hizo que el cine chileno, que la industria audiovisual chilena
lo pasara tan mal en ese periodo.

Hubo pequefos atisbos e intenciones de hacer un cine masivo como por
ejemplo: “El Ultimo Grumete” que llevo cerca de 100 mil personas al cine,
“Todo por Nada” con 70 mil, y un fendmeno bien importante en 1988, la
pelicula de Gonzalo Justiniano “Sussi” que también fue un éxito de taquilla.
Una suerte de ventana, un fendGmeno muy interesante que una pelicula para
mayores de 18 afios que lleve una gran cantidad de espectadores.

Yo creo que no habia produccién chilena y como de todas maneras la produccién
chilena genera ciertos procesos de identificacion, se generan ciertas empatias
identitarias, la gente se siente identificada con ciertas cosas, independiente de la
ideologia de donde venga, hay procesos que son bien poco explicables, que tienen
gue ver con este sentido de pertenencia. Benedict Anderson lo dice: “las maneras
de vivir juntos, hace una comunidad imaginada” El cine tiene esa caracteristica de
generar comunidad imaginada, entonces como habia tan poca produccion, los
chilenos no se veian en la pantalla grande, entonces si la pelicula tenia mas o
menos referentes que hablaban de esa “comunidad imaginada”, evidentemente que
le iba a ir bien, independiente de la ideologia que viniese, esta presente ese
elemento de la identidad nacional que traspasa eso, mas aun si le sumas al caso
de “El Ultimo Grumete”, un elemento de la literatura chilena, arraigada en la historia
ultima de tantas generaciones que van leyendo. Es lo que ocurre también con
“Palomita Blanca” que nunca se estrena, que se filma antes del 73 y es una pelicula
gue no se termina, pero hoy dia se esta restaurando esta pelicula, estad quedando
maravillosa, se mostro en Vifa, se exhibié una temporada en 1992, y esta pelicula,
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desperto el interés masivo de una manera increible porque es un referente nacional,
independiente que es un tremendo referente de la época, volver a verla hoy al afio
2015, uno identifica una serie de elementos que tienen que ver con la historia de
chile, ademas de decirnos quienes somos los chilenos, que es una buena pregunta,
uno puede responderse esas preguntas con representaciones de determinados
momentos historicos, y eso ocurre con peliculas como estas, por eso se produce
un interés, una identificacién, porque nos responde esa gran pregunta de quiénes
somos los chilenos.

Sucede también con “Caluga o Menta” de 1990, la vuelta a la democracia.

Exactamente, y con una saga de peliculas que tienen que ver con mostrar ese Chile
durante la dictadura, algunas peliculas que logran estrenarse finalizada la dictadura,
muchas de ellas filmadas antes y que se logran estrenar en Democracia, por lo tanto
tienen una serie de elementos que hacen ver la dictadura. Un gran ejemplo de eso
es el film de Caiozzi “La Luna en el Espejo”, pelicula que nos habla de la dictadura,
de los espacios cerrados, de hablar bajito, de estar en un encierro constante del
autoritarismo de estos personajes castrados, es una pelicula que habla
profundamente de la dictadura, es una historia sencilla con estos tres personajes
qgue son: el gordo, el viejo y la Lucrecia que viven en un encierro y situacion de
terror permanente, con esta pelicula Caiozzi nos habla fielmente de la Dictadura.
“La Frontera” es una pelicula que también nos habla de la Dictadura aunque se
estrena en forma posterior, pero que esta hecha con esa mirada sobre como fue la
dictadura, incluyendo la historia del relegamiento de este profesor de matematica
gue se va al sur y vive en conflicto con quienes controlan y ejercen el poder,
entonces Ramiro Orellana vive esa situacion de maltrato, de encierro y
relegamiento, que nos habla de un Chile que no veiamos en la pantalla, el cine no
lo mostraba en la pantalla, eso logra darse en el Cine de vuelta de la democracia
pero responde a una época anterior.

Todo esto es narrado mas metaféricamente, no es directo como lo que hace
Perelman con “Imagen Latente” al ser mas al hueso. Al contarnos toda una
persecucidon que el personaje central tiene. Tomando todo esto y ya llegando
a una culminacion, ¢, Cual es el aporte real que podrias ver en el Cine Chileno
producido durante la Dictadura, considerando solo cintas que realmente se
tomaron en serio el séptimo arte, no ahondando en filmes que explotaron
formatos televisivos o marketeros te cito “Todo por Nada”, “Nemesio”, “Viva
el Novio”, “Coémo Aman los Chilenos”
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Bueno, esa serie de peliculas que buscaron un éxito comercial barato, es como el
peor enemigo del cine chileno, yo creo que hubo una serie de peliculas que se
hicieron en dictadura, pensdndose como un negocio rentable mas que un cine
propiamente tal, yo creo que hay que dividir las cosas. Hay una serie de
producciones que buscan convertirse en éxito de taquilla, ganar dinero facil y no
buscan ser una obra cinematogréfica, entonces no hay que perder el norte, para mi
engruesa el numero de peliculas que se hicieron pero aporte ninguno, porque desde
un principio no fueron concebidas como obra cinematografica sino como un gran
sketch de television para ganar dinero, nada mas.

Si creo que hay un aporte en aquellas peliculas que se hicieron a pulso y por eso
hago la diferenciacion, y con el esfuerzo de haberse convertido en una obra que
trascendi6 en el tiempo y que son una referencia. En ese sentido es un aporte “Julio
Comienza en Julio” y las peliculas de Perelman (“Imagen Latente”) Sanchez (“El
Zapato Chino”, “Los Deseos Concebidos”) Leo Kocking (“La Estacion del Regreso”)
Y Justiniano (“Sussi”, “Los Hijos de la Guerra Fria”) ahi existe una coherencia en
realizadores que de alguna manera uno siente que enmarcaron e iniciaron una
trayectoria en ese periodo. Yo creo que el Cine de la Dictadura dejé en el &mbito de
la ficcion abierta, la posibilidad a que se desarrollaran ciertas trayectorias
individuales no grupales, aqui se trazaron trayectorias de gente que fue coherente
con su discurso y de gente que pese a las condiciones adversas logro transitar por
el cine siendo un aporte, y alli por eso no hablo de un colectivo sino de ciertos
nombres.

Me parece que son hombres que comenzaron a trazar un camino en plena dictadura
y establecieron cierta trayectoria cinematogréafica y tuvieron continuidad, para mi
hay que distinguir mas que un movimiento el cual no existe, pero distinguir la gran
fortaleza que estuvo en el registro de video y con ciertos nombres individuales. Yo
creo que también en la época de la dictadura hay que destacar el movimiento de
video arte, creo que también hubo alli un espacio importante de creacion y
resistencia.
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¢,Como viviste la Dictadura, en cuanto a tus inquietudes culturales y sobre el
Cine?

Fue una época muy oscura, pero a la vez muy solidaria. En esa época se organizaba
mucho esto de los visionados clandestinos, nosotros veiamos cine en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Chile, alli llevabamos una proyectora de 16 mmy
vimos los grandes clasicos del cine, en estos espacios clandestinos y también
estaba el Cine Normandie que fue clave para todos los que rayabamos con el Cine.
Asistiamos a todos los ciclos, habian ciertos circuitos que funcionaban en forma
paralela y habia en la Catdlica un nicleo muy importante con una serie de cursos
gue daba José Roman (Guionista y Cineasta) “Ver no es Mirar”, hubo toda una
generacion que fuimos discipulos de Pepe Roman, en esa época que venia con
sus cursos desde la Dictadura. Habia un grupo de gente que circulaba en estos
grupos de cine mas alternativos, lo fuerte fue que tuvimos acceso a los clasicos de
una manera potente, de ver, ver mucho cine de forma permanente, perioddica, tres
a cuatro veces a la semana.
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Anexo 7: Entrevista a Pablo Perelman.

Esta pelicula se realizo entre el 86 y 87, y en esa época no era la mas feroz de la
represion. La época mas feroz de la represion termina entre el 80 y 81, después del
golpe entre el 80, 81.

Cuando nosotros filmamos, habia bastante prensa escrita, habia varios medios,
revistas, que habian denunciado estos casos, que hablaban con bastante libertad.
No quiero decir libertad, pero si hablaban de estos temas, y por otros lados, era
bastante comudn que se filmara en las calles, no la tematica, pero si la operativa. Se
filmaban teleseries, se filmaba publicidad y nosotros trabajamos con actores que
estaban en teleseries, eran bastante conocidos, entonces, la verdad que nunca
tuvimos esa sensacion. La gente estaba bastante envalentonada frente a la
Dictadura, piensa tu que habian protestas una vez al mes, en algun lugar en otro,
con participacion bastante masiva, no eran para nada condicionalidad. Nosotros
filmabamos los fines de semana, una vez a la semana, a veces nos saltabamos una
semana y en condiciones semiclandestinas, entonces igual no estabamos
proclamando que estdbamos filmando la pelicula, entonces si la gente nos
preguntaba estabamos filmando un comercial, estabamos filmando teleseries,
entonces era pretexto digamos, pero tampoco era secreto, porque la cantidad de
gente que trabajaba era muy grande, no era un equipo estable toda la pelicula, se
iba rotando mucha gente, o sea, los cargos digamos no de mucha responsabilidad
creativa, como eléctricos o gente de produccién siempre cambiaba, fue una cuestion
muy cooperativa muy colectiva.

¢Coémo financiaron la pelicula?

Nada, no financiamos la pelicula, o sea nadie cobraba, las productoras de publicidad
nos regalaban pelicula, nos pasaban un par de rollos, nos prestaban equipo, de
repente llegaba una donacién pequefiita, una vez la agregada cultural de Francia,
nos paso un cheque, o el cufiado del asistente de direccién llego del exilio, habia
trabajado mucho tiempo en Africa, nos puso un millén de pesos, o sea, era
absolutamente de pordiosero la produccién y bueno llegé un momento que cuando
teniamos todo filmado, fuimos con una especie de tréiler al Festival de La Habana
y ahi conseguimos un apoyo un poco mas fuerte para hacer la post produccion que
fue la National Filmboard de Canada, que nos ofrecid hacer la post produccion alla,
el laboratorio del negativo que fue Gamma también entré en cooperativa, se le fue
pagando, se le dio plata después, una vez que termind.
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La Unica vez que sentimos un poquitito de intimidad fue el dia del atentado de
Pinochet, ese dia filmabamos toda la noche, teniamos una filmacion a puertas
cerradas en un café me acuerdo, en “El Huerto” y claro, ahi estabamos un poquito
preocupados, se sabia que iban a haber represalias, estaba un poquito complicada
la cosa pero afortunadamente no paso nada.

¢Qué fue lo que te motivé a llevar a cabo esta Odisea?

Bueno yo soy hermano de un desaparecido, lo que yo cuento ahi es de modo
personal, la ficcionalizacion es bien leve, yo estoy hablando de mi hermano y el
motivo esta clarisimo.

En esa época te dedicabas a la publicidad.

O seatodos los cineastas nos dedicabamos a la publicidad, yo sigo viviendo de eso.
No he parado de recurrir para vivir a la publicidad.

¢, Cual es el aporte que podriamos ver, en parte al cine que produjo durante
esta época? ¢Un aporte testimonial, estético, una ventana a esta época?

Bueno, practicamente una buena parte que se hizo después de la vuelta de la
democracia nace durante la época de la dictadura. Los grupos de produccion, la
formacion de técnicos viene de ese periodo, y esta la gente que llegé del exilio
también. Las grandes lineas teméaticas se definieron los afios siguientes y nacieron
en gran parte durante la época de la dictadura.

Dentro de todo este proceso, cuando ustedes deciden estrenar, cuales fueron
las probleméticas en que se vieron involucrados.

Las tematicas eran relativamente conocidas. La pelicula no estaba haciendo
grandes revelaciones en relacibn a los derechos humanos, la tortura o la
desaparicion de personas, todo eso era de dominio publico, entonces nosotros
pensamos, el distribuidor, la gente que produjo la pelicula, pensamos que la pelicula
no la iban a prohibir. Sabiamos que existia este peligro, por supuesto, pero no
pensamos en su prohibicion porque en el fondo iban a darle, a ganarse un problema
politico bastante inuatil, porque por ejemplo la gente no iba mucho al cine en ese
momento, pero claro, calculamos mal porque en vista que la ley facultaba al
Gobierno prohibir la pelicula, simplemente la prohibieron, no hicieron ninguna
consideracion, no vieron si era bueno o malo para ellos, la actitud de los milicos era
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muy... pero ellos tenian mucha confianza en su poder, entonces si habia algo que
los molestaba simplemente lo iban a prohibir, entonces, prohibieron la pelicula.

Nosotros apelamos, para nosotros era bueno que prohibieran la pelicula en
términos politicos y de publicidad. Asi vino la primera prohibicion, apelamos,
llamamos prensa, hicimos una manifestacion en la Alameda, la ola se multiplico
muchisimo gracias a la prohibicion y de hecho la pelicula fue distribuida
profusamente en VHS o por distintos circuitos, de hecho nosotros habiamos logrado
meter a Ictus en la produccion. Nosotros logramos que ictus nos pasara algo de
plata para terminarla e Ictus tenia una cadena de distribucion de video potente a
través de la iglesia, de distintos, centros comunitarios, entonces la pelicula a través
de esas cadenas de nosotros promovimos el pirateo de esta. Asi la vio muchisima
gente, tuvo mucha importancia como para congregar a la gente, era un apoyo a la
organizacion que en ese momento habia mucho... entonces cumplié un papel
politico que por supuesto era lo que més nos interesaba en ese momento, sabiamos
que no ibamos a ganar plata.

Tuvo un visionaje importante y una repercusion politica. Tuvo mucho éxito.
¢Ustedes no recibieron amenazas durante ese proceso?

No, porque piensa tu que la pelicula la metimos en censura el afio 88 y el plebiscito
fue el mismo 88, entonces los problemas politicos que tenia la dictadura en esa
época, eran feroces, sobrepasaban largamente lo nuestro, la Gnica amenaza que
recibiamos era por parte del Consejo de Calificacidn, que era el ente de Censura. A
mi me llamaban por ejemplo y me decian: “Oiga, sabemos que la pelicula se va a
dar en tal lugar, si usted no impide eso, va a tener problemas, o lo vamos denunciar”,
entonces yo le decia, no tengo la menor idea, controlen el pirateo, persigan a los
piratas no a mi. Pero era casi un juego en realidad.

Finalmente estrenan el aino 90...

Claro, el afio 90 se levanta la prohibicion, gracias a que Lagos, que fue el primer
Ministro de Educacion, y el Consejo de Calificacion dependia de este ministerio.
Entonces, Lagos se dio cuenta, nos llamé, hablamos los cineastas con él y el tir6 un
decreto que modificé el funcionamiento del Consejo de Calificacion, el problema era
gue si te prohibian una pelicula, después la pelea era eterna, entonces era muy
absurdo, habia una chorrera de peliculas que estaban en esas condiciones, eran
muchas peliculas muy famosas, entonces se apeld que podia revisarse el dictamen.
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“Imagen Latente”, es la pelicula Chilena que mas se destaca dentro de las
peliculas prohibidas.

Asi es, no habia mucho cine, pero documentales como “100 Nifios Esperando un
Tren” por ejemplo, se habia calificado para mayores de 21, entonces era casi lo
mismo, esa calificacion también fue revisada y de varias otras peliculas.

Buena parte de la gente que trabaj6 en la pelicula, también eran militantes de grupos
de izquierda que tenian una vida bastante mas complicada a los temas culturales,
incluso en los temas culturales habia mucho trabajo en poblaciones que eso si
representaba mas peligro, ya que corrian balas, entre otras cosas.

Yo me declaro ignorante si hubo gente que se sintié realmente amenazada, pero a
mi no me toco.

Dentro del aporte de este cine y bien pensando en tu pelicula, tu le otorgas un
caracter testimonial, de archivo un poco de la ciudad, de nuestra idiosincrasia
de aquella época. Me llama mucho la atencion, de hecho, que los personajes
de “Imagen Latente” tienden a hablar bajo, una cierta caracteristica social
digamos...

El cine siempre es un testimonio de la época, ese valor testimonial lo va a tener
siempre, y es evidente que en ese momento nadie se cuestionaba el caracter
politico de ese cine, de critica social de critica politica.

A todos nos producia demasiada satisfaccion estar haciendo esta pelicula, algo
concreto en nuestro oficio, en nuestra profesién para aportar al proyecto de
resistencia que era global, universal. El mundo intelectual, el mundo artistico y
estudiantil, estaba muy embarcado en ese plano.
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Anexo 7: Galeria de Imagenes.

Figura 1: Editorial de Revista Ecran sobre la aparicion del Cine Sonoro.
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Figura 2: Revista Ecran, nota sobre el nuevo Cine Real.
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Figura 3: Pequena nota sobre el estado de Chilefilms a tres dias del golpe militar.

Figura 4: Restructuracion del Consejo de fomento cinematografico a dias del

golpe.

117



“El ultimo

grumete”

*

Nueva pelicula chilena,
estrena el proximo martes.

E

N un afio en que el cine chileno ‘‘se ha defendido’’ con documentales,
videos y premios obtenidos por cineastas nacionales que filman en ¢
exterior, el estreno del largometraje El tGltimo grumete, del realizador Jorg
Lépez, pone una nota de esperanza en nuestra débil cinematografia criolla.

Basada en el texto de
. Francisco Coloane, un pe-
queno clasico de la litera-
tura chilena, la pelicula ha
sido producida por Chile
Films S.A., y sus protago-
nistas son, entre otros,
Gonzalo Meza, Domingo
Tessier, Juan Cristobal
Soto y Cora Diaz.

Rodada originalmente en
el formato de 16 milime-
tros, se ha hecho una
version definitiva en 35
mm., que es la que se
proyectara al publico.

Los trabajos de filmacion
se iniciaron en octubre del
afio pasado y concluyeron
en abril. Importantes
secuencias se rodaron a
bordo del Buque Escuela
Esmeralda y otras en Val-
paraiso, sus alrededores y
en Talcahuano. La labor de

compaginacion duré cerca

de cinco meses y el com-
positor Eduardo Gatti asu-
mié la responsabilidad de
dar forma a la cancion
principal del relato, titulada
‘‘El navegante’”.

La fotografia, en colores,

estuvo a cargo de Domingo
Garrido, y de acuerdo a una
nota de promocién de Chile
Films ‘el largometraje si-
gue las lineas generales de

la obra de Coloane, aun

cuando introduce una serie
de situaciones y personajes
nuevos, lo que fue necesa-

“EL ULTIMO GRUMETE": el director Jorge Ldpez junto a
director de fotografia, Domingo Garrido.

rio para darle cuerpo a |
version cinematogréfica, |
No obstante, se hizo up |
esfuerzo para mantener el |
espiritu ingenuo y aventu- |
rero del libro original”.
guién fue escrito por ¢
propio Lépez y Gerardo.

Caceres. [i

Rt

Figura 5: Mencion en la semana de estreno de “El Ultimo Grumete”, 1983.
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Avant premiere esta noche

“El dltimo grumete

de la Baquedano”
‘ancla en la pantalla

grande

son impulsadas por los nuevos aires
del cine chileno, ‘‘El ultimo grumete

recala hoy en su primer
o. lLa

C ON todas sus velas desplegadas, que

de la Baquedano’’ hoy \
puerto para enfrentar al publico chllep
pelicula se exhibe en una avant premiere, a

las 21 horas, en la Sala Las Lilas.

Producida integramente por Chile Films,
la cinta llega como regalo pascuero a 195
espectadores de nuestro pais, que podréan
verla a partir del 25 de diciembre en varias
pantallas santiaguinas.

COLOANE

La obra, basada en la novela homénima
de Francisco Coloane, cuenta la historia
del adolescente ‘‘Alejandro Silva”, quien

EN “"VALENTINA’® -Teresita Rivas-, el
grumete ‘‘Alejandro’’ -Gonzalo Meza-
encuentra el apoyo para seguir buscando a
su hermano en la historia escrita por
Francisco Coloane.

L.

se embarca de “‘pavo’’ en ‘‘LLa .Baqueda-
no'’ para buscar a un hermano perdido en
el sur. Asi, vive peligrosas aventuras, junto

con conocer a los mas insdlitos persona- -

jes. : ,
Con la direccién de Jorge Lopez, el

rodaje de la pelicula comenzé en 1982,

recorriendo ciudades como Valparaiso,
Cartagena, Talcahuano y Punta Arenas
para tener los escenarios mas parecidos a
los que describe el autor chileno.

En su elenco tiene a Gonzalo Meza,
joven actor que- estudia cine en Brasil;
Teresita Rivas, egresada de ensefianza
media, Domingo Tessier y Juan Cristobal
Soto, entre otros.

Figura 6: Sobre la Premiere de

“El Ultimo Grumete”, 1983.
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“El ultimo grumete de la

‘Baguedano” zarpa|

ien pantalla grande|

ial.

La cinta estd basada en
' la obra homénima de Fran-
‘cisco Coloane y es una
produccion de Chile Films,
- con la direccion de Jorge
Lépez. Cuenta con las ac-
aciones principales de
onzalo Meza, Teresita
as, Domingo Tessier y
uan Cristobal Soto, entré®

; “pavo’’ en el buque
escuela ''Baquedano’’
para buscar a su hermano
que esta en los hielos de la
na austral.

Con un equipo
mpuesto por mas de
inte personas, el rodaje
de esta pelicula se inici6 en
afo 1982 y tuvo como
escenarios las ciudades de
Punta Arenas, Valparaiso,
Cartagena y Talcahuano.
La musica pertenece a
Carlos Fernandez y la can-
cion principal -titulada “‘El
navegante’’- es del can-
tautor Eduardo Gatti.

~"El dltimo grumete de la
Baquedano’’ sigue las
lineas generales de la obra
de Coloane, aunque
también introduce una serie
de situaciones y personajes
nuevos, que le otorgan
caracteristicas especiales a
esta version cinematogra-
fica, que fue calificada para
do espectador.

Gonzalo Meza, quien in-

N pantalla grande sera el zarpe
de la pelicula chilena "El altimo
; grumete de la Baquedano'’, que
se estrena para Navidad en las salas
| santiaguinas y que el proximo martes
era presentada en una funcion espe-

GONZALO MEZA
Teresita Rivas
y una aventuras en este criollo “'Ultimo
grumete de la Baquedano”’.

terpreta el papel de "‘Ale-
jandro Silva’’, viajé desde
Brasil -donde estudia
cine- para tomar parte en
las filmaciones de esta
produccion filmica.

Teresita Rivas es alumna
de 'La Maisonette’’ y en
estos momentos esta

Para Navidad

~“Alejandro  Silva'’- vy

~"Valentina''-, viven las mil

rindiendo la Prueba de Ap-
titud Académica. No tiene
planes para seguir en el
cine, ya que sus preferen-
cias se inclinan hatia la
enfermeria, aunque de to-
dos ‘modos esta feliz con
esta primera aparicion en la
pantalla grande.

Julio Iglesias cantara para Re:

en especial navidefio

Dos millones y medio de ddlares pagd por lleg:
al mercado de EE.UU., segun “Time”

ASHINGTON,
diciembre 15 (UPI).-
Julio Iglesias da esta

noche un nuevo paso en su

afanosa conquista del pu-

blico norteamericano parti-
cipando en el programa
"’Navidad en Washington’’
ante Ronald y Nancy Rea-
gan.

En el programa, lglesias
-que el domingo pasadb
cantd ‘‘Begin the beguine’’
en la celebracion televisiva
del cumpleafios de Frank

Sinatra- interpreta junto
con Andy Williams ‘‘Navi-
dad blanca’’, ‘“Noche de
Paz'’, ''Winter wonder-
land’’ y ‘‘Hark, the Herald
Angels Sing"’.

Monjes “krishn

: OS grupos ‘‘Tumultos
" pondran el rock; Los mc

sus comidas especia
hermanos realizaran este sin
hoy a contar de las 20 horas
de Nunoa. .

Figura 7: Estreno de “El Ultimo Grumete”, 1983 (a).
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Espectaculos

Con las velas infladas navega

‘El ultimo grumete’

ON la presencia del almirante

José Toribio Merino y esposa, se

estren6 en el Cine Las Lilas la
pelicula chilena ““El altimo grumete’’,
basada en la novela homoénima del
escritor Francisco Coloane.

““Me pareci6 excelente la filmacion.
Estd muy bien realizada, porque se
capté de muy buena manera la
formacion nautica del buque-escuela
“’Esmeralda’’. Ademas hay que con-
siderar que fue hecha en gran medida
en la zona austral, lo que presenté
dificultades para el rodaje. Aun asi,
salieron del paso y superaron esos
problemas’’, sefial6 el integrante de la
Junta de Gobierno.

publico’".
* El director

Los jovenes actores de la
cinta dirigida por Jorge

general de

“EL ULTIMO grumete de La Baquedano’’ es
otra produccion cinematogréfica que hace
parpadear el somnoliento panorama del cine
chileno.

El punto oscuro de la
exhibicion lo constituyeron

Lépez, Gonzalo Meza -en
el rol protagonico de '‘Ale-
jandro Silva’’- y Teresita
Rivas, - ‘““Valentina''- ex-
presaron estar nerviosos,
"’porque ahora la han visto
muchas mas personas Yy
aun no sabemos la
reaccion. En todo caso
estamos muy conformes, y
esta pelicula se la reco-
mendamos a todo tipo de

* Television Nacional, el co-

ronel Hugo Morales, en
tanto, opin6 que ‘‘esta
pelicula refresca la mefo-
ria a quienes leyeron la
novela, y ‘les cuenta la
aventura a los que no
conocen el texto literario.
Ojala que con esto se eleve
el cine chileno. Debe haber
mas produccion cinema-
tografica’".

Chitocoll

tres cortes, debido a pro-
blemas con una proyectora,
segun la explicacion que
dio el director del filme al
terminar la funcién.

La mayoria de los pre-
sentes en
avant premiére coincidio en
que ‘‘El udltimo grumete’’
debia ser exhibida es-
pecialmente para los jove-
nes. El director del filme,
por su parte, manifesté que
se estan viendo los detalles
para la proyeccion comer-
cial de la produccion.
| W gt oSt s ) SR R

Figura 8: Estreno de “El Ultimo Grumete”, 1983 (b).

la funcion de ’
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Figura 9: Aviso promocional de pelicula “El Ultimo Grumete”, 1983.

A TERCERA de La hora", jueves 8 de noviembre de 1984

autos antiguos ni llegadas espectaculares al
Hollywood, pero si con un show en vivo, en el
articiparan la totalidad de las estrellas del
, sera la avant-premiere de ““Cémo aman los

lenos”, en el Cine Central, mafiana, a las 19

nta, con guién de
Sasia y la direccién
jo Alvarez, es la mas

otagonizada, entre
or Soledad Pérez,
Solimano, Silvia
xequiel Lavandero,
‘Torres, Tennyson

y censura para
~de 18 afios, la
L] A 1

pelicula, que trata de

mostrar en imé&genes las

costumbres amorosas de
las parejas en nuestro me-
dio, debutara para el pu-
blico el lunes en las salas
Huérfanos, Central, ' Ban-
dera, California y El Golf.
También, el mismo dia, en
Valparaiso en el teatro del
mismo nombre y en el
Plaza, de Concepcién.

En principio, para esta
primera presentacién oficial

€spectaculos (o)

EXEQUIEL LA VANDEROS, Sandra Solimano y Eduardo Mujica,
caracterizan a tres de los personajes de “’Cémo aman los
chilenos”’.

del filme, que integra 20
sketches, se habia
anunciado un especticulo
“‘a todo trapo’’, pero -por
diversas razones- se opté
POor una avant-premiere
menos fastuosa pero
igualmente efectiva.

Figura 10: Previa al estreno de “Como Aman los Chilenos”, 1984.
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Figura 11:

Espectaculos (7)

E strenada picaresca pelicula nacional '
Percibal y Maria Angélica ya muestran

“Como aman los chilenos”

Las aventuras y desventuras de ‘‘Maria Angélica’’ y

_ “’Percibal’’, como la de un vasto grupo de' nuestros

compatriotas en las lides romanticas, se conocieron por
fin con el estreno de la pelicula ‘“Cémo aman los
chilenos’’, que se realizé en el Cine Central.

A la funcién de gala asisti6é practicamente todo el elenco
de este picaresco filmz, encabezado por el director Alejo
Alvarez, los artistas Sandra Solimano, Exequiel Lavandero,
Eduardo Muijica, ' Jorge Boudon 'y otras luminarias.
Ademsds, al final ' de la funcién, que fue premiada con
aplausos, canté Sandro Angeline, productor, creador e
intérprete de los temas de la cinta. :

El realizador se mostré6 emocionado por los aplausos de
los espectadores. ‘‘Es una cosa muy halagadora escuchar
esta respuesta. Hemos hecho una comedia que sélo
pretende hacer reir y yo le agradezco a los actores por el
esfuerzo realizado. Creo que nos. hace falta una
cinematografia nacional y esto es uno de los primeros
experimentos. Tenemos la gente para realizar un cine
importante’”’. ;

Segiin Exequiel Lavandero, ‘‘Percibal’’, ‘‘esta pelicula
va a ser de gusto masivo. Trata temas que a todos nos

" tocan’’. Mientras que Sandra Solimano, ‘‘Maria Angéli-

ca’’, manifest6 que ella y Exequiel ‘‘hicimos un trabajo lo
mejor posible. Espero que esto motive para hacer cine’’.

10

LAS ACTRICES Orietta Escémez (al centro) y Flavia Gaete (a la
derecha) saludaron al director Alejo Alvarez y su esposa y a
Exequiel Lavandero durante el estreno de ‘’Cémo aman los
chilenos”’. i

Premiere de pelicula “Como Aman los Chilenos”, 1984 (a).
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En privado

amaron actores chilenos

@ Con la presencia de sus propios protagonistas e invitados especiales, se realizo la Avant Premiere de la
pelicula nacional “Cémo aman los chilenos . Desde mafiana se exhibe para poblico.

Ejecutivos de
la CCN
reciben a la
prensay @
sus invitados
especiales.

Gonzalo
Céceres,
magquillador,
también fue
invitado.

Con la presencia de la
mayoria de los actores pro-
tagonicos, y todo el equipo
productor, se realizo el vier-
nes la Avant Premiere de la
pelicula nacional “Cémo
aman los chilenos” en el ci-
ne Central de la calle Huér-
fanos.

Alrededor de mil invita-

dos llegaron hasta a esa sala

cinematografica para pre-
senciar y luego aplaudir esta
segunda produccion nacio-
nal estrenada en menos de
un ano.

La fiesta anunciada para
las 21.30 horas con carros
alegoricos, show y bulliciosa
llegada de los actores de la
pelicula, no se pudo realizar
debido al anuncio del To-
que de Queda. La funciéon
se adelanto dos horas, razon
que obligé a los organiza-
dores a suspender toda ac-
tividad extra.

Sin embargo, antes de la
pelicula, el piblico invitado
pudo compartir un_coctel
junto a los actores, director

"'y productores del filme que

verian minutos mas tarde.

“ personas que repletaron el

Los actores protagonicos, entre ellos, Sandra Solimano,

:Eiggpﬁel Lavanderos y Alfredo Herrera.

FINAL APLAUDIDO

“Cémo aman los chile-
nos”, basada en el libro de
Jorge Sasia y dirigida por
Alejo Alvarez —quien ade-
mas participa en gran parte
de la pelicula— duré una
hora y media. Tiempo en
que el publico presente, mil

cine Central, permaneci6
observador y con miradacri-
tica.

. Una vez finalizada, el si-
lencio que reiné durante la
exhibiciéon irrumpidé en es-
ponténeos aplausos. Luego,.
los actores presentes subie-
ron al escenario para dar
paso después a un improvi-
sado discurso del director,
actor y relator del filme,
Alejo Alvarez.

“UN EXPERIMENTO"

Alejo Alvarez agradecio a
los presentes el reconoci-
miento —a través del aplau-
so— de todo un esfuerzo
realizado con los escasos
medios  cinematograficos
que nuestro pais cuenta.

“Esto ha sido un_expe-
rimento cinematografico, el
que se vera coronado con el
apoyo que el publico le
brinde a partir de este lu-
nes”, dijo. “Hemos querido
entregar algo diferente a los
que los actores chilenos ha-
bian hecho hasta ahora. Pa-
recia que el trabajo en cine
chileno era solo quinquenal,
sin embargo, tenemos dos
estrenos en menos de un
afio. Y ojala se pueda seguir
haciendo con la misma pe-
riodicidad y mas frecuente
atn, si fuera posible™.

“El  director agradecid
también a los ejecutivos de
lJa. CCN —Compaiiia Ci-
nematografica Nacional—
quienes se encargaron de la
distribucion y difusion de
este trabajo nacional.

Finalmente, el productor
Sandro Angelini subio al es-
cenario acompafado de su
orquesta y coro para inter-
pretar el tema central de la
pelicula, “Cémo aman los
chilenos”.

Figura 12: Premiere de pelicula “Cémo Aman los Chilenos”, 1984 (b).
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Su director Alegjo Al-
ez fue enfatico al decla-
ue no habia realizado
pelicula para los criticos.
‘habian hecho pedazos
bro de Jorge Sasia, con
or razbn esperaba que
nsafiaran con una reali-
urion tan complicada co-
10 es una obra cinemato-

ica. Es un temor que se
uestra plenamente fun-
dido en estos dias, cuando
il filme parece no haberle
lado a nadie. Sin embar-
primer dia de exhibi-
sistieron mas de 4 mil

bque acaba de verla. Ello
lica un riesgo, ya que el
vistado asume la pose
el y trata de emitir un
“a posteriori” que —a
— poco o nada tiene
i er con sus impresiones

diatas cuando estaba
a la pantalla. Dentro
ine, en la an6énima os-
yidad, pudimos escuchar
guanbio las carcajadas de

"Cémo. aman los chilenos’ también entretiene.

aquellos que se reconocen
en los diferentes sketches en
que se articula “Cémo
aman los chilenos”. Y esto
quiere decir que, de alguna
manera, algo consigue en su
objetivo principal: entrete-
ner. Buscar los lados flacos
de esta pelicula es bastante
facil. Por ello es preferible
examinarla como una serie
de episodios disparejos. En
el fondo estamos ante un es-
pectaculo televisivo, que
utiliza los recursos propios
de ese medio. Antes que na-
da la publicidad. Porque es-
tamos ante un documento
que podr4 ser muy intere-

sante dentro de algunos
aflos, cuando las tiendas o
los productos que se presen-
tan ya no existan. En segun-
do Iugar, el lenguaje de las
diferentes secuencias, que
recuerda el de las teleseries
en la mayoria de los casos y
el de las peliculas argentinas
en los episodios sexy. En
tercer lugar, las alusiones a
la situacién chilena actual,
que tal vez requeriran de al-
guna explicacién en el fu-
turo.

No olvidemos el co-
rrecto desempeiio de los ac-
tores de profesion, como
Tennyson Ferrada, que apa-

_ cluso

tece preocupado porque su
hijo es aun virgen y podria
seguir la linea “gay”. No ol-
videmos tampoco los “gags”
que mezclan los elementos
del libro de Sasia con las
frases hechas.. En el diver-
tido episodio de Maggie
Lay —por ejemplo— no
puede estar ausente la ad-
vertencia del Ministerio de
Salud.

Si las seriales “cebolle-
ras” (primero en la radio,
después en la TV), han
siempre tenido éxito es por-
que el publico trata de re-
conocerse en los personajes.
Aqui esa ecuacion se invier-
te, porque son los persona-
jes que se reconocen en el
publico. Y ahi surge la risa.

No seamos, pues, tan
drasticos al juzgar este nue-
vo esfuerzo del cine chileno.
Si hay personas capaces de
soportar los bodrios del diio
Olmedo-Porcel, con mayor
razobn debemos aceptar la
posibilidad de reirnos de
nuestras propias fallas, in-
cinematograficas.
Peor es cuando una pelicula
pretende ser “de contenido
serio” y no lo logra.

Figura 13: Prensa sobre “Cémo Aman los Chilenos”.
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Figura 14: Aviso promocional de pelicula “Cémo Aman los Chilenos”, 1984.
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ESPECTACULOS

Piblico comenzé a averiguar
e r s N/
Cémo aman los chilenos

® La mayoria aplaude el esfuerzo prdacticamente quijotesco de hacer un filme.

Como “una asistencia regular” se consi-
der6 en la boleteria del cine Huérfanos la
cantidad de publico que a las 11 de la ma-
fiana de ayer ingresé a la primera funcion,
en rotativo, de “Cdémo aman los chilenos”,

. la mas reciente pelicula nacional. Se conta-
bilizaron alrededor de 160 personas, en esa
funcion, que comenzaron la semana como
observadores de este filme de Alejo Alvarez,
con un larguisimo elenco de actores.

A la salida, cerca de las doce y media, hu-
bo un amplio espectro de opiniones.

El actor Alberto Rodriguez, afanado con
el estreno de la comedia “Espiritu Burlén”
en la disco Fama, encontr6 tiempo para es-
caparse al estreno. “Hay que admirar el es-
fuerzo de hacer cine en Chile, que da a los
actores la posibilidad de experimentar en la
pantalla. Pienso que la fotografia de esta

foledad Pérez y Pato Torres, en una de
las escenas del filme nacional.

pelicula es bastante buena. El problema
principal de nuestro cine es que carece de
continuidad”. En el filme actia también
Rubén Darfo Guevara, protagonista de su
comedia, con IKanda Jaque y Barbara
Mund. :

Una pareja de jovenes sali6 con muy
buen humor de la sala. Leonardo Rojo en-
contré el filme “muy interesante, porque
ofrece a los actores un apoyo cinematogra-
fico”. Similar satisfaccion expresé su acom-

* pafante, Lucy Millacaris.

Fernando Fiori, cantante de temas inter-
nacionales, opind que “Como aman los chi-
lenos” es un buen comienzo para darle vida
al cine chileno. “Es positivo que se empiece
con algo de humor, y no excesivamente se-
rio. Y ojala se siga en esa linea, para que en
un tiempo no lejano se filmen comedias mu-
sicales... que ofrecerdn una posibilidad tam-
bién a los cantantes...”

Sergio Herrera, en cambio, sefialé que la
produccién chilena le habia parecido sélo
“regular. El sonido es muy rapido, y hay
partes en que no se entiende. Y no podria
decir mucho, porque me dormi un rato”.

Y encontramos a un actor chileno: Felipe
Rabat, quien interpretd en “Julio comienza
en Julio”, pelicula filmada por Silvio Caioz-
zi al personaje protagonico, don Julio, So-
bre esta nueva pelicula chilena, Rabat fue
categoOrico: “tenemos que respaldar todos
los esfuerzos que se realicen en cine: es una
tarca que merece siempre todo nuestro es-
fuerzo”. :

Alberto Rodriguez: “'Bue-
na fotografia".

r

Fernando Fiori: "Es posi-

tivo comenzar con hu-

mor .

Felipe R

rea merece nuestro res-

Figura 15: Opinién del publico sobre “Coémo Aman los Chilenos”.
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lisparate

UANDO anuncid que comenza
a rodar su pelicula, hace unos scis
meses en conferencia de prensa, dijo
seguro: "SE que los ariticos la van a
trar mala, pero no me importa, porque yo
inc paca la genee™.

on su produccién en los prindi
de la capical, sc vie del andlisis que los
fifistas en cine han hecho acerea de

Ghmo amin los chilenos” y disfru

. dice, "Me da risa Ja critica
No saben mirar ésto como lo que

Borros, por su disposicion luchador, le
fianos a una partida de “ping pong™
Biiiodistico, donde as preguntas se contestan
nmediaco.

sotros con la " pelo

s, o by que mirar s peliciki
Lomo una produccion chilena, fucra del
jercido. No pucden ir estos schores critic
tarsc y micarla con ¢l mismo criterio deun
de Kaf ruffaut 0 no se qué. i hace
{afios que no dirijo una peliculy, no puede
bhcr un parimetro para medir defeceos y
itudes

Gor qué batcer cime. entones, 11 Sigttera nos
Grcanion en caliddad al resto del mercado
sunatogrificr’

Tenemos I obligacion de hacerlo. s Ia

Bt tarjeta postal para Chile, para que nos

bcan, 1 el mejor antecedente histonco,

W ygue e pelbirela identifica a los chilenas en
b ? ¢ Podvia quedar como un antec cdente de
Uit idiatincrasta?

que muestra como aman los

los afganistanos, los hindes o los
0s. La refacion entre ¢l hombrc y Ta
¢s igual en todas partes. Pero cstd
rada de una forma irGnica, picaresca,

ido criticada, segiin usted?
NG, no puede s cn serio. Esta

la ¢s un “disparace en broma”, de manera
ehibis que tomarla como eal. Y fijesc que el
tiblico 1a ha tomado como lo que es y s¢ rie
pante toda la funcion, lo he comprobado
yque me he sentado en a Gltima filaaver la
kiion del pablico. Pero los criticos se
gnlv .
i bubria pasado si los eriticos la bubiesen
do buena?

Mi pelicula es un
en broma”.

@ PorLiLl

Es lo que afirma Alejo
Alvarez, realizador de “Coémo
aman los chilenos”. Y afiade:
“No puede criticarse en serio,
como si se-tratara de un filme
de Kafka o Truffaut.”

—Mire, lo terrible habrfa sido que hubicran
dicho que es buena y no hubiera entrado’
pablico a verla. Mc importa més la Gltima

Sntonces tiene s6lo fines comerciales?
—Yo hago cine porque me gusta, no solo por
ganar dincro. 8i fuera por eso, vendiendo
churros me irfa mucho mejor, Pero aqui son
tan inteligentes que no han sido capaces de ver
la iniciativa de hacer un cine distinto. Una
comedia, con gente bien vestida y hablando

BIC“‘
L que se le critica & la mala actwacion, que silo
hay una “participacion” de gente...
—Eso lo declaro total y absolutamentc un
juicio de ignorantes. No ticnen idea lo que es
la actuacién. Sencillamente se han equivocado
de cine y no han visto la pelicula. Por una de
las cosas que estoy @n feliz es porque logré una
excelente actuacion.
_También la direccion, el exceso de publicidad, las
situaciones ridiculizadas...
—Mire, lo que pasa es que los criticos no
nenen ninguna per sonalidad, Todos dicen lo
mismo. Pero me importa un bledo, Lo que s
me importa es la respuesta del publico y ha
sido excelente.
—Por qué no se dedicé silo a la direccion y buscd
un aclor para que biciera de nexo y relator?
—Porque soy actor y me gusta participar. Y le
voy a contar mas, el tema central lo canta mi
hijo y en la pelicula trabajan mis hijos y mis
nictos.
—Su pelicula no tiene argumento...
,Como lo va a tener si esta basada en cl libro
“Chdmo aman de los chilenos”, de Jorge Sasias!
i1 que no tiene un argumentol. Son
experiencias de un escritor que quiere tomarle
el pelo a la gente y eriticar los defectos de fa
gente a través del diario vivir.
- Qué papel cumple "la gringa” en la pelicula?
—Ese rol no esta en el libro, lo inventé yo
justamente para hilar las historias. Lo mismo
que cl cuento de Sandra Solimano y Exequiel
Lavanderos, que desarrollan un rol del
principio a fin.
— ¢ Rechaza fodas las eriticas que se le an becho?
—Mas que rechazo, no las considero como
tales. Porque la critica se hace en basc a algo
ue merczca ser analizado. Y esto ¢s una
secuencias de episodios... Pero sc fijaron en
cosas como la publicidad, por cjemplo. O en la
“inmoralidad” de hablar de la pildora, como

dijo el sciior Pasalacqua. ¢No es para larisa?. Y

Ia sefora Maria Inés Sicz dedicé como media

hora para decir que era mala. ;Si esta pelicula

na va a competir en ningdn festival de cine, ni

siquiera en el de Quilicura!

—Como director, aclor y rélator, ;queds conforme

con estat produccidn, entonces?

—Si, y muy contento. Logré lo que querda.

Dije que los erficos la iban a eratar mal y cl

pablico kiba a
SR

Alejo

Alvarez:

ﬁ prefiere la
taquilla a

las criticas.

Pinto y su ofra casz

Teatro Municij

 ROGER
3 RICHARS A thvoez
SOZA g

Julio Pinto Bolivar tien¢ 36
afios de cdad, 17 los ha
pasado en cl Teatro
Municipal acomodando
gente, viendo a los grandes
divos y compartiendo con

« cllos.
Es un personaje. No es una
autoridad convencional,

pero su experiencia le da
fuero para serlo.

Conoce los secretos de esc
escenario. Hay chascarros y
“gente pesada o simpitica”.
Entre los primeros ubica al
manager de Julio Iglesias,
Alfredo Fraile, y entre los
otros, al maestro Claudio
Arrau. (“Me dieron ganas de
llorar al verlo en su camarin
como un hombre tan
sencillo”).

Rostro moreno, algo bajo y
ancho, Pinto se ponc a
disposicion de la entrevista
para‘contar inmediatamente
que llegd a la Oficina de
Partes cuando era Alcalde
Manuel Fernandez, en el
Gobierno de Eduardo Frei.
—Cudl ex la diferencia con el
pitblico de entonces?

—Hay modernismos. Fijesc
que antes la genee se
preparaba para venir al
Teatro...0 sea, que mucho
taje largo, zorro, ¢l buen
perfume y el smoking.
Ahora licgan hasta en
“bluyin”.

o La actitud de la gente?
—Era mis respetuosi,
tomaba contacto con uno.
Alora pasan corriendo y s¢
ubican solos.
—Lat propin,
Casi nos haciamos otro

un equivalente actual de
hasta 800 pesos.
—Chmo viene &l piiblico de
hoy? .
—No al lote, pero mas
deportivo. Antes estaba
prohibido entrar sin corbata
o en mangas de camisa,
Incluso, a los caballeros no
se les admitia con la
chaqueta sobre los hombros.
¢ Qué espectcudlos le han
impactado?
—EI "Berioshka”, ¢l Ballet
de Antonio, la Mignon
Dunn, Margot Fonteyn,
Fernando Bujones. También
conoci a Plicido Domingo
cvando no era nadie.
—Ha aprendido de milsica?
—Claro. Me gustan las
Gperas "Carmen” y “[a
Traviata”, Como que
comunican mas.
— Personajes?
—Don Enrique Urrutia
Manzano ;Fanatico por la
Spera! Don Jorge Alessandri
no sc perdia una. Tenia
sillén de orquesta, letra D,
punta y banca. Hasta el afio
pasado venia, pero a los
ensayos generales, y yo le
colocaba una estufa a cuarzo
y le servia una tacita de té.
Acepraba todo muy gentil.
Otros fanaticos son Jume
Guzman, ¢l doctor Livio
Paolinelli, Fm,ncixco Flores
del Campo... es gente que
vive en cl Teatro.

— Anéicdotas?

Lo mis gracioso fue cl
final de "Sanson y Dalila™.
Dos de mis colegas enian
que “menear”’ no mas las
calumnas para la cscena

Julio Pinto, acomodador, muestra la otra cara de cse escenario.

final y dar la sensacion de
fuerza de Sanson. Pero uno
de ellos le puso tanto color
que la solto y se fuc encima
del escenario... y ¢l otro le
siguid ¢l cjemplo. Fue un
final jde micdo! muy realista
y aplaudido a rabiar. Menos
mal que las columnas eran
de "pluma vit", si no habrian
quc(gmdu varios heridos.
Deje que le cuente otra en
*La Boheme™: en la parte
donde nicva, ese efecto se
hacta con plumas de pollo y
al utilero se le ocurrio tirar
como un saco de un viaje y
uno de los cantantes, que lo
pilld con la boca abierta, s¢
arragantd con las plumitas.
Y la tiltima... cuando vino el
Ballet Africano habia que
tener tras cl escenario 17
chuicos con desodorante. La
verdad es que eran algo
fuertes...
Pinto toma aliento para
recordar que después de las
funciones ha encontrado
hasta anillos de brillantes,
“pero lo que mis se le queda
2 las sefioras son los
guantes”. )
— Algiin pedido epecial?
—Los divos no existen.
Estas figuras parece que le
ticnen micdo a la gente. E
mis pesado ha sido el
manager de Julio Iglesias,
Alfredo Fraile, que no
queria que ni NOSOLTOS NOS
acercaramos. Lo mejor como
persona, Claudio Arrau.
Hasta me dieron ganas de
llorar cuando lo atendia. {Es

un hombre tan sencillo!

® Por CARMEN MERA

Figura 16: Alejo Alvarez y sus explicaciones por la incomprendida pelicula “Cémo

Aman los

Chilenos”.
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RCERA de La hora”, lunes 26 de noviembre de 1984

) Sasia.

rpretes: entre otros,

a, la que “'sdlo’’ espera una legisla-
e respaldo para hacer vibrar la
dad nacional en la pantalla...

os, en funcién rotativa, el contro-
_producto del cineasta Alejo Alva-

tor, productor, relator: Alejo Alvarez. Gui6n: Alejo Alvarez y

Violeta Vidaurre,

Tennyson Ferrada,

rez, de quien recorddbamos sus ultimos
largometrajes: ‘‘Tierra Quemada’’ y “‘El
Afuerino’’, ademéas de algunos documen-
tales de encargo. La verdad es que nuestra
apreciacién se reforz6 con la reaccién
“’salada’” del publico, lo que no nos
sorprendi6. En cierto modo, corresponde al
conocido refran “’ver para creer’’, utilizado
en el medio publicitario audiovisual (campo
de cultivo, para bien o para mal, de los
futuros cineastas del pais). Y, a propdsito
de propaganda de todo tipo, la pelicula que
comentamos -fragmentada en ‘’sketches a
la italiana’’- lleva como hilo conductor del

Por

Gladys
Pinto
Celed6n

relato la presencia del director-actor,
adelantando la siguiente ‘‘picardia’’ que la
imagen va a mostrar; seguramente, es para
ayudar a que el publico no se desoriente
entre la “’densidad’’ del tema y el juego
agotador de reconocer las diversas marcas
de productos y servicios multiple-usos que
ambientan, forzadamente, la accién. Este
largometraje, de buenas intenciones, que
ha tratado de ensefiar caricaturescamente
““cémo aman los chilenos’’ -a través de
una antologia de frases hechas, viejos
chistes y situaciones chabacanas
archiexplotadas por el género revisteril-,

Figura 17: Critica de cinta “Imagen Latente” La Tercera Noviembre 1984.

A puro fieque, timido oficinista de

spot chileno

*""Gerardo Baeza” es “El Neme" en nueva

pelicula nacional, hecha a pulso

se convierte en astro de cine

¢Se acuerda de Gerardo Baeza, ese orcmlsta timido que en un spot de

las

de una

? Por obra y magia del cine, el

apagado personaje, que Ilegabs a ssr ganso . se cambié de nombre y, aunque

por un tiempo sigui6 en la misma “’pega’

. se convirtié en Nemesio Cortés. Este

es ol protagonista de una nueva pelicula chilena, que en principio se titula
simplemente “‘El Neme"’, filmada en color y 16 milimetros.

La cinta con guién y
direccién de Cristidn Lorca
y la produccién de Alberto
Celery, acaba de finalizar

La estrella femenina de
esta producci6n es Marcela
Medel. La joven actriz que
caracterizé a una apro-
en la

su rodaje, a "puro
fleque’’ y a lo amigo.

El protagonista es el ac-
tor Oscar Andrés Gonzélez,
més conocido en el
ambiente teatral como
Andrés Delbosque, inte-
grante del elenco del Tea-
trocirco que est4 presen-
tando con singular éxito de
publico y critica la obra
**Brechtiario’’.

teleserie ‘‘La Represa’’, se
transformé para la pantalla
grande en ‘‘Raquel’”’, la
secretaria de la oficina
donde Nemesio se gana la
vida y también la desperdi-
cia.

La historia es simple y
muy realista. En aproxi-
madamente 50 minutos,
aue lueao da finalizado =l

trabajo de posproduccién
podrian ser més, las viven-
cias de este joven, que vive
con su madre invélida,
llenan la pantalla.

. El rodaje ocupb veinte
dias de intenso trabajo,
tanto de actores como de
técnicos. Es una “‘quijota-
da’* de Cristidn Lorca,
como lo define el productor
Alberto Celery. Cada uno
de los que trabajaron
tuvieron una pequena re-
muneracién, que en ningdn
caso se acerca a lo que
cada uno de ellos gana en
sus i

MARCELA MEDEL es

sencillo Nemesio Cortés.

la peli “*Julio comienza
en Julio” y se gana la vida
haciendo comerciales. Asf,
cada cierto tiempo -dos o
tres afios-, tendria la po-
sibilidad de ‘‘darse el lujo’
de hacer un mediometraje

, como este, con sus aho-

rros.

La oficina que aparece en
la pelicula fue prestada a la
produccién por la gerencua

LA ANSIADA LEY

‘‘Lamentablemente o
trabajamos asi -0 no hay
otra posibilidad, .pero la
gente también se aburre
por mucho que tengamos la
camiseta del cine puesta.
En los préximos dias
-agrega Celery- Cristi4n
tendrd que vender su auto
para pagar el proceso de
posproduccién, que es més
o menos el 30 por ciento
del costo total'”.

‘‘Trabajamos consi-
guiéndonos todo, o gran
parte de lo que ocupamos,
prestado, No tenemos
ninguna subvencion, ni
ayuda de ningdn organismo
y va a seguir siendo asi
mientras no exista una ley
de fomento al cine nacio-
nal. Todos los intentos se
han quedado en proyectos
Y estos siguen durmiendo
en algiin_escritorio_por alli.

de un Uni-
marc que se inaugurard
pronto. Como el local se
esté accndlcmnando, hay

“’Raquel”
dorado que viene a iluminar la oscura vida del de

OSCAR ANDRES GONZALEZ, protago
“El Neme”, lamenta que toda)
nuestro pals sea un privilegio actuar en cir

Por Arte del Birlibirloque
llegé a ser “El Neme” ©sc24ncf

*'Por arte del birlibirloque’* se marcé el retorno del
Oscar Andrés Gonzélez a nuestro pais desde Colo
luego de residir varios afios en el extranjero. Con esa of
montada por el elenco del Teatrocirco, el artista p‘
las tablas en nuestro medio, pero, como son muy
los que pueden vivir puramente del teatro, muy |
apareci6 en un comercial,

El publico masivo lo conocié como el candido of
Gerardo Baeza, ese que -segin él- no tuvo
moverse de su escritorio para obtener un vents

el suefio

todo el dla, por lo que las
filmaciones, que se reali-
zaron con sonido directo,
se tuvieron que hacer de
noche y hasta la madru-
gada. La casa del ‘’Neme’’
es un departamento de
calle Esperanza, cedido
gentilmente por dos se-

manas a los cineastas por
un amigo, a cambio de un
pequero canon,

en una financiera. Obviamente, tantg
personale. como el de Nemesio Cortés, que represent
esta nueva pelicula chilena, no tienen nada que ver ¢
verdadera personalidad aventurera y viajada del actof..
El ha hecho teatro y television en Espafa, esp
mente en Madnd también ha trabajado en difer
paises lati icanos Colombia.
vmlé a Chile méas por razones personales que profos
les. "’Mi padre se estaba muriendo y tenia que eslnr C
en esos (ltimos momentos'’
Cristién Lorca, director de *’El Neme'’ , fue el real
del spot que hizo conocido el rostro y la voz de
Andrés Gonzélez en la pantalla chica y desde qu
pensar en alguien para protagonista de su pelicula,
presente el nombre de este actor, lo mismo que el
Marcela Medel para el rol de **Raquel’

Otros artistas que participan en la pvuduccim\ 50|
Medina, como “'Leonardo’” Javier Maldonado y.
Mourges.

Figura 18: Se informa sobre rodaje de pelicula “Nemesio”
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“Hechos consumados”, un filme tan pobre

y valioso como sus protagonistas

Trabajan 14 horas
diarfas y
estrenarian en marzo

Luis Vera, que no tiene nada
que ver con el actor conocido
en nuestros escenarios, llegé
hace tres meses de Suecia con
el propésito de hacer una
pelicula. Aparte de sus ilusio-
nes, traia una promesa del
Canal 2 de television y el
Instituto de Cine Sueco, de un
apoyo monetario en cuanto la
cinta esté lista.

Con esta situacién tan mar-

ginal como los personajes de la
- obra elegida, ‘‘Hechos con-
sumados’’ de Juan Radrigén, el
director inicié el rodaje. La idea
era llevar el excelente argu-
mento al cine con los mismos
actores que la representaron
con tanto éxito en el teatro.
Cientos de problemas no
hicieron posible la actuacién de
la compania “’El Telén'’, por lo
cual el realizador decidi6 llamar

a Loreto Valenzuela y Nelson
Bradt para los pepeles prota-
gbnicos; en tanto gue Jorge
Gajardo, el papé de los Val-
verde, José Soza que esta
representando a_ Salieri en
"*Amadeus’ y Moénica Ca-
rrasco, completan el elenco
que como suele suceder en
casi todos los buenos proyec-
tos para el cine chileno, actian
casi por 'los aplausos”’.

DOBLEMENTE MARGINADOS

“All4 hay un interés de
conocer nuestra cultura y la
torma de vida, dice Luis Vera;
sin embargo, en forma peyora
tiva, en realidad nos miran por
sobre el hombro. Chile es un
pais marginal respecto a los
desarrollados, en general toda
Latinoamérica. En ese sentido
hay una relacién fuerte, entre
Emilio el protagonista, y Marta
con nuestra sociedad. Lo im-
portante en ‘‘Hechos consu-
mados” es que esos persona-
jes frente a su condicién
marginal y limite, reconocen su
posicion, pero mantienen muy
en alto sus valores. Eso es lo
que deberiamos hacer aqui,
primero reconocer c6mo so-
mos, y sin conformarnos a esa
situacién desventajosa, man-
tener la dignidad’’.

Trabajando 14 horas diarias,
Luis Vera y su equipo no
quieren que esta realizacion fije
el precedente de que en Chile
es facil hacer cine, sino que
hay ganas y recursos humanos

protagonistas del filme.
Luis Vera, que aparece -en
Ia fotogratia, desarrollé mds
los personajes. Arriba una
escena de la pelicula que se
estrenard en marzo.

para lograrlo. “Es necesario
una ley que proteja la produc-
cién nacional””.

Vera, titulado en la Escuela
de Cine en la Universidad de
Rumania, no es partidario del
arte comprometido politica-
mente. “En el panfleto yo no
creo, porque no tengo so-
luciones, sélo investigo y creo
realidades nuevas'.

Y aunque él busque las
masas, no. estd dispuesto a
transar: “’Jamas voy a adornar
por fuera a los personajes. Los
valores estén dentro de ellos.
Quien no soporta ver a dos
vagabundos y su realidad du-
rante una hora y 45 minutos,
que no vaya a verla. En nuestro
pais siempre se ha tratado en
forma superficial a estos per-
sonajes, y el impacto que tuvo
esta obra de teatro, es que los
traté como seres humanos

EMILIO y Marta son los

. kL
El propio realizador esgi

el guion y el autor de |

“‘Estuve conforme con

peto y admiro a Radr
espero igual respeto
trabajo, que es llevar *Hee

literario de Juan Radrigan.

Figura 19: Una nueva pelicula se comienza a rodar, “Hechos Consumados”, de

18 ANOS

Luis Vera.

MARCELA OSORIO
BASTIAN BODENHOFFER = JAIME CELEDO

MYRIAMPALACIOS = CRISTIANCAMPOS » JAVIER MALDONADO = MALUCHAPINTO

UN FILM DE GONZALO JUSTINIANO

P. VALDIVIA

REX Il

ROT.11:00 HRS.$350-

16:00-19.00-22:00 HRS. = $400~ $450

BRBASILIA (vaLP) OLIMPO (VINA)

Figura 20: Aviso promocional de pelicula “Sussi”, 1988.
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|Una “SUSSI” carente de atmésfera ]

Por Gladys Pinto C.

=

e

Por Gladys Pinto Celed6n

>
'f.

- Chile.- 1988.- Mayores de
18 afnos.-

Direccién: Gonzalo Jus-
tiniano.- Guién: Gustavo
Frias y Gonzalo Justiniano.-
Fotografia: Jorge Roth.-
Musica: Tomds y Claudio Le-
fever, Maria José Levine y
Sebastidan Puga.- Montaje:
Claudio Martinez.

Intérpretes: Marcela
Osorio, Bastian Bodenhofer,
Jaime Celedén, Miriam Pala-
cios, Malucha Pinto.

Después de “Los hijos de la
guerra fria” (1985) Gonzalo
Justiniano, cineasta chileno de
32 afios de edad, entrega a
nuestra escudlida cinema-
tografia su segundo largo-
metraje, creando en el publico
chileno nuevas expectativas.

La protagonista, elegida

Figura 21: Critica de cinta “Sussi”.

tras publicitada campana na-
cional, es Marcela Osorio,
joven de buena figura y rostro
agraciado con antecedentes de
actriz en el extranjero. Ella
debe provocar y conducir la
accion de esta historia filmica.
Sussi, campesina de un lugar
cercano a Chimbarongo,
desde ninita, y a lo largo de su
existencia, vive los embates
de una realidad miserable
-conviviendo con la pobreza,
la incultura, la codicia y la
1nescrupu1051dad circuns-
tancia que la condicionaré
para ser victima consciente de
la inmoralidad ambiental y de
su propia desorientacién per-
sonal. Por momentos la es-
tructura argumental-
narrativa recuerda algunas
fotonovelas (;?) de las revis-
tas especializadas de los afios

sesenta. Sussi, adolescente y
siempre impasible ante el
acontecer cercano, llega a
Santiago cual “lozana florcita
campesina’’, dispuesta a
triunfar. ;En qué?... Los
duefios de la pension en que se
hospeda la ayudan a ubicarse
en la gran ciudad. Tres suce-
sivos empleos y encuentros
desafortunados con ‘‘hombres
malos” llegan a trabajar en
un cabaret donde adquiere
una amiga (Malucha Pinto,
quien repite su “Priscilla” de
“Los Eguiguren”) y conoce a™
un publicista (Jaime Cele-
doén), que la convertira en la
“Mujer del afio del pais”, tras
una costosa campana. Entre
ideas y vueltas, en medio de
confusas situaciones con ex-
trafios personajes, incluido el
“jovencito” (B. Bodenhofer),

e B

del que Sussi se ha enamora- &
do, la narracién contmuahg
plana como un llano, sin ,ﬁ
matices no modulacion con-'
flictiva hasta el momento en.
que forzosamente debe fina:
lizar de algl’m modo...

alguna intencién de hacer s
tira politico-social con sxtua-
ciones absurdas en un mod:

rente de atmésfera y de cohe-
sién narrativa. Entre los in-
térpretes de apoyoo destaca’ "
Miriam Palacios como la g“

duefia de la pensién. T;
EN, SUMA: LDocumental |
surrealista?... Simpdtica-

mente “Sussi” invita a verlay :
comentarla.

La Tercera, julio de 1988.
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Figura 22: Pelicula “Imagen Latente” es rechazada por el Consejo de Calificacion.
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ayer para decidir sila Iicﬁ'la“
ser exhibida en Chile. E? G

los integrantes del Tribunal vieran la
pelicula y, posteriormente, decidieran
medida tomar. Las puertas de la- 4
N —~donda

acional
el Consejo de Calificacién Cinemato
estaban cerradas para ol pu-
fico #0 la tarde de ayer, debido a que
s¢ estaba montando una exposicién cu
¥ya Insuguracion oficial se realizaria
_ postériormente y & ia que asistirian al
terno. Por ello,
ehingresa de

Apelaciones 2
- sus miembros, & lo menos. El fa
3 pero se negh terminante entidad no tiene apelacion. E
Mackenney porcionar alguns infor ) s reanieran los cuatro inb
SO O BYEr $TS pars QUE  requerimiento de 8 % hablan reu se produjera un empate &s al

Figura 23: El Mercurio informa sobre Censura a pelicula “Imagen Latente”, 1988.
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Con Iz medida del Conse-
0 de Calificacitn Cimcmato-
grifica csios mismos milos
-los protagonistas— RO PO-
drim ver ks cimta, es deci,
gue clios mismos son “ces-
surables”.
'A-i-ch;_-b
la stencitn -agrega o cmeas-
t3-. porgue ¢l documental no

Figura 24: Fortin Mapocho y la calificacion maxima de censura a documental “Cien

ninos esperando un Tren”, 1988
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EL "HUASO"
CAMPOS

SALIO EN
LIBERTAD

Dos por uno gano la fianza
(Pags. centrales)

EL CANDIDATO LE gf\ﬁm

Figura 25: Fortin Mapocho, Marcha por Libertad de expresidn a raiz de censura a

pelicula “Imagen Latente”.

Ana Marfa Gazmuri, Osvaldo Silva y Rodrigo Bastidas, en una escena del largometraje. El

filme de Alfredo Lamadrid fue grabado en video y posteriormente tra;pasado a pelfcula.
Filme con Ana Maria Gazmuri

Lamadrid se juega esta
noche el “Todo por nada”

Esta noche el alicaido cine nacional da
otro paso en lo que parece ser un incipiente
repunte. Se ofrece una funcién de avant-
premiere de ‘“Todo por nada’’, filme dirigido
por Alfredo Lamadrid, el director del
programa ‘‘Exito’’, y que es protagonizado
por la actriz Ana Maria Gazmuri. La primera
exhibicion de esta pelicula se realizara a las
21.30 horas en el Cine Las Condes.

El largometraje podra ser visto pbr el
publico en general a partir de este viernes en
dos cines de la capital y sendas salas en Val-

paraiso y Vifia del Mar. Se trata de la historia
de una ambiciosa muchacha, interpretada
por Ana Maria Gazmuri, que es capaz de
muchas cosas con tal de convertirse en
estrella.
* Los restantes actores protagbnicos son
Mauricio Pesutic, Fernando Kliche, Patricio
Achurra, Rodrigo Bastidas y Osvaldo Silva.
Filmada en video, el filme fue traspasado a
cine en Estados Unidos. El tema identificato-
rio del largometraje es interpretado por José
Alfredo Fuentes y ya se escucha en la gran
mayoria de las radios.

Figura 26: Estreno de “Todo por Nada”.




32/ ESPECTACULOS

jueves 10 de agosto de 1989 LA TERCERA

Famosos opinan de presentacién de su filme

Alfredo Lamadrid: ‘“Ahora
sabremos si fue todo por nada”

Antes de iniciar la exhibi- go punto de comparacién; Gazmuri-, sélida, con un
cién de su pelicula “Todo pero creo que tiene un nivel buen nivel de actuacién”.
por nada’’, la noche del pasa- ~ aceptable, me parecié entre- b
do martes, en el cine Las tenida. En todo caso, creo Estoy contenta -cont6 en
Condes, Alfredo Lamadrid que todo esfucrzo que se ha- Medio de flashazos, Ana Ma-
realizd una presentacién de ga en el cine chileno es lo- 1a Gazmuri-, claro que una
su trabajo. Finaliz6 sus pa- able”, }le‘{;“cg:e?’: Cg_’;'{;)eéamexs

s
Laebxsf:a;: fx:?r::gohﬂ H;‘;'l;: “‘Me parece que va a gustar  creo que resulté entretcm}:ia y
-declard Jaime Campusano- ala gente le va a gustar, espe-

Alfredo Lamadrid, el dxrecmr Junla a René

el d 5
macstros xfucrsos fusaon o, POTQUE Mucstza una 0 10 equivocarme. Yo creo
do por nada”. real, conozco muchas Ale- que hay gente como Ale-

El largometraje, protago- jandras en la televisén chile- jandraen I television, no
nizado por Ana Maria Gaz- °& algunas incluso leen noti- creo ser yo la llamada a sefia-
muri y Fernando Kliche, es la clasg lar  esos  casos, pero

historia de Alejandra, una “M? entretuvo  -sefialo  ocurren””.
muchacha humilde, que de- FPatricia Maldonado-, creo “A mi me gusta -sefiald
sea convertirse en estrella de  que el objetivo de entretener  y 5 aqrig) tras la

televisién. A partir de mafia- €st4 cumplido. Me dej6 un presentacién-; pero por su-
na, el filme serd exhibido en sabor amargo, porque el caso puesto no soy yo el llamado a
Santiago y la Quinta Regién. ~ Gue presenta es real, € cosa ;057 2150 hecho por mi mis-

“‘He visto muy poco cine demirar nuestra television”. mo, eso es labor de los criti-
chileno  -advirti6 ~ Mario ““‘Me pareci6 bien -dijo Ri- cos. En todo caso, me parece
Kreutzberger, terminada la cardo Vicufia, director de TV bien folograﬁada, bien ac-
exhibicion-, asies quenoten- y pareja de Ana Maria  tuada,

1 filme.

5!

Ana Marfa Gazmuri, la
protagonista, y Osvaldo
* Silva, uno de sus galanes
en el largometraje.

Mario Kreutzberger
Junto a Temmy, su es-
posa. Atris, Rodrigo
Bastidas y Fernando
Kliche, dos de los actores
principales de la pelicu-

Ia.

Figura 27: Presentacion a la prensa de film “Todo por Nada”
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Figura 28: Aviso promocional de pelicula “Todo por Nada”, 1988.
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"Por Gladys Pinto C.,

*“Todo por nada”

Chile.- 1989.- Mayores de 18 afios.

REALIZACION: Alfredo Lamadrid.- Productor
asociado: René Kreutzberger.- Guion: Patricio Campos.-
Fotografia: Miguel Montenegro y Marcelo Gonzilez.-
Musica: Miguel Zabaleta.- Sonido: Gerardo Lopez.-
Edicién: Ismael Morales.- Produccién: Hernan Swart y
Patricia Ojeda. :

INTERPRETES: Ana Maria Gazmuri, Fernando Kliche,
Patricio Achurra, Osvaldo Silva, Mauricio Pesutic, Marcial
Edwards, Patricia Larraguibel. ¢

El 1ltimo estreno nacional aborda un tema recurrente en
la historia del cine mundial. Es el primer trabajo filmico de,
este equipo, con argumento y direccion de Alfredo.
Lamadrid. Hombre del espectaculo, desde sus afios
juveniles demostré coraje y la dosis de talento necesario
para abordar empresas pioneras, actor, director y productor
de fotonovelas, periodista y director de programas
televisivos, entre sus quehaceres de mayor éxito. Hoy, su
esfuerzo personal y el de su equipo técnico y artistico -sin
respaldo institucional econdémico- se materializa en esta
pelicula, que ‘‘tiene el propdsito de entretener al publico
medio, sin entrar en mayores analisis’’. El relato se refiere a
la ambicién obsesiva de la protagonista, quien ‘‘no se
detendra ante nada, sacrificando todo, hasta el amor, po
ubicarse en el estrellato del espectaculo televisivo...”’ .

Alejandra (Ana Maria Gazmuri), joven atractiva y sin
mayor equipamiento ‘que su audacia, abandona su
conflictivo hogar en provincia y viaja a Santiago. Conoce al
primer- eslabon masculino de la larga cadena de amantes
que le dardn ‘‘el pase’’ -en su trayecto hacia el triunfo,
mientras la utilizan para satisfaccion personal. En el
ambiente frivolo y superficial en que Alejandra sobrevive,
creyendo ‘‘vivir bien”’, ‘“‘un hombre bueno’’ (F. Kliche) la
ama y le entrega un presente de fecilidad que Alejandra,
obcecada y compulsiva, no valoriza... :

Nos place recibir una nueva pelicula en la interrumpida
produccion nacional y destacar algunos de sus aspectos
positivos. También es importante sugerir para el futuro, un

mayor rigor en la direcciéon de actores. Conociendo las-|.

posibilidades histrionicas de cada uno, creemos que el
trabajo vocal -plano y desalado- resta fuerza expresiva a
algun_as caracterizaciones en particular. Del mismo modo,
apreciamo, en parte del relato una necesidad que es
dxs.tmglva de nuestra cinematografia: contar con buenos
guionistas para asegurar la estructura narrativ, en cuanto al
manejo del ritmo de la expresion filmica en los pasos del
conflicto. Técnicamente, la fotografia tiene sus mejores
puntos en las tomas anteriores para ubicar la accién
emocional del relato. ; :
‘“TODO POR NADA” expone una realidad, parcial o
no, existente en todo medio profesional competitivo. En
este caso, la fria maquetizacion del ambiente televisivo va
consumiendo la humanidad de las personas... Es lo que nos

M A et FA et o~ o~ o~ 4t oan

dice la pelicula de Lamadrid,

Figura 29: Critica de cinta “Todo por Nada”

-
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Ahora para mayores y menores

Se reestrena filme ““Cien
nifios esperando un tren”

Se dio el contrasentido que
un filme sobre la educacién
cinematografica de los nifios
10 pudg ser vista por los me-
nores. Cuando se estrend
““/Cien nifios esperando un

“tren”’, de Ignacio Agiiero, el

Consejo de Calificacion Ci-
nematografica lo rotuld co-
mo ‘‘para mayores de 21

- aflos”’, sin explicitar las razo-

nes para tan extrafia califica-
cién en una cinta carente de
violencia, sexo u otro elemen-

- to que perturbara la forma-

cién de un pequefio.

Pero, soplan nuevos aires
en el Consejo, la calificacién
fue rebajada y ahora Ia
pelicula es “‘para mayores y
menores’’. Esta decision mo-

" tivo que el documental sea re-

estrenado y exhibido, al me-
nos durante una semana, en

el cine El Biografo. Las pre-
sentaciones, que comienzan -

este lunes, incluiran la cinta
“‘El globo rojo’’, un celebra-
do filme francés dirigido por
Albert Lamariesse que tam-
bién tiene a los nifios como
protagonistas.

“La cinta ya cumplié su
ciclo de exhibiciones
-comentd su director-; pero
se presenta por esta nueva ca-

lificacion, especialmente en
vacaciones. de invierno, para
que los nifios puedan verla.
Sera solo una semana, pero
se puede extender si hubiera
interés del publico’’.

““Cien nifios esperando un

Durante una semana se
“ volver4 a exhibir la
; laureada cinta. “‘Es-
pecialmente para los niiios”,
seiialé Ignacio Aguero, su
director.

tren’’, ademas de recibir una
muy .buena acogida e
certamenes  internacionales,
fue elegida como la mejor
pelicula del afio pasado por la
Asociacion de Periodistas
Espectaculos. 4

aprobado para todo publico, 1990.

Figura 30: Ya en Democracia, el documental “Cien Nifios Esperando un Tren” es
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Protagonistade"

‘Imagen latente”

Bastian Bodenhofer: ““El
filme es un exorc1smo”

Durante dos afios Bastian
Bodenhoffer no pudo ver una
pelicula que él mismo prota-
goniza. Se trata de ‘‘Imagen
latente’, largometraje dirigi-
do por Pablo Perelmann que

.+ se filmé en 1988 y que recién

en estos dias se puede exhibir
en Chile.

El filme, sobre el problema
de los detenidos desapareci-
dos, fue vetado por el Conse-
jo de Calificacion Cinema-
tografica y este tipo de dispo-
siciones son tan estrictas que
nunca pudo hacerse una pre-
sentacion con la pelicula, ni
siquiera para que la vieran los
actores que habian participa-

doenella.

" Pero esto se soluciond, por
apelacién presentada por el

Bastian Bodenhofer y Pablo Perelmann junto a dos actrices que participan en el filme
chileno: Consuelo Holzapfel y Shlomit Baytelman.

nuevo presidente del organis- °
:~mo, Rail Allard, y el largo-

metraje se exhibe desde el
viernes pasado en nuestro
pais. :

Conversamos con Bastian
Bodenhoffer en la. primera

‘oportunidad que tuvo de ver

su pelicula:

' ““Es primera vez que la veo
en .pantalla grande
-comentd-, antes s6lo habia
tenido acceso a un video muy
mal copiado. Gana bastante
asi, tiene un tratamiento que
es para cine, no para un tele-
visor’’

““Se trata de una pelicula
interna -explica-, muy inti-
ma. Pedro, mi personaje, cu-
yo hermano es detenido desa-
parecido, tiene casi sOlo, vida
interna. Parti muy distan-
ciado del rol; pero me fui me-
tiendo y terminé incluso emo-
cionado’’.

INSTRUMENTO DE
LOS RECUERDOS

“Es una buena pelicula
-asegura-, es interesante que
sea chilena y que haya sido
hecha durante la dictadura.

El tema sigue teniendo ac-
tualidad, incluso gana en vi-
gencia con los ultimos acon-
tecimientos, que muestran
qué pasé con los desaparecn-
dos’’.

‘‘Plantea un tema muy sen-
sible -explica-, qué pasa con
los familiares, esos que llevan
esa carga, que tienen una par-
te desaparecida dentro de si.
Espero que la cinta sea
comprendida, toca un tema
que nos importa a todos, es
parte de nuestras vidas tenga-
mos desaparecidos en
nuestras familias o no. Es un

filme importante y ojala el
publico lo entienda asi’”.

““En el largometraje soy un
instrumento de los recuerdos
de Pablo Perelmann
-declara-, el hermano de
Pedro, mi rol, es el hermano
de Pablo en la vida real. Fil-
mar con alguien que vive el
problema en carne propia es
como trabajar con un espejo,
alguien en quien fijarte para
saber como es de verdad el
personaje. El filme es un
exorcismo que sufre Pablo, la
pelicula es su gente, su tema,
su hermano’’. (RAR)

Figura 31: Presentacion de cinta “Imagen Latente”, 1990.
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Por Gladys Pinto Celedon

“IMAGEN LATENTE”
Chile, 1988.- Mayores de 21
afios. Direccion: PABLO
PERELMAN.- Guién
Pablo Perelman.- Foto-
grafia: Beltran Garcia.- Mu-
sica: Jaime de Aguirre.-

Intérpretes: ~ Bastian Bo-
denhofer, Gloria
Munchmayer, Maria Iz-

quierdo, Gonzalo Robles.

Después de codirigir con
Silvio Caiozzi “‘A la sombra
del Sol”’, en 1974, Pablo
Perelman entrega este lar-
gometraje basado en su ex-
periencia personal. ‘“‘IMA-
GEN LATENTE” es uno de
esos filmes de narrativa
aparentemente distanciada
que requiere la decantacion
emotivo-intelectual de un
tiempo de reflexién pos-
terior. Cronica filmica pro-
vocativa, sugerente en su
atmosfera de desorientacion
existencial, entrega la fuerza
desolada de las preguntas sin
respuestas que anarquizan
las horas y los dias sin
esperanzas... -

Pedro, el protagonista

~ (Bastian Bodenhofer), es un

fotdgrafo profesional publi-
citario que tratando de en-
contrar la pista de su her-
mano aprehendido, tortu-
rado y desaparecido en el
acontecer politico del pais
hace algunos afios, descubre,
en si mismo, su falta de
participacién vital con la
realidad. Hasta entonces,
Pedro habia visualizado su
entorno desde una perspec-

Gloria
Munchmayer,
destacada ac-
triz de teatro,
cine y tele-
vision, realza la
sugerencia
dramatica de
este filme chi-
leno.

tiva en panoramica sin que
lo cotidiano influyera en su
subjetividad ni en sus re-
laciones familiares y sociales,

distantes y momentaneas
como el calculo de su enfo-

" que fotogréfico.

El contacto con gente de la
Asociacion de Detenidos y
Desaparecidos y quienes
conocieron a su hermano en
la accién politica clandestina
encauza a Pedro hacia un
deambular obsesivo cuya
errativa investigacion -al
borde de la desesperacion
callada- lo lleva, en parte, a
confundir su mundo Vi-
vencial con visualizaciones
socio-politicas externas, vio-
lentando su aparente inde-
pendencia.

Ritmicamente estructurada
cual “‘movimientos en fal-
s0’’, la realizacion filmica de
Perelman se expresa entre el
documento testimonial con-
tingente y la dolorosa subje-
tividad de la experiencia

personal con un nivel técnico
funcionalmente logrado. EIl
guion, al servicio del relato,
por momentos tiende a in-
tensificar el impacto de las
imagenes visuales
dando la sugerencia drama-
tica de la historia. En planos
cercanos o_en panoramica de
contrapunto narrativo, el
relato, en si mismo, sobre-
pasa lo que pueden subrayar
los distintos personajes in-
terpretados por una notable
seleccion de actores. Cabe
destacar como un momento
especial del filme  la
actuacion de Gloria
Munchmayer -su unica
intervencion- en un primer

‘plano de excepcional fuerza

dramatica: entre su rostro y
su voz, isolo el silencio del
espectador!...

EN SUMA: INSPIRADA
REALIZACION FILMICA
DE PROVOCATIVA SU-
GERENCIA TESTI-
MONIAL.

consoli-:

Figura 32: Critica de cinta “Imagen Latente”. La Tercera, julio de 1990.
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Acuerdo entre distribuidora y Subsecretaria de Educacién

No corre querella contra el Copsejo

A un principio de acuerdo
llegaron los representantes de
la Subsecretaria de Educa-
cion y los directivos de la
Compaiiia Cinematografica
Nacional, C.C.N. De acuer-
do a ello, la empresa distri-
buidora de peliculas y videos
desisti6 de presentar un re-
curso de proteccién en contra
del Consejo de Calificacién
Cinematogréfica debido al

‘animo y espiritu de solucién
existente de parte de la repar-
ticién ministerial’’ segtin in-
dicd el gerente de C.C.N,
Cristian Echeverria.

El personero manifestd ;

que en la reunién sostenida
por las partes ‘“‘comprobé la
disponibilidad de la sefiora
Hilda Hernandez, presidenta
de la Comision de Censura,
en solucionar la discrimina-
cién que se ha hecho con la
distribuidora. Le entregué,
asimismo, abundante infor-

macion acerca de las irregula-
ridades cometidas por la
secretaria del Consejo, sefio-
ra Eliana Espinoza y le indi-
qué que en caso de no haber
una solucién por parte del
Ministerio, presentaria una
demanda judicial contra esta
persona’’.

Echeverria sefiald que hizo
hincapié en el ‘‘misterioso’’
modo de operacién que tiene
el Consejo, el que impide,
incluso, que se conozcan los
nombres de sus integrantes.
““En este sentido, la sefiora
Hernandez me dijo que ya se
ha dado la orden perentoria

por parte de la subsecretaria.

de dar a conocer la confor-
macién del consejo a todo
aquél que la requiera’’

Bastidn Bodenhofer, prota-
gonista de una cinta censu-
rada.

NO MAS CENSURA

“La Ley de Censura ya no
existira mas y de ella no
quedara ni el nombre, puesto
que serd la Ley de Califica-

onga los limites
, personas que
acudan er determinadas
pelicul .5 * 2 hecho, y seglin
manii = la presidenta de la
com.siy que revisa la Ley, el
Gobi -n. busca que se termi-
ne totalmente la censura’’,
explicé Echeverria.

La Ley de Censura dejo
fuera de las pantallas de Chi-
le a peliculas como ‘‘Imagen
Latente”’, ‘“Ultimo Tango el
Paris’’, ‘‘Missing’’,‘‘Bajo
Fuego”, y otras. El Consejo,
al determinar su no exhibi-
cion, segun el gerente de
C.C.N no indicaba ninguna
causal, sino que simplemente
scﬂalaba que no era apta,
perjudicando al publico y a
las compaiiias distribuidoras.

cion la que
de edad !

Figura 33: Concilio entre distribuidora y Subsecretaria de Educacion.
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"Lalunaenel espejo” clasificada para Venecia

Silvio Caiozzi siente

que ras

Los seis aflos de vida que
Silvio Caiozzi dedicé a su
pelicula ‘“La luna en el espe-
Jo” no fueron en vano. El
largometraje logré un reco-
nocimiento que jamas habia
logrado el cine chileno en to-
da su historia: ser selecciona-
do para participar en el Festi-
val de Venecia, uno de los
tres certdmenes mas impor-
tantes de Europa y donde cla-
sificaron sélo doce films.

La pelicula, que se estre-

naré el 3 de agosto en Chile,
se rodd en 1984 y recién se
terminé -la posproduccion a
principios de este afio. Prota-
gonizada por el ya fallecido
Rafael Benavente, junto a
Gloria Miinchmayer y Ernes-
to Beadle, se basa en una
narracién de José Donoso,
quien coescribié el guién jun-
to a Caiozzi. .

El cineasta explica las difi-
cultades de su trabajo y lo
que significa ser seleccionado
para la muestra de Venecia.

““‘Es dificil calcular el costo
de la pelicula -comenta
Caiozzi- porque la fui hacien-
do a pedacitos, trabajando en
publicidad entre medio, pero
estimo que son como 70.000
délares, muy poco compara-
do con los costos interna-
cionales’’.

““Para mi lo importante es
que la pelicula es un desafio
-explica-, es un filme de sélo
tres personajes, de interiores,
con atmosferas muy espe-

ciales, muy facil de convertir- -

se en algo tortuoso o fome.
Todas las misicas que se es-
cuchan es porque suenan en
la accién, no usamos el recur-

so fécil de poner la miusica
para anunciar lo que pasa”’.
‘“Me encanta el mundo de
Donoso -agrega- y basté que
José me contara su idea, para
que nos pusieramos a traba-
jar juntos en el guién. Me en-
cantd la experiencia de la la-
bor conjunta y fue importan-
te que fuera una narracién
pensada para cine, no adap-
taciéon de una novela o algo
asi”’. - 3
‘“Es dificil trabajar
-cuenta- con un debutante co-
mo Ernesto Beadle, que tra-
baja en ‘una hosteria en
Villarrica, sobre todo en los
primeros dias, donde cada
dos palabras se trababa y nos
hacia gastar mucho celuloide.
Pero después resulté muy
bien, incluso las escenas de
sexo le costaron mas a Gloria
Miinchmayer’’.

‘“El clasificar para Venecia
-adelanta- abre posibilidades
de coproduccién futura, lo

guiia el cielo

que es excelente, porque con
el bolsillo de uno no se

" pueden hacer peliculas a cada

rato. Incluso representa un
prestigio especial. Al dia si-
guiente de ser seleccionado
para Venecia me ofrecieron
participar en un festival nor-
teamericano’’.

“Es lo mas grande que ha
pasado en mi vida -asegura-,
me siento como si rasgufiara
el cielo, es un festival de gran
importancia y donde partici-
paréan sélo doce largometra-
jes. Es bueno para mi y para
nuestro cine’’. :

‘““Yo mandé la cinta en el
ultimo minuto -relata- y- fue
la ultima en ser vista. El di-
rector me llamé, me hablaba
Yy yo estaba tan impactado
que no dije casi nada, debe
haber pensado que soy un
idiota. Me dijo si alcanzaba a

subtitular en italiano y le dije

que si de inmediato; medio
lio en que me meti, ni sé si al-

canzaré a hacerlo”’.

Rafael Bena-
vente, actor
chileno de gran
trayectoria y
ya fallecido,

L. PO

A miarea)

Figura 34: Nota sobre la seleccion de “La Luna en el Espejo” en Festival de Cine

de Venecia.
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Largometraje de Gonzalo Justiniano

En Festival de Nueva York
debutara ‘““Caluga o menta”

““El Niki’’ dej6 de llamarse
asi. La pelicula de Gonzalo
Justiniano se iba a titular de
esa manera en primera ins-
tancia, pero tiene ahora co-
mo nombre ‘‘Caluga o men-
ta’’, frase que alude a un
parlamento que se dice al
producirse una rifia callejera
en la cinta y que es un llama-
do para que los ‘‘mirones’’
tomen partido.

El filme, que esta casi listo,
participara en dos festivales
cinematogréficos importan-
tes, en Montreal y Nueva
York, gracias a la fama que
ha alcanzado su director, el
mismo de ““Susi”’ y ““Los hi-
jos.de la guerra fria. El se-
gundo de estos certamenes
servira también como debut a
la pelicula.

Se trata de una cinta que
tiene como tema la situacion
de los jOvenes marginales.
Con un lenguaje agresivo y
muy realista, la pelicula
muestra ' las vivencias de
muchachos sin horizontes en
cuya existencia no pasa nada
y, sin embargo, pasa de todo.
La crudeza de su medio am-
biente los lleva con facilidad
a la delincuencia y a las dro-
gas.

Gonzalo Justiniano sefiala
que es una ficcién, pero con
personajes muy reales en los
cuales muchos espectadores

se van a reconocer. Es un
grupo de muchachos que ha-
bitan un edificio de bloques,
en una localidad que puede
ser Santiago u otro gran
centro urbano.

(El reparto incluye a Patri-
cia Rivadeneira, Aldo Paro-
di, Miriam Palacios, Luis

Alarcén, Remigio Remedy,
Cecilia Godoy y Mauricio
Pésutic, entre otros. El prota-
gonista es Mauricio Vega,
quien debuta en el filme y
practicamente se interpreta a
¢l mismo, ya que el también
fue un joven que vivi6 en los
sectores menos favorecidos
de nuestra sociedad.

Esta es una coproducci6
en la que tienen parte la tele-
visién espafiola, Filmocentro
y la productora del propio,
Justiniano. Actualmente el
material estd en Buenos
Aires, donde se hard la
mezcla de sonido, lo que e
taria listo en agosto para
estrenar en septiembre. ‘

tres de los actores del filme.

Remigio Remedy, Patricia Rivadeneira y Mauricio Vega,

w1

Figura 35: “Caluga o Menta” una de las primeras cintas pos Dictadura y su

presentacion en el extranjero.
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Figura 36: Rinden Tributo a Miguel Littin.
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