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RESUMEN

La siguiente investigacion es elaborada a partir de los relatos en red de sus mismos cultores,
quienes constituyen una muestra viva que esta reconstruyendo su propia historia, a partir de la
siguiente pregunta ¢Cual es la posible reconstruccidn histdrica que se puede articular por medio
de los relatos de los/as actrices/actores aficionados magallanicos, a partir de la ausencia de
documentacion de este? Para responder esta pregunta se plantean los siguientes objetivos:
1) Identificar hitos en la historia nacional y regional que influyeron en el desarrollo del teatro
aficionado 2) Reconocer las condiciones en las que se desarrollaba el ejercicio teatral aficionado
en la Region de Magallanes 3) Articular una documentacion respecto al relato historico del Teatro
Aficionado de Magallanes a partir de la reconstruccién oral de los propios cultores. Para alcanzar
estos objetivos se referird al Marco Teorico, que hace un recorrido por la historia chilena,
especificamente por la crisis economica y el auge del Teatro Social, llegando al Teatro Aficionado
chileno, lo que decanta en el primer capitulo, enfocado en la identidad aficionada. Luego se tomara
como eje central la historia de la Region de Magallanes, para desarrollar con mayor profundidad
los cambios culturales y teatrales de la region desde que la declaran Puerto Libre en 1956,
destacando hitos culturales de las décadas 50, 60 y 70, culminando con el segundo capitulo, el
Teatro en Magallanes: la construccion regional. Abocado en el centralismo, que tuvo directa
incidencia en el desarrollo del Teatro Aficionado de Magallanes, las condiciones propias del
territorio austral configuraron caracteristicas particulares en la creacidn escénica, lo cual finalizara
con lo aficionado y lo profesional: la diferencia entre actor/actriz aficionada/o y actor/actriz
profesional. A lo largo de esta investigacién surgié un tema emergente, la relacion entre la
pedagogia y el teatro. Como conclusiones se plantean significaciones y reflexiones mas que una

reconstruccién cronoldgica de los hechos e historia de nuestro objeto de estudio.
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1. Introduccién

Las intenciones que movilizan esta investigacion, surgen principalmente a partir de la
posibilidad de generar una aproximacion a la reconstruccion historica del desarrollo del Teatro
Aficionado de Magallanes, por medio de biografias y experiencias de actores y actrices
andnimas/os que dieron forma a este oficio regional, engranado el relato en red de estos cultores/as,
que representan una muestra viva que estara constantemente refiriéndose a si. De manera que, la
narrativa que se articulara a partir del Teatro Aficionado de Magallanes se sustenta en el relato de
sus sujetos, por lo que es posible, aunque sin quererlo, pasar por alto creadoras/es 0 momentos que

se hayan desarrollado durante la historia de este.

Asi, esta investigacion no pretende crear una historia oficial respecto al Teatro Aficionado en
Magallanes o en Chile, sino aproximarnos a la construccion de un oficio regional que es patrimonio

cultural de la nacion, por medio de la biografia de los cultores de la historia del Teatro Aficionado.

El estudio sera de tipo cualitativo para las artes, lo cual nos permite analizar y reflexionar
multiples contextos para asi identificar los significados subjetivos e intersubjetivos que forman

parte de las realidades observadas.



1.1 Contexto Introductorio

El presente estudio es motivado principalmente por el origen territorial de parte de una de las
investigadoras, correspondiente a la ciudad de Punta Arenas, Region de Magallanes. Con la
intencion de visibilizar y retribuir parte de su historia e identidad desde el area de formacion que
en parte configura su cultura local. Frente a aquello, surge como necesidad evidenciar el trabajo
artistico que se ha realizado en la region, centrandonos para ello en el trabajo de las y los actores y

actrices aficionadas/os que sentaron las bases para las compafiias y colectivos actuales.

A su vez, la segregacion constante de la region con respecto al resto del pais es otro factor
constitutivo de la investigacion. Durante afios Magallanes ha sido relegada en el proceso de toma
de decisiones, ignorando que el caracter de la region es indiscutiblemente diferente al resto de las

multiples culturas y realidades que conforman el pais.

Asi, la presente investigacion pretende estudiar una posible reconstruccion histérica del Teatro
Aficionado de Magallanes, y tal vez, a través de esta bdsqueda, preservar la memoria regional y
poner en valor a los creadores/as, actrices, actores, directores/as y grupos no reconocidos

oficialmente.

La metodologia que se utilizara sera la de investigacidn historica, es decir comenzaremos desde
el pasado de la historia del Teatro Aficionado, pasando por grandes antecedentes como La Cuestion
Social, las figuras de Antonio Acevedo Hernandez e Isidora Aguirre y su influencia en las

agrupaciones teatrales de la época, a su vez el Puerto Libre.



1.2 Antecedentes

Para desarrollar la presente investigacion es necesario poner en contexto social y politico en
el que se desarrolla el periodo teatral a partir del afio 1900.

La revolucion industrial trajo consigo conflictos de clase, se articularon diferencias
jerarquicas en tanto supusieron grupos duefios de capital y trabajadores de este.

De esta manera la etapa de inicio de siglo XX configura un periodo inherentemente dialéctico,
donde la convencion de los “locos afos 20”, con sus modernos avances y progresos materiales
constituyen como sefiala Correa, Sofia, et al. “prosperidad ilusoria, carente de s6lido asidero”
(2001, p. 49). En el que el alcoholismo, prostitucion, enfermedades, desnutricion, los altos
indices de mortalidad infantil y violencia, se suman a la larga lista de necesidades vitales de la
poblacion. Esa realidad emergid en el territorio popular y obrero, en espacios compartidos
como son los conventillos y ranchos, que derivan en condiciones deplorables al tiempo que
eran cohabitadas por distintas familias. Entonces, los espacios de cohesion social en torno y a
partir de las privaciones y realidad material, asi como la evidente y creciente desigualdad,
devino en convulsion social.

A partir de esto Correa, Figueroa, Jocelyn-Holt, Rolle y Vicufia (2001) sefialan:

La limosna y la caridad no bastaron (...) se postularon otras alternativas. Desde los
sectores populares organizados (...) sobre la base de su propia experiencia, emergio la
necesidad de agrupar en asociaciones al mundo obrero (...) que asegurarian la prosperidad
de los trabajadores, elevados ahora a la calidad de artifices de la solucidn de sus propios

problemas, en virtud de mecanismos tales como el apoyo mutuo, el ahorro y la solidaridad

(p. 56)



Bajo el alero de estas concepciones sociales surgen nuevas formas de organizacion como las
mutuales, cooperativas y mancomunales, seguidamente las ideas socialistas, comunistas y
anarquicas, toman espacio dentro de los sectores obreros y populares. Es preciso nombrar esto, ya
que, enmarcado a aquello, se gesta la figura de Luis Emilio Recabarren, quien impulsé la creacion
de compafiias y agrupaciones teatrales conformadas por trabajadores, con obras afines a la lucha
politica de aquellos sectores. A su vez, otra figura fundamental para el surgimiento del Teatro

Social Obrero es el dramaturgo Antonio Acevedo Hernandez.

En relacion con la configuracion de las realidades locales, la figura de la artista Isidora Aguirre
Tupper supone un hito para la creacion teatral nacional. La misma autora bajo el contexto de los
Festivales de Aficionados del Teatro de la Universidad de Chile y la participacion de agrupaciones
regionales, sefiala que “trajeron interesantes obras de creaciones colectivas sobre su vida y
problematica” (Aguirre, Isidora). Este punto es sumamente atingente ya que como se sefialdé con el
teatro de Recabarren y Hernandez, la poética teatral del periodo suponia un inherente rol politico,

compromiso con la realidad material y sus configuraciones sociales.

La identidad nacional fue el motor creativo de las obras y trabajos de Isidora, en el que la historia
y su documentacion suponian su mecanismo autoral para retratar y evidenciar por medio de la
teatralidad, la precariedad y la vulneracion de derechos fundamentales que se enmarcaron en el
periodo de La Cuestion Social en Chile. Con relacién a la autora, en el sitio Memoria Chilena se

sefiala:

Isidora Aguirre fue una de las figuras mas sobresalientes del teatro chileno del siglo
XX. Durante mas de cincuenta afios su labor artistica desarrolld un proyecto artistico que

logré conjugar la popularidad con una profunda preocupacion por los temas sociales y una



constante indagacion en la identidad chilena, ya sea reflexionando sobre la actualidad
nacional o, bien, revisando su pasado histérico. (Memoria Chilena. (s.f.) Isidora Aguirre

(1919-2011))

Isidora Aguirre no s6lo tematiza en torno a la identidad e historia nacional sino también fue una
figura importante en la consolidacion del Teatro Aficionado, a través de su experiencia como
creadora de la escena teatral, en el libro Teatro Experimental Popular Aficionado, Isidora Aguirre
sefiala que se desarrollaron acontecimientos y experiencias que determinaron la necesidad de crear
y poner en préctica un teatro experimental popular aficionado (TEPA). (Cross, A., Henriquez, T.

2019, p.11)

En materia de mecanismos y vanguardias, el teatro Hispanoamericano estuvo sujeto a las
poéticas de Piscator y Brecht, entendiendo que aquellos suponen mecanismos y estructuras
preponderantemente politicas y de clase, métodos atingentes con la practica teatral del territorio,

frente a aquello Marquez-Montes, Carmen sefiala:

Isidora Aguirre aprovecha las influencias y tendencias creativas no con un sentido
mimetico, sino desde la voluntad de dar una vision abarcadora y reflexiva sobre la situacion
chilena, sirviendose tanto de acontecimientos y situaciones de su presente como desde la
historia. De este modo, ha elaborado en clave teatral una historia chilena, desde las luchas
de lo mapuche contra los espafioles, pasando por la independencia, la guerra civil, las
revueltas de inicios de siglo XX, hasta la dictadura de Pinochet y los momentos de la vuelta

a la democracia a partir de los noventa. (2010, p. 199)

La importancia que la ley # 12.008 tuvo para Magallanes, declardndola Puerto libre en el afio

1956 causé un auge del arte y la cultura en la regién, principalmente del teatro regional.



Para comenzar se debe aclarar en qué consiste la Ley #12.008, segin nos indica la biblioteca

del congreso nacional, en su encabezado se menciona lo siguiente:

El articulo 5° de la Ley 14824, publicada el 13.01.1962, dispone todas las
mercaderias que en ella se indican y que se internen en las provincias de Chiloé, Aysén 'y
Magallanes, quedaran afectas al pago de todos los derechos e impuestos que se cobren por
las aduanas, con excepcion del impuesto adicional establecido de acuerdo con lo dispuesto
en el articulo 169° de la Ley 13305 y deroga para las referidas provincias, la vigencia de lo

establecido en los incisos cuarto y quinto del presente articulo. (Ley Chile, BNC)

Lo anterior, quiere decir que las regiones mencionadas: Chiloé, Aysén y Magallanes quedan
exentas de pagar impuestos. Las regiones que restan no estan incluidas en esta ley.

Por otro lado, lo que dice especificamente la ley, es lo siguiente: “Libera a los articulos y
mercaderias que se importen a la provincia de Magallanes de los gravdmenes que indica, y de las
contribuciones de bienes raices, por el plazo de diez afios, a las construcciones que sefiala.” (Ley
Chile, BNC)

Dado los innumerables beneficios que la ley #12008 traia a la region de Magallanes, sumado a
la llegada de la dictadura civico-militar, periodo en el que se comienza a crear leyes en torno al

beneficio de la Junta, se decide abolir la ley, frente a esto Hernandez sefiala:

Con la llegada del gobierno militar, los cuales buscaban decretar leyes en su total
beneficio, llego a la region la zona franca. Una vez en practica el decreto ley #889, comienza
a delinearse la implementacion del sistema Zona Franca que surge con el decreto ley #1055
del 25 de junio de 1975 el cual entrara en plena vigencia a partir del 31 de diciembre de
1977, aboliendo legalmente los ultimos alcances de la ley #12008. EI 3 de marzo de 1975

y en conjunto a una serie de medidas comienza a desarrollarse la reforma tributaria con la
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instauracion del Impuesto del Valor Agregado (IVA) en reemplazo del antiguo sistema de
compra y venta existente en el pais, del cual los magallanicos estaban exentos gracias a la
Ley del puerto libre, por lo que su implementacion supuso un brusco incremento de precios

al que no estaba habituado el presupuesto familiar. (2008, pp. 97 — 98)

Lo anterior, tuvo multiples consecuencias en Magallanes, cambiando las condiciones de vida
por completo de las familias oriundas de la regién. Las necesidades béasicas de los magallanicos
comienzan a incrementar su valor, surgiendo efecto en el nicleo completo de la comunidad,

llegando a lo méas profundo.

Uno de los factores influyentes méas constitutivos en el desarrollo cultural de Magallanes fue el
periodo en que el puerto era de libre acceso, conocido como Puerto Libre. En primer lugar, es
necesario desarrollar el significado o alcance tedrico de la expresion puerto libre, de lo que Le
Blanc, Romina (2006) sefiala “puerto libre y puerto franco deben ser significados como términos

sindnimos” y cita:

Asi, se sustenta que "Los Puertos Francos eran puertos que se consideraban fuera
del territorio aduanero, de tal suerte que las mercaderias podian entrar y salir libremente; la
aplicacion de los derechos de aduana y el cumplimiento de las formalidades aduaneras no
tenian lugar sino en el momento en que se franqueaba la linea de demarcacidn, que separaba
el territorio del Puerto Franco del Territorio Aduanero” (Lang, A. 1962 en Le Blanc, R.

2006, p. 15)



Esta fluctuacion de capital y personas llevo a una diversificacion de cultural, que permitio la

aparicion de nuevos servicios y espacios de desarrollo, en relacion con aquello Cardenas, R sefial6:

Magallanes fue reconocido como territorio chileno en el afio 1932, antes de esta
época era una zona ocupada por Chile, pero no elegia autoridades, no existian
representantes en el poder politico, por lo tanto, Magallanes era un territorio ocupado
simbdlicamente por Chile. Es por esto que se habla que Magallanes era una zona libre de
impuestos, de libre comercio, ya que el gobierno de Chile no tenia control total sobre el
territorio, y por ende los que gobernaban la zona eran principalmente empresas maritimas.
En 1848 con la llegada de los ocupadores europeos (con gran poder econémico),
Magallanes se transforma en un puerto maritimo importante a nivel internacional, ya que
era el Unico paso natural entre el océano atlantico y el océano pacifico. Es por esto que se
habla del primer puerto libre en Magallanes, el cual surgid6 de manera natural. Como
menciono anteriormente Magallanes fue reconocido como territorio nacional en 1932 y en
el afio 1955 bajo el gobierno de Carlos Ibafnez del Campo se da inicio al segundo periodo
de puerto libre y es en donde el teatro aficionado se ve beneficiado. (Comunicacion

personal, 12 de mayo de 2021)

Debido a la promulgacion de la Ley N°12008, es que la cultura cobra relevancia en la Region,
ya que la diversificacion de personas de otros paises que arribaban a la ciudad incitaba a las mezclas
culturales o sincretismo cultural que, a su vez, aportaban sus expresiones artisticas particulares, por
lo tanto, con los ingresos econdmicos que producia esta liberacion del puerto, se podia invertir en
cultura, volviéndose una necesidad en una zona extrema que se encuentra alejada de los centros

artisticos del resto del pais.



En el parrafo citado anteriormente se desarrollan varios puntos que dan cuenta de la influencia
que tuvo el puerto libre de 1956 en la cultura regional. En primer lugar, Magallanes no era
considerado, llegando a ser marginado en el poder politico, es decir, no se elegian autoridades en
la zona y no existia representacion politica, por lo tanto, la primera consecuencia sobre este punto
es que Magallanes se transforma en un lugar totalmente independiente de las medidas que se
pudieran tomar en torno a Chile continental, ya que al ser una ciudad tan extrema (lo cual influye
en la educacion, economia, etc., factores decisivos dentro de una comunidad), las necesidades que
surgian eran diferentes al del resto del pais, por lo tanto, las decisiones que se tomaran eran
totalmente atingentes a la realidad que se vivia, ya que estas decisiones eran resultado de la
evidencia del extremo sur, y no influia el resto del pais.

Desde el punto anterior se desprende también que, al ser Magallanes politicamente
independiente, lo que sucedia en la region era responsabilidad de las autoridades maritimas de la
época, por lo tanto, estas autoridades decidieron que las ganancias que les provocaba ser puerto
libre de acceso (debido a la naturalidad de la unién entre el océano atlantico y pacifico), irian en
directo beneficio de la cultura magallanica.

También, al ser una ciudad en donde emergian diferentes inmigrantes por el puerto libre, la
diversidad cultural aumenté en gran medida, y se debia albergar y dar espacio cultural a la gran
cantidad de representantes que habian de distintas zonas del mundo, principalmente desde Europa.

Todas las aristas mencionadas, derivaron en que finalmente se reconoce a Magallanes como
parte del territorio nacional y comienzan a regir en la region austral las mismas leyes que rigen al

resto del pais.



1.3 Planteamiento del Problema

“;Quien sabe a donde vamos,

12

Si casi ni nos acordamos de donde venimos

- Johann Wolfgang Von Goethe

Para configurar el problema es necesario desarrollar el concepto teatro aficionado, para ello en
primer lugar sefialaremos lo que se define por aficionado; “que tiene aficion o gusto por alguna
actividad o por un espectaculo al que asiste con frecuencia. Que cultiva o préactica, sin ser
profesional, un arte, oficio, ciencia, deporte, etc.” (RAE, s.f., def. 1-2). Si integramos aquella
concepcion a la actividad teatral, entenderemos que teatro aficionado es la comunién de un
colectivo no profesionalizado a fin de la creacion escénica. En efecto, el teatro aficionado es forma

y, el caracter popular y politico es fondo.

A partir de la recopilacion documental que nos presenta el autor Luis Pradenas, 2006 en el libro
“Teatro en Chile, huellas y trayectorias del siglo XVI - XX”, es que podemos sefialar que el teatro
aficionado del siglo XIX y XX tematiza en torno a el caracter obrero y popular, sobre los conflictos

de clase, y las condiciones materiales de la clase trabajadora.

La historia e informacion respecto al desarrollo del teatro aficionado y las teatralidades en
general se atafie a la zona norte, centro, llegando hasta Valdivia, de esta manera la zona Austral del

pais queda relegada:

El centralismo avasallador de estos decenios retardd el proceso de expansion del

teatro en las provincias (...). La falta de carreteras apropiadas antes del trazado del
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ferrocarril del sur que trajo el progreso a esa extensa zona geogréfica del valle central
retraso la expansion del teatro en las provincias australes.

Los viajes eran largos, incomodas las diligencias, tedioso el recorrido a caballo, mas
aun en los inviernos lluviosos. fueron por estas razones las compafiias de gimnastas,
volantineros o maromas, las Unicas que se arriesgaron en la empresa. conjuntos pequefios,
podian improvisar el espectaculo en locales abiertos, o en casas particulares, combinando
los juegos de destrezas, las pantomimas circenses y los sainetes/vehiculo folclérico de
danzas y cantos a cargo de los aficionados locales.

La vida teatral republicana fue por estas circunstancias muy lenta en desarrollarse

en las ciudades agrarias del sur.” (Pereira, E., 1974, p. 313-325.)

Entonces, el desarrollo de las artes escénicas le fue limitado a la region de Magallanes, lo que
no le permitio acceder a la posterior proliferacion e integracion del teatro a la vida de los

ciudadanos.

Esto configura una primera tension con respecto a la desigualdad frente al resto del pais
producto de la falta de acceso al material artistico, es decir, obras de teatro, directores, tramoyas,
dramaturgias, etc., que permitieran nutrir la creacion escenica en la regién. Lo que posteriormente

se acentuara con el régimen centralista que se implemento en el pais.

Entonces, a partir de aquel conflicto, es que se carece de conocimiento con respecto al desarrollo
de la actividad escénica en Magallanes, lo que no ha permitido la articulacion de una herencia
oficial con respecto al quehacer teatral de la region. La orientacion que nos ofrece la historia teatral

del territorio se abre como una posibilidad que esta al servicio de la practica creativa para poder

11



definir los enfoques que se le darén en su desarrollo, a su vez, es necesario saber las experiencias

anteriores para poder integrarlas al desarrollo de las politicas regionales culturales.

De tal manera, la presente investigacion pretende comprender e identificar la historia que ha
forjado el teatro aficionado de la region, entonces a partir de los puntos expuestos se desprende el
siguiente problema, ¢Cual es la posible reconstruccion historica que se puede articular, por medio
de los relatos de los/as actrices/actores aficionados magallanicos, a partir de la ausencia de

documentacién de este?
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1.4 Justificacién del Problema

La realizacion de la presente investigacion supone un aporte para el teatro, entendiendo que el
vacio de conocimiento respecto al desarrollo del teatro aficionado en Magallanes no ha permitido
la articulacion de un relato en torno al acervo cultural que se gesta, a partir de la historia y origenes

del ejercicio escénico en la region.

Teniendo en cuenta la participacion integra de una variada poblacién inmigrante europea, que
inherentemente contribuyé en los origenes de la cultura regional, la presente investigacion sera un
aporte en la historia de estas sociedades europeas. A su vez, se intentara develar cual es el aporte
principal de los inmigrantes en la formacion de una identidad magallanica que, evidentemente ha
hecho diferencia como region al resto del pais. Esta identidad magallanica se configura bajo tres
vertientes: por un lado, la comunidad aborigen que habitaron la zona, la inmigracion chilota que

supone desde lo fundacional y la inmigracion europea en la region.

Siendo una regidn en la cual se ha cultivado el teatro regional, debido a la alta concentracion de
diversidad cultural, conociendo la importancia que éste ha tenido para sus habitantes, no se le ha
dado el reconocimiento que le corresponde en la historia del teatro regional ni nacional, existiendo
una escasa 0 nula investigacion respecto al tema que rescate las memorias y ponga en valor a los

grupos, actores y directores que sentaron los cimientos del teatro regional actual.

La investigacioén podria suponer la integracion de aspectos poco considerados en el estudio
historiografico de la cultura en Chile, incorporarlo permitiria ampliar y profundizar sus
perspectivas, integrando de tal manera la perspectiva local y territorial de aquellas experiencias a
la realizacion artistica actual, en tanto aquello ofrece nuevos elementos para el ejercicio creativo

de la misma.
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1.5 Pregunta de Investigacion

¢Cudl es la posible reconstruccion histérica que se puede articular por medio de los relatos de los/as

actrices/actores aficionados magallanicos, a partir de la ausencia de documentacién de este?

1.6 Objetivo general

Preservar la memoria regional de Magallanes en torno al desarrollo del Teatro Aficionado en
ella, poniendo en valor a sus grupos, actores/actrices y creadoras/es escénicos no reconocidos,

realizando asi, una reconstruccion historica de caracter patrimonial.

1.7 Objetivos especificos

e |dentificar hitos en la historia nacional y regional que influyeron en el desarrollo del teatro

aficionado.

e Reconocer las condiciones en las que se desarrollaba el ejercicio teatral aficionado en la

Region de Magallanes.

e Atrticular una documentacion respecto al relato historico del Teatro Aficionado de

Magallanes a partir de la reconstruccién oral de los propios cultores.
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2.1 Historia Chilena: La crisis economicay el auge del Teatro Social
Teatro Aficionado

El periodo transcurrido entre los afios 1880 y 1920, enmarca la “Cuestion Social”, periodo de
cohesion de la capa obrera y popular a partir de una realidad politica, econémica y social de

privaciones y desigualdad.

La convulsién politica derivé en conformaciones organizacionales, uno de los liderazgos mas
notorios y constitutivos por la lucha popular es Luis Emilio Recabarren, quien, abocado a la
demanda social, empuja la conformacion de agrupaciones teatrales populares a fin de educar y

proyectar aquella realidad de privaciones, y articular a través de ello una retorica politica.

El Teatro Social de Recabarren en 1917 y la consolidacion dramaturgica de “Chafiarcillo” de
Antonio Acevedo Hernandez el afio 1936, suponen una herramienta al servicio del poder popular,
este punto es tremendamente importante ya que es aqui donde podemos ver como se empieza
articular este sentido de auto formacion y creacion teatral en grupos interesados en el ejercicio de

la puesta en escena. ElI mismo Recabarren sefiala:

En Chile tenemos bastantes aficionados al arte teatral, pero debemos ser francos: en
condiciones muy deficientes, tanto en la preparacion del personal aficionado como en la
calidad de los trabajos escogidos para la representacion. Estimamos y consideramos al
teatro como una necesidad educativa y de critica a los defectos sociales, y por esto todas
las producciones teatrales que salgan de este objetivo carecerdn de atraccion real

(Recabarren, L., sf., como se citd en Vera-Pinto, 1., 2018)

A su vez, este teatro supone la configuracion de una poética identitaria que tematiza en fondo y
forma la desigualdad y vida de la clase obrera del pais, esto quiere decir que el territorio y las
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culturas locales seran de suma importancia durante el periodo, entendiendo que cada espacio tiene

necesidades y realidades independientes y distintas con otras. Respecto a aquello Vera-Pinto, |
sefiala:

Esta refundicion cultural se expresé en la colectividad artistica de diversas maneras.

Por ejemplo, en la conformacion de los elencos, la seleccion del repertorio, la incorporacion

de algunos relatos identitarios, la transmision de ciertas experiencias escénicas, el trabajo

colectivo en la produccion teatral, las tematicas y en los influjos de estilos en la conduccién

de los equipos artisticos. (s.f, p. 6)

En el presente marco tedrico abordaremos diversos aspectos que son fundamentales para
entender las influencias del teatro aficionado, de tal manera que, a partir de relatos de importantes
artistas chilenos/as revisaremos como a través de sus experiencias se ha articulado la concepcion

de aquel.

A partir de aquello, la experiencia del actor, director y docente Héctor Noguera nos entrega una
perspectiva en la que, acerca al Teatro Aficionado a la idea de una actividad paralela a fin de
complementarse con goce, asi sefiala “ser aficionado significa dedicarse-en este caso- al teatro, por
aficion, es decir, porque gusta hacerlo, porque satisface, porque cumple una funcién espiritual, no
interesada.” (1978., pag.21) es decir, el ejercicio teatral como un acompafiamiento de vida para su

desarrollo pleno, como un quehacer desinteresado de lo productivo.

Considerando aquello el autor sefiala a su vez, que, si bien esto surge de forma desinteresada y

espontanea, de igual manera significa un aporte en el relato y desarrollo de la teatralidad en Chile:

El Teatro Aficionado debe completar el vacio dejado por el teatro profesional o,

mejor dicho, debe cumplir su funcién con ese sentido no como un complemento del otro,
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sino como parte vital del teatro. Para ello hay que dar pie a las obras inéditas sobre todo de

autores jovenes, quienes, en la actualidad, yacen aislados de los grupos. (1978, p.22)

A su vez, Noguera sefiala que en relacién las formas de organizacion de estos grupos carecen
de una orgénica solida y eficaz tanto en fondo como en forma, es decir, que esta falta de
pragmatismo traspasa al trabajo creativo de manera que se tiende a una falta de identidad, enfoque

0 eje tematico que movilice a la agrupacion o el proyecto que deseen levantar:

Pero a poco andar comienzan los problemas: defecciones y cambios continuos de
los integrantes, indisciplina, desacuerdos en cuanto a qué obra o tema abordar, dificultad
para ubicar las obras, carencia de folletos o libros o0 monitores que den alguna guia técnica

sobre como iniciar el trabajo, incomprension del medio. (Noguera, H, 1976, p. 14-15)

Del mismo modo, de acuerdo la experiencia de los estudiantes que dieron lugar a grupos de
teatro aficionado universitario, bajo el pretexto de extender su paso por la educacién superior hacia
un ejercicio expresivo, que les permitiera salir de la l6gica académica y estudio excesivo, Noguera
sefiala:

En cuanto a la forma de trabajo, (los diferentes grupos que no tienen nombre)
trabajaban en estrecha relacion. No utilizan monitores profesionales, sino que buscan guias
para los que recién comienzan entre los mas experimentados. El problema técnico les parece
secundario y estiman que las actividades naturales junto a la experiencia superan ese
problema. -Utilizan al publico (formado en su mayoria por los propios alumnos) como
indicador. Este tiene entonces una participacion activa en la conduccion del movimiento.

(1978, p.19)
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Entonces, de manera general el teatro aficionado “nace de la necesidad expresion”, de tal forma
que, cada conjunto configura una pequefia comunidad de expresion y a veces como una reaccion
en contra del teatro profesional, convirtiéndose. a su vez, con el tiempo, en teatros profesionales.

(Noguera, H., 1978)

Si bien hasta acé se ha expuesto un teatro aficionado de carécter recreativo podemos notar que
a partir de los afios 70 se torna un ejercicio mas reflexivo, “Estas obras tratan de la realidad social
que los curcunda [sic] y algunas tienen fines didacticos, tales como los habitos de higiene y de

solidaridad, dramatizando situaciones de la vida cotidiana.” (Noguera, H., 1978., p.18)

Con relacion al desarrollo de las actividades, estas comenzaron a tener un soporte practico, de
aquello sefiala:

En la actualidad, el teatro aficionado ha reiniciado su quehacer. Diversos grupos

poblacionales ven respaldadas sus inquietudes, referentes al teatro, por distintos

organismos, o instituciones, que les facilitan un lugar donde reunirse y un apoyo de tipo

técnico y humano. (p.17)

Integrando lo anterior es necesario dialogar con la experiencia de Isidora Aguirre, figura
precursora en el desarrollo del Teatro Aficionado en Chile, siendo ella quien fundd el Teatro

Experimental Popular Aficionado en un periodo paralelo al que desplegamos anteriormente.

El caracter de este marca una diferencia con relacion a lo expuesto por Héctor Noguera, en tanto

ella le otorga contenidos, caracteristicas y modos de operar particulares.

Asi, en primer lugar, desarrolla este teatro afin al proyecto de la Unidad Popular, del cual sefiala

que “(..)el propdsito de un taller como este, mas que <<llevar>> teatro a los sectores populares,
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(...)era el de <<estimular>> o impartir conocimientos bésicos para que ellos realizaran un teatro

propio. (Aguirre, 1., 2019., p.19).

El proyecto de la Unidad Popular con el “socialismo a la chilena”, encabezado por Salvador
Allende represent6 una via concreta para las capas medias y bajas a fin de reivindicar su espacio,
sus derechos y malestar. La campafa presidencial de la UP surgi6 el afio 1969, a partir de la
coalicion Frente de Accion Popular que levant6 la candidatura del presidente Allende, de aquello

se sefala:

Bajo la figura de Salvador Allende, la Unidad Popular llego al poder en 1970 con
el proyecto de instaurar el socialismo por la via democratica. Su programa de gobierno
contemplaba la construccion de un Estado Popular y una economia planificada, de corte

estatal” (Memoria Chilena, s.f. El gobierno de la Unidad Popular 1970-1973)

El gremio artistico tomo lugar con el proyecto de la UP, que invitaba a los y las creadores/as a
plegarse a la voluntad del pueblo como compromiso inalienable de las artes, de manera que hacer
propaganda por Allende significaba poner en valor a los grupos marginados y sus necesidades, asi

se sefala:

Al asumir Salvador Allende la Presidencia de la Republica se hizo nitida la
atmosfera ideoldgica de izquierda, que invit6 a los artistas a reflexionar en torno al papel
del arte y al comportamiento de aquellos en una sociedad de cambios, de acuerdo al

itinerario politico del gobierno de la Unidad Popular. (Gaspar, G, Ivelic, M, 1990, p.37.)

Asi, el Teatro Experimental aficionado (TEPA) surge bajo esta premisa y convocatoria de aunar

al mundo popular al quehacer teatral, Isidora Aguirre en torno a este punto expresa que “para
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nosotros era un gran incentivo contribuir con el teatro a la campafia, contando con lo mas esencial:

un publico popular que se congregaba para el acto politico.” (2019., p. 17)

Aqui se marca una diferencia con el caracter del teatro aficionado que define Noguera, mientras
este le otorga un valor secundario en relacion con la vida de las personas que lo practican, Aguirre
en su lugar, lo pone como herramienta en servicio directo a las vidas de los sujetos que lo ejecutan,

vale decir Noguera es forma y Aguirre fondo.

Héctor Noguera nos ofrece un primer acercamiento al teatro aficionado, nos entrega la definicion

e Isidora Aguirre nos situa en un periodo histdrico concreto, vinculado, comprometido y militante.
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2.2 Historia de la Region de Magallanes

Cambios culturales y teatrales de la Regién de Magallanes desde la ley que la declaran

Puerto libre en 1956

- Hitos culturales importantes de la década de los 50

Desde el primer dia en que entr6 en vigor la ley N° 12008, en la Region hubo un notorio cambio
cultural; por ejemplo, el 17 de marzo de 1956 se llevo a cabo la primera ascension de la cara sur
del Monte Sarmiento (Cordillera Darwin en Tierra del Fuego) por los montaiiistas italianos
Clemente Gueret y Carlo Mauri, guiados hasta el pie de la montafia por Alberto Maria De Agostini,
quien habia intentado encumbrar en diversas oportunidades.* Hecho de extrema trascendencia para
la zona y para los alpinistas del Museo de la Montafia de Torino, quienes han seguido visitando
Magallanes para desafiar las cumbres mas australes. En aquella época (10 de marzo de 1956),
también se encumbra el Monte Italia (Cordillera Darwin, Tierra del Fuego), esto lo relatan los
escritores magallanicos Niki Kuscevic (1964-2019) y Victor Hernandez en su libro “Restauracion
del Puerto Libre” (2008), en el que comentan que: “nunca antes se habia conseguido llegar a sus
respectivas cimas, concretado por la expedicidén de alpinistas italianos dirigida por Alberto de
Agostini” (2008, p. 103). Esto marca el primer hito cultural registrado en la historia del puerto
libre, ya que, al ser de libre paso para los turistas, se atrae a una variedad de personajes que aportan
con actividades nunca vistas y hacen visible la Region para el resto del mundo, puesto que estas

actividades se fotografiaban y se enviaban al exterior.

! “E] 24 de diciembre de 1986, después de 30 afios, los alpinistas de la agrupacién "Ragni di Lecco", que incluian a
Tore Panzeri, Lorenzo Mazzoleni, Bruno Penati, Pinuccio Castelnuovo y Gianmaria Confalonieri, subieron por la
primera vez la cima oeste del Monte Sarmiento escalando por la cara norte de la montafia.” (Wikipedia).
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Desde la entrada en vigor del puerto libre, se produce un apogeo del arte en la Region de
Magallanes. Asimismo, comienzan los festivales artisticos de barrio que consistian en reunir
diferentes actividades en torno a las artes, como lo son los grupos artisticos musicales, los grupos
de danzas callejeras, y cualquier tipo de talento que el grupo de una determinada localidad de la
region quisiera presentar en los festivales artisticos de barrio.

El primer festival que se realiza es el del barrio Prat, el cual tenia carécter artistico deportivo,
Kuscevic y Hernandez cuentan que fue un: “evento que pasard a ser imitado posteriormente por
otros barrios de punta arenas con el correr del tiempo. Es el caso de lo que sucedera principalmente
durante la década del 60 en la Poblacion 18 de septiembre.” (2008, p. 103). Estos son hechos que
representan totalmente la llegada de nuevas ideas y nuevos pensamientos que se crean en la
comunidad, al comenzar a gestarse la actividad cultural asociada a la liberacion del puerto, hecho
que particularmente es reciente, ya que ocurrié hace alrededor de 50 afios atras.

Durante la época en que el puerto era libre en Magallanes, surgieron varios centros culturales
para recibir a la gran cantidad de turistas que pasaban por su principal ciudad, Punta Arenas. Es
asi, como Kuscevic y Hernandez sefialan que:

Para recibir a todos los artistas que llegaban a la region fue necesario dotar a
Magallanes de espacios adecuados para generar asi una infraestructura cultural influyente, para
que eventos de amplia convocatoria masiva puedan contar con gimnasios, teatros o salas
acordes a las actividades que se quieran implementar para que estas multitudes interactten con
los actores de la cultura local dignamente, entendiendo que estas disciplinas no son una
limosna (2008, p. 31)

Debido a lo anterior, parece totalmente pertinente mencionar al teatro regional, espacio
cultural que ha albergado a muchisimos artistas nacionales e internacionales, niUmeros artisticos,

celebraciones escolares, obras de teatro, estrenos de peliculas, entre otros. Radio Polar en su
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Campana “7 Tesoros del Patrimonio Cultural de Punta Arenas” nos cuenta: El teatro Municipal, es
un lugar lleno de historias y anécdotas que contar; desde marzo de 2002, el Concejo Municipal le
asigna el nombre del artista, compositor y autor del Himno de Punta Arenas, Sr. José Bohr.

Este teatro regional es de gran importancia para la ciudad de Punta Arenas, debido a su
larga trayectoria, la cual tiene alrededor de més de cien afos, ha visto pasar muchas generaciones
que se han admirado de las presentaciones que en el teatro ha habido.

La gran influencia argentina en la zona Magallanica, debido a que comparten parte del
territorio chileno, especificamente la Patagonia, sumandole la gran espectacularidad del teatro
argentino, es que en Punta Arenas se decide crear el teatro en similitud al de la capital argentina,
€S por eso que se Nos cuenta:

El primer teatro de Punta Arenas fue inaugurado el 1 de julio de 1899 y se llamé

Colon, denominacion idéntica a su homdnimo bonaerense. Ese nombre fue cambiado por

el de José Menéndez que duro hasta cuando fue adquirido por la Junta de Alcaldes de 1905,

identificandolo como teatro municipal. Hoy tiene un nuevo apodo: se llama José Bohr.

(Figueroa, A., Risco, D., Vera, P., 2012)

El teatro Jos¢ Bohr de Punta Arenas, es una infraestructura con un aspecto de “coliseo
contaba con una sala atrayente y comoda, al estilo de sus congéneres de ultramar. Tenia lunetas
afelpadas, palcos lujosos, decoraciones artisticas y boveda acustica” (2008, p. 88). Kuscevic y
Hernandez, cuentan que:

A pesar de haber existido anteriormente a la Ley #12008, la cual fue puesta en
marcha en el afio 1956, la existencia del espacio cultural en si, como lo es el teatro regional
de la ciudad de Punta Arenas, tom6 mayor importancia en la época de puerto libre ya que

la cantidad de afluencia cultural era mucho mayor y el teatro regional hacia de sede regional
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de la gran cantidad de repertorio que surgia en la diversidad de grupos artisticos que
emergian en aquella época. (2008, p. 88).

En el teatro regional se estrenaron muchas obras, regionales e internacionales, “se
estrena en el teatro municipal “el prestamista” mondlogo en tres actos del dramaturgo
magallanico Fernando Josseau, con la actuacion del actor Raul Montenegro” (Kuscevic,
Hernandez, 2008, p. 105).

Otros grupos también se presentaron en el teatro municipal de la region. “El grupo
“Excelsior” presenta en el escenario del teatro municipal la obra de Jean Baptiste Poquelin, mejor
conocido como Moliére, “El Avaro” bajo la direccion de Juan Ursic Ljubetic y con las actuaciones
de Paulino Gonzélez, Dalivor Eterovic, Yolanda Casanova, Eugenio Gonzalez, Erna Maiser,
Rubén Alvarez, Rene Fromsntel, y Elias Cruz.” (Kuscevic, Hernandez, 2008, p.119).

Otro hecho importante que se gesta en esta época en Magallanes, es el rol social que
comienza a tener el teatro regional, por un lado, se busca abrir la cultura teatral gracias a la
Ley N°12008 que se dicta en aquel entonces, lo que también significd evidenciar la vulnerabilidad

que se vivia en la region de Magallanes. Kuscevic y Hernandez, cuentan que:

Para el 10 de agosto comienza a presentarse regularmente en la biblioteca municipal,
el teatro de titeres dirigido por Elias Cruz que cuenta con el auspicio del departamento
cultural de la municipalidad cuyo presidente es Manuel Ibafiez Pérez y la sociedad de pro
arte presidida por Javier campos pastor. A fines de agosto se establece una mision cultural
itinerante, conformada por el cuerpo civico de alfabetizacion popular y el departamento
cultural de la municipalidad de ofreciendo interesantes obras artisticas a los trabajadores de

las diversas estancias ubicadas en la provincia de Magallanes, partiendo este tour por la
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estancia y mina de carbon de Pecket Harbour y culminando con un acto literario y musical

en la comuna de Rio Seco. (2008, p. 103).

Es en este momento, que se logra dimensionar que el teatro no solo se estaba gestando en
algunas ciudades importantes de la Region, sino que se habia comenzado a expandir a los lugares
mas recdnditos a los que el teatro no llegaba y los pobladores no lo conocian, por lo tanto, se abre
un nicho que comienza de a poco a ampliarse para artistas regionales y nacionales.

Un hecho importante que reafirmé el quehacer teatral magallanico y que demostré que en
la region habia talento teatral, es el estreno nacional de una obra del dramaturgo regional Fernando
Josseau: “Se estrena en el teatro municipal “El Prestamista”, monologo en tres actos (...) con la
actuacion del actor Raul Montenegro. Dicha obra fue considerada por la critica nacional como la
mas relevante e importante del afio 1956 y al momento de ser exhibida, al menos 10 paises ya
habian solicitado su presentacion.” (Kuscevic y Hernandez, 2008, p. 105).

El estreno de esta obra abrio grandes puertas para el resto de los actores regionales, por un
lado, el conocimiento de la regidn a nivel internacional, y por el otro, la certeza del gran talento
que hay que la region mas austral de Chile. Josseau también cuenta que: “una vez presentada en
Punta Arenas hara su estreno por diversos paises de Latinoamérica, ademas de Meéxico, el barrio
latino de New York y diversos teatros de Espafa” (Kuscevic y Hernandez, 2008, p. 105).

Cabe recalcar, que luego del gran éxito que tuvieron presentando esta obra en el teatro
municipal, el mismo dia, se decide presentar otra obra, pero en un lugar muy distinto, segun los
autores, “ese mismo dia, Raul Montenegro actu6 a beneficio de los reos de la cércel de Punta
Arenas presentando la obra “El dafio que hace el tabaco” de Anton Chejov.” (Kuscevic, Hernandez,

2008, p. 105).
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El teatro aficionado, a su vez, cobr6 fuerza durante estos afios, llegando a ser uno de los
mas importantes del pais junto con los grupos de Antofagasta y Valdivia. Uno de los grupos méas
importantes de teatro aficionado, fue la compafiia teatral Excelsior, “el dia 26 de Julio queda
conformado el grupo de teatro “Excelsior”, con ex alumnos del curso dictado el afio anterior por el
profesor y fundador del teatro experimental de la Universidad de Chile, Enrique Gajardo”
(Kuscevic y Hernandez, 2008, p. 114). Es esta compafiia la que inaugura el teatro aficionado en la
region y que, gracias a la guia del teatro experimental por medio de diversos talleres que impartian
en la zona, logrd asentarse fuertemente en los jovenes teatristas para continuar transmitiendo lo
aprendido sin la necesidad de viajar a formarse a la Capital, es decir, generd una cierta autonomia
de los artistas de teatro de la Region.

Una causa de lo anterior es la primera huella que marcd el teatro aficionado en la region de
Magallanes, “en 1894 nace en Punta Arenas la primera compafiia de actores aficionados. Preparan
y presentan en el salon de la primera compaiia de bomberos el drama romantico “El punal del

Godo”, de José Zorrilla, obra estrenada en Espafia en 1842, (2008, p. 103).
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- Hitos culturales importantes de la década de los 60

Durante los afios 60, se sigue forjando el teatro en Punta Arenas, de a poco los impuestos
que se obtuvieron de la ley N°12008, se comenzaron a ver reflejados en la cultura regional. Con la

gran inmigracion croata a la zona, provocada por diversos motivos, en primer lugar:

El hallazgo de depdsitos auriferos en las islas del Sur del canal Beagle fue la causa
inmediata que movio a los primeros centenares de inmigrantes entre 1890 y 1893, habida
cuenta de la difusidn que tan atractiva noticia hubo de tener entre ellos en Buenos Aires,
por razon de relacion racial con los trabajadores del rumano Julio Popper. El saldo
inmigratorio que acabd por radicarse en el territorio magallanico, descontados los que
regresaron, provino una vez mas desde los puertos del rio de la Plata, del mismo modo
como sucedid con los que arribaron por aquel tiempo para establecerse en Punta Arenas o
se desperdigaron por las zonas rurales de la Patagonia y Tierra del Fuego. (Club Croata,

Punta Arenas. s.f.)

Lo anterior es uno de los antecedentes de la llegada de los inmigrantes croatas a la region de
Magallanes, lo cual fue un hito a nivel cultural en la region, ya que de inmediato se vio influenciada
por ello. Quienes comenzaron a hacer comunidad en la nueva region que los albergaba.

Es en este momento cuando se comienzan a forjar el gusto por el arte teatral por parte de la
comunidad croata en la region “a inquietud del instituto chileno yugoslavo, se intensifican puntos
de acuerdo entre Nikolas Sekalovic y Juan Ursic para formar al interior de la institucion un cuadro

de arte dramatico” (Kuscevic y Hernandez, 2008, p. 125).
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A su vez, los autores comentan que otro importante personaje que arribé a la capital regional,
es Jose Bohr:
Por otra parte, Bohr entregara en forma exclusiva su mono6logo “Las cosas que me
pasan” y se referird en sus aspectos mas generales a las distintas posibilidades que brinda
la television como medio de comunicacion social para poder entregar mayor cultura en el

“espectro de las masas”. (Kuscevic y Hernandez, 2008, p. 127).

Por otra parte, la llegada de José Bohr a la regién también fue debido al libre acceso al cual
estaba siendo sometida la region. Cabe recordar que Jose Bohr (1901-1994), inmigrante aleman,

llegd a las tierras australes gracias al puerto libre. Segun lo que nos relata Memoria Chilena:

Nacido en Alemania un 3 de noviembre de 1901 bajo el nombre de Joseph Bohr
Elzer, el pequefio José Bohr llegd con su familia a colonizar el sur de Chile en 1904. Fue
en la ciudad de Punta Arenas donde comenzé su precoz carrera cinematografica y musical,
componiendo canciones entre las cuales figura el himno "Punta Arenas”, tocando el piano
para peliculas mudas y realizando sus primeros trabajos filmicos antes de cumplir la

veintena. (Memoria chilena. s.f)

Los episodios que desarrolla Memoria Chilena nos dan cuenta de la importancia que llegé a
tener este personaje aleman en la cultura regional magallanica, siendo actor protagonista de esta.

Por otra parte, las emisoras de radio regionales también comienzan a realizar labores
relacionadas al area teatral: “en agosto se estrena en radio polar la radionovela teatralizada “el
guerrillero Manuel Rodriguez” escrita por el guionista de la emisora Arturo Ampuero ¢ interpretada

por los actores de dicha radioemisora” (Kuscevic, Herndndez, 2008, p. 129). Este hecho es
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importante, pues el teatro comienza a ser difundido por un medio masivo, llegando a todos los
hogares por medio de Radio Polar, una de las emisoras méas escuchadas de la Region.

Otra emisora se une al radio teatro, es “Radio Austral que comienza a emitir producciones
teatralizadas de autores regionales en el novedoso programa “el rincon de los poetas”. La conocida
guionista y actriz de radioteatro Maria Elena VVukovic, esté a cargo de la recopilacion y puesta en
el aire de los trabajos” (Kuscevic, Herndndez, 2008, p. 129).

En este periodo, un hecho cobra especial relevancia y viene a marcar la historia del teatro
regional:

El 1 de diciembre de 1960 Punta Arenas disfruta de la magnifica puesta en escena

en el Teatro Municipal de la famosa pieza “La Pérgola de las flores”, de Isidora Aguirre y

Francisco Flores del Campo, la cual es representada por el legendario “Teatro Ensayo” de

la Universidad Catdlica de Chile. Para llevar a cabo esta actividad se precisé hacer una

breve ampliacion del teatro, pues la obra consta con méas de 300 actores, los que llegaron a

la ciudad en un vuelo especial de LAN. (Kuscevic y Hernandez, 2008, p. 131).
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- Hitos culturales importantes de la década de los 70

Durante los afios 70, la cultura sufre un serio apagdn, pues, por un lado, se produce el golpe
militar de septiembre de 1973 y por otro, la llegada de la zona franca en el afio 1977. Ambos
hechos, hacen que Magallanes comience a opacar su fervor por el teatro. Aun asi, Kuscevic y
Hernandez, recuerdan que “(...) el grupo de teatro experimental de la UTE de Santiago, TEKNOS,
dirigido por Raul Rivera, pone en escena la polémica obra, censurada en Argentina, del dramaturgo
Osvaldo Dragun “Heroina de Buenos Aires” en el teatro municipal de Punta Arenas.” (2008, p.
209). Exitosa obra que, a pesar de ser censurada al otro lado de la cordillera, se logra estrenar en

el Chile pre-dictatorial.

Figura N° 1: Nota de La Prensa Austral del 6 de agosto de 1970.
Fotografia extraida del archivo teknos.usach.cl

La figura N°1, indica los festivales de invierno que se realizaban en la region, y denota también
la influencia teatral que existia en la época, ya que nos cuenta como venian desde la capital de
Chile a participar de estos talleres invernales que estaban enfocados totalmente en los jovenes de

la region. Por otro lado, en la figura se menciona la importante participacién de Maria Asuncion
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Requena personaje importante en la dramaturgia magallanica. Es por esto que Memoria Chilena

nos cuenta:

En 1949 gand su primer reconocimiento artistico al obtener el Premio de la
Municipalidad de Punta Arenas por sus poemas. En los cincuenta se trasladé nuevamente
a Santiago, donde comenz6 a desarrollar su vocacién teatral y su obra fue ampliamente
reconocida. Casi todos sus textos obtuvieron premios de dramaturgia y fueron estrenados
por importantes compafiias, con gran afluencia de publico y buena recepcion critica. Tuvo
tres hijos de su primer matrimonio; de ellos, uno, Rodrigo Cérdova Requena, heredd su
vocacion teatral. Asimismo, su segunda pareja, Raul Rivera, la acompafio en la labor
creativa dirigiendo algunas de sus obras. (Memoria chilena. s.f. Maria Asuncién Requena

1915-1986)

A pesar de haberse ido de la region desde muy pequefia, Requena forma parte fundamental de
la teatralidad magallanica, ya que fue en las tierras australes en donde comenzo a forjar su camino
como dramaturga y desde donde inicié su amor por la literatura. Memoria chilena nos dice lo
siguiente:

Inscrita dentro de la Generacion del 50, su obra se caracteriza por un fuerte compromiso
social, que sigue la linea trazada por Antonio Acevedo Hernandez, y por un importante
interés en la recuperacion historica y tradicional, compartido con autores como Isidora
Aguirre y Luis Alberto Heiremans. Su mayor contribucion dramaturgica reside, por
una parte, en la construccion de atmdsferas teatrales de gran riqueza poética que
permiten conjugar el tono épico con las derrotas cotidianas; por otra, en la
representacion de personajes que plasman el amor por su tierra, su pueblo y sus

tradiciones, pero cuya dignidad resulta extralimitada por la dureza del entorno y la
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injusticia de una sociedad que deja en el abandono a las provincias. (Memoria Chilena,

s.f)

En este punto se comienza a estrechar a Requena con su rol social, el cual ejercia durante
su vida literaria. A la vez su amor por la region que la vio crecer desde muy pequefia también se
refleja en sus textos, mezclado con la injusticia regional, y su poética hacen de esta mujer forjada
en Punta Arenas una gran influyente teatral.

Hubo un actor, dramaturgo, profesor y director teatral magallanico importante para el teatro
regional, se trata de Don Domingo Tessier, de raices croatas, quien ha marcado la historia del teatro
nacional con su trayectoria destacada: “Debuta en las tablas del teatro municipal la compaiiia de
teatro de Domingo Tessier con la premiada comedia de Robert Anderson “Tu sabes que no te puedo
oir cuando el agua esta corriendo”, con Anita Klesky, Roberto Parada, Malu Gatica y Sergio
Urrutia, actualmente los mejores actores del teatro, cine y television” (Kuscevic, Hernandez, 2008,
p.211)

Esta fue la época de menor movimiento teatral en la region, debido a la emergencia que
vivia el pais con la llegada abrupta de la dictadura. Cerca de los afios 80, se reactivaria el teatro
independiente con la aparicidn de algunos grupos teatrales aficionados, a cargo de directores de la
vieja escuela y algunos que regresaban a la region luego de concluir estudios en la capital.

Cuando la dictadura militar toma el mando del pais se comienzan a crear leyes y normas en
su favor y en el de su familia, por lo tanto, la Ley #12008 que favorecia a la extrema regién no les
convenia y es por lo que Niki y Victor relatan:

A partir del 1 de septiembre de 1977, el decreto Ley #1.845 adelante en 6 meses el
lanzamiento de zona franca, herramienta que en teoria debe prescindir de los vicios y errores

del Puerto Libre, y comienza a operar oficialmente en Magallanes siendo inaugurada el dia
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11 de septiembre de 1977. A contar del 1° de enero de 1978 la Zona Franca entrara a
funcionar en plenitud de sus atribuciones administrativas, legislativas y juridicas,
extinguiendo el marco juridico precedente que hizo posible la Restauracién del Puerto Libre

en Magallanes. (2008, p. 241)

Es en este momento en donde la Ley #12008 se deroga y la region se comienza a regir de
igual manera que el resto del pais, sin considerar el contexto en el cual se desenvuelve, el cual esta

condicionado por su clima tan extremo.
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2.3 Implicancias del centralismo en la cultura regional magallanica

El centralismo que caracteriza la division geopolitica del territorio chileno ha condicionado
nuestra forma de habitar, trabajar, relacionarnos, organizarnos, etc. Entendiendo centralismo como
el “sistema de gobierno que propende a la concentracion del poder politico y las competencias
administrativas en los 6rganos centrales del Estado” (RAE), pero esta definicion carece de una
aproximacién al territorio, el cual es el foco principal de esta investigacion, y, por cierto, del
conflicto de la distribucion de recursos materiales e inmateriales en Chile. Asi, entenderemos el
centralismo como “un régimen politico y econdmico en el cual se produce una jerarquizacion del
territorio y de sus autoridades, y donde es dicha jerarquizacion la que da forma y articula al pais”.
(Contreras en Rojas, 2013, p. 5)

La geografia de Chile supone una particularidad y por tanto un gran desafio, el pais tiene
un largo de 4.300 kilometros y si pensamos en la distancia entre Santiago y la Region de
Magallanes, serian 2.103 km en los que hay 6 Regiones intermedias, aquella territorialidad supone
una inmensa diversidad.

El poder politico y econdmico esta capitalizado en Santiago, lo que no solo ha significado
concentracion de la toma de decisiones, sino de una amplia oferta educacional, acceso a productos,
especialistas medicos, etc. Esto ha derivado en un gran asentamiento urbano, agudizando ain mas
las desigualdades en relacion con otras regiones debido a esa alta demanda de servicios.

La descentralizacidén, no solo significa autonomia para las regiones, significa también,
profundizacion de la democracia, eficiencia, cohesion, y a su vez, supone transferir capacidades
del poder central a los gobiernos regionales, permitiéndoles tomar decisiones vinculantes y
resolutivas, las cuales tienen un impacto directo en sus comunidades y en su desarrollo. Todo esto,

exige una nueva vision para la creacion de politicas publicas, en la que se entiende que, deben
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necesariamente tener una mirada focalizada, es decir local, lo que requiere una diversificacion del
poder.

Un pais descentralizado supondria también la validacién de aquellas otras logicas
identitarias de los distintos sectores que se agrupan en una nacion, entendiendo que “el territorio
puede pensar por si mismo” (Costamagna en CNN, 2015), es decir, un cambio cultural como
“conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico,
industrial, en una época, grupo social, etc.” (RAE).

En los siguientes puntos a desarrollar se revisard a fondo la experiencia magallanica frente al
conflicto del centralismo, su incidencia en el arte, y las nociones de territorio para el desarrollo de

este.
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2.3.1 Elcentralismo en Chile: La descentralizacién en Magallanes

El centralismo, es una problematica presente en la historia del pais, siendo amparado y ejecutado
por parte de nuestro sistema politico e institucional desde hace méas de dos siglos. El antecedente

de este régimen es sefialado por Ferreiro de la siguiente manera:

El “trauma” que desencadenara el futuro centralista del Estado chileno data de 1826,
cuando se dictaron leyes federalistas. Su idedlogo fue José Miguel Infante, quien,
influenciado por los avances econémicos y sociales que mostraba el federalismo en los
Estados Unidos, propuso la division de Chile en ocho provincias gobernadas por cabildos

y gobernadores electos. (2015, p. 73)

De modo que el fuerte caracter unitario de este régimen proviene de la Constitucion de
1833, cuyo contenido se explica como rechazo y reaccidbn a los experimentos
constitucionales federalistas de los afios anteriores (Ferreiro, 2015). Avanzando al periodo

dictatorial, Ortiz sefiala que:

(...) en particular a partir de 1976, se implementa una regionalizacion que
solo puso énfasis en la descentralizacion administrativa y economica, y que en
ciertos aspectos reforz6 el modelo autoritario-portaliano consolidando el presi-
centralismo metropolitano. La descentralizacion, entonces, resulté ser un patron

instalado desde arriba, despreciando la identidad provinciana. (2018, p. 40).

Si dialogamos con los presentes datos, vemos que la nocion centralista aparece como
respuesta a las intenciones de democratizacion, en otras palabras, surge de manera reactiva

a la posibilidad de profundizar el desarrollo de la Regidn y el territorio. Y si entendemos
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que la demanda por la descentralizacion es un conflicto que ha perdurado aun luego del
retorno a la democracia, vemos que el centralismo se ha constituido como una especie de
tradicion econdmica, politica y cultural. (Ortiz, 2018).

Ahora bien, la primera nocion que es necesario abordar en esta discusion es la de autonomia.
Esta guarda relacion con un orden institucional sistémico, asi la RAE sefiala que esta significa
“Potestad que dentro de un Estado tienen municipios, provincias, regiones u otras entidades, para
regirse mediante normas y drganos de gobierno propios”, la segunda acepcion que se contempla es
la “Capacidad de los sujetos de derecho para establecer reglas de conducta para si mismos y en sus
relaciones con los demas de los limites que la ley senala” (RAE, s.f).

Es decir, la autonomia supone un régimen que integre el derecho de los territorios a decidir y
administrar su poder.

Por otro lado, Magallanes es la Region mas Austral de Chile y de América, aquello supone un
caracter principal para la demanda de autonomia local, entiendo que ésta posee condiciones

geogréficas y climaticas particulares, sobre aquello, Céaceres sefiala que:

“En este sentido, el interés por estos territorios surge de la constatacion de que
determinadas condiciones fisicas, junto con las formas de asentamiento de nuestro territorio
nacional, han originado un desarrollo diferenciado de estos espacios (regiones y/o zonas al
interior de estas mismas), especialmente en las regiones extremas.” (Caceres en Moreno,

2013, p. 97)

De tal manera que, las particularidades de las zonas determinan el caracter de las politicas
que se desarrollan en ellas. En el caso de Magallanes, el clima y la lejania con respecto a otras

localidades es parte no solo de la identidad regional, sino, de la forma en que se desarrolla la vida,
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la cultura y la economia de la localidad, y esto debe ser incorporado en el proceso de
descentralizacion del pais.

Segun Bascopé, “La descentralizacién va envuelta en la autonomia, es la esencia de ella.
Es un absurdo pensar que existe autonomia sin descentralizacion, o, en otras palabras, aquella sin
ésta no es realmente autonomia”. (2015, parr.39) Precisamente, en relacion con el caracter de la
Region, el director del diario La voz de Magallanes, Emilio Turina, en el marco de una fuerte crisis
administrativa y econémica en la Regidn, escribe en torno a los factores que inciden, entre los que,
en primer lugar, estaria el factor de la baja cifra de poblacion en Magallanes, lo que se compensa
con la pronunciada distancia en relacion al centro y al resto de las regiones, con la matriz de
desarrollo econdmico divergente a la capital y el clima extremo.

Luego esta el factor fisico-geogréafico, el que consiste en la ubicacion de la Region, su
distancia con respecto a las demés, el mayor o menor aislamiento y la mayor o menor
comunicacion, la clase y calidad del suelo y subsuelo, el sistema hidrogréafico y su extension, la
costa, las llanuras o cerros, las corrientes marinas, el clima, etc., que imponen modalidades a cada
Regidn. Asi, todos estos indices influyen enormemente en hacer de Magallanes una zona diversa
de las restantes del pais. (Bascopé, 2015).

El tercer factor, es el productivo, el cual esta intimamente relacionado con el indice fisico-
geografico. Magallanes es una zona esencialmente ganadera, mientras que el centro del pais es
preponderantemente agricola. Por ultimo, esta lo que Bascopé denomind factor comercio e
industrias no extractivas, que en Magallanes seria el puerto, espacio que adquiere un gran
movimiento, sirviendo de intermediario a ciudades grandes del interior.

Los factores que sefiala el autor son los que constituyen el material sustantivo de la demanda
que reivindica a Magallanes como territorio digno de autonomia, y por tanto soberano de las

decisiones que atafien a la Regidn, es decir que sus politicas seran gestadas desde lo local guardando
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derecho a la legislacion de la Nacion. Esta movilizacion que demanda una descentralizacion y
autonomia se capitalizo en la creacion del Partido Regionalista de Magallanes (PRM) el afio 1932.

Al respecto, Rojas sefala que:

El partido se present6 como una instancia de coordinacion de las demandas ciudadanas y
los intereses locales. El surgimiento del PRM se debe entender como una reaccion de
autoorganizacion vecinal frente a reiterados problemas comunes, desatendidos y olvidados
por el vertical y rigido Estado Centralista. Rapidamente se entendi6 que se requeria un nivel
superior de institucionalizacion para enfrentar la que se consideraba fuente de las malas
decisiones respecto al territorio: el centralismo. De lo que se trataba era de encarar
politicamente el problema y asi lo hicieron, con la generacion de este partido. (Rojas, s.f,

p. 31)

De manera tal que son los mismos pobladores/as que toman por asalto los espacios
institucionales porque entienden que es en ese espacio donde reside el problema estructural del
centralismo, asi se activa una voluntad politica por la democratizacion del poder a través de puestos

de representacion popular.

Es necesario vincular el excesivo centralismo del pais con el desarrollo del arte y su actividad
en la regién de Magallanes, puesto que su desarrollo estd inherentemente permeado por la
desigualdad en relacion con la capital, respecto al acceso tanto de servicios como de diversificacion
de espacios para el desarrollo de material creativo, para analizar aquello es pertinente revisar los

datos y las experiencias en torno a aquello.
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2.3.2 Elarte en la Region de Magallanes: Las nociones de territorio y su implicancia en

las artes regionales

Otra nocion fundamental de territorio es la que se desprende de Deleuze y Guattari, quienes le
otorgan un caracter rizomatico con forma de multiplicidad conectada, heterogénea, segmentada,
estructurada. Es necesario revisar aquello porque no solo es una lectura de organizacién, sino que
también estd integrada a las perspectivas estéticas e historicas y en esas lecturas reside el caracter
cultural del territorio y como se entrelaza con la produccién de material artistico.

“La geo-estética es la busqueda del arte a partir de la diversidad de medios que terminan por
condicionarlo” (Roa, J, 2017, p.3), aquella afirmacion concierne a la realidad chilena sobre todo
por la diversidad regional geogréafica que nos ofrece.

De igual manera, el territorio es poblamiento confluido en un espacio, quienes a partir de él
construyen e interactuan, si bien es a su vez en términos concretos, un perimetro definido, también
es diversidad en asentamiento. (Herrera, L.A, Herrera, L, 2020)

El territorio para los sujetos que lo habitan también significa sentido de pertenencia, apropiacion,
subjetivacion, asi como una dimension simbolica a través de una identidad territorial. (Haesbaert,
2004, en Herner, T, 2009)

Lo recién expuesto asevera lo que en puntos anteriores se planteaba en torno a la necesidad de
crear en el mismo espacio, porque es en él donde surgen aquellas pulsaciones que se desprenden
de la historia y experiencia local, de manera que, si los procesos son ejecutados desde la “fuga”,
desde aquello gue se desprende del espacio geografico de la region, carece de asidero respecto a
las posibilidades creativas que ofrece.

Asi la desterritorializacion es “(...) el movimiento por el cual se abandona el territorio. Es la

operacion de la linea de fuga” (Deleuze, G., Guattari, F., 2002 en Reyes, M., 2011)
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El quehacer creativo en la region de Magallanes estd inherentemente permeado por la
desigualdad del acceso a él con relacion a la Capital, tanto en la formacion de creadores/ as, como
en la cantidad de espectadores de actividades artisticas, fondos de proyectos, etc. Y a su vez, por
la desigualdad del acceso a la formacion de creadores con relacion a la capital del pais. Si bien
Magallanes cuenta con una universidad, esta no posee Facultad de Artes. Y aunque Punta Arenas
posee un Espacio Cultural, La Casa Azul del Arte, que imparte diversos talleres de teatro, musica,
artes visuales y marciales, a cargo de la Corporacién Municipal, estos estan en el rango de
educacion no formal, lo que es un significativo aporte para el desarrollo de la cultura y la educacion
artistica en nifios/as. Pero estos espacios no constituyen un sistema que permita la

profesionalizacion del rubro.

Las cifras del Informe Anual de estadisticas culturales del afio 2019 exponen de manera

concluyente la desigualdad en relacion con la RM respecto a la actividad cultural en la region.

Asi, el namero de establecimientos de Ensefianza Media Técnico Profesional que
impartieron especialidades artistico-culturales por regioén indica que, del total, la Region
Metropolitana representa un 40,7% Yy la region de Magallanes el 0,0%.

Respecto al nimero de matriculas en carreras profesionales y técnicas en los ambitos artistico,
cultural y patrimonial por regién, Magallanes tuvo un total de 311 y la Metropolitana 48.905. En
la misma linea las matriculas por programas de doctorado, magister, postitulo y diplomado en los
ambitos ya sefialados, por region, fueron en total 2.142 en la RM mientras que Magallanes 1.
(Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2019)

Los datos entregados refieren a la desigualdad frente al acceso a servicios educacionales, es decir

en la formacidn de artistas regionales y la aplicacion de una perspectiva artistico-educacional en la
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educacion basica y media, limitando el desarrollo de habilidades en nifios/as y jovenes que apliquen
para actividades creativas.

Por otro lado, solo en el afio 2019, la Region Metropolitana tuvo 1.104 proyectos por fondo,
segun regién, mientras que Magallanes present6 80. Estas cifras, muestran que el ejercicio creativo
en la Regidn de Magallanes esta supeditado al centro, es decir que, si bien se han creado fondos de
fomento regionales para la cultura, la Regién Metropolitana sigue siendo el beneficiario principal.
(MINCAP, 2019)

Si nos detenemos en el nimero de matriculas, tanto en educacién superior como educacion
escolar, vemos que el total de cifras de Magallanes no supera al 1%, mientras que la Region
Metropolitana tiene los mayores nimeros de todo el pais, es decir, hay una relacion en la formacion
de creadores locales con la creacion de material cultural en la zona. Por lo que, para poder
acercarnos a una idea de descentralizacion en materia cultural, las cifras demuestran que es
necesario diversificar y territorializar los centros educativos y de formacion del area creativa. En
la medida en que los sectores poseen profesionales del arte, mas se estd fomentando la creacion
artistica local. (MINCAP, 2019)

Si bien, el centralismo provoca esta tremenda desigualdad que inevitablemente permea el
quehacer artistico, los y las trabajadores/as regionales de la cultura contindan desarrollando sus

proyectos en el territorio:

Sin embargo, esto no implica que la actividad cultural en regiones no prospere o se
estanque. Por el contrario, dia a dia las iniciativas se materializan gracias a sus creadores y
empapan las localidades con proyectos que surgen desde los mismos sectores. Esto, a

diferencia de como era concebido hasta hace un tiempo: la descentralizacién como la
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exportacion de productos culturales desde Santiago o el extranjero. (Montecinos en El

Mostrador, 2019, parr.4)

En el marco de la creacion de la linea de accion del Consejo de la Cultura en el periodo 2017-
2022, creadores de la Regién de Magallanes aportaron en el disefio de las politicas nacionales en

torno a la cultura. Uno de los artistas asistentes sefiald:

Creo que es sUper importante que se tome en cuenta la voz del artista, del creador
respecto de las politicas publicas, porque finalmente somos nosotros los que estamos
recibiendo directa o indirectamente el beneficio del publico. Es relevante que consideren
los planteamientos y cosmovision que tiene el artista sobre las politicas que nos van a regir

durante los proximos cinco afios. (Valle, s.f., MINCAP).

Este punto, supone otorgar facultades al territorio, entendiendo que la localidad es el espacio
en el que se efectuan aquellas politicas publicas, y para ello se requiere la experiencia regional para

poder avanzar en la efectividad de estas.
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3. Marco Metodoldgico

3.1 Enfoque

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo. EI formato de lo cualitativo nos permite proceder
con el problema de nuestra investigacion, como reconstruccion simbolica y subjetiva, por su
impronta de recoleccién, en su mayoria, a través de la experiencia y el analisis.

La investigacion cualitativa responde a la necesidad que tiene este estudio de aproximarse a
relatos de personas particulares, de manera que nos ofrece diversas técnicas de abordaje y
recoleccion de la informacion adquirida para poder desarrollar nuestros objetivos investigativos.
Es decir, que por medio de la interaccion con los agentes seleccionados y a través de la experiencia
personal, poder responder a nuestra necesidad investigativa; como se ha desarrollado el Teatro

Aficionado Magallanico y sus implicancias en el quehacer teatral de la region.

3.2 Tipo de investigacion

Esta investigacion pertenece a una de tipo para las artes, puesto que propone extraer
conocimiento a partir del ejercicio de acercamiento sobre el objeto de estudio, es decir un proceso
de naturaleza historica. (Borgdorff, Henk., 2010)

Asi, la siguiente investigacion para las artes es de caracter histdrico, ya que lo que se sostendra
en esta es la capacidad de reconstruir el pasado en torno al Teatro Aficionado Magallanico.

La investigacion supone un valor constitutivo para la disciplina teatral y una contribucién a la
documentacion de la Historia del Teatro Chileno, entendiendo que los espacios de aficionados han
conformado una parte significativa en el desarrollo del oficio teatral del pais.

Por otro lado, puesto que no se encuentra gran cantidad de bibliografia relacionada con el tema

principal de la investigacién, indagaremos en las experiencias de los referentes, protagonistas del
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Teatro Aficionado Magallénico, es decir, en la informacién que se encuentra en ellos, para asi
deambular por la historia.

Lo anteriormente mencionado significa que nos basaremos en dos tipos de fuentes, en primer
lugar, las primarias; se derivan de nuestro propio registro por medio de entrevistas, informacién de
diarios regionales y documentales, y en segundo lugar por las fuentes secundarias que derivan de

la investigacion de otros, como los autores y referentes chilenos de teatro aficionado.

3.3 Definicion de la muestra

La presente investigacion en torno al Teatro Aficionado Magallanico se centrara en el analisis y
recoleccion de material, a partir de relatos dados por parte de las/los protagonistas de la misma
historia. Para ello, tendremos como muestra de trabajo metodoldgico a directoras/es, actrices y
actores, creadores escénicos en general (tanto aficionadas/os como profesionalizados/as),
correspondientes al ejercicio teatral desarrollado en la regiébn de Magallanes a partir
aproximadamente desde 1970 en adelante, quienes daran voz a la experiencia historica del Teatro
Aficionado de aquel territorio.

Asi, su valioso aporte nos permitirda documentar la historia jamas referenciada del Teatro

Aficionado Magallanico.

3.4 Unidad de analisis

La presente investigacion busca estudiar el desarrollo del Teatro Aficionado de la Region de
Magallanes y su impacto en el ejercicio teatral actual de aquel territorio, a partir de la historia del
teatro aficionado de la época de los 70 de la misma region, partiendo por medio de la identificacion
de los hitos del teatro nacional aficionado que influyeron en el teatro aficionado magallanico, los

cuales se conectan con los hechos historicos. Seguido de esto y por medio del analisis que se
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realizara, se logrard reconocer las implicancias que sostuvo el centralismo en la cultura

Magallanica, lo cual se evidenciaré en el ejercicio del teatro aficionado magallanico actual.

3.5 Técnica de recoleccion

Este tipo de investigacion ofrece la posibilidad de estudiar de manera directa a las personas, la
cultura, grupos humanos, historias, etc. Asi, la primera técnica de recoleccion que utilizaremos para
el desarrollo de esta investigacion es Historia de Vida, tomando los testimonios de los/as
protagonistas de la historia del teatro aficionado y que estos se transformen en la fuente de origen
de esta investigacion. Esta metodologia es un encuentro en el cual el entrevistador obtiene
informacion, opiniones o creencias, lo que nos permitira descubrir el sentido de las palabras que
los protagonistas nos aportan.

Estos encuentros seran de manera individual y personal, para poder particularizar cada uno de
sus relatos manteniendo una conversacion cercana. con respecto al tema particular que nos

convoca.

3.6 Técnica de analisis

La técnica de andlisis que utilizaremos se dividira en cuatro pasos:
Primer paso: Categorizacion, el cual consiste en transcribir la informacion adquirida y dividir

unidades tematicas.

Segundo paso: Estructuracion, el cual consiste en realizar una descripcién y luego realizar una

sintesis de los hallazgos realizados.

Tercer paso: Contrastacion, el cual consiste en relacionar los resultados con los estudios paralelos

o similares del marco teérico referencial.
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Cuarto paso: Teorizacion, el cual consiste en realizar una sintesis final del estudio para la
reconstrucciéon de la informacion adquirida, que se condensen en la documentacion del relato

expuesto a partir del desarrollo de la presente investigacion.
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4. Analisis

Capitulo I: La identidad aficionada: Como se autodenominan o reconocen

En primer lugar, es necesario ratificar el principio fundamental de este estudio, la ausencia de
conocimiento y documentacion del Teatro Aficionado, particularmente el que se desarroll6 en la
Region de Magallanes. De manera que el presente analisis sera orientado principalmente a la
informacién obtenida a partir de los encuentros sostenidos con las/os colaboradores/as de la
investigacion por medio de sus relatos. Cabe sefialar que el Teatro Aficionado al que referiremos

sera en su mayoria aquel que se desarroll6 a partir de los 70, a finales de siglo.

Por otro lado, en el Marco Teo0rico se expuso un primer acercamiento a la caracterizacion de este
teatro, que es pertinente contrastar con el nuevo material obtenido. En esa linea, la referencia que
Héctor Noguera entrega, dista mucho de lo que como investigadoras pudimos recoger. Noguera
sefiala que el Teatro Aficionado debe completar el vacio del teatro profesional, pero sin ser un
complemento de éste. Entonces, si los aficionados debian alcanzar lo que el profesional no, en
Magallanes dicha condicidn no se sujetaba, puesto que no existian profesionales de la actuacion y

la regidn se encontraba aislada del resto de la actividad teatral del pais. (1978, p.22)

En esa misma linea, aquella premisa supone una distincién entre las/os actores/actrices, los
clasifica y separa en grupos distintos bajo un anico criterio; la academizacion. Y si bien algunos/as
de las/os actores y actrices que nos entregaron sus relatos, optaron por seguir el camino de la

profesionalizacién, su identidad y lectura respecto al oficio teatral es transversal en todas/os.
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Mauricio Bahamondes, actor profesionalizado que fue parte del Teatro Aficionado en la ciudad de

Punta Arenas, reflexiona en torno a su identidad como actor:

Yo soy actor (...) O sea, desde el momento en que nos hacemos actrices y actores
nos aficionamos a esto. Solamente que se profesionaliza o no. (...) Mas alla que ta
puedes tener 0 no tu carton, hayas o no hayas estudiado, del teatro uno se aficiona

porque le gusta hacer esto. (Bahamondes, Momento 1, 2 de noviembre de 2021)

Previamente describimos al Teatro Aficionado como una actividad desinteresada de lo
productivo, que se hace por gusto, es decir por aficion. De manera que a esta acepcion se le debe
agregar el caracter del realizador/a teatral, es decir, su deseo y conviccion por el oficio. En ese
sentir y dedicacion, aparece una identidad colectiva, un espacio de pertenencia en el cual todos/as
las/os creadores escénicos convergen, que trasciende la distincién de profesionales o aficionados.
Y el teatro pasa a ser una decision en la cual los actores y actrices sostienen una militancia con el

oficio:

Uno no se puede sacar el teatro encima porque es la vida misma, uno escoge una
forma de vida, por eso para mi el teatro es sagrado. Ahi yo encuentro la conexion con lo
sagrado, porque es como meterse a ser monja, cura 0 monje tibetano. Es toda tu vida, no es
un trabajo. Y yo por eso siempre he sido feliz con el teatro, porque nunca lo he tomado
como un trabajo, soy feliz, yo amo el teatro y el Teatro Aficionado es mi hogar, yo me

siento en casa. (Cattaneo, Momento 38, 15 de noviembre de 2021)

Blas Flores y Carlos Aguila, actores no profesionalizados que participaron largamente en el
Teatro Los Socios, compariia de Teatro Aficionado precursora de la actividad teatral en la ciudad

de Punta Arenas, sostienen ser actores vocacionales, enfrentando la idea de aficion. Asi, entre los
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actores y actrices que dieron forma al teatro en Magallanes se encuentra un sentido de pertenencia
identitaria que remonta a un periodo particular en sus biografias, reconociendo el aporte que

supusieron para la cultura de la region.

La directora, actriz y docente Claudia Cattaneo, recuerda el espacio aficionado como piedra
angular en su desarrollo teatral, “El Teatro Aficionado es mi casa, de ahi pertenezco (...)Yo siento
que soy parte del teatro aficionado y que de ahi sali y orgullosisima (...)Yo amo el teatro y el teatro

aficionado es mi hogar, yo me siento en casa.” (Cattaneo, Momento 28, 15 de noviembre de 2021)

La Compaiiia Los Socios articula un punto de partida en las carreras de los/as actores y actrices
que participaron en él, fue la escuela que los formo. De manera que el Teatro Aficionado de aquella
época pasO a ser una especie de teatro oficial en la region, frente al centralismo del teatro
institucionalizado, como sefiala Noguera “Muchas veces el teatro aficionado ha surgido como una
reaccion-, en contra del teatro profesional, convirtiendose, -a su vez-con el tiempo en teatros

profesionales.” (1978, p.16)

Esa vocacion que se nombro anteriormente confluyo en la configuracion de una especie de voz
autoral o curatorial del Teatro Aficionado de Magallanes, como un profuso compromiso y fidelidad
con larealizacion y practica teatral, abnegados/as a ella. También bajo la cultura regionalista propia

de Magallanes:

Era esa cosa de hacer teatro contra viento y marea. Si no teniamos plata para los
vestuarios, no importaba, no habia plata para hacer un montaje, no importa. Nadie ponia
plata, nos conseguiamos las cosas, las cosas se hacian igual y las hacias con amor,
preocupado y de verdad, tratando de hacer lo mejor posible porque habia un carifio, un

respeto muy grande con el pablico. Teniamos esa conciencia de que habia un espectador
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que te iba a ver y que ese espectador se habia tomado el tiempo, no te preocupabas de que,
si ese espectador habia pagado una entrada, eso no era tema, era que ese espectador se habia
tomado el tiempo en su vida de salir de su casa y de ir al teatro a verte. Entonces, tu tenias
que hacerlo mejor, entregarle el alma a esa persona, nosotros teniamos eso. (Cattaneo,

Momento 21, 15 de noviembre de 2021)
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Capitulo 11: El Teatro en Magallanes, la construccion regional: Caracteristicas del Teatro

de Magallanes

Por medio de los encuentros realizados identificamos la construccion del teatro regional en base

a hitos de la historia nacional y regional que influyeron en el desarrollo del mismo teatro aficionado.

En primer lugar, nos encontramos con la relacion entre lo que provoca el centralismo y las
caracteristicas propias de estas regiones ubicadas al extremo del pais. Con respecto a esto Mauricio

nos sefala:

El esfuerzo que se hace y que, si lo preguntas en capaz, no sé en lquique, quizas también
te hablen del esfuerzo del centralismo y de todas esas cosas que estan a la par, pero que
también hacen bien porque se construye una identidad, el teatro se construye, tiene una
identidad. Claro, somos hasta medios chovinistas, pero, si, nos gusta hablar y nos gusta
intercambiar cosas, cuando uno va a los festivales en realidad lo que uno intercambia mas
alla de llevar un Shakespeare magallanico es la relacién que uno hace y cdémo toma eso.
Pero tiene su identidad, pero basicamente el esfuerzo, los lugares...es dificil conseguir

lugares, habiéndolos. (Bahamondes, Momento 8, 2 de noviembre de 2021).

Lo que refleja esta cita, es como el centralismo crea diversos escenarios teatrales en las
zonas extremas de nuestro pais. Debido a este se crean nuevas realidades en torno a la dificultosa
experiencia teatral, lo que lleva a problematicas que son propias de las zonas excluidas, como la
mayor dificultad que se presenta respecto a la realizacion teatral en la region, por la falta de
infraestructura, vestuario, iluminacidn, etc., el acceso a estos elementos claves para una creacion

esceénica. El vestuario es un elemento trascendental para la realizacion teatral, y al no existir lugares

53



que puedan ofrecer una amplia variedad los/las actrices, actores se ven en la necesidad de ser

mayormente creativos y trabajar con lo que la geografia nos permite.

En torno a la infraestructura es un tanto similar, a pesar de existir una pequefia variacion de
lugares en los cuales se puede ensayar y realizar montajes escénicos, siguen siendo limitados para
la cantidad de artistas escénicos que hay en la region, y se vuelve una problematica central, ya que
la condicion climética de la region no permite ensayos al aire libre como en el resto del pais, por
lo tanto, la necesidad de estos espacios es fundamental para el desarrollo teatral. No existe un lugar
fisico de caracter municipal gratuito que se haga cargo de esta problematica regional, por lo tanto,

el camino se ve mayormente truncado.

En torno a la iluminacion surge la misma problematica que en los dos aspectos anteriores,
dejando asi a los artistas escénicos regionales en la disyuntiva de ¢hacer o no hacer teatro?,
debiendo dejar de lado la necesidad imperiosa de realizar teatro, no solo con fines de espectaculo,
sino con el fin que caracteriza al teatro, con el fin de construir opinion y pensamiento critico en el
publico. De manera que debe existir un sistema municipal gratuito que privilegie, y que permita a
las zonas extremas poder realizar teatro de manera constante, y asi poder seguir acercando el teatro

a las zonas extremas, olvidadas por el centralismo.

Blas Flores apunta lo siguiente en torno al centralismo:

El anti centralismo efectivamente estd, esta sensacion de que estamos alejados,
que te da esa necesidad de ser como regién, como ciudad, autosuficientes.

Si no viene teatro del norte, lo vamos a generar nosotros, si no hay obras, lo
vamos a crear nosotros. Por eso vas encontrar hartos grupos locales que son como

super importantes, en pocas regiones, porque me crie en distintas partes de Chile,
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pero en ninguna otra parte encontré grupos como Patagonia Cuatro, Amalgama, que
son como grupos escolares crecidos entre comillas, que tienen tantos seguidores
pues la gente lo escucha en la radio, como que los grupos regionales si no tienen
trascendencia nacional no se escuchan ni en sus propias regiones y acé no, el Taller
Alturas con su canto a Magallanes, es la necesidad de generar producto local para
la gente, entonces tienes harto de eso también.

De repente es medio chovinista, eso de que nosotros podemos “hacerlo bien”, de
repente incluso mejor que los del norte. Entonces tienes cine local y sin verglienza.

(Flores, Momento 32, 2 de noviembre de 2021)

Esta cita refleja el centralismo en la expresion escénica teatral, al sentirse y estar distantes del
resto del pais. En el interior de los creadores escénicos magallanicos se tiene la necesidad imperante
de realizar montajes en torno a ese sentimiento, y a la vez poder utilizarlo como estrategia para
autosatisfacer el sentimiento de abandono por parte de las autoridades nacionales. Al suceder esto,
surgen grupos importantes en la region, los cuales cuentan con apoyo total del pablico magallanico,

debido al mismo sentimiento sefialado deciden sostener el teatro regional.

Entorno a la tematica en si, la muestra Mauricio nos sigue proporcionando informacién valiosa,

por lo que nos relata lo siguiente:

Entonces, y es contar de lo nuestro, que nos esta quedando poco, poco nos
queda... no estd quedando viento nomas, ya no hay nieve, ya no hay frio, pero el
viento, que es lo Unico, que Eolo, el tnico que se quedd por estos lados.

Pero eso si, eso pasa en todos lados, el esfuerzo y las ganas de contar historias

porque al final igual somos contadores de historias. Y aca hay historias rebuenas
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también siendo un lugar bastante grande, con harto espacio, hay harta historia.

(Bahamondes, Momento 9, 2 de noviembre de 2021).

Las condiciones climaticas que caracterizan a la region de Magallanes son de indudable
conocimiento a nivel pais, ya que se encuentran en una zona geogréfica particular. El viento es el
protagonista a diario en la regién, el cual ha sido el influyente en diversas anécdotas que ocurren
en torno a él. Muchas historias han surgido a partir de las adversidades que esta condicién climatica

proporciona a la vida diaria de los magallanicos.

Las extremas rachas de viento que pueden llegar hasta los 196 km/hr provocan grandes estragos
en la ciudad, como lo son: corte de energia eléctrica, techos que se vuelan, caidas de arboles,
derrumbes de casas, cortes de tendido eléctrico en ciertos sectores de la ciudad, caidas de los
peatones, por lo tanto, lesiones, y hasta los autos tienen dificultad para transitar. Este tipo de
acontecimientos no ocurren en otro lugar del pais, por lo tanto, se vuelven parte de la experiencia

de los/as creadores/as escénicos/as, quienes lo ocupan para la experimentacion teatral regional.

Siguiendo en la ténica de las caracteristicas climaticas de la region de Magallanes y cdémo le han

dado ciertas particularidades al teatro aficionado regional Carlos Aguila sefiala:

La zona geografica favorece, si porque por ejemplo si nosotros tenemos que trabajar
(ensayar) un sabado o un domingo, y hay un sol radiante, calor, todo el mundo iba a querer
salir al campo, pero como esta como las pelotas (el clima), hay un viento que no te puedes
ni parar en la calle, juntémonos a hacer teatro mejor. (Aguila, Momento 20, 3 de noviembre

de 2021)

Este punto es muy propio de la region de Magallanes. La region jamas se ha caracterizado por

poseer un clima como el del resto del pais, por lo tanto, los ensayos se ven beneficiados ya que las
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condiciones climaticas no permiten disfrutar al aire libre, lo cual da otro punto a favor para la

realizacion escénica teatral.

Bahamondes en torno a la tematica regional nos indica:

Pero eso si, pero como digo yo, eso pasa en todos lados, el esfuerzo y las ganas
de contar historias porque al final igual somos contadores de historias. Y aca hay
historias rebuenas también siendo un lugar bastante grande, con harto espacio, hay
harta historia y hay harto dramaturgo, pero también hay harto escritor, entonces
también hay una cuna, hay harto material como para tomar la historia. Mas que la
dramaturgia en si, tenemos mucha historia, muchos cuentos que hablan de lo
nuestro, tan fanatico como Hernan Rivera Letelier, que habla de Antofagasta, y

habla del norte y habla de los trenes.

También hay harto, como digo yo, mas que dramaturgo, mas contador de
historias de cuentos, de novelas. Esta es una ciudad que fue portuaria también
entonces tenia todo lo que ha tenido, el mismo incendio de la Federacién Obrera
que ha llevado a hacer teatro, cine, historias, libros, como todas las ciudades
nosotros hemos tomado el teatro para contar nuestras historias e intercambiarlas.

(Bahamondes, Momento 9, 2 de noviembre de 2021)

Mauricio nos relata como la historia regional ha sido fundamental para el teatro, nos menciona
como al ser Punta Arenas una ciudad portuaria, existen historias diversas caracteristicas del puerto.
El puerto libre de 1956 que mencionamos en el Marco Tedrico desata un hito en la historia regional,

por consecuencia en la experiencia regional, lo cual va de la mano con la experiencia teatral. La
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gran cantidad de navegantes europeos que visitaron la ciudad de Punta Arenas en la época de 1956

abrio la mente de los magallanicos en torno al arte y plasmo de variantes al espacio cultural.

Por otro lado, se menciona el incendio de la Federacion Obrera, hito que marca un antes y
un despues en torno a la historia regional. La Federacién Obrera se encontraba sumamente
organizada, y era de conocimiento nacional, por lo tanto, se toma desde este punto para expresar
por medio del teatro tal hecho histdrico, el cual identifica a la regién, ya que fue una matanza de

trabajadores organizados de la region.

Por otro lado, Patricia, actriz aficionada de la region, en torno a la tematica que
caracterizaba al Teatro Aficionado en Magallanes nos relata lo siguiente: “nosotros haciamos teatro
social en LA COLETT porque teniamos gente que habia sido detenida”. (Martinez, Momento 8,

22 de octubre de 2021)

Durante este punto del encuentro que sostuvimos con Martinez se desarroll6 un momento
muy emotivo, ya que nos comienza a contar la relacion que tuvo con la dictadura militar de 1973,
ya gque uno de sus compafieros habia sido asesinado por la dictadura, por lo tanto, la tematica que
comienza a eshbozar la compafia de teatro LA COLLET ronda la relacion con la violacion a los

derechos de lesa humanidad vividos en Chile.
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Capitulo I11: Lo aficionado y lo profesional, un solo teatro: La diferencia entre actor

aficionado y actor profesional

Gran parte de la literatura ha establecido al Teatro Aficionado como una disciplina distinta al
resto de las expresiones teatrales, como un ejercicio inferior subyugado a la practica profesional.
De manera que, se presenta una discordancia entre aquello, y lo apreciado a través de la
investigacion realizada, el disenso frente al término aficionado/a nos remite nuevamente, aunque

esta vez en acuerdo con el texto sefialado en el Marco Tebrico:

Esta ultima palabra se presta para algunas ambigtiedades que obligan a clarificarle;
en primer lugar, hay una mentalidad que tiende a minimizar el término restandole la enorme
importancia que tiene. Ser aficionado es sindbnimo, muchas veces, de baja calidad, de peor,
de mediocridad. Oponiéndose a "profesional” que vendria a ser lo mejor, lo bueno y
conveniente. Error de conceptos realmente grave, sobre todo porque esta actitud peyorativa
-y esto sin exagerar- abarca muchas veces a los mismos grupos aficionados. En la realidad
es posible detectar la baja calidad, la mediocridad escénica también- en los grupos
profesionales. De tal modo que no es esa la connotacion que debe darsele. (Noguera, H,

1978, p. 21)

Respecto a este Ultimo punto que sefiala que lo profesional no se condice necesariamente con
calidad, es decir, la profesion no es una virtud es si misma, sino un estado o caracteristica que se
forja a partir de un determinado tiempo de estudios formales, lo que suceda con ese conocimiento

y experiencia es relativo a cada actor/actriz:

Las compafiias de Teatro Aficionado que trabajan en esa tonica de seriedad, de

compromiso, afecto y carifio, yo te diria que incluso eran mas profesionales que muchas
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compaiiias profesionales de las que yo trabajé después (...) no se producia eso, ni el
ambiente ni los ensayos, era como una obligacion, que afecta eso al actor en escena (...)
Yo no creo que haya una metodologia aficionada, yo creo que es un muy mal nombre. Yo
no creo que un actor sea solamente el que se forma en una Universidad. He dirigido actores
aficionados que tienen mas ganas y que estan con esa chispa dentro y que estan interesados
en aprender y que no te van a decir que algo no es de tal o cual manera, es mucho méas
afable. Como digo, muy mal puesto el nombre para mi son actores tal cual, yo no hago la

diferencia. (Cattaneo, Momento 35, 15 de noviembre de 2021)

A su vez, es posible reconocer que lo aficionado y lo profesional en Magallanes, estd muy
condicionado y definido por su territorio y cultura en torno a aquello. Por otro lado, las/os
actores/actrices que participaron durante el periodo méas algido del Teatro Aficionado en
Magallanes, en la actualidad, son en si una escuela y una fuente de conocimiento. Su trabajo
desarrollado por décadas son parte de la historia de la region, por lo que su categorizacion

trasciende el caracter académico institucional.

Hoy con la distancia del tiempo es posible hacer el ejercicio de dilucidar o contrastar su

experiencia y practica con lo que hoy se encuentra en el teatro profesional.

Primeramente, el paso por la academia, entendiéndola como una institucion de ensefianza,
supone la obtencion y dominio de conocimientos al servicio del oficio teatral. Lo que implicaria
que el acercamiento tanto al trabajo interpretativo como al desarrollo de la préactica teatral en
general es sostenido en una metodologia, que en palabras simples seria, saben lo que tienen que

hacer, a diferencia de las/os actores/actrices aficionadas/os que la aproximacién al mismo trabajo
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es inherentemente instintiva:

En el entendimiento de lo que se va a hacer, por supuesto que el que tiene escuela
sabes lo que va a hacer, sabe el contexto, y el aficionado no todos tienen el contexto, hay
que meterlo y entenderlo para que no sélo digan lo que tengan que decir, sino que entiendan
donde esté inserto ese personaje, por qué ocurre y eso te lo da la escuela, la metodologia.
Pero para el otro lado, a veces el actor se sabe tanto la técnica que pierde la esencia natural,
que al final es lo que hacemos nosotros (Bahamondes, Momento 14, 2 de noviembre de

2021)

En esa misma linea, Blas Flores recuerda su experiencia al iniciar su carrera actoral en el Teatro

Aficionado:

Y la carne que le puedes poner, un cabro de 20 afios, no sabia lo que eran deudas, la
carne que le podia poner a Sanhueza (personaje) en realidad era muy poca, no tenia refuerzo
recurso emotivo para saber qué pasa cuando me cobran, distinto es cuando tu ya tienes las
herramientas para hacer un analisis psicologico, actoral respecto un personaje o cdmo hacer
una entrevista a un tipo endeudado y sacar la emotividad, la emocionalidad y poder
traducirlo después dentro de tu personaje, yo creo que por ahi van las diferencias. (Flores,

Momento 15, 2 de noviembre de 2021)

De manera que es posible sefialar que el material de trabajo de los/as actores/actrices
aficionadas/os es sostenido casi Unicamente por sus referencias emotivas y biogréaficas. Algo que
prontamente se transforma en una riqueza, que le va a otorgar al Teatro Aficionado una impronta

o identidad particular.
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Es pertinente volver a la idea de Academia, como se habia sefialado, la ensefianza institucional
otorga conocimientos que llevan a constituir estructuras de pensamientos, los cuales pasan a

condicionar el trabajo de la/el actor/actriz de manera indisoluble.

La frontera entre el conocimiento y sus herramientas, con la intuicion y espontaneidad, es una
batalla que el aficionado no enfrenta porque tiene, como sefiala Cattanco, “un equilibrio
maravilloso y magico entre la espontaneidad del juego y la profesionalizacion” (Momento 40, 15

de noviembre de 2021), refiriéndose al rigor y calidad que posee el Teatro Aficionado.

El Teatro Aficionado en Magallanes, fue genuinamente desinteresado de alguna utilidad
productiva, surgia de la voluntad de reunirse y congregarse en torno al teatro, como devocion, que,
sin ir en su basqueda, los/as transformo en trabajadoras/es de la cultura y los/as obreras/os de esta
en la region, asi lo relata Cattaneo “Creo que el teatro (aficionado) nacid de ese espiritu, de
compartir, de amor, de carifio, de afecto que habia entre los compareros que realmente tu los sentias

como familia”. (Momento 18, 15 de noviembre de 2021)

Esa voluntad autoconvocada de los/as actrices/actores aficionados/as que se traduce en la
articulacion de agrupaciones aunadas en el carifio y deseo por el teatro, que en ocasiones se
diferencia radicalmente con la realidad del teatro profesional, que producto de una cultura y
politicas culturales que apuestan por la competitividad y por cierto a la loégica del concurso y
premiaciones, derivan en disposiciones negativas al trabajo, yendo en contra del caracter o

principio primigenio del teatro, lo colectivo, que las/os aficionados/as rescatan muy bien:

Cuando tu ya estudias el teatro profesional, empieza a haber una competencia,
empieza a ver una cosa que es un poquito desconectada del uno del otro, esta cosa de yo

soy mejor que ta.
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(...) Tomamos los libros, los libretos, por ejemplo, que nos entrega Victor como si
fueran de oro. (...) no estaba esa cosa de que “tanto texto que tiene ella, yo tengo menos”,
€s0 no existia.

Todo eso era el mundo del teatro aficionado y lamentablemente en el teatro
profesional, no sé porque se pierde un poco eso, ese trabajo de compafierismo, de carifio,
de familia que se crea. No estaba esa cosa de exigencia de que tu eres profesional, entonces
tienes que dominar, sino que estaba ese instinto y ese amor que te lleva a dejarlo todo en la

escena. (Cattaneo, Momento 22, 15 de noviembre de 2021)

Por otro lado, también es necesario abordar las diferencias o contrastes en términos salariales
entre estos. Recientemente mencionamos la cultura y politicas de competencia y concurso que
imperan en el trabajo profesionalizado de las artes, que deriva en la precarizacion del rubro.
Situacion que no necesariamente atraviesan los/as teatristas aficionadas/os, puesto que es una

actividad “secundaria” a su fuente de ingreso permanente:

Ademas a diferencia de lo de lo que pasa conmigo, lo que yo he invertido en ser actor es
mi tiempo, el tiempo en familia y las chauchas que finalmente uno igual recupera a través
de la actuacidn, en el caso de ustedes, esta misma moratoria que hablamos al inicio, es un
tiempo que ustedes estan generando puro gasto y no una inversion, entonces ustedes al
momento en el que salen a la realidad y tienen que hacerse cargo de sus deudas y hacerse
cargo de sus responsabilidades, también es el momento justo de recuperar esa inversion

(Flores, Momento 31, 2 Noviembre de 2021)
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Relacionado a este punto, podemos encontrar también, la compatibilizacién o conjugacion del
tiempo que deben realizar los/as actrices/actores aficionados/as respecto a los/as profesionales es

en su mayoria distinto por la cantidad de actividades que estos/as constituyen:

Yo creo que la diferencia esta en que sociol6gicamente hablando este periodo de
moratoria te permite estudiar Teatro. Moratoria en el sentido de que tu vida est4d como en
un paréntesis. (...) . Entonces, claro, €l ir a una escuela de teatro te permite eso, te permite
dedicarte especificamente y con calma, reflexivamente, al arte y al oficio que td vas a
enfrentar para el resto de tu vida, a diferencia del vocacional o aficionado que tiene que
hacer ese malabar, cuando yo estaba en la Universidad y estaba haciendo teatro, tenia que
conjugar que mis estudios no me fallaran por el teatro y que el teatro no me fallara por mis
estudios (...)

Yo formé familia y también quise seguir haciendo teatro, el tema es que la
conjugacion del tiempo es distinta, por qué por ultimo ya estd estudiando, ya se esta
preparando, pero aca por otro lado, td tienes que trabajar, darle tiempo a tu familia y encima
hacer teatro, y como haces participes también a los tuyos. (Flores, Momento 15, 2 de

noviembre de 2021)
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Capitulo IV: El Teatro y la pedagogia como un vinculo inherente: Rol del teatro en la
pedagogia

En cada una de las entrevistas se menciona la relacién con la pedagogia, ya sea desde el
origen de su influencia para ejercer el oficio teatral o como luego de descubrir el teatro, han

utilizado las herramientas que este proporciona para emplearla como metodologia dentro del aula.

En el encuentro nimero 3, nos encontramos con Mauricio Bahamondes, actor y profesor,

profundamente ligado al Teatro Aficionado en la region de Magallanes, sefiala:

El Teatro no es solo el escenario. (...) ensefiarlo (se puede enseiiar) como lo hago
ahora en el Colegio Luterano. Como taller de teatro y haciendo asistencia al profesor de
lenguaje. Porque ese es el primo que tenemos en los colegios, el del lenguaje. Precisamente
hoy dia, transformamos una tragedia en comedia. Yo tengo unas mascaras, entonces
estamos jugando con eso Yy que es el area que le corresponde en la unidad primero medio.
Y con los chiquititos contando cuentos, cuenta cuentos, haciendo teatro callejero.

(Bahamondes, Momento 15, 2 de Nov, 2021)

Esta primera cita es la evidencia pura de cémo el teatro cumple un rol fundamental dentro
del aula y como se le abre espacios a esta metodologia en diversos institutos educacionales. El
teatro y la educacion se complementan, como relata Mauricio, la cual en base a su experiencia
demuestra como el teatro no esté solo hecho para el espectaculo final, sino como también puede

ser utilizado en la educacion, integrando al aula una nueva metodologia de ensefianza.

La estrecha relacion que ha sostenido la asignatura de lenguaje con el teatro no se puede
negar, como relata Bahamondes, en su clase relaciona la antigua Grecia con la tragedia y la

comedia, y le da un vuelco teatral, ya que, al integrar mascaras en el proceso de aprendizaje,

65



cohesiona un nuevo elemento el cual puede ser relacionado con los contenidos de la propia
asignatura, pero por medio de un nuevo componente, transformando lo aprendido en un aprendizaje

significativo para los estudiantes.

En el encuentro nimero 2, Patricia Martinez sefiala lo siguiente: “todos los lunes, todos los
cursos presentaban un trabajo en escena” (Martinez, Momento 6, 27 de octubre de 2021),
refiriéndose a como ella se insertd en el teatro aficionado, ya que desde muy pequefia tuvo la
influencia de parte de su profesora de lenguaje. Esta cita refleja el impacto que puede sostener el
teatro frente a alguien que se relaciona con él desde pequefia. Patricia nos relata que en la institucion
educacional a la cual ella asistia, era comdn utilizar las herramientas teatrales en el aula, relata
como todos los lunes era de manera obligatoria presentar un trabajo en escena, y como esto influyo

en su agrado frente al teatro.

En el encuentro nimero 4, junto al relator Blas Flores también se evidencid el rol de la

pedagogia en su quehacer teatral. Blas nos indica lo siguiente:

Yo parti con teatro escolar en segundo basico después hice algo de teatro escolar en
Vifia en la Escuela Hugo Errazuriz, también estuve 3 afos en el grupo de teatro hasta cuarto
o quinto (basico)... mentira 2 afios. Después dejé de hacer Teatro en la Ensenanza Media,
no hice teatro y cuando llegué aca a la Universidad en el afio 97, el segundo afio de
Universidad entré al grupo de teatro de la Universidad de Magallanes. (Flores, Momento 1,

2 de noviembre de 2021)

Esta declaracion de Blas Flores también nos evidencia el rol fundamental que cumplio el
teatro en su formacion escénica. Tal como nos relata, su aficion por el teatro comenz6 desde

pequefio, ya que tuvo acceso a este. Influyd en su formacion profesional y lo cautivé hasta los dias
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de hoy. Esta cita denota la influencia que el teatro escolar puede tener sobre las infancias,

Ilevandolas a crecer en conjunto y originando un apego a esta expresion escénica.

Por otro lado, en el encuentro nimero 6 con Claudia Cattaneo, surgi6é una gran variedad de
interrogantes frente a este tema, ya que al ser ella profesora de la misma universidad nos relata de
manera muy pedagogica lo que sucedid con ella en su paso por el Teatro Aficionado regional

magallanico, y nos narra lo siguiente:

La profesora de artes plasticas me odiaba profundamente, porque yo era
absolutamente nula para dibujar nada... ni para hacer nada con las manos, yo era
absolutamente un desastre. Hasta que me vio declamar, y me invité a su grupo de teatro,
hacian juegos y cosas... lindo, todo entretenido, pero no era lo que yo buscaba (Cattaneo,

Momento 2, 15 de Nov, 2021)

Esta cita nos indica nuevamente la importancia de utilizar el teatro como herramienta
pedagdgica, ya que los alumnos que aun no han desarrollado las suficientes habilidades como para
enfrentar los procesos educativos de manera comun conocida como lo es la educacién convencional

chilena, en el teatro pueden encontrar otra manera de expresarse y de aprender.

Es importante reflexionar frente a este punto, ya que la educacion convencional no permite
otra metodologia de ensefianza que se aleje de lo ya establecido, por alguna razon no se permite el
uso de la expresion teatral como método de aprendizaje, siendo esta efectiva, por el uso de otras
habilidades humanas, ya no tan sélo las intelectuales, sino que también la inteligencia corporal que
todos tenemos y podemos fomentar con la expresion teatral. Seria de suma importancia comenzar
a establecer vinculos permanentes con la pedagogia teatral en las instituciones educacionales para

comenzar a dar pie a otros tipos de aprendizaje.
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Olvidarse de la ensefianza tradicional y aplicar el teatro de manera regular para generar
mayores aprendizajes significativos, los cuales nos permiten recoger lo realmente importante de

los contenidos que establece el Ministerio de Educacion.

Por otro lado, seria realmente Util utilizar la SED, que es la Sesién de Expresion Dramaética,
esta metodologia se refiere a diversos pasos que vinculan la educacién tradicional con la
teatralidad, Verdnica Garcia Huidobro define la SED como: “La sesion de expresion dramatica es
el recurso metodoldgico angular de la pedagogia teatral y abarca todos 10s niveles de la expresion
y la creatividad, desde el juego espontaneo hasta las creaciones artisticas individuales y colectivas

mas elaboradas”. (2004, p.10)

Durante el encuentro numero 3, Mauricio arrojo otro tema de interés con respecto a la

pedagogia, y narra lo siguiente:

(...) en el tema valorico del arte en todas sus expresiones, lo importante es que son
para crear, para crear a la gente, para hacerla mas humana, para hacerla mas... Para, en
realidad, para hacerlo menos como es ahora... como le ensefio a los chicos; mas que precio
es valor, es distinto el tema. Entonces el arte es fundamental en ese proceso para que los
cabros entiendan que ellos entienden lo que le pasa a través de la inteligencia emocional
que ellos practiquen. Que no solamente la matematica y el lenguaje, las ciencias sociales
cada vez menos, historia cada vez menos, que entiendan que el arte es fundamental y en eso
estamos todos. Yo creo que estan en eso. (Bahamondes, Momento 16, 2 de noviembre de

2021)

Este punto cobra suma importancia en la actualidad. Las habilidades emocionales no se

desarrollan en el contexto educacional cotidiano, debido a que se le ha restado la importancia que

68



estas significan en el desarrollo humano, ya que la educacién se ha convertido en un bien capital,
es decir, se le ha entregado mayor valor al resultado final més que al proceso por el cual se transita
para llegar al resultado, que es el que realmente posee valor ya, que es en donde finalmente se

aprende, y es en donde las emociones se ven comprometidas.

Con respecto a la utilizacion de la pedagogia teatral para fomentar las emociones, Verénica
Garcia Huidobro sefala: “Potenciar el conocimiento de las emociones en la formacion escolar
permite que el proceso de aprendizaje sea mas efectivo. Despierta la curiosidad, estimula la

atencion y mejora la memoria” (2004, p.9)

Es de suma importancia recalcar el valor que tienen las habilidades emocionales en los
procesos educativos, es hora de comenzar a integrar el teatro en las diversas instituciones
educacionales para dar inicio al desarrollo de un nuevo ciclo de aprendizaje por parte de los
estudiantes enfocado principalmente en el desarrollo emocional, no solo para el proceso educativo,
sino que también influye en las relaciones humanas que se van forjando a través de la vida. Hay
gue comenzar a otorgarle la importancia que merece a las emociones en la educacion, y para eso
existe la pedagogia teatral. El teatro nos permite estar conscientes de la fragilidad de la vida, nos
permite transitar por diversas emociones como lo son el poder enojarse, angustiarse, molestarse,
sentirse inseguro, amar, las cuales en el ejercicio teatral pueden ser ficticias, pero al momento de
presentarse estas emociones en la vida cotidiana, ya sabriamos como reaccionar frente a ellas y asi

estar consciente de lo que estas nos provocan.

5. Conclusion
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Se debe establecer, ante todo, que la siguiente formulacidn estara circunscrita a la Region de

Magallanes, puesto que la investigacion estd condicionada a aquel contexto.

La voluntad por realizar una reconstruccion histérica del Teatro Aficionado de Magallanes esta
limitada por toda la informacion que debe ser elaborada previamente. Es decir, que la investigacion
tuvo que ser atenida a la construccion de un relato que permitiera significar el Teatro Aficionado
de Magallanes, més que, articular una investigacion cronoldgica de la historia o desarrollo de este.
Lo anterior se atendi6 a través de la biografia de los relatores, quienes a la vez establecieron las
conexiones con el resto de los cultores de la historia, dotandola de testimonios que elaboraron la

narrativa del estudio.

De manera que, si bien, se realizd una positiva aproximacion a la pregunta inicial de
investigacion, es de manifiesto determinar que este estudio tiene ocasion de continuar en su

indagacion y persistir en el desarrollo de su analisis.

Por consiguiente, debemos sentar la definicion de actor/actriz aficionada/o que se formul6 a
través de la investigacion, la cual refiere a intérpretes escénicos/as vocacionales no

profesionalizados en el oficio teatral, por medio de una institucion académica.

Los hallazgos que se obtuvieron en la investigacion a partir de los relatos de las/os cultores/as

nos permiten contrastarlos con lo expuesto en el Marco Tedrico, en el cual se sefiala:

Pero a poco andar comienzan los problemas: defecciones y cambios continuos de
los integrantes, indisciplina, desacuerdo en cuanto a qué obra o tema abordar, dificultad
para ubicar las obras, carencia de folletos o libros 0 monitores que den alguna guia técnica

sobre cdmo iniciar el trabajo, incomprension del medio. Problemas econémicos y de toda
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indole terminan por ahogar la mayor parte de estas iniciativas artisticas de gran importancia

en la vida y desarrollo cultural del pais. (Noguera, p.14-15, 1978)

Pero en base a la informacidn rescatada, detectamos la rigurosidad del trabajo teatral aficionado.
Las/os cultores/as indicaron la resiliencia con que se enfrentaban a las condiciones adversas propias
del Teatro Aficionado, y como lo transformaban en una riqueza y oportunidad para la creacion
artistica, sumado a la voluntad constante por adquirir conocimiento, herramientas y contenidos de

aprendizaje, en un genuino interés y deseo por el oficio.

Por lo tanto, es correcto sefialar que el Teatro Aficionado de Magallanes tuvo un potencial mas
alla de la logica de profesionalizacion o mercantilizacion del arte central, desarrollando una

corriente teatral relevante y trascendente.

La experiencia del Teatro Aficionado en la Region de Magallanes nos recuerda la importancia y
necesidad de poner en valor la historia y por sobre todo a quienes nos anteceden, quienes
cimentaron el camino del teatro regional. Todas las historias como esta, a lo largo y ancho del pais
componen y son el sustento de lo que existe hoy, y nos debemos a ello como trabajadores/as de la

cultura, las artes y el patrimonio.

Actualmente al componer la historia del Teatro Aficionado magallanico no procuramos
homenajear a los cultores del teatro aficionado, sino mas bien esta investigacion desea asistir al

abandono que ha ejercido la institucidn teatral a estas agrupaciones y cultores regionales.
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Fecha: 18/04/2021

No. de registro: 1

Lugar:_casa particular Carlos Aguila

Nombre del observador: Paula Aguilar Medel vy Javiera Huerta Kosky

Texto de la narracion

“la compaiiia de Pedro Novacovic (director compafita UMAGQG) era practicamente profesional, de
muy buen nivel” momento 1 * el nacimiento de los socios tuvo incursiones sencillas al principio,
y después empezamos con la autoformacién” momento 2 “con Marco Bahamondes aprendimos
muchisimas cosas, de todo lo que tiene que ver con la preparacion actoral, el trabajo de movimiento,
el trabajo de voz ejercicios de actuacién, fuimos aprendiendo en el camino” momento 3 “Marco
Bahamondes era el tinico con formacion académica, el resto éramos todos aficionados” momento
4 “trabajamos 7 afios con “LOS SOCIOS” momento 5 “en esa época no habian actores
profesionales, todas las intenciones teatrales eran aficionadas” momento 6 “Victor Caceres se
acercaba a Stanislavsky” momento 7 “también dirigi la compafiia de la UMAG” momento 8 “algo
que influyo mucho, fueron las competencias de teatro escolar” momento 9 “competencia de teatro
regional la ganamos 6 veces” momento 10 “hoy dia el teatro en la region estan en manos de
profesionales del teatro” momento 11

Anotacion de temas culturales o pre categorias

e Temas de obras comedia por la dictadura
e Figura de Andrés Peérez
e Montaban obras de Radrigan

Comentarios del investigador

o Profesores de la primera generacion de educacion basica de la UMAG, no es casualidad
que la pedagogia se mezcle con el teatro, con los aficionados magallanicos

e Enelafio 82 recién se abre la carrera de pedagogia en UMAG

o Compafiia de teatro de la UMAG

o Enel 89 fundan el colegio PIER FOURE vy ahi forman el grupo “LOS SOCIOS”, espacio
gue se ocupaba como sala de ensayo

e Profesores de artes plasticas acompafiaron en la creacion de “LOS SOCIOS” a Carlos
Aguila

o “TEPSIS” grupo de teatro importante anterior a la UMAG

e “LOS SOCIOS” partieron desde el ocio de los profesores, ya que no tenian hijos, no tenian

mayores preocupaciones, y tenian el espacio para ensayar entonces las condiciones estaban

dadas para hacer teatro

Las competencias de teatro escolar dieron paso a los actores aficionados de la region
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o Trabajo en liceo comercial, dirigiendo la compafiia del liceo y ganaba los encuentros de
teatro

o Contaban con auspiciadores regionales

« Notan la importancia de sus archivos, son mas de 200 hojas archivadas con todos los
programas, afiches y fotos. Material de sus encuentros teatrales. Recortes del diario “La
prensa austral”.

o Se refieren a teatro no profesional o alternativo en vez de aficionado

Registro de datos para la investigacion etnografica: P.A

Fecha: 3/11/2021
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No. de registro: 1

Lugar:_ Casa particular Carlos Aguila

Nombre del observador: Paula Aguilar Medel vy Javiera Huerta Kosky

Texto de la narracion

“tome el taller con Rosa Ramirez” momento 1 “disfrutaba la relajacion, la preparacion fisica”
momento 2 “genera condiciones de liderazgo” momento 3‘“Nadie en la regidon era teatrista
profesional, todos aficionados” momento 4 “desaparecieron grupos teatrales porque no habia una
instancia para que estos grupos pudieran desarrollar el teatro” momento 5 (Paulina Urrutia)
“tuve la oportunidad de dirigir la compaiiia de teatro de la universidad de Magallanes” momento 6
“funde con la Paty Martinez, también, una compafiia de teatro que se llamaba el baul de las trenzas
negras” momento 7 “mis funciones docentes me obligaron a dejar de trabajar después de las seis
de la tarde” momento 8 “a mi me gusta mas usar la frase TEATRO VOCACIONAL” momento 9
“la condicion de profesional la hace, no solamente el titulo, sino el como tu trabajas con ese titulo”
momento 10 “conoci gente q era “profesional” con titulo, que era lo mas chanta que te puedas
imaginar, flojo, y todos al lote, y también conoci gente aficionada que era pero con un rigor
Gregoriano, entonces en ese sentido para mi eso es lo que hace vida al teatro profesional, es como
tu trabajas, con que entrega, con que dedicacion, imaginate, el que “no es profesional” porque tiene
que hacer otra pega para poder ganar plata, ademas de eso tiene que hacer esto otro y lo quiere
hacer bien, entonces, doble mérito” momento 11 “Magallanes lo que tiene es que trabaja mucho el
estilo de teatro, o trabajaba en esos tiempos, el teatro realista, obras clasicas, obras costumbristas
y que en realidad eran obras que ya estaban escritas, pero por ejemplo la parte creativa, muy poco”
momento 12 “la gran diferencia tiene que ver, no con el rigor, yo diria que por todo lo que me
hablo Victor Caceres de como se trabajaba en los afios 70, los afios 80, por todo el teatro que yo le
alcance a ver a Pedro Novacovic cuando €l dirigia el teatro de la universidad, o sea , era un teatro
profesional, el producto teatral que tu veias era de primer nivel, de primer nivel. Nada méas que la
gente no eran actores profesionales” momento 13 “ con LOS SOCIOS trabajamos
marcadamente Radrigan, Luis Rivano” momento 14 “en el tiempo de la dictadura, Requena, era
como, Fuerte Bulnes me acuerdo que fue una obra que se mont6” momento 15 “aparecian de
repente compafiias de teatro profesional que llegaban a Punta Arenas a presentar algo, Chafiarcillo,
Suefio de una noche de verano, pero eso si tu tenias suerte te iban a s buscar del colegio te llevaban
a verla, pero sino era dificil, la promocién que habia al respecto era la prensa austral, la radio”
momento 16 “el problema es como vivir en Magallanes del teatro” momento 17 “en los afios 80
habia mas teatro universitario que después que se fue la dictadura” momento 18 “la idea era estrenar
a fines de abril, y a fines de abril; la que era universitaria tenia problemas con pruebas, la que tenia,
la que era secretaria de un servicio pablico tenia una hijita que le estaba demandando tiempo, y la
tercera podia caer enferma a lo mejor, entonces finalmente de mi 3 actrices siempre faltaba una, y
por lo tanto no se podia montar nada porque no podiamos ensayar si faltaba un 30% de la compaiiia,
entonces ese tipo de problema es lo que pasa con los grupos vocacionales” momento 19 “la zona
geografica favorece, si porque por ejemplo si nosotros tenemos que trabajar un sdbado o un
domingo, y hay un sol radiante, calor, todo el mundo iba a querer salir al campo, pero como esta
como las pelotas, hay un viento que no te puedes ni parar en la calle, juntémonos a hacer teatro
mejor” momento 20 “publico de Magallanes es clasista” momento 21 “cuando el teatro vocacional
o0 el teatro regional genera un producto de manera regular y tus sabes que cada cierto tiempo la
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compaiiia va a estar presentando obra, empieza a formarse un grupo seguidor” momento 22 “lo que
ocurri6 con “LOS SOCIOS” que como nosotros empezamos a generar espectaculos frecuentes,
empezamos a darnos cuenta que cada vez necesitdbamos menos avisar que ibamos a presentar la
obra porque ya la primera funcion de estreno teniamos sala llena” momento 23 “hay gente que le
gusta ver teatro, y si tiene claro que vas a presentar algo bueno te sigue y lleva a otras personas”
momento 24 “yo tuve una experiencia con Andrés Pérez maravillosa, Andrés Pérez vino, primero
el vino, yo no se si era el realmente, y resulta que en la escuela el Pierre Faure nosotros en el verano
lo habilitdbamos como albergue turistico entonces llamébamos las salas de camas y llegaban
gringos, la mayoria extranjeros, europeos en general, de repente aparecieron, no me acuerdo si eran
como dos o tres chilenos, medios barbones, pelo largo, y ellos andaban con planos y nos enteramos
que venian a Punta Arenas para ver si ellos podrian presentar la negra Ester en punta arenas, y
como Yo en ese tiempo no conocia a Andrés Pérez no supe, nunca supimos si era el o no realmente.
La cuestion es que montaron la obra, eso fue enero o febrero, y a fines de marzo estrenan la negra
Ester aca en el gimnasio de la confederacién” momento 25 “a Andrés Pérez parece que lo invitd
la municipalidad e hizo un encuentro con los teatristas de la ciudad. Entonces un dia nos cité a las
9 de la mafiana en el teatro municipal, y empezd a hablar del teatro, e hizo ejercicios de direccion
teatral” momento 26 “media hora me estuvo dirigiendo Andrés Pérez” momento 27

Anotacion de temas culturales o pre categorias

e Relacion con Andrés Pérez

e Relacion con Mea Culpa

e Relacion con dictadura

e Pioneros en teatro regional

e Encuentros regionales teatrales y su influencia

e Pedagogia teatral con Veronica Garcia Huidobro
o Temas realistas aficionados magallanicos

e Relacion con Andrés Pérez

Comentarios del investigador

e El juego lo cautivo, el juego del teatro

e Es pedagogo, no es casualidad

e La figura de Victor Céaceres es elemental

e Se profesionalizan debido a su vocacion

e Marco Bahamondes (hermano de Mauricio Bahamondes) actor ya fallecido es de gran
importancia para los aficionados magallanicos ya que él estudiaba en la academia de Berlot
Brecht en Santiago de Chile y cuando volvia le ensefiaba lo aprendido a los aficionados
magallanicos

e Los encuentros de teatro juvenil aficionado calaron gran relevancia en la region

e Elgran problema de los aficionados en general es compatibilizar los tiempos

e Muchas veces los actores aficionados son mas rigurosos que los profesionales ya que
disponen de poco tiempo para hacerlo perfecto.

o Debido a las particularidades del territorio, las condiciones climaticas, realizar teatro es de
mayor dificultad

o Dificultad: tiempo /cuando/ (organizar horario post trabajo), espacio /donde/, ¢(Qué
montar?
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« No hay material del teatro aficionado magallanico

Registro de datos para la investigacion etnografica: P.A

Fecha: 22/10/2021

81



No. de registro: 2

Lugar:Café Montt, Punta Arenas.

Nombre del observador: Paula Aguilar Medel y Javiera Huerta Kosky

Texto de la narracion

“saben lo que haciamos, nosotros haciamos teatro, con contenido social” momento 1 “el teatro es
un arma” momento 2 “me fui a Rio Turbio a hacer teatro por que se nos pusieron dificiles las cosas”
momento 3 “en la compafiia “EL BAUL DE LAS TRENZAS NEGRAS” habia disciplina, nos fue
bien” momento 4 “habian personas que no podian ensayar por temas de trabajo” momento 5 “todos
los lunes todos los cursos presentaban un trabajo en escena” momento 6 “los trabajos tienen que
ver con temas regionales, antes hacias la obra que te gustaba, ahora son con temas regionales”
momento 7 “nosotros haciamos teatro social en LA COLETT porque teniamos gente que habia
sido detenida” momento 8 “todo tiene que ver mucho con la “a mi lo que mas me hace feliz en 1a
vida es hacer teatro” momento 9

Anotacion de temas culturales o pre categorias

e Temas de obras con sentido social
o Se aleja del teatro por la Dictadura
e Mea Culpa

e Encuentros de teatro regional

Comentarios del investigador

o Tia profesora de lenguaje le inculco el teatro ya que escribia obras

o Desde temprana edad tuvo posibilidad de conocer el teatro, por lo tanto, la vocacién fue
inculcada

e Asu vuelta de Santiago pudo hacer un teatro contestatario

e Asu vuelta a puerto natales no le permitieron realizar obra “cuestion de ubicacion” por sus
lineas politicas

e “LA GRATA COMPANIA” grupo de aficionados magalldnicos; Victor Caceres, Matias
Vieria

« “EL BAUL DE LAS TRENZAS NEGRAS” compaiiia teatral con Carlos Aguila

e Compafiia LA COLLET, muchos fueron detenidos por la dictadura

o Eltema de mea culpa se repite en todas las historias de los entrevistados

e Los profesores tienen gran influencia en la vocacion por el teatro en la region de
Magallanes, quizas al no existir a la carrera profesional de actuacion en la region, la gente
opta por estudiar pedagogia

e Los encuentros de teatro aficionado regional era una cuna de gente del arte en la region

e También existe el encuentro de teatro rural, donde se unen todas las comunas de la region
en torno al teatro
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Lo que se ha perdido en la region es el acceso a la muestra de los trabajos, el lugar fisico,
ya que ni el teatro municipal ni el centro cultural son de acceso permitido en la region

La conexion que existia entre los actores aficionados magallanicos y el resto del pais no
existia mucha conexién salvo cuando la universidad de chile venia a realizar cursos
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Registro de datos para la investigacion: J.H

Fecha: Martes 2, Noviembre, 2021

No. De registro: 3

Lugar: Restaurant Lomito’s, Punta Arenas, Regién de Magallanes y la Antartica Chilena,

Chile

Nombre del observador: Paula Aguilar Medel - Javiera Huerta Kosky

Nombre del observado: Mauricio Bahamondes
Texto de la

narracion 1- Desde el momento en que nos hacemos actrices y actores nos
aficionamos a esto. Solamente que se profesionaliza o no

2-Es pura aficién, de carifio, de ganas de hacer teatro, eso siempre va a estar. Y la
mayoria de los grupos de teatro aca, la base es el entusiasmo para hacer teatro. Mas
alla que tu puedes tener o no tu cartén, hayas o no hayas estudiado, del teatro uno se
aficiona porque le gusta hacer esto.

-3 Y de ahi fui vendedor, que un poco también el tema del vendedor, el actor, venta
toda esta relacidn de gente y luego empecé a ser de aficidon. Ahi empecé a ser de aficion,
entendi que lo sabia hacer. Después, cuando fui a estudiar ya entendi que lo haciamos
mas o menos, y que faltaba la otra parte. La de construir al personaje y construir al
actor. Lo fui a estudiar a un instituto que se llamaba Bertolt Brecht (Santiago) alla
estudié cuatro afios y medio.

4-Que es una de las cosas (teatro callejero) que ya llevamos mas de 20 afios haciendo
acd en la esquina, |a sala de Teatro Rodrigo Alvarez Alvarez, que es nuestro homenaje a
nuestro maestro, gran actor, maquillador, que ya no esta con nosotros hace tiempo.

5- Necesitamos transformar esa vision que hay del mundo del arte y de la importancia
gue tienen los artistas, por ejemplo, en la educacién. No, eso es fundamental. Para eso
hay que ponerles diariamente. Hay que ponerle harto por que sera cansador el discurso,
pero en este pais no se valora. Ya no solamente en el tema monetario, sino que, en el
tema valdrico del arte en todas sus expresiones, lo importante es que son para crear,
para crear a la gente, para hacerla mas humana, para hacerla mas... Para, en realidad,
para hacerlo menos como es ahora...

6- Lo que pasa es que en mi juventud estd de la mano de Augusto Pinochet Ugarte.
Entonces habia que hacer cosas, habia que hacer cosas entonces se hacia, y
entendiendo que yo tenia esa posibilidad de hacer cosas sin todavia ir a estudiarla, sino
gue hacerla.

7- eran esos grupos que empezaban precisamente por esto, que es la necesidad de decir
las cosas a través de varias formas. Y entre otras estaba el teatro. Entonces ahi nos
empezamos a juntar personas pensando que haciamos teatro, el texto estaba claro,
estos personajes también estan bastante claros, entonces... Aqui habia también, estaba
el Teatro del Magisterio, que hicieron varias obras también, mds clasicas, medias
fachitas, pero... hicieron Bernardo O’Higgins , Chiloé cielos cubiertos... Los profesores
tuvieron un grupo de Teatro. No... estuvo bonito, habia grupos mas anteriores, pero
siempre ha habido teatro aqui, en esta region siempre, siempre. Mas subterraneo o
mas libre o mas a la vista de la gente, pero siempre ha habido teatro como expresién
artistica, siempre en la vida.

6-Con el Chuzo llevamos muchos afios y hemos parado

7- Y bueno, y lo que me sostiene y lo que me permite estar aca con usted ahora es que
estoy trabajando en un colegio, como asistente de educacién.

Anotacién de temas culturales o pre-
categorias

-Grabacién Mea Culpa:
E: Quiero saber tu época dorada de Magallanes

Es que a uno ya lo conocen y eso es bueno, hay
un momento dado en que tu te das cuenta de que
te conoce y que no es necesario que tu digas
quién eres y ellos ya saben y tu ubiquen en su
grupo etario. Tengo 56 afios y nada de juicio.
Entonces una etapa donde claro, cuando hicimos
Tierra del Fuego, Mea Culpa que fué un impacto
(...) Pero la primera época dorada fue con el mea
culpa, porque con eso permitié hacer teatro. (...)

-Andrés Pérez:

Hasta ahora yo no he visto mucho teatro de
ahora, pero un tiempo bueno, obviamente en
época de dictadura muy floreciente, mucha idea,
bueno... el mismo Andrés Pérez, se transformoé el
teatro, un antes y después del Andrés Pérez. En
donde uno aprendié mucho, mucho le dio una
palmada al teatro y mucha creatividad a
proposito de la necesidad, por supuesto. Uno se
pone mas creativo y eso hace que el arte sea
super creativo. Si pues, si no hay, hay que
inventar la wea no mas. (...)

(...) Si, bueno, que se lo hizo un colectivo que se
llama Accién Cultural, que fueron también Accién
Cultural mas los senadores los que lograron que
el 11 de Mayo (natalicio de Andrés Pérez) sea el
Dia Nacional del Teatro. Claro, porque habian
muchos nombres pero se hizo presién y cuando
se gang, y los senadores de derecha, entendiendo
qgue Andrés era un artista, pero también
vinculado al mundo de la izquierda, no sé, no
hubo ninguin problema, salid, entonces, hay una
calle.

Y ademas esta la plaza esta, que fue una gestion
que se hizo a través de Marco Bahamondes, mi
hermano, que en ese tiempo le puso harto
empefio para que resultara y resultd, todavia no



8- (...) nosotros hablamos de nosotros. (...) Y el esfuerzo que se hace (...) del esfuerzo
del centralismo y de todas esas cosas que estan a la par, pero que también hacen bien
porque se construye una identidad, el teatro se construye, tiene una identidad. Claro,
somos hasta medios chovinistas... pero si nos gusta hablar y nos gusta intercambiar
cosas, cuando uno va a los festivales en realidad lo que uno intercambia mas alla de
llevar un Shakespeare magallanico es la relacién que uno hace y como toma eso. Pero
tiene su identidad, pero basicamente el esfuerzo, los lugares ... es dificil conseguir
lugares, habiéndolos.

9-Entonces, y es contar de lo nuestro, que nos estd quedando poco no, poco nos
gueda... no esta quedando viento nomas, ya no hay nieve, ya no hay frio, pero el viento,
que es lo Unico, que Eolo, el Unico que no, que se quedd por estos lados.

Pero eso si, pero como digo yo, eso pasa en todos lados, el esfuerzo y las ganas de
contar historias porque al final igual somos contadores de historias. Y aca hay historias
rebuenas también siendo un lugar bastante grande, con harto espacio, hay harta
historia.

Y hay harto dramaturgo, pero también hay harto escritor, entonces también hay una
cuna, hay harto material como para tomar la historia

10-E: ¢Cual reconoce el momento mas critico o dificil del teatro a nivel personal o que
pueda identificar en Chile o regionales?:

(...) el tema de que el artista es un trabajador también es fundamental, no sélo un
entretenedor.

(...)Y el esfuerzo que significa en un pais que no sostiene su cultura y su arte como debe
ser.

11-Porque no somos capaces, porque Chile no tiene una identidad, por ende, nos
tratan de meter una identidad, una cultura que no es nuestra, por eso cada vez que
nosotros vamos, decimos lo que nosotros hacemos y como digo que a veces somos
chovinistas, pero hablamos del viento y a veces hablamos como hablamos nosotros.

12-Uno como artista entiende en la légica inteligencia de la pega que un trabajo y que
debe ser remunerado, porque también asi se respeta y esta dentro de la estructura
social, politica, econdmica de un pais, entonces por ende debe recibir lo mismo, y no
nuestros colegas que llegan con 300 o 100 lukas botados para llegar a fin de mes.

13- Y no es malo que esté, el esfuerzo porque te hace mas creativo.

14-E: ¢Alguna diferencia entre la idea de actor profesional con aficionado o teatro
aficionado?

A ver, si, en el entendimiento de lo que se va a hacer, por supuesto que el que tiene
escuela sabes lo que va a hacer, sabe el contexto, y el aficionado no todos tienen el
contexto, hay que meterlo y entenderlo para que no sélo digan lo que tengan que decir,
sino que entiendan donde esta inserto ese personaje, por qué ocurre y eso te lo da la
escuela, la metodologia. Pero para el otro lado, a veces el actor se sabe tanto la técnica
gue pierde la esencia natural, que al final es lo que hacemos nosotros, porque lo que
se ensaya son los movimientos, las mesas, eso se ensaya, el sentimiento es siempre lo
mismo, es una gran mentira el teatro. (...)

(...) El que es de escuela se sabe un poco las mafias del tema y todo, y eso lo hace perder
un poco quizas ese nerviosismo, ya lo sabemos (...), mantener training es fundamental,
puedes ser aficionado o profesional pero tienes que tener training, en el sentido de
ejercitar tu cuerpo(...)

(...) Uno tiene que tener la metodologia, pero se pierde un poco la naturalidad o ese
nerviosismo del que no esta acostumbrado a eso, porque incluso el aficionado, hace
oficio de entender.

nos hemos apropiado realmente ese espacio.
Vamos a hacer una actividad que tenga que ver
con retomar el cartel y decir también quien es
Andrés Pérez, para que cuando los cabros antes
de andar rayando sepan qué estan rayando
también. Eso es ignorancia y en eso todos somos
culpables, en el sentido de tratar de decirle a los
cabros, por ejemplo, quién fue el Andrés Pérez,
fue fundamental para el teatro, para la sociedad
chilena, para la vision que tenia la sociedad
chilena del Teatro, porque el Teatro era la
Pérgola de las flores y el vino y rompid con la
Negra Ester, y rompio con la popularidad y se
metié muy bien, muy en el lado que del que no
se queria meter el Teatro, habian muchos
mensajes de parte él, que él era gay y lo tenia
muy claro y luché por eso.

-Siempre se acordaba (de Punta Arenas), porque
igual fue una etapa importante también para él
y todo lo que nos dejo, es decir, el hizo escuela
por su imaginacidén, por su compromiso, por su
metodologia, por lo que él creia que tenia que
ser el teatro para también solucionar un tema
social y politicos.

-Es fundamental especialmente en el teatro
callejero y en la transformacion precisa, en el
momento preciso, en este pais tan golpeado, asi
que Andrés siempre va a estar ahora y siempre.
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Registro de datos para la investigacion: J.H

Fecha: Martes 3, Noviembre, 2021
No. De registro: 4

Lugar: Plataforma Teams

Nombre del observador: Paula Aguilar Medel - Javiera Huerta Kosky

Nombre del observado: Blas Flores

Texto de la

narracion 1 - Yo parti con teatro escolar en segundo basico después hice algo de
teatro escolar en Vifia en la Escuela Hugo Errazuriz, también estuve 3 afios en el grupo de
teatro hasta cuarto y quinto (bdsico)... mentira 2 afios. Después dejé de hacer Teatro en la
Ensefianza Media no hice teatro y cuando llego aca a la Universidad en el afio 97 (1997), el
segundo afio de Universidad entro al grupo de teatro de la Universidad de Magallanes, ahi
estaba de director titular Victor Caceres y estaba como asistente de director del grupo de
teatro de la universidad Danilo Huenuman, él estudio teatro en Santiago, ignoro si termind
la carrera pero él nos hacia los talleres y la direccidn de la obra que estamos montando y
después que terminamos con esa obra, el Victor Caceres me recluta para participar en
algunos montajes del Grupo Los Socios y ahi si entramos a palabras mayores.

2- Victor Céceres, es un viejo muy exigente en términos de disciplina, en términos de ser
responsable, es una escuela un poco mdas antigua por lo tanto también su estilo de direccién
no es siempre politicamente correcto pero es muy efectiva, tenia que ver con que obligaba
a nosotros que no habiamos tenido formacién de Academia, a analizar los personaje, a
generar las biografia, a ser coherente con el texto y con la identidad propia del personaje
con el que estas trabajando, a respetar la visién del autor pero también respetar la vision del
director y aportar como actor, entonces, ese juego es super interesante

3- Nosotros tuvimos que hacer la escenografia, que también es una caracteristica del teatro
amateur, no tienes mucho equipo ni muchos recursos porque tU no cuentas con un
escenografo

4- Tienes que crearte tu vestuario, normalmente no hay costurero en los elencos (irénico)asi
que tu reciclas ropa, adaptas ropa, los maquillajes, esas cosas son ensayo y error.

5- . Y entre nosotros nos acomodabamos, nos arreglabamos los magquillajes, nos
arregldbamos las mananas

6- ademas ver esas salas llenas de gente, hablan de la necesidad y del aprecio que hay por
las artes, esto de que la gente no quiere consumir cultura es un mito, te estoy hablando afo
97 -98

7- aprecio por el trabajo que se pone en el escenario que va mas alla de lo meramente
técnico mas alla del mensaje que te esta dejando

8- aprender nuevamente el tema qué es el de estar detras de las perillas, ese fue mi proceso
de aprendizaje, de valorar y entender que esto del teatro no es solamente el actor/ la actriz
parado en un escenario, sino que, hay que como dice un amigo, producir un viaje tienes que
hacer viajar a la gente si no terminas haciendo cine en vivo.

9- (...) En ese tiempo también el manejo del Teatro Municipal era distinto, de partida tenia
mas butacas, antes de la modificacion del afio 2012, tu tenias mayor capacidad de publico,
entonces era negocio entre comillas vender la entrada a un precio muy asequible porque
tenias 600, entonces en dos funciones llenas tenias un millén y medio, hoy dia tienes 400 y
tanta, realmente esas 200 lukas se sienten y ya no puedes cobrar $1.000 por ejemplo. La
municipalidad en ese tiempo también te daba un dia entero es gratis para montar e hicieras
cuantas funciones alcanzaras a hacer.

Anotacién de temas culturales o pre-
categorias

- Andrés Pérez:

Es que ahi volvemos a lo mismo de este
chovinismo, a veces, magallanico.... “Andrés
Pérez era magalldnico” ...

- Andrés Pérez vino, hizo un taller aca... si, pero si
tu revisas la historia de Andrés Pérez fuera de
Magallanes, no aparece Magallanes

- Entonces, nacid aca... debemos considerarlo
porque nacié acd, que bueno. Acd encontrd la
motivacidon para hacer lo que hizo después, pero
en términos del impacto en la historia del teatro
magallanico de Andrés Pérez, no.... salvo los que
participaron de ese taller con él, yo no tuve la
suerte de estar en ese taller. (...) antes de venir a
Punta Arenas, no lo vinculaba con Magallanes.

- (...) Cuando llegué del norte no habia escuchado
de Andrés Pérez fuera de Punta Arenas.

(...) Eso de ir y volver y hacer talleres, y eso es lo
que pasa con muchos chiquillos y chiquillas que se
van al norte a estudiar teatro, a veces vienen y
hacen sus talleres en el verano y se vuelven a ir,
pero mantienen una relacién y generan escuela,
vinculo, pero con Andrés Pérez no sé si paso eso.



10- Caceres nos los decia siempre “ustedes tienen que actuar con la guata”, si finalmente no hay guata en esto, no hay tripas, aunque manejen
todas las técnicas, si ustedes no siente una conexioén orgdnica con su personaje, no lo van a transmitir.

11- (...) el rol social, el rol de denuncia del teatro, lo vi ahi.

12- Victor no tiene problema en plantearte cuales son la filosofia de fondo dentro de su visidn de la obra, su ideologia de fondo no es teatro ni
inocente ni ingenuo en ninglin caso. Y que se ha ido repitiendo en los trabajos que hemos ido haciendo con Ariel.

13- y todos conscientes de lo que estadbamos haciendo siempre termindbamos nosotros muy comprometidos emocionalmente

14- El trabajo de mesa con Victor siempre habia sido lean sus textos, analicen sus textos y después venimos, lo ponemos todo junto y hacemos la
lectura.

15- Yo creo que la diferencia esta en que sociolégicamente hablando este periodo de moratoria que te permite el estudiar Teatro, moratoria en el
sentido de que tu vida estd como en un paréntesis. Es la misma moratoria que tuve yo mientras estudié para ser asistente social, no tienes grandes
responsabilidades, no tienes grandes deudas, todo estd como aplazado hasta el momento en que te titules, ahi tienes que empezar a pagar tus
deudas tienes que hacerte cargo. Entonces, claro, él ir a una escuela de teatro te permite eso, te permite dedicarte especificamente y con calma,
reflexivamente, al arte y al oficio que tu vas a enfrentar para el resto de tu vida, a diferencia del vocacional o aficionado que tiene que hacer ese
malabar, cuando yo estaba en la Universidad y estaba haciendo teatro, tenia que conjugar que mis estudios no me fallaran por el teatro y que el
teatro no me fallara por mismos estudios.

Y la carne que le puedes poner, un cabro de 20 afios, no sabia lo que eran deudas, la carne que le podia poner a Sangiiesa (personaje) en realidad
era muy poca, no tenia refuerzo recurso emotivo para saber qué pasa cuando me cobran, distinto es cuando tu ya tienes las herramientas para
hacer un analisis psicoldgico, actoral respecto un personaje o como hacer una entrevista a un tipo endeudado y sacar la emotividad, la emocionalidad
y poder traducirlo después dentro de tu personaje, yo creo que por ahi van las diferencias.

Yo formé familia y también quise seguir haciendo teatro, el tema es que la conjugacion del tiempo es distinta, por qué por ultimo ya estd
estudiando... ya se esta preparando... pero aca por otro lado, tu tienes que trabajar, darle tiempo a tu familia y encima hacer teatro, y como haces
participes también a los tuyos, por eso también se da que cuando tu participas de una compaiiia las familias se conocen porque van a los estrenos
juntos

16- Como actor aficionado dependes de tus emociones, uno depende de su propia emociones, yo sé que hay técnicas de respiracion para generar
ciertos estados, para tener cierto ritmo, hay método para que tu puedas llorar o puedas reirte y que sea natural y organico, pero en el momento en
que estd alld arriba el escenario y estds con el publico ahi y estas con tus comparieras y compaieros ahi, no hay tiempo para esa técnica, te olvidas
de eso, dejas fluir tu personaje y dejas que te posea, entonces, es pasar por esos estados emocionales en cada ensayo, lo que les comentaba de
“Pedro y el capitan”, era terminar los 3 llorando y fumarnos un cigarro antes de volver a la sala y comentar lo que habiamos leido.

Desde una perspectiva cuando tu tienes la herramienta y tiene el conocimiento para hacerlo, quiza, puedes controlar mejor ese degaste, no tienes
gue pasar por esa acostumbramiento porque finalmente esto de pasar tantas veces por un estado emocional te permite controlarlo a la larga
también, te pasa la cuenta pero a la larga te permite controlarlo y saber que en algin momento la obra termina y tu recuperas tu vida, pero claro,
el teatro mas técnico, mas profesional te da esa libertad, no sé si ventaja tiene porque son dos caras de la misma moneda, porque efectivamente
no es que te abstengas de la emocionalidad sino que tiene mas herramientas para darle su espacio, para dosificar la energia

17- Llevdabamos como 8 afios de democracia, entonces todavia estaban viviendo el recoger muchas obras que estaban guardadas en la época de
dictadura.

18- tenia que ver con eso, con muchas cuestiones que fueron guardadas durante la dictadura que hoy dia podiamos ocupar libremente. Ese es como
un animo, de aprovechar de decir muchas cosas que no se dijeron, podias criticar todo lo que querias porque estdbamos en democracia, podias
cuestionar todo

19- que estan en los margenes que seguian existiendo, ahora con el arcoiris de la Concertacidn, con la alegria que llegd, nos olvidamos que esos
margenes existian. Finalmente, la alegria que tenia que llegar era la democracia esta libertad no era un bienestar econémico, eso fue como una
segunda lectura que se le dio después, pero tiene este efecto también publicitario de que estamos superando la pobreza pero eso no quiere decir
gue no siguen existiendo estos cordones, estos margenes y que Victor lo plantea cuando dice estd en nuestra opcion teatral, vamos a seguir hablando
de estos temas, porque no nos podemos olvidar. El tema de memoria hay un tema de tomar conciencia y hay un proceso de hacernos cargo de
nuestra historia es una apuesta también por eso, por remecer la memoria, por hacernos cargos de lo que pasd y no se puede repetir.

20- Cuando trabajamos en la calle con Ariel también hay una cuestién ideolégica de fondo y tiene que ver con que no podemos seguir haciendo
teatro en los teatros, no podemos seguir haciendo teatro en el centro porque hoy dia desde Punta Arenas que es una ciudad chica no toda la gente
va a bajar al centro, no sélo porque no toda la gente tiene que tomar colectivo también porque no toda la gente esta dispuesta a salir de su entorno,
de su condicién de vida para meterse en el centro donde la van a mirar mal donde van a encontrar hedionda. Entonces, en cambio en la calle
también democratizas el arte y te haces cargo de la democracia que existe en el caminar, aca todos somos iguales, a cualquiera lo pueden atropellar
sin importar de dénde venga.

21- sido mi elemento constante, quiza no siempre teatro pensante en estricto rigor, pero siempre hacer teatro con cierta intencién nunca teatro
inocente, nunca teatro ingenuo.




22- Yo creo que hay que hacer un antes y un después, de hecho, varios antes y varios después. Hubo algin momento donde el teatro aficionado
era la Unica entretencidn que habia, las historia que nos cuenta Caceres era que efectivamente estaban montando obras una vez cada 15 dias, con
todo lo que eso implican no pretenderan que sean obras muy elaboradas, pero se montaban obras muy seguidas. Hubo otro momento en que
ENAP compraba muchas obras para llevarlas a los campamentos, Posesidn, Cerro Sombrero... por lo tanto, eran grupos aficionados porque no
habian actores profesionales de aqui de la regién, también, al mismo tiempo que tenia esto de que la Municipalidad también compraba obras, por
lo tanto, también te pagaban por una presentacion una cantidad de dinero que te permitia comprar los maquillajes, vestuario pero luego se cierra
el teatro para hacer las remodelaciones y se abre Dreams (casino) y algo ocurre, coincide ademas con la... bueno estuvo el Teatro de Las Naciones,
los festivales de teatro empiezan a ser mas frecuentes acd, viene el Festival Cielos del Infinito y empieza a profesionalizarse mas el teatro en Punta
Arenas, y en los 2004 aprox empieza otro modelo de teatro, también esta el tema de que el FONDART empieza a notarse mas, los montajes ya no
son tan localistas. Habia un tiempo de teatro que reconocia lo local, se recogian historias propias, etc., pero ahora empieza a ver un teatro como
mas universal, se empiezan a través de las chiquillas y los chiquillos con estudios de teatro, se atreven a montar cosas con un lenguaje mas
contempordneo, con otras formas de hacer teatro... no sé si sea una explosion, pero si empiezan a pasar mas cosas.

23- Los encuentros de contadores de cuentos también ha cambiado un poco el escenario, la narracion oral ha ido cobrando fuerza en la regién,
(...) afio 2009 cuando aca no se conocia el sistema

24- Tenemos mas variedad de teatro hoy dia, tiene tienes distintas escuelas de teatro que se estan encontrando. El teatro escolar yo creo que esta
teniendo una segunda fuerza, en momento acd tenias el Festival de Teatro escolar que era super importante (...) (afio 92-93), yo tenia amigos que
hacian teatro y se iban de gira. Yo creo que hemos tenido una pausa del teatro escolar, pero ha habido un recomenzar del teatro con mas colores

25-Si, les reitero lo mismo. Las herramientas son distintas, ustedes corren con ventaja, por otro lado yo soy mas viejo, usando nuevamente a Victor
Caceres de ejemplo yo tengo mds carne para poner en escena porque tengo mas historia, porque tengo mas dolores y mas alegrias.

26- (...) No me acuerdo quien decia que una de las interpretaciones que el teatro es una forma de burlar a la muerte.

27- Después de las 6:00 pm cuando trabajaba en la esquina en el Consejo de la cultura bajaba al bafio me ponia mi atuendo debajo de la ropay
llegaba frente al Palace y me sacaba la ropa y me magquillaba.

28- hoy dia yo creo que es mas complejo.

30- Yo alcancé a ser parte de una compafiia que le compraron la obra la ENAP (...) tuve la suerte de que la muni nos comprara una presentacién
(...) pero hoy dia eso no existe. Existe el FONDART, pero es sacarse los 0jos unos con otros, porque lamentablemente con el tiempo todas las
estrategias de fondos concursales tienden a ir destruyendo el entramado social, en este caso, también de las distintas compaiiias y distintos grupos
de teatro

31- y eso va dejandolos mas en la cola a ustedes porque ademas a diferencia de lo de lo que pasa conmigo, lo que yo he invertido en ser actor es
mi tiempo, el tiempo en familia y las chauchas que finalmente uno igual recupera a través de la actuacién, en el caso de ustedes, esta misma
moratoria que hablamos al inicio, es un tiempo que ustedes estan generando puro gasto y no una inversién, entonces ustedes al momento en el
qgue salen a la realidad y tienen que hacerse cargo de sus deudas y hacerse cargo de sus responsabilidades, también es el momento justo de
recuperar esa inversion y si lo vemos desde una perspectiva social, esta sociedad que a ti te permite tomarte esa mesa moratoria, que invierte en
una casa de estudios directa o indirectamente, aunque no funcione con recursos del Estado, la Academia donde ustedes estudiaron, si hay una
opcion de la sociedad que los permite funcionar como Academia, por lo tanto, la sociedad también deberia permitirles recuperar esa inversién

32- Yo creo que es al revés, yo creo que es el anti centralismo. Efectivamente estd esta sensacion de que estamos alejados, que te da esa necesidad
de ser como regién como ciudad, autosuficientes.

Si no viene teatro del norte, lo vamos a generar nosotros, si no hay obras, lo vamos a crear nosotros. Por eso vas encontrar hartos grupos locales
gue son como super importantes, en pocas regiones, (...) que tienen tantos seguidores pues la gente lo escucha en la radio, como que los grupos
regionales si no tienen trascendencia nacional no se escuchan nni sus propias regiones y aca no,(...) es la necesidad de generar producto local para
la gente, entonces tienes harto de eso también.

33- De repente es medio chovinista, eso de que nosotros podemos hacerlo Bing de repente incluso mejor que los del norte. Entonces tienes cine
local y sin verglienza

34-". Pero con la llegada de estas oleadas de actores y actrices mas estudiados, también, se ha producido una mayor critica al producto local y ha
ido mejorando la calidad también.

(...) En los momentos que hubo mucho teatro aca, claro que hubo teatro muy bueno, pero también habia teatro muy malo. Es cierto que habia
muchos grupos de teatro escolar que se iban de gira, pero también es cierto que habia otros grupos que no daban el ancho.

Creo que el centralismo nos ha afectado en eso, en una necesidad y una urgencia de ser anti centralista y poder generar producto local, pero es
necesario que haya una vision critica de ese producto.




Registro de datos para la investigacion etnografica: P.A

Fecha: 3/11/2021

No. de registro: 5

Lugar: History Coffee, Punta Arenas

Nombre del observador: Paula Aguilar Medel v Javiera Huerta Ksoky

Texto de la narracion

“mis padres me llevaban al teatro en Santiago” momento 1 “en la universidad estudiando Medicina
tuve la oportunidad de ingresar a estos créditos optativos, en la escuela de arte de la comunicacion;
técnica en actuacion se llamaba, y bien stper bien, me encanto, saque la mejor nota del curso”
momento 2 “hicimos una obra de teatro al final, como de fin de curso que era “Crimen en mi
pueblo” de Armando Mocca, yo hacia del sargento Pefialoza” momento 3 “después llegué a punta
arenas, ya mayorcito, y justo se estaba formando el grupo de teatro del servicio de salud” momento
4 “y me toco la suerte que habia bastante interés por el teatro acd (Punta Arenas), iba bastante
gente” momento 5 “una vez hicimos una actuacion en el teatro municipal, “Me llamo Herber”, eran
como las 10 de la noche y nevaba, obvio que no llego nadie, pero igual la hicimos” momento 6
“Pedro Novacovic fue el primero que me dirigi6” momento 7 “esa cosa de union entre la gente de
teatro, familia, todos se empiezan a conocer mas de sus cosas, y bueno, el mierda mierda, hasta los
aplausos, es muy lindo” momento 8 “’después fue tres noches y un sabado, esa fue muy buena. Era
una creacion colectiva de ictus. La fui a ver a Santiago cuando era joven, muy buena. Ahi hice dos
papeles, porque justamente habiamos ensayado tanto que justo eran tres episodios, tres noches y
un sdbado. Era una clase alta, una clase media y una clase pobre, de cdmo pasaban la noche del
sabado, entonces nosotros eramos la clase media y era como pasabamos la noche en un
departamento, y después el segundo era un grupo, la clase baja o pobre, que en el bar se conocian
después se iban al motel y en el motel habia un marino prepotente que estaba esperando, esperando
la pieza. Y bueno se enfermd el marino, y yo como habia visto tantas veces los ensayos me los
sabia de memoria y sin ensayo ni nada, me tir¢ nomas” momento 9 “hice dos papeles, totalmente
opuestos” momento 10 “tuve puros buenos directores, y gente aficionada nomas” momento 11
(reconoce como hito que marco el teatro aficionado en punta arenas) “el teatro experimental
catolica, esto era una agrupacion nacida al alero del liceo san José. Eran teatro aficionado”
momento 12 “uno tiene sus triquifiuelas para acordarse lo que viene después, lo que viene después
de esto” momento 13 “en el festival de teatro de las naciones fui coordinador regional” momento
14 “el teatro estuvo apagado en el tiempo de la dictadura” momento 15 “yo llegue en el 84,
inocente, sin ningiin compromiso de nada, el teatro era para divertirse” momento 16 ‘el teatro
estuvo muy activo en aquella época (1985)” momento 17 “me llego un diploma de reconocimiento
por haber marcado un hito en el teatro” momento 18 “una vez escuche que alguien dijo, que Petusic
le habia dicho, que me iba a ver a mi al teatro” momento 19 “teatro tradicional, con director en
escena, nada que ver con la negra Ester’momento 20 “no he visto ninguna cosa revolucionaria en
el teatro aficionado” momento 21 “nadie nos financiaba las obras” momento 22 cada uno llevaba
de su casa algo” momento 23 “soy médico, pero mira una vez que fuimos a presentar “me llamo
Herber” al campamento de ENAP, nos fuimos en avion. Entonces ahi cuando subimos al avion nos
decian actores” momento 24 “ser profesional es darle una dedicacion exclusiva” momento 25
“ganamos un premio APES con un programa de television que se llamaba RETRATO. Salimos en
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el mercurio. Me llamo una tia de Santiago y me dice felicitaciones, y yo le digo ¢Por qué? Y ella
me dice: jsaliste en el Mercurio! Y yo le digo: pero si aqui el Mercurio jllega hasta manana!”
momento 26 “cuando estaba haciendo teatro si me consideraba actor” momento 27 “no habia
conexion con Santiago, era todo regional” momento 28 “de repente veiamos que hacian algo en
Santiago y nos conseguiamos el libreto y lo haciamos” momento 29 “yo tenia algiin conocimiento,
las técnicas del actor” momento 30 “mucho Stanislavsky, aprendi a meterme en el personaje”
momento 31 “a los del servicio de salud les salia de adentro nomas, eran buenos (no tenian estudios
teatrales, ni un acercamiento, pura vocacion)” momento 32 “tito noguera nos tomo el examen, ¢l
era el director de la escuela de arte” momento 33 “hacen falta grupos de teatro en los colegios”
momento 34“me afecto porque dormia poco, los ensayos. Porque entre medio mi trabajo, la
consulta” momento 35 “habia primero una lectura colectiva, después una lectura caracterizada y
después empezaba la memorizacion, empezar a trabajar en el escenario. Con buenos directores se
pueden hacer muchas cosas” momento 36 “el gran teatro magallanico fue el teatro catolico, ese fue
el gran teatro que hubo en Magallanes, de ahi eso desaparecio y hubo grupos esporadicos, yo llegue
el momento en que estaba reactivandose” momento 37 “en los tiempos que llegaban los buques.
Viajar en avion era imposible. La gente para ir a Europa, desde Buenos Aires tenia que dar la vuelta
por el estrecho de Magallanes. Entonces cuando paraban aca se presentaban las grandes compafiias,
hacian giras, profesionales, se presentaban aca para el beneficio de la comunidad, en el teatro
municipal. Se presentaban operas, grandes conciertos, grandes grupos de teatro, artistas famosos,
ese era el contacto que habia con el mundo exterior. Estaban las zarzuelas” momento 38 “cuando
vino la negra Ester esa si que fue apoteosica, la fuimos a buscar al terminal Laredo, venian en
barco” momento 39 “termine con Andrés Pérez cenando, y ahi nos hablaba un poco de su técnica
de actores” momento 40 “el teatro no era mal visto, pero no se llenaban las salas, ya estamos
acostumbrados” momento 41 “yo siempre dije que habia que cobrar, aunque sea $500 pesos, para
que la gente que pague sea realmente la que quiera ver teatro” momento 42

Anotacion de temas culturales o pre categorias

La potente figura de Pedro Novacovic en la direccion del teatro aficionado magallanico
e “Cuestion de ubicacion” de Juan Radrigan

e Como el teatro se transforma en algo familiar

e Juan Radrigan

e Jorge Diaz

Comentarios del investigador

o Desde pequefio fue inculcado por sus padres su amor por el teatro. Deben haber sido de
recursos ya que ir al teatro es de la elite

e Al igual que muchos aficionados de la regién de Magallanes, Matias Vieria tomo los
ramos optativos de teatro que su casa de estudios le proporcionaba

e Solo durante su época hizo teatro el servicio de salud, es decir, marcé un hito en el teatro
aficionado

o Al ser una esta de las Gltimas entrevistas sentia que ya iba armando el puzzle del teatro
aficionado en Magallanes, pero aun asi queda mucho por delante
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Registro de datos para la investigacion: J.H

Fecha: Lunes 15, Noviembre, 2021

No. De registro: 6

Lugar: Teams

Nombre del observador: Paula Aguilar Medel - Javiera Huerta Kosky
Texto de la

narracion  1-yo estaba estudiando en el Colegio, estaba como en tercero medio, mas o menos
ya estudiando y yo ya tenia el bichito del teatro porque me gustaba y me llamaba la atencion (...)

2-en el Liceo Maria Auxiliadora de Puntarenas (...) y la profesora de artes plasticas (...) un dia me
videclamar, y me invitd a su grupo de teatro, que ella dirigia un grupito de teatro chiquitito en un
lugar, y yo me acuerdo de que yo me entusiasmé

3-Y fui y si, pero no me gustdé mucho, era como muy al aire, no habia nada concreto (...) Yo no
andaba buscando el teatro para jugar (...) fui 2 o 3 veces a los ensayos, las cosas y no me iba a
aportar mucho, hacian juegos y cosas... lindo, todo entretenido, pero no era lo que yo buscaba.

4-la nueva profesora de artes plasticas(...) la Paty Martinez y le digo que a mi me gusta el teatro y
me dice; “oye, chica! Nosotros tenemos un grupo de teatro, “Los Socios, épor qué no vas a echar
una mirada?

5-Trabajamos arriba de un colegio, en el entretecho, del “Pierre Fauré” (...) eran puros adultos, yo
era la Unica niiiita, eran todos profesores, y estaba el director, que era el que era el Victor, que
trabaja en la ANEF, estaba el director del Colegio, Carlos con su sefiora. Ese era como el grupo base
y yo era la Unica nifiita. (...) ahi me senti bien, me senti como que encaje. Entre ahi y encontré que
hacian cosas mas serias, ademas era un grupo humano muy rico, muy entretenido, habia un
respeto Unico, sobre todo conmigo, era muy nifiita y Victor me cuidaba

6-Y nos juntdbamos los sabados en la mafiana, porque como yo tenia clases, nos juntdbamos y
estdbamos hasta a veces las 10 de la noche (...) como estar en casa. (...) levaban cosas para cocinar,
cocinamos juntos, comiamos y seguimos ensayando y Victor nos corregia y se reia porque nos
mandabamos embarradas, se nos olvida el texto o deciamos cosas nada que ver. Pero eso era los
ensayos, se vivia una cosa muy linda, muy rica

7-Mauricio Bahamondes (...) venia él de vacaciones a punta Arenas y nos hacia talleres

8-Victor que nos queria mucho, nos cuida mucho, nos vigilaba para que hiciéramos los trabajos
gue habia que hacer.

9-En esa época montamos hartas obras, Rodrigan se montaba mucho, sobre todo porque era un
momento, una época, en donde las obras de Rodrigan pegaba bastante fuerte, teniamos todo un
cuento de la dictadura, a pesar de que no habldbamos mucho de politica, pero era una cosa como
gue trascendia, estaba en el ambiente, no era necesario tomar el tocar el tema porque el tema
estaba ahi y empezamos a montar, bueno varias obras

10-Victor nos revisaba los textos, las entradas, las salidas, etcétera (...) Siempre presentamos las
obras en el Teatro Municipal de Punta Arenas, que en esa época era mucho mas asequible. Tu
podias pedirlo prestado y te lo prestaban porque habia menos cantidad de actividades que se
realizan en el municipal y se prestaba justamente a estos grupos de teatro regional. Habia pocos
grupos de teatro regional, finalmente fuimos quedando solo “Los Socios”, que era el grupo mas
importante de teatro que habia en la region y que termind representando a la region en varios
festivales.
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11-después de cada funcidn no ibamos a un bar, a estos bares medios de mala muerte de Punta Arenas
(...) y Victor nos sentaba ahi en la mesa y nos daba las correcciones, las indicaciones de cémo habia visto
la funcidén, qué es lo que habia que mejorar, qué habia pasado con cada uno nosotros como actores y uno
anotaba, y se lo tomaba bien en serio, era un teatro que uno se tomaba de verdad bien en serio. Entonces
lo pasamos muy bien

12- me apasiona estar arriba de un escenario y me olvido de todo, me olvido del mundo, todo desaparece
cuando estoy ahi y todo es mejor, siento una energia que no he sentido en mi vida, siento como que hay
dentro de mi una chispa que se enciende y como que me quema todo el cuerpo, y me puse adicta a eso,
necesito eso para vivir”. Yo, muy emocionada y creo que en esa época uno era bien idealista; “yo voy a
cambiar el mundo con el teatro” ... y yo creo que si se puede cambiar el mundo con el teatro, por eso uno
estudiaba teatro antes, nada que si hay pegas... si no hay pega... uno, no se preocupa de eso.

13- decian también que ibas a terminar siendo prostituta, porque en esa época se creia que las actrices
gue se dedicaban al teatro, era un mundo de bohemia y prostitucion y es todo lo contrario, un orden y
una disciplina espectacular

14- Yo me venia a estudiar y punto, de donde iba a sacar la plata era otra cosa.

15- (...) Pero los afios en Punta Arenas... Las obras que haciamos... saliamos siempre en los medios de
comunicacion, la prensa nos entrevistaba en la radio, nos entrevistan los distintos canales, el periddico,
saliamos en todos lados.

16- (...) Yo volvia de vacaciones cada cierto tiempo a Punta Arenas. (...) Y volvia al grupo, yo dejaba la
maleta en la casa y partia corriendo

17- Victor (...) se habia ganado un financiamiento para poder transformar una sala de la asociacion de la
ANEF para transformar una sala a sala de teatro, el ibamos a esa sala.

18- Nosotros ibamos de vacaciones a ensefiarle lo que habiamos aprendido a los compafieros que habian
guedado en Punta Arenas. Eso era lo lindo, uno se compartian lo que aprendia (...) Por eso yo amo mucho
el Teatro Aficionado, creo que esa es el alma del teatro aficionado. Creo que el teatro (aficionado) nacié
de ese espiritu, de compartir, de amor, de carifio, de afecto que habia entre los compafieros que realmente
tu los sentias como familia. Me acuerdo de que gracias a ellos nunca me senti sola porque eran mis amigos

19- Era una un ambiente familiar, era esa cosa de hacer teatro contra viento y marea. Si no teniamos plata
para los vestuarios, no importa, no habia plata para hacer un montaje, no importa. Nadie ponia plata, nos
conseguiamos las cosas, las cosas se hacian igual y las hacias con amor, preocupado y de verdad, tratando
de hacer lo mejor posible porque habia un carifio, un respeto muy grande con el publico. Teniamos esa
conciencia de que habia un espectador que te iba a ver y que ese espectador se habia tomado el tiempo,
no te preocupabas de que, si ese espectador habia pagado una entrada, eso no era tema, era que ese
espectador se habia tomado el tiempo en su vida de salir de su casa y de ir al teatro a verte. Entonces, tu
tenias que hacerlo mejor, entregarle el alma a esa persona, nosotros teniamos eso y cualquier compafiero
gue de repente se equivocaba, y apuntalar todo.

20- cuando tu ya estudias el teatro profesional, empieza a haber una competencia, empieza a ver una coa
gue es un poquito desconectada del uno del otro, esta cosa de yo soy mejor que tu.

21- Me acuerdo de nosotros en el teatro aficionado, por eso yo amo el teatro aficionado hasta el dia de
hoy y me encanta trabajar con actores aficionados (...) yo siempre he trabajado con actores aficionados.
Siempre he tenido un carifio y un respeto muy grande al teatro aficionado, es un teatro super profesional,
es un teatro muy preocupado, es un teatro que constantemente se esta formando y que ademas de tener
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este objetivo artistico de calidad, porque uno si se preocupa de eso, uno dice que el teatro aficionado es
22- un teatro para pasarlo bien nomas, no es asi. Es un teatro que es para pasarlo bien, pero con una
calidad artistica también, por el respeto que se le tiene al espectador y por el respeto a uno mismo, al
director, al escritor de la obra, o sea, nosotros le teniamos un respeto Unico. Tomamos los libros, los
libretos, por ejemplo, que nos entrega el Victor como si fueran de oro. (...) Y no estaba esa cosa de que
“tanto texto que tiene ella, yo tengo menos”, eso no existia.

23- Victor se iba con nosotros conversando en el camino (...) Entonces tu llegas a tu casa, pensando como
solucionarlo, esto era un problema vital tremendo.

24- Todo eso era el mundo del teatro aficionado y creo yo que eso lamentablemente en el teatro
profesional, no sé porque se pierde un poco eso, ese trabajo de compafierismo, de carifio, de familia que
se crea, porque de verdad yo sentia que era mi familia y yo creo que no era la Unica.

25- el dolor de haber dejado esa experiencia que nunca volvid a ser la misma. Porque si bien es cierto que
volviamos a colaborar, habia gente nueva y ya no estaba ese mismo ambiente que habiamos creado y
ahora esa gente tenia ciertos horarios y se iba, yo creo que el compromiso que se cred en ese en esa época
con el Teatro Los Socios marcamos un hito en la historia del teatro y no estoy exagerando, porque habia
otros grupos mas pequenos, nosotros éramos el grupo mas potente que habia, el que mas tiempo durd y
gue era constante. Nosotros presentdabamos al menos 1 montaje al afio, que en esa época era harto para
un teatro aficionado, era enorme. Porque habia que hacer todo un despliegue de un montdn de cosas para
un teatro aficionado, conseguirse las escenografias, los vestuarios, ensayar y que quedard, era una cosa
larga, un proceso.

26- Victor era el que nos ponia la fecha porque nosotros ensayamos sin preguntar, no nos importaba el
producto en ese sentido, tu gozabas el proceso, nosotros nunca nos preocupamos de cuando se estrenaba

27- no estaba esa cosa de exigencia de que tu eres profesional, entonces tienes que dominar, sino que
estaba ese instinto y ese amor que te lleva a dejarlo todo en la escena.

28- yo siento que yo soy parte del teatro aficionado y que de ahi sali y orgullosisima, orgullosisima del
teatro aficionado, sobre todo del Grupo Los Socios, que yo los admiro y los quiero mucho y que fue un
grupo que marcé un hito en la regién. Estdbamos para todo, la Municipalidad nos llamaba y en el en el
auditorio de la Universidad de Magallanes haciamos ahi un montdn de presentaciones, después nos
ibamos al municipal, y de repente nos ibamos algunas juntas de vecinos y haciamos la obra con lo que
habia, (...) campamentos (...) era una cosa preciosa cdmo la gente reaccionaba, respondian ese carifio,
diciendo que nunca habian visto teatro y era una era una cosa que enriquecia al otro.

29- Yo creo que el Teatro Los Socios marcd no sélo un hito, sino que dejo el camino allanado para todo lo
que fue el teatro posterior. Porque antes de eso hubo grupos de cosas, pero no con la trayectoria,
importancia, en duracién y en presencia que tuvo el teatro Los Socios, después de eso, se armaron grupos
y otras cosas, pero era cosas mucho mas efimeras. De hecho, se tratd mucho tiempo de crear una
compaifia de Teatro Municipal, como habia una compafiia de danza, donde la gente adulta y los jévenes,
pudieran ingresar y que incluso estudiantes de la Casa Azul del arte que tomaban los talleres de teatro
pudieran después si querian unirse a esta compafiia y nunca se logro.

30- trascendia la relacion que se armaba entre compafieros de teatro era grande, trascendia todo.

31- los objetivos artisticos eran fundamentales, se tomaban muchas obras del repertorio nacional (...)
haciamos ejercicios de teatro, trabajamos el cuerpo, cosas que no se hacian en otros grupos de teatro y
eso era porque Victor lo habia aprendido en su tiempo mds joven cuando el habia estado en las compaiiias
de actores del Teatro Nacional
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32- nadie cuestionaba solo ibamos, era esa la chispa, era esa la emocidn y partiamos corriendo a trabajar
y las fiestas inolvidables después de cada funcién, donde uno estaba muy asustado cuando Victor
empezaba a dar las indicaciones y todo uno muy asustado a ver si lo habia hecho bien o no, que habia
pensado, o si es que uno habia deshonrado el escenario, porque era sagrado. Habia toda una disciplina en
el que tu respetabas el escenario, no llegabas y dejabas tirada la mochila o la ropa, tu tenias todo un ritual
de guardar esas cosas, dejarlas fuera del escenario y el escenario se limpiaba, se ordenaba, se dejaba listo
para el ensay, llegabamos hora antes del ensayo, si habia que estar a las 9 am, estdbamos a las 7 am. Habia
una disciplina, llegabas antes a ensayo, jamds al ahora o nunca tarde, si llegabas tarde era una deshonra
horrenda, te quedabas en un rincén en silencio con la cara roja avergonzada. Y Victor llega y mirar el reloj
y si era porque tenias un problema, decia que no se repitiera porque el teatro es serio.

33- otras compaifiias, pero habia un trabajo menos profesional (...) por eso en el Teatro Los socios la
mayoria de nosotros termind estudiando teatro.

34- las compaiiias de teatro aficionado que trabajan en esa ténica de seriedad, de compromiso, afecto y
carifo. Yo te diria que incluso eran mas profesionales que muchas compaiiias profesionales de las que yo
trabajé después (...) no se producia eso, ni el ambiente ni los ensayos, era como una obligacién, que afecta
eso al actor en escena, el cdmo creas el ambiente para poder crear.

35- yo no creo que haya una metodologia aficionada, yo creo que es un muy mal nombre. Yo no creo que
un actor sea solamente el que se forma en una Universidad (...) actores aficionados que tienen mas ganas
y que estdn con esa chispa dentro y que estdn interesados en aprender y que no te van a decir que algo
no es de tal o cual manera es asi. Me ha tocado que ha sido mucho mds afable (...) para mi son actores tal
cual, yo no hago la diferencia

36- es estar abierto a que me ensefies, tu qué sabes mucho y has estudiado y tienes tantos titulos. Y que
me ensefies tU, que no tienes ningun titulo, pero que también me puedes ensefiar.

37- El actor mal llamado aficionado, para mi son actores que no se han dedicado profesionalmente a la
actuacidn, pero son actores. Yo no creo que haya diferencia, la diferencia esta en cémo te enfrentas al
teatro como forma de vida.

38- después de estudiar teatro (...) vas perdiendo la espontaneidad y empiezas a sentirte un poco
amarrado a la escena, como no tan libre, en las clases empiezan a acotarte ciertas cosas. Y he encontrado
como directora a actores (...) que no han pasado por esta institucion (...) del teatro, por decirlo asi. Y que
es gente que tiene algo que no ha sido moldeado y cortado con tijera, la espontaneidad que tiene que ver
con la verdad escénica, con la proyeccion del actor, y que no tienes que perder esa chispa del nifio.

39- El teatro aficionado tiene eso y lo equilibra muy bien (...) entre la espontaneidad del juego vy la
profesionalizacion en el sentido de que vas aprendiendo técnicas (...) con tal afecto, con tal cercaniay en
un ambiente absolutamente de respeto y colaboracién con todos (...) no habia una obligacién de castigo.
(...) equilibrabas perfecto el juego con esas técnicas que aprovechabas, para jugar de otra manera

40- para mi una formacién sumamente importante, de hecho, fue mas importante esta formacion, incluso
gue toda la formacion que yo tuve después en la vida.

41- las dificultades eran que en la semana habia que hacer otras cosas y que no podias estar todos los dias
ahi (...) de pronto no tenia sala de ensayo. (...) teniamos la suerte de tener un (...) espacio en la ANEF, que
era ya nuestro teatro. Y bueno, las dificultades propias de la gente que de repente esta trabajando y tiene
funcidn (...) Y evidentemente no nos pagan, entonces tu no puedes dedicarle todo el tiempo que quieres
(...) profesionales que tenian que estudiarse las obras y memorizar y todo entremedio del trabajo. (...)
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obviamente se acrecientan con las dificultades con el clima Magallanes, pero para nosotros era nada (...)
lo que fuera, nosotros ensayamos igual. Jamas suspendimos un ensayo

42- Haciamos todo con la plata que teniamos en nuestro bolsillo (...) de repente habia que comprar
magquillaje y todo el mundo ahi que se ponia con platita de su bolsillo para hacer los montajes, pero era
muy poco lo que gasta. Uno se conseguia las cosas, prestadas o de la casa, poniamos cosas de nuestras
casas. (...) todas las dificultades por decirlo asi, las tomamos como desafios (...) y parte de lo que era el
oficio del teatro (...) Si alguien necesitaba ensayar dejdbamos todo e ibamos y dejdbamos todo impecable.
Yo nunca vi preocupaciones mayores, nosotros teniamos la fortuna de tener espacios, pero también uno
se conseguia.

43- el sabado era sagrado, aunque no hubiese funcién luego. (...) Eramos oficio del teatro, los obreros del
teatro (...) limpidbamos las butacas, dejamos el escenario impecable, subiamos las cosas y nosotros felices
martillando la escenografia, haciendo los paneles. La Pati pintaba las escenografias cuando eran obras con
teldn pintado y la ayudabamos entre todos.
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