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INTRODUCCION

Dentro el universo de la épera, su historia y estilos, reflexionar sobre los inicios del
género operistico en el siglo XVIl y su evolucion en el tiempo, poniendo el foco en quienes
realizan la obra, puede ayudarnos a comprender el momento histérico que viven los
artistas que se dedican a este género. El estudio de la técnica vocal, del estilo, del
repertorio, el manejo y autoconocimiento tanto fisico como sicoldgico que debe tener un
cantante lirico sumado a las demandas del empresariado que les da trabajo nos alejan de
los enfoques tradicionales de la historia de la musica centrados en el canon de obras y
compositores, en direccidn hacia sus protagonistas, los cantantes de Gpera y en particular

una de sus voces menos conocidas: el baritono.

Un breve recorrido histérico por la difusion de la épera en Europa, nos permite ver
la historia del canto como una historia de desarrollo y evolucién de una actividad
desplegada con el instrumento mas antiguo de la humanidad: la voz. La historia de la
evolucion de la voz cantada y el aprendizaje de uso de técnicas y recursos corporales,
como también el desarrollo del conocimiento sobre sonido, acustica y materiales, se hizo
cada vez mas especifico, real y vivido. En épocas pasadas, como la Edad Media,
pudimos apreciar el trabajo de artistas cantores - troubadours, trouvéres y minnesanger*-
gue viajaban de ciudad en ciudad mostrando sus talentos naturales, y donde el estudio de
la musica, el arte y la escritura musical estaba reservado a unos pocos (Stein, 2000).

Posteriormente, en la historia del canto podemos observar en la época del renacimiento

! Troubadours (francés): Compositor e intérprete de poesia lirica occitana antigua durante la Alta
Edad Media (1100-1350).

- Trouveres (francés): Se refiere a los poetas-compositores que fueran mas contemporaneos, tanto
componian como interpretaban poesia lirica, usando los dialectos del norte de Francia.

- Minnesénger (aleman): Tradicién de escritura lirica y de canciones en Alemania y Austria que
florecio en el periodo del Medio Alto Aleman.



una ampliacién de la técnica del canto, con desarrollo de nuevas formas musicales,
nuevas formas de cantar, con obras en formato tipo espectaculo que eran presentadas
fundamentalmente a la nobleza. El mecenazgo obliga a los compositores a esforzarse en
cada nueva creacion, y con la 6pera Euridice de Jacopo Peri en 1600, Florencia, aparece
la primera Opera propiamente tal. Aqui se involucra a los cantantes del periodo en una
trama larga, con temas histéricos o épicos de épocas griegas, musicalizadas con ballet,

coro, orquesta, y una técnica de canto aun en desarrollo.

Debido a las convenciones sociales de la época, era escaso que una mujer
cantara en publico, salvo las excepciones que permitia la iglesia, como los coros de
monjas, orfanatos, etc. Los compositores escribian para soprano, alto, tenor y bajo, sin
hacer distincién en voces intermedias o graves. En el caso de las voces masculinas, so6lo
se aprecia escritura musical para las voces de bajo y tenor, de lo que podemos entender
gue la subdivisién vocal aun esta en simientes. Irrumpe el periodo barroco llevando la
masica y a sus intérpretes cantantes a un desarrollo técnico mas elaborado, lleno de
ornamentaciones. Aparecen los Castrati?, varones escogidos a temprana edad por su
talento vocal y musical, castrados antes del cambio de voz para conservar claridad y
delicadeza, pero con la fortaleza de un hombre maduro, una sonoridad particular, distinta
de la femenina y masculina. Estos grandes y olvidados intérpretes provocaron un cambio
en la percepcion del publico sobre la figura del cantante, generando verdadera locura por
ser oidos y aplaudidos. Sin duda los Castrati provocaron un cambio de paradigma en
aquellas sociedades, y fueron inspiracion para grandes compositores representantes de

este periodo como son A. Vivaldi, G. F. Haendel y N. Porpora.

2 Castrati: Tipo de voz de canto masculino e equivalente a una soprano, mezzosoprano o contralto. La voz se
produce por castracién del cantante. Rara vez se hacia referencia a los castrati en el siglo XVIII, el eufemismo
se usaba de manera mucho mas generalizada, aunque por lo general tenia implicaciones despectivas. Otro
sindnimo era Evirato, que literalmente significa, castrado.



En el desarrollo de las nuevas formas musicales a través de la historia, se aprecia
como las exigencias de los compositores para sus intérpretes cada vez son mas altas,
llevando el barroco a una exigencia vocal de interpretacion inaudita en aquellos tiempos,
debido a la extensiéon del modelo veneciano de teatros con publico dispuesto a pagar una
entrada (Senici, 2014), donde el impresario debia reclutar cantantes, establecer
condiciones de contratacién, negociar con los patrones y rendir cuentas a los duefios de
las casas de 6pera (Carter, 2005), lo que abre paso a que los cantantes puedan dedicarse
exclusivamente a la 6pera. Aun no se habla de baritonos, ni de las clasificaciones por

cualidad, colores y matices que vendran en el siglo XVIII.

Avanzando en la historia, Haydn, Gluck, Salieri, Mozart son algunos
representantes del nuevo periodo conocido como Clasico en la masica, donde adn no
podemos percibir al baritono y sus cualidades. El baritono aparece como tal en la época
del Bel Canto, con compositores como Rossini, Donizetti, Bellini, maximos representantes
del Bel Canto, y mas tarde Verdi y Wagner, quienes llevaron al extremo de sus
capacidades a los intérpretes, exigiendo una mayor extension vocal, frases de coloraturas
de amplio fiato, exigencias que a su vez demandaban un estudio técnico mas profundo en
los cantantes y el desarrollo de nuevas técnicas de canto. En este periodo se despliega
toda capacidad posible e imposible de desarrollar, apareciendo el registro de baritono
como una voz ductil, mas brillante en proyeccién que un bajo, mas noble y grave que la
voz de un tenor, caracteristicas que facilitaron la representacién de ciertos tipos de
personajes asociados al registro vocal. Los personajes de la Commedia Dell ‘Arte® y otros

dejan de ser sélo teatrales y encarnan su propia vocalidad marcando la diferencia entre

3 Commedia Dell ‘Arte: Forma temprana de teatro profesional, originario de los reinos de Italia, popular en
Europa desde el siglo XVI al XVIIl. Commedia Dell ‘arte antes se llamaba comedia italiana en inglés y que
también se conoce como commedia alla maschera, commedia improvviso y commedia dell’arte all'improvviso.
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un bajo, (dios, sacerdote, abuelo, personaje mitolégico) y un baritono (doctor, juventud,
rapidez, viveza) ampliando la gama de colores en las diferentes formas interpretativas de

los cantantes para los roles escritos por estos compositores.

En un periodo de 300 afios, los compositores europeos fueron protagonistas del
desarrollo de las cualidades vocales, aprendieron de ellas y lograron diferenciar, destacar
y desarrollar las posibilidades de cada tipo de voz conocida (soprano, contralto, tenor y
bajo), para luego ampliar los cuatro tipos a variadas subdivisiones y especialidades de
cada una (soprano dramatica, soprano lirica, soprano ligera, mezzosoprano, contralto,
tenor lirico, tenor spinto, tenor dramatico, baritono lirico, baritono ligero, baritono, bajo
baritono, bajo buffo, bajo, etc.). Es decir, es posible ver en estos 300 afios el desarrollo y
evolucién de las voces y de la técnica vocal a través de las partituras que escribieron para

ellos los compositores del periodo.

El desarrollo de las voces y también del repertorio, su evolucion, tipos y
caracteristicas. Ademas de lo netamente musical y vocal, también es posible apreciar y
clasificar las exigencias de actuacion respecto de los repertorios: desde la composicion
del Orfeo de C. Monteverdi lo que se pretendia recrear era todos temas mitoldgicos, y el
rol de los cantantes era cantar y declamar. Posteriormente se aprecia un desarrollo en las
practicas escénicas con la 6pera - ballet de Jean Philippe Rameau, incluyendo ajustes e
innovaciones en la armonia musical. Después del barroco tardio se pasa al clasicismo,
con su busca de lineas puras y actuaciones simples, no exacerbadas, con algunas
excepciones de roles con elementos bufos, como Papageno en la 6pera “La flauta
Magica”, Leporello en la épera “Don Giovanni”, el rol de Despina de la 6pera “Cosi fan
tutte”, todas 6peras de W. A. Mozart. Luego aparece el Bel Canto, con Rossini, Bellini y

Donizetti liderando un tipo de escritura que rescata la pirotecnia del barroco y lleva a la
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cuspide al desarrollo vocal, complementando el romanticismo, con nuevas tematicas y
que decanta en el verismo, donde prepondera mucho mas la actuacién que la parte
musical. Las lineas melddicas se simplifican en beneficio de melodias expresivas que
transmitan las emociones de los cantantes ahora actores, que tienen que representar una
realidad teatral sobre el escenario. Y sobre esta base se desarrollan Puccini, Wagner y
Strauss, llegando a la 6pera del siglo XX, avanzando en el siglo XX, donde la técnica
vocal se habia desarrollado al maximo, donde las orquestaciones se habian desarrollado
y ampliado al maximo, donde la actuacién se habia desarrollado y llegado al cine y la

radio, desafiando en entretencion y costos a la Opera.

La literatura sobre estos hechos en la historia del canto lirico occidental y su
desarrollo es abundante. Cuando la 6pera arrib6 a Chile, llegé como un género musical
novedoso y fue adoptada como practica habitual, pero sin los antecedentes histéricos y
conocimientos tradicionales de su estudio. Por esto, la fuga de talentos es habitual incluso
hasta hoy, donde todo intérprete nacional que desee desarrollarse profesionalmente debe
dejar su ciudad natal en el caso de los artistas de regiones, y también su pais para poder
profundizar en estudios y vivir de su arte. Asi ha sido en Chile tradicionalmente. Sin
embargo, en las Ultimas décadas existe un aumento en la demanda de la 6pera nacional.
Nuevos teatros que programan épera, nuevas carreras de interpretacion en las
universidades, nuevos estudios y publicaciones sobre la 6pera chilena, la creacion de
numerosas companias liricas a nivel nacional y Gltimamente un progresivo aumento de las
composiciones de 6pera, varias de ellas estrenadas en teatros de renombre internacional,
como el Municipal de Santiago, dan fe del inicio de un nuevo impulso en la lirica chilena.
Mas interesante se torna el panorama lirico actual cuando vemos que los baritonos son

protagonistas recurrentes en estas nuevas composiciones.
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Con estos antecedentes, se hace urgente estudiar la nueva perspectiva de la
Opera nacional en miras de caracterizar sus nuevas tendencias y proyecciones. ¢Qué
estudian los cantantes liricos nacionales? ¢qué buscan los compositores nacionales
contemporaneos? Y en medio de todo este nuevo desarrollo de la épera nacional, ¢ cuéles
son los nuevos formatos, las nuevas obras, las nuevas técnicas que se necesita conocer

para abordar la 6pera chilena actual?

Estas y otras interrogantes son objeto de este estudio, que busca ser un aporte

para la lirica nacional, fundamente para la voz protagonista de este estudio: el baritono.

CAPITULO I: PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Antecedentes

En Chile, aunque desde principios del siglo XIX se tiene noticias de funciones de
Opera en el pais, recién hacia 1900 se escribieron y montaron las primeras obras
nacionales. Desde entonces, Chile ha contado con cantantes liricos de prestigio

internacional, comenzando con Ramén Vinay, Renato Zanelli y Rayén Quitral.

Si bien el teatro lirico latinoamericano tiene sus origenes en la época virreinal, las
primeras funciones de 6pera propiamente tales que tuvieron lugar en Chile fueron los
montajes italianos que recalaban en el puerto de Valparaiso a principios del siglo XIX.
Estos espectaculos se realizaban de manera privada, puesto que no existian aun teatros
ni salas publicas, algunos de ellos organizados por la Sociedad Filarmonica en Santiago.
Hasta 1831 se presentaron varias operas bufas y semi bufas, a cuyas funciones asistian
los mas poderosos y conspicuos miembros de la sociedad santiaguina, incluyendo a

autoridades, intelectuales y politicos como Andrés Bello y Diego Portales. Pese a la
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selecta convocatoria, las referencias indican que se trataba de espectaculos

caracterizados por el desorden y el bajo nivel artistico.

Desde entonces y hasta 1844 casi no se montaron 6peras. Ese afio llego al pais
una compafia lirica italiana dirigida por Rafael Pantanelli, que se present6 con gran éxito.
Tal como ocurrié en varias otras urbes latinoamericanas, hacia 1850 comenzaron a
levantarse en las principales ciudades chilenas los primeros teatros concebidos
especialmente para estos espectaculos. El Teatro Victoria en Valparaiso fue el primero,
seguido por el Teatro Municipal de Santiago. A mediados del siglo XIX en Santiago y Lima
se realizaban temporadas cortas de dpera a cargo de compafiias europeas, a menudo
con titulos repetidos. En 1847 se conocio La Telésfora, obra escrita por el inmigrante
aleman Aquinas Ried que nunca lleg6 a estrenarse, pero que es considerada la

precursora de las Gperas chilenas.

En forma paralela, hasta 1820 continu6 desarrollandose en los escenarios la
tonadilla, género que dio paso posteriormente al cuplé y al teatro de variedades. Hacia
1860 surgieron en Chile los primeros espectaculos de zarzuela u 6pera espafiola, género
qgue experimento su auge a fines de ese siglo en Santiago, Iquique, Concepcién, Copiapo
y Valparaiso. La Opera, que exigia un despliegue de medios importante y un alto
presupuesto, se mantuvo en el circuito del Teatro Municipal y el Teatro Victoria, mientras
gue los espacios destinados al teatro lirico liviano, como el sainete y el teatro de revista,

se multiplicaban.

Gracias a la gestidn de Isidora Zegers se hace posible la creacion del Primer
Conservatorio Nacional de Musica el afio 1851, junto al cual se cre6 la Academia Superior

de Musica en el afio 1852 y con ello también la educacion en el arte del canto, mas alla de
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las clases impartidas de forma particular, como parte del acervo cultural social del

periodo. Y "sotto voce, piano, piano”, como dice Basilio en su aria "La calunnia” de G.
Rossini%, comienza la carrera entre cantantes por el mejor desarrollo vocal y también
profesional. En el periodo de transicion y posterior desarrollo del canto con la llegada de la
Opera, la sociedad abandona los antiguos sainetes y tonadillas para abordar el nuevo
género de moda, la 6pera, de la cual no se tiene mayores antecedentes académicos,
historicos o estilisticos. Pronto los cantantes comienzan a competir entre si. Los buenos
cantantes encuentran refugio en la 6pera, mientras que los artistas dramaticos de calidad
no tuvieron otro recurso que ingresar al género chico entronizado en el mundo de las
candilejas, como podemos apreciar en el libro de Brunet, M. y Pereira, E. (1955) “Pepe

Vila. La zarzuela chica en Chile”.

Milanca Guzman (2000) nos relata: “La ensefanza del canto de forma profesional
se inicia en el pais el afio 1851, con la instalacién del Conservatorio Nacional de Musica.
Pero, dird Pereira Salas, que el viejo Teatro de la Universidad que venia funcionando
desde el afio 1840, era el centro del género lirico, que, segun él, fue introducido el afio
1844 por Pantanelli y la Rossi. Clorinda C. de Pantanelli fue la introductora del bel canto
en Chile” (p. 26). Y es aqui donde aparecen los primeros baritonos en Chile, quienes
siendo extranjeros provocaron el interés de los nacionales con sus interpretaciones y
despliegue técnico desconocido en estas latitudes, voces masculinas llenas de colores
con las que se representaba honor, maldad y también dulzura. Sin duda una voz
multifacética, capaz de provocar emociones a través de una emision caracteristicamente

tan natural como la voz hablada.

4 Aria de Basilio, de |la 6pera “El barbero de Sevilla” de G. Rossini.
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En torno a 1900 se escribieron las primeras 6peras chilenas: La Florista de Lugano
(1890), La Salinara (estrenada en 1900), Lautaro (1901), Velleda (1898), Maria (1903) y
Caupolican (1909), entre otras. A partir de 1910 las 6peras latinoamericanas comenzaron
a hacerse populares en los teatros locales, y por primera vez se crearon éperas en
espafol, muchas de ellas por encargo de los gobiernos para las celebraciones de fiestas
patrias. El sostenido desarrollo de la épera en Chile también dio lugar a un gran desarrollo
de la critica musical, asi como a algunas publicaciones periddicas. Algunas de ellas

fueron La Opera (1896) y Revista Lirica (1909), entre otras.

En los afos veinte se produjo un cambio importante en los habitos recreacionales
de los habitantes de las grandes ciudades. Con la irrupcion del biégrafo, las funciones de
Opera -otrora asequibles para el publico de clase media- fueron adquiriendo un perfil mas
elitista, y los divos y divas de la escena fueron desplazados en popularidad por las
estrellas del cine. Asimismo, con la aparicion de Radio Chilena en 1923, se inicio la era de
la radiotelefonia en el pais, medio que, merced a una parrilla programatica variada, que
incluia radioteatro, noticias y musica, se transformé rapidamente en la entretenciéon
predilecta de las masas. La actividad artistica -gracias a la consolidaciéon de sus
instituciones y a la emergencia de un pujante circuito de consumo, difusion y critica-
comenzo a gozar de mayor alcance. Algunas 6peras chilenas de esa época son Sayeda

(1929), Mauricio (1939) y El Corvo (1939), entre otras.

En la década de 1930, y con la colaboracion de entidades como "Amigos del Arte",
comenzaron a formarse cantantes liricos nacionales, quienes -a raiz de la crisis del
salitre- encontraron la oportunidad para integrarse a las temporadas de Opera. La
culminacion de este proceso formativo se verifico entre los afios 40 y 50, época de oro de

los cantantes chilenos, varios de los cuales realizaron exitosas carreras internacionales y
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nacionales. En 1950 Remigio Acevedo creo la épera “Bernardo O’Higgins”, basada en
este personaje historico. Nace también el Club de Amigos de la Opera con Felipe

Alessandri como socio fundador.

Las Operas de Acario Cotapos El pajaro burlén (1941), Semiramis (1965) y Fulgor
y Muerte de Joaquin Murieta (montada por primera vez en 1967) inauguraron la década
de los sesenta, época en la que los teatros, haciendo eco de la revolucion cultural en
curso, se abrieron crecientemente a albergar espectaculos de cariz mas popular. Nacié en
el pais la comedia musical y, en 1969, se montaron las éperas rock: Viet Rock (1969),
bajo la direccién de Victor y Joan Jara, El Evangelio segin San Jaime (1969) del
dramaturgo Jaime Silva, con musica del compositor Sergio Ortega y El Degenéresis

(1971), con musica de Jorge Rebel.

En adelante, una gran cantidad de Operas nacionales fueron estrenadas o escritas
en el extranjero. Algunas 6peras estrenadas fueron Ardid de Amor (1972), Expulsados del
Pais (1978), Odisenda o el Triunfo del Sino (1980), El retablo del rey pobre (1990), El
ahijado de la muerte (1997), entre otras. Sin embargo, ninguna de estas Operas fue
programada en la casa de la 6pera de Chile, el Teatro Municipal de Santiago, hasta 1998,
afo en que se adapta y se estrena en este teatro la 6pera “Fulgor y muerte de Joaquin
Murieta” de Sergio Ortega, un homenaje a 25 afios del fallecimiento del poeta Pablo
Neruda. La 6pera fue repuesta el afio 2003, afio en que ademas la produccién fue
representada en el Festival de Opera de Savonnlina, Finlandia. Posteriormente
comenzaria una seguidilla de estrenos de 6peras de variados compositores nacionales en
diversos centros culturales, entre la cuales destaca Viento Blanco (2008) como la primera

Opera en debutar en el Teatro Municipal de Santiago después de varias décadas.
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1.2 Objeto de la investigacion

Considerando -como se plante6 en la introduccidn-- que las obras escritas por los
compositores son reflejo del acontecer lirico local, podemos ver también la evolucion,
desarrollo y estado de la lirica en Chile a través del estudio de las obras creadas en un
determinado periodo, el impacto provocado en la sociedad, el puablico asistente, y también
la forma en que fueron incluidos e integrados los artistas nacionales en estas nuevas

obras, que también constituyen eventos sociales.

Particularmente relevante es este Ultimo punto, ya que para que una obra se
represente, los artistas son indispensables. En el caso de una Opera, la cara frente al
publico, el instrumento que transmite la propuesta del compositor son los cantantes liricos
que, a través de sus voces, registros, colores y posibilidades técnicas particulares, deben

empaparse de la propuesta tanto musical como escénica para desarrollar un buen rol.

Probablemente las 6peras nacionales més famosas de estas dos primeras
décadas del siglo XX han sido representadas en el Municipal de Santiago, y sus
compositores han sido dos: Sebastian Errdzuriz y Miguel Farias, ambos jovenes
compositores nacionales, que para sus composiciones han escrito los roles mas

importantes de sus Operas para la voz objeto de esta investigacion: el baritono.

El baritono, los motivos que llevan los compositores a escribir Operas de variadas
tematicas para ser protagonizada por este tipo de voces, la forma en que componen para
baritono, las caracteristicas y cualidades les asignan y la manera de plasmar las
posibilidades de esta voz en la partitura, las nuevas necesidades técnicas, la estética que

los define, el impacto que puede tener esta decisién en el medio lirico nacional, y las
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proyecciones que pueda tener particularmente el baritono nacional actual, son las
teméticas a abordar en esta investigacion, mediante el estudio de documentos, partituras
y entrevistas a los actores principales actores de la lirica nacional actual: los compositores

y los baritonos.

1.3 Estado del Arte: Retrospectiva y presente artistico y laboral del cantante lirico

chileno

1.3.1 Retrospectiva

Con los conquistadores llegé a América la musica coral que se cultivaba en
Europa durante el siglo XVI. Se trataba principalmente de musica ligada a las ceremonias
litrgicas de la Iglesia, y para esto se formaron coros en los que participaban también
indigenas a quienes se les habia ensefiado a cantar y leer musica. En nuestro Reino de
Chile se cultivé también este tipo de actividad coral: desde mediados del siglo XVII, la
musica se centro principalmente en la Catedral de Santiago, en la de Concepcion y en
otros templos importantes del pais, que contaban con coros e instrumentistas. Fuera del
ambito eclesiastico, sabemos que hubo participacion coral dentro de las representaciones
teatrales, que se contaban entre las principales y mas populares formas de entretencion
durante el periodo colonial. A partir de 1830, aparecen en Chile las primeras
representaciones de épera italiana, ejecutadas por cantantes italianos. En 1844 se
realizan nuevas presentaciones de Opera y es con esta verdadera temporada con lo que
se da inicio a un gran auge de este género que acaparo el interés del publico y
practicamente monopolizé la vida musical por un largo tiempo. Todo lo mencionado hasta
ahora en relacion con el canto lirico, solistico y coral, se refiere a una actividad realizada

en su mayor parte por grupos profesionales especializados.
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El canto lirico de aficionados va apareciendo lentamente en el pais durante el siglo
XIX. El desarrollo de una burguesia democratica europea de altos ideales propicio la
transformacién del canto lirico en un fenédmeno de masas que dio como resultado el
surgimiento de una gran cantidad de coros de aficionados desde donde emergian
cantantes solistas. Muchos de estos eran grupos de grandes dimensiones que se
asociaron a las orquestas sinfonicas y se dedicaron al cultivo de las obras sinfénico-

corales contemporaneas.

Tenemos noticias en Chile, de la existencia en 1877, de una Sociedad ltaliana
Musical de Copiap6, que adquirié fama por sus conciertos en la Iglesia de la Merced.
Sabemos también de una Sociedad Musical que se presentd, el 12 de diciembre de 1881,
en el Teatro Nacional de Valparaiso con una orguesta de aficionados de 61
instrumentistas y un coro de 74 voces. En 1895, en ese mismo puerto, la Sociedad
Britanica de Beneficencia estrena El Mesias, de Haendel, y en Santiago se presenta La
Creacion, de Haydn, en el Conservatorio Nacional. En 1912 se funda en Santiago la
Sociedad Orquestal de Chile, que presenta al afio siguiente el ciclo completo de las
sinfonias de Beethoven. La primera ejecucion en Chile de este ciclo se habia realizado ya
en Valparaiso en 1905. Aunque no detallado en las publicaciones, todo esto supone la
existencia de grupos corales de aficionados y la presencia de cantantes solistas semi

profesionales o profesionales.

Hacia 1915, don Ismael Parraguez® propicia la idea de la formacién de un Orfedn

Coral Chileno. Por esos mismos afios, aparece la Sociedad Coral Santa Cecilia, creada

5> Francisco Ismael Segundo Parraguez Cabezas, o simplemente Ismael Parraguez (26 de agosto de 1883 — 8
de mayo de 1917) fue un musico, profesor normalista, poeta y novelista chileno. Creador de la cancién infantil


https://es.wikipedia.org/wiki/26_de_agosto
https://es.wikipedia.org/wiki/1883
https://es.wikipedia.org/wiki/8_de_mayo
https://es.wikipedia.org/wiki/8_de_mayo
https://es.wikipedia.org/wiki/1917
https://es.wikipedia.org/wiki/Músico
https://es.wikipedia.org/wiki/Profesor
https://es.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://es.wikipedia.org/wiki/Novelista
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https://es.wikipedia.org/wiki/Canción_infantil
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por la familia Canales Pizarro, cuyas actividades son el antecedente mas directo de la
Sociedad Bach, organismo que iniciara su labor publica en 1924, nacida como un
pequefio coro de estudiantes universitarios que alcanzé en poco tiempo a convertirse en
un centro musical y lleg6 a contar con un coro, un conservatorio y una revista. De su
accion y planteamientos se derivé la reforma, en 1928, del Conservatorio Nacional el que,

en 1929, fue incorporado a la Universidad de Chile al crearse la Facultad de Bellas Artes.

En 1934 naci6 la institucion llamada Coro Polifénico de Concepcién, Sinfénica de
Concepcion que, bajo la direccién de Arturo Medina®, alcanzé con el tiempo una altisima
jerarquia y un sélido prestigio nacional e internacional. En La Serena, la Orquesta
Sinfénica, creada por Alfredo Berndt’ en 1927 y dirigida por Jorge Pefia Heng, senté las

bases para el valioso movimiento coral que existe en esa zona. La llegada, en 1984, de

"Los pollitos dicen", que publicé en su libro Poesias infantiles de 1907 bajo el titulo "Los pollitos". Parraguez
fue también conocido bajo el seudénimo de Misael Guerra.

6 Arturo Medina McKey (1898 — 1986): Director de Coro chileno. Estudid canto lirico y direccién coral en la
ciudad de Milan. Durante tres afios cantd dpera y estuvo a cargo de actividades administrativas en la famosa
Scala de Milan en 1928.Fundador del Coro Polifédnico de Concepcidn en el aflo 1934 y personaje en la historia
de los coros en Chile, situdandose rdpidamente en un destacado lugar que tuvo en Chile, Latinoamérica y
finalmente el mundo. El Coro Polifénico de Concepcion fue el primero en su tipo en Chile y fue tal su impacto
que en veinte afios ya habia mds de 300 coros de caracteristicas similares en territorio nacional. Con el tiempo,
el coro dirigido por el maestro se convirtié en el referente nacional y latinoamericano en cuanto a la calidad
de interpretacién y de su seno erigieron importantes figuras de direccion coral y orquestal ademas de
exponentes del canto lirico.

7 Alfredo Berndt Vivanco (1899): Compositor chileno. Nacié en La Serena. Compositor musical de varios
himnos de instituciones, creador de la Orquesta Sinfénica de La Serena en 1927. Establecié en esa ciudad una
orientacion musical y prepard la fundacién de la Sociedad Bach. Su genio musical se evidencié siendo muy
pequefio, ensefié canto en las escuelas publicas y dirigié orquestas. Sus primeras composiciones fueron misas
y canticos religiosos e inclusive vals. Dominaba todos los instrumentos.

8 Jorge Pefia Hen 1928 — 1973: Musico, compositor, gestor cultural y director de orquesta chileno, fundador
de la primera orquesta sinfénica infantil de Latinoamérica. Precursor de la creacién del Conservatorio regional
de La Serena en 1956, primera reparticién de la Universidad de Chile en provincia, y de la Orquesta Filarmdnica
de La Serena el afio 1959. En 1964 cred la primera orquesta sinfénica infantil de Chile y Latinoamérica.
También organizd los primeros conjuntos instrumentales de nifios hasta fundar la Escuela Experimental de
Musica de La Serena, de caracter estatal y gratuita.


https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Los_pollitos_dicen&action=edit&redlink=1
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Eduardo Gajardo®, proveniente de Concepcion, significé la activacion de un foco de
irradiacion coral sobresaliente, cuyos efectos y proyecciones se han dejado sentir mucho

mas alla de los limites de su region.

En la capital, en 1945 Mario Baeza Gajardo'® fundé el Coro de la Universidad de
Chile, bajo el alero del Instituto de Extensién Musical de esa Universidad. La masificacion
del canto coral chileno alcanzé en los afios 50 y 60 proporciones sin precedentes, incluso

probablemente dentro de Latinoamérica.

La Universidad de Chile consider6 la necesidad de que junto al tronco principal del
Coro hubiera también grupos méas pequefios de voces seleccionadas que se hicieran
cargo de la musica coral de cadmara, grupos que a través del tiempo recibieron distintos
nombres: coro a cappella, coro de camara, coro de madrigalistas. Hacia los afios setenta,
las exigencias del medio musical hicieron necesaria la separaciéon de ambos conjuntos,
pasando el tronco principal a llamarse Coro Sinfénico. Muchos cantantes profesionales,

algunos de fama internacional, dieron sus primeros pasos en él.

® Eduardo Gajardo: Director de Coro chileno. Profesor Normalista de Estado con estudios musicales
complementados posteriormente en el Conservatorio de Concepcion y cursos de voz y direccion coral en
Estados Unidos en la Kent State University, Ohio. Fue Director del Coro Universitario de Concepcidn en la
década de los 60 y del Coro de la Universidad de La Serena, realizando una reconocida labor de extension, de
renovacion e incremento del repertorio coral y formacidn de profesores y cantantes.

10 Mario Baeza Gajardo (1916 — 1998): Director y fundador de numerosos coros en Chile. En 1945 Mario Baeza
fundé el Coro Sinfénico de la Universidad de Chile, con su lema “Para que todo Chile cante”, fueron los que
dieron un impulso decisivo al movimiento coral chileno, principalmente por la cantidad de coros y directores
que surgieron gracias a su estimulo. La masificacion del canto coral chileno alcanzé en los afios 50 y 60 pro-
porciones sin precedentes en el pais, incluso dentro de Latinoamérica. También fundé el Coro Lex de la Facul-
tad de Derecho de la Universidad de Chile en 1957, siendo el primer coro de Facultad universitaria en toda
América Latina.
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Un papel similar en la difusién de obras vocales-orquestales dentro de su medio
desempefiaron los Coros Polifénicos de Concepcion en los tiempos de Arturo Medina,
papel que asumio posteriormente y hasta hoy el Coro de la Universidad de Concepcion,
fundado en 1954 por Heles Contreras. En Valparaiso, en la década del sesenta, el Coro
de Camara de ese puerto, bajo la direccién de Marco Dusi, quien lo fundara en 1955,

recibié merecido reconocimiento nacional e internacional.

En la capital, una agrupacién vocal que cosech6 grandes éxitos nacionales e
internacionales fue el Coro de la Universidad Técnica del Estado, fundado en 1957 por
Mario Baeza Gajardo y dirigido por él hasta 1974, fecha en que crea el Grupo Camara

Chile.

El Teatro Municipal de Santiago, consagrado por tradicién principalmente a la
opera, ha entregado valiosos aportes a la musica vocal. En la década del sesenta, el Coro
Filarménico Municipal de ese teatro, dirigido por Waldo Aranguiz!?, presentaba obras
sinfénico-corales junto a la Orquesta Filarmonica, constituyendo una alternativa frente a
las presentaciones del Coro de la Universidad de Chile y la Orquesta Sinfénica. En 1983
el Municipal de Santiago fundoé el primer Coro Profesional de tiempo completo de Chile,
que, bajo la direccién de Jorge Klastornick!?, vino a reemplazar a su tradicional Coro
Lirico, y que ademas de participar en forma regular en las Temporadas de Opera,

incursiona habitualmente en el campo sinfénico - coral, sentando las bases de la

11 Waldo Aradnguiz Thompson (1927 — 2017): Destacado musico de la escena coral chilena. Participé de los
inicios del gran movimiento coral chileno, que en las décadas de 1960 y de 1970 cubrid todo el territorio
nacional. Aranguiz fundd, en 1962, el Coro Filarmdnico Municipal, que colabord por afios en el Teatro
Municipal de Santiago y lo dirigié hasta 1975. Ese afio fundé el Coro Ars Viva. También fundo, y condujo por
25 afios, el Coro del Puerto de San Antonio.

2 Jorge Klastornic: De nacionalidad uruguaya, Bachiller en Arquitectura, es director del primer coro
profesional del pais, desde 1983 hasta 2022 en el Teatro Municipal de Santiago.
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profesionalizacion del canto lirico en Chile, cuyo apogeo podemos apreciar en las Ultimas
dos décadas del siglo XX. El Coro Profesional del Municipal de Santiago ha sido cuna de
grandes voces solistas nacionales, como José Azécar, Verénica Villarroel, Cristina
Gallardo-Domas, por mencionar algunos, y especificamente en la voz de baritono, objeto
de este estudio, Patricio Sabaté, Sergio Gallardo, Javier Arrey, Oscar Quezada, entre
otros. Cabe mencionar, sin embargo, que este teatro contrata mayoritariamente a los

cantantes solistas de sus temporadas en el extranjero, en desmedro del solista nacional.

Miguel Patron Marchand, destacado director de orquesta uruguayo, lleg6 a Chile el
afio 1983 como Director Titular de la Orquesta Filarménica del Municipal de Santiago. Fue
impulsor y creador de la temporada “Encuentro con la Opera”, cominmente conocida
como “Opera nacional”, donde un elenco de artistas nacionales interpretaba las mismas
6peras de la Temporada de Opera Internacional del Municipal. La creacion de este
programa fue un gran impulso en el desarrollo de los artistas nacionales, que antes de ello
practicamente no tenian escenarios para desarrollar su arte. En su libro “Apuntes e

Imagenes de una Carrera”, Patron Marchand (2003) dice:

Cuando me radiqué en Chile, noté que, si bien existia la voluntad de
hacer espectaculos de 6pera de buen nivel, se tenia la idea de que los cantantes
nacionales eran aptos solo para partes comprimarias. “Aqui no hay figuras que
puedan hacerse cargo de roles protagénicos”. En ese marco, y como dije en otra
parte de estos apuntes, se les daba la oportunidad de montar un titulo por afio. Eso
era también muy limitante, ya que aquellas voces que no eran adecuadas para el
mismo quedaban fuera, a la espera de una mejor suerte en el futuro. Antes de mi

llegada, habian cantado Fausto, Sour Angelica e Il signor Bruschino. (p. 138)
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1.3.2 Panorama académico actual del cantante lirico nacional

Tradicionalmente, el Canto Lirico en Chile es una disciplina que se ha estudiado
de forma particular, donde el aspirante a cantante toma clases individuales con profesores
de trayectoria y renombre. Los profesores de canto suelen ser cantantes solistas, que

debido a su reputacién reciben alumnos para instruirles en el arte del canto lirico.

En el aspecto formal académico, en Chile, hasta antes del afio 1990, sélo la
Universidad de Chile impartia la carrera de Licenciatura en Artes mencion Intérprete
Superior en Canto. Otras universidades de renombre, como la Universidad Metropolitana
y la Universidad Catoélica en Santiago, y en regiones la Universidad Catélica de
Valparaiso, Universidad de La Serena y Universidad de Concepcién por mencionar
algunas, impartian la carrera de Profesor de Musica, que incluia en sus planes de estudio

la preparacién vocal, como un ramo complementario mas que como una especialidad.

A partir del afio 1990, la demanda de estudios formales en esta area llevé a la
creacion en numerosas universidades de la carrera especifica de cantante lirico.
Podemos mencionar en su momento a la Escuela Moderna de Musica, la Universidad
Catdlica, Universidad Mayor, el Instituto de Musica de Providencia, Universidad de Talca y
la Universidad Alberto Hurtado ademas de variadas academias e institutos que ofrecen

hasta hoy estudios particulares en canto lirico sin obtencion de grado académico.

En las Universidades U. de Chile, U. Catdlica y U. Mayor para cursar la carrera de

canto lirico es requisito haber aprobado una etapa basica de 2 a 3 afios, que se cursa en
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el conservatorio de las universidades, para luego pasar a una etapa superiorde 5a 7
afos de estudio segun la universidad, para optar al titulo de Licenciado en Artes, con

Mencién en Interprete Superior en Canto.

En la Universidad de Talca, la duracion de los estudios totales es de 4 afios, para
optar al titulo de Licenciado en Interpretacion y formacién musical especializada, mencién
direccion coral y canto. En la Universidad Alberto Hurtado, de las ultimas en crear una
carrera afin, se ofrece el titulo de Intérprete Superior en Canto, con una duracion de 5

afios.!?

En la actualidad, los cantantes liricos nacionales estudian en ambos formatos,
académico y/o particular. También, debido a la gran cultura de canto coral del pais, es
habitual encontrar cantantes que se formaron en canto lirico desde pequefios, en iglesias,
colegios y teatros, y que de adultos estudian otras carreras y se dedican al canto lirico de

forma parcial.

1.3.3 Panorama laboral actual del cantante lirico nacional

Las ultimas décadas también han presenciado la aparicion (y desaparicion), en
nuestro medio musical, de algunas agrupaciones vocales semi profesionales. El ensamble

masculino Solistas de Santiago (director, Guido Minoletti*), fundado en 1981 y financiado

13 Ver Mallas Curriculares 2022 de las carreras de canto actuales (de las universidades: Universidad de Chile,
Universidad Catdlica, Universidad Mayor, Universidad de Talca, Universidad Alberto Hurtado) en Anexos.

14 Guido Minoletti. Director de coros y conjuntos musicales, de reconocida trayectoria nacional e
internacional. Ex director del Coro Sinfénico, del Coro de Madrigalistas y de la Camerata Vocal de la
Universidad de Chile, y de otros importantes coros en la capital regional. Se ha presentado en escenarios de
mas de veinte paises de Europa y las Américas y ha recibido varios premios y distinciones. Su actividad
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por el empresario Jorge Razmilic, mantuvo una existencia de 7 afios dando a conocer un
repertorio coral para voces iguales exigente y poco conocido. El Coro de Madrigalistas de
la Universidad de Chile, integrado en su totalidad por solistas, fundado en 1988 y también
dirigido por Guido Minoletti, realizd, hasta su disolucion, en 1995, una labor coral de alto
nivel que le valié ser distinguido, durante su corta existencia, con dos Premios de la
Critica. Este conjunto fue restituido en 1999, bajo la denominaciéon de Camerata Vocal y
se mantiene vigente hasta la actualidad. La presencia de este Coro en el medio estimuld
la creacion de otros dos conjuntos similares, de alta excelencia artistica, que
representaban la culminacion artistica de una larga tradicién vocal en sus respectivas
universidades: el recientemente desaparecido Coro de Madrigalistas de la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacion, el Coro de Camara de la Universidad Alberto
Hurtado, también disuelto, y el Coro de Madrigalistas de la Universidad de Santiago, el

unico que afortunadamente subsiste hasta hoy.

Paralelamente, el nUmero de escuelas que imparten estudios de canto lirico va en
aumento, y van desde un creciente nimero de profesores de canto particulares, escuelas,
academias, fundaciones y también universidades que imparten la carrera de Cantante
Lirico profesional, a saber: Universidad de Chile, Universidad Catolica, Universidad
Mayor, Universidad Alberto Hurtado, Universidad de Talca. También academias e
instituciones reconocidas imparten cursos de especializacién en canto lirico, como la
Escuela Moderna de Musica y la Academia de la destacada cantante lirica nacional
Veronica Villarroel, que junto a las entidades universitarias titulan y otorgan grados

académicos a sus egresados constantemente.

docente, a través de cursos, talleres y charlas, se ha proyectado a lo largo de todo Chile y se ha
extendido a otros siete paises de Latinoamérica y a los Estados Unidos. El 2021 recibi6 el Premio
Presidente de la Republica a la Misica Nacional.
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A nivel nacional y como parte de este desarrollo cultural, en las ultimas dos
décadas también ha habido un aumento la construccién de teatros capaces de albergar
una oOpera, vale decir, con un disefio de espacio escénico e infraestructura técnica
adecuada, un disefio acustico, distribucién de butacas adecuada para una buena
apreciacion visual y acustica de la obra, y el nimero adecuado de butacas que permita
financiar el espectaculo mediante ingresos percibidos por venta de entradas. La mayoria
de estos teatros nuevos han sido definidos como teatros regionales, y son: el Teatro
Municipal de Rancagua, actual Teatro Lucho Gatica, Teatro Regional del Maule, Teatro

Municipal de Las Condes, el Teatro del Lago y el Teatro del Biobio.

La creacion de estos nuevos teatros ha significado también una asignacion
importante de recursos econémicos y fondos desde el estado, para infraestructura fisica y
cargos administrativos que mantengan en funcionamiento las distintas areas de los
teatros. Sin embargo, estos nuevos teatros no tienen considerada la creacion de cuerpos
artisticos estables que sostengan una programacion anual que vaya en colaboracién en el
desarrollo y evolucion de las artes y los artistas nacionales; mas bien son teatros que
programan espectaculos como eventos, generalmente sin una linea artistica definida, de
modo que en ellos podemos asistir un dia a una funcién de una épera de Verdi, y al dia

siguiente asistir a la funcion de un mago, por poner un ejemplo.

En el caso del Teatro Regional del Maule, cuenta con la Orquesta Clasica del
Maule (TRM, 2022), una agrupacion de 23 musicos que luego de una larga campafia
judicial logré consolidarse como orquesta estable con financiamiento estatal, pero que por
su reducido namero tiene también un repertorio reducido para abordar, por lo que para

interpretar obras como una 6pera, debe contratar como refuerzos temporales a masicos
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profesionales. Similar es el caso del Teatro Lucho Gatica, que ademas de orquesta
cuenta con un coro de aficionados al canto, que, para las presentaciones importantes
como las Gperas, debe ser reforzado por cantantes profesionales contratados de forma
temporal para la produccion. En Chile es habitual esta practica, donde los coros y
orquestas suelen ser de aficionados, y que a primera vista puede ser una practica que
provea una experiencia muy enriquecedora a estudiantes, en el caso de coros y orquesta

de estudiantes, y a ciudadanos aficionados que disfrutan de la practica de este arte.

Pero esta practica tiene dos dificultades: la primera es que estos cuerpos de
aficionados pasan a ocupar espacios en programacion y actos oficiales que han sido
tradicionalmente trabajo remunerado realizado por artistas profesionales. La segunda
dificultad, es que el publico asistente, que paga una entrada para asistir a las
presentaciones de las obras musicales, se encuentra con un grupo de aficionados
representando las obras. Algun asistente lamentara que el nivel de ejecucion no sea
profesional, pero también habra publico que desconozca las caracteristicas de una
ejecucion de nivel profesional y se quede con esa impresién como referente de una
representacion profesional. En ambos casos, la consecuencia es una baja en el nivel de
interpretacion de las obras, y por consecuencia una baja en el nivel cultural de la
sociedad, tanto intérpretes (en desmedro del gremio profesional) como publicos. Esto esta
sucediendo en tiempos donde la formacion de nuevos publicos es eje fundamental de las
politicas culturales de innumerables entidades a nivel internacional, y adn no tenemos

nocion del impacto social que tiene y que tendra esta practica a futuro.

En referencia a los cantantes liricos si podemos constatar —sin hecesariamente
relacionar con el punto tratado en el parrafo anterior- que las plazas de trabajo estable y

remunerado para cantantes liricos profesionales en Chile han caido drasticamente desde



29

el afio 2000 hasta el 2022: de los ya escasos 134 puestos de trabajo que existian el afio
2000 a nivel nacional, hoy, en Chile, s6lo quedan 78 puestos de trabajo remunerado, que
pueden resumirse en: 46 puestos en el Coro Profesional del Municipal de Santiago
(MUNICIPAL DE SANTIAGO, 2022), 16 puestos en la Camerata Vocal de la Universidad
de Chile (CEAC, 2022) y16 puestos en el Coro de Madrigalistas de la Universidad de
Santiago (CEUSACH, 2022), en total 78 puestos a nivel nacional, todos para cantantes de
coro, ninguno para solistas. De estos puestos de trabajo estables y remunerados, sélo 18

son para baritonos a nivel nacional.

Mas en detalle, los puestos de trabajo referidos en el parrafo anterior
corresponden a trabajo coral, que por definicion se dividen en cuatro cuerdas por tipos de
voces a saber: soprano, contralto, tenor y bajo, cada cuerda subdividida en voces agudas
y graves. Por lo tanto, sélo una octava parte de las plazas laborales nacionales para
cantantes liricos corresponden a baritonos, vale decir, 18 plazas, aproximadamente, a
nivel nacional. Es importante destacar que de las carreras de canto lirico que ofrecen las
escuelas nacionales actuales enfatizan el desarrollo técnico y artistico del intérprete
enfocado en el canto de tipo solistico y ninguna ofrece especializacion en canto coral, que
es el unico rubro a nivel nacional que ofrece trabajo estable y remunerado para cantantes

profesionales.

Los puestos de trabajo estables para cantantes liricos desaparecidos desde el afio
2000 hasta el 2022 son: 30 puestos en el Coro Profesional del Teatro Municipal de
Santiago, 16 puestos en la Universidad Alberto Hurtado, 16 puestos en la Universidad

Metropolitana, en total 62 puestos de trabajo.



Tabla 1.1.

Profesionalizacion del cantante lirico nacional hasta el afio 2022

* Los cantantes liricos nacionales eran aficionados.
* Los solistas normalmente salian de los coros.
* Los cantantes de coro no eran remunerados.

* Los cantantes solistas si eran remunerados.
*Aplica para baritonos y para cantantes liricos nacionales en general.

Nace la profesionalizacién de los coros:

* 1980: Coro de Madrigalistas de la USACH.

* 1981: Coro Masculino de Solistas de Santiago (G. Minoletti)

* 1983: Coro Profesional del Teatro Municipal de Santiago

* 1988: Coro de Madrigalistas de la Universidad de Chile
Nace la Temporada “Encuentro con la Opera” en el Municipal de Santiago
(1983)
Nace la Escuela Moderna de Musica, titulacion de musicos profesionales
(1989)

* 1991: Nace el Instituto de Musica de Santiago (Sylvia Soublette)
* 1996: Nace la carrera de Intérprete Musical en la UC

* 1998: Se estrena la 6pera nacional “Fulgor y Muerte de Joaquin
Murieta” de S. Ortega en el Municipal de Santiago.

* 1998 se inaugura el Teatro Municipal de Temuco.

* 2000 Nace la Camerata Vocal de la Universidad de Chile
* 2005 Nace el Conservatorio de Musica de la Universidad Mayor
* 2005 Se inaugura el Teatro Regional del Maule

* 2008 Nace la carrera de Intérprete Superior en Canto de la Universidad
Alberto Hurtado

* 2010 Seinaugura: el Teatro del Lago, Teatro Municipal de Las Condes.

* 2010 Nace la carrera de Licenciatura en Interpretacion menciéon Canto
en la Universidad de Talca.

* 2013 Seinaugura el Teatro Regional de Rancagua, actualmente Teatro
Lucho Gatica

* 2018 Se inaugura el Teatro Biobio

En 13 afios, en Chile se inauguré 4 teatros que programan al menos 1
opera anual.
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* 2008 Se estrena la 6pera “Viento Blanco” de Sebastian Errazuriz en el

Estrenos Municipal de Santiago

* 2013 Se estrena la 6pera “Gloria” de Sebastian Errazuriz en el GAM.

desde * 2018 Se estrena la 6pera “El cristo de Elqui” de Miguel Farias en el
Municipal de Santiago

* 2021 Se estrena la 6pera “La compuerta N°12” de Miguel Farias en el

a Municipal de Santiago

* 2022 Se estrena la 6pera “Patagonia” de Sebastian Errazuriz en el

2022 Teatro Biobio

2000

Todas estas 6peras cuentan con un baritono como protagonista.

El creciente desarrollo de la lirica nacional, con al menos siete teatros que
programan opera anualmente, entre ellos el Municipal de Santiago, Teatro Municipal de
Las Condes, Teatro Municipal de Rancagua, Teatro Regional de Talca, Teatro
CORCUDEC, Teatro Municipal de Temuco, el Teatro del Lago y en posiblemente el
Teatro del Biobio, que ya ha programado algunas éperas en sus temporadas, sumado al
aumento de Escuelas de Canto Acreditadas donde se imparte la carrera de Canto Lirico,
como la Universidad de Chile, Universidad Catélica, Universidad Mayor, Universidad de
Talca, Universidad Alberto Hurtado y Escuela Moderna de Musica, mas innumerables
escuelas y academias informales y maestros de canto particulares, podrian anunciar un
presente y futuro esplendoroso para el desarrollo de los cantantes liricos nacionales. Sin
embargo, mas alla de los estragos causados por el estallido social del afio 2019 y la
pandemia del Covid-19, que obligé al cierre de teatros y centros culturales desde el afio
2020 al 2022, el panorama laboral para los cantantes liricos en Chile viene en disminucion

desde el afio 2000 a la fecha de la siguiente manera:
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Tabla 1.2

Puestos de trabajo estables para cantantes liricos en Chile

Puestos de

trabajo 70 Coro Profesional del Municipal de Santiago

estables para + 16 Camerata Vocal de la Universidad de Chile

Gantantes + 16 Coro de Madrigalistas USACH

““C’OS y e 16 Coro de Madrigalistas UMCE

panitonos en * 16 Coro de Camara UAH

Chile

R U 134 puestos de trabajo a nivel nacional

2000 33 puestos de trabajo para baritonos y bajos

Puestos de

trabajo * 46 Coro Profesional de Santiago

estables para : . .
P * 16 Camerata Vocal de la Universidad de Chile

cantantes

liricos y * 16 Coro de Madrigalistas USACH

baritonos

naC|onaIes~ 78 Puestos de trabajo a nivel nacional

desde el aflo | 18 pyestos de trabajo para baritonos

2000

El contradictorio panorama actual, donde aumentan los teatros que programan opera,
aumentan las universidades que imparten la carrera de Intérprete Superior en Canto
Lirico, aumentan las composiciones y estrenos con baritonos en roles protagonicos y
paradéjicamente existe una reduccion progresiva de las plazas de trabajo remunerado
para cantantes, con s6lo 78 empleos a nivel nacional, se hace necesario analizar las
proyecciones artisticas y laborales actuales para los cantantes liricos nacionales,

especificamente los baritonos, voces objeto de esta investigacion.
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1.4 Problema de investigacion

Para los intérpretes musicales doctos es parte fundamental de su formacion y recurso
primordial en el estudio de una obra el conocimiento profundo del estilo del periodo
musical y del compositor de la obra que interpretara. El fuerte aumento de las entidades
gque imparten carreras musicales como interpretacién y composicion, y el incremento en
construccién de teatros y salas de concierto en regiones podrian auspiciar un auge en la
cantidad de artistas y composiciones nacionales. Segun los archivos de la Biblioteca
Nacional de Chile, en lo que va del siglo XXI tenemos al menos 9 compositores chilenos
que escriben 6pera, y dos de ellos, Sebastian Errdzuriz y Miguel Farias ya estrenaron
alguna de sus composiciones en el Municipal de Santiago y en otros teatros®®. Este
crecimiento nos provee de material nuevo, que como objeto de estudio y analisis nos
puede llevar a caracterizar la forma en que los compositores nacionales actuales ven al

baritono.

Sin embargo, Chile no cuenta con una escuela especializada en 6pera como se puede
encontrar habitualmente en paises europeos y de otros continentes, incluyendo
Latinoameérica, que tiene como ejemplo mas cercano con el renombrado Instituto Superior

de Arte del Teatro Colén de Buenos Aires, Argentina, creado en 1960.

Al revisar las mallas curriculares de las carreras de Interpretacién Superior en Canto,
es posible apreciar que la 6pera, si bien aparece en la malla curricular de las carreras
mencionadas, es un ramo menor de estudio, que ocasionalmente considera la puesta en

escena de una 6pera como practica del ramo.

15 BIBLIOTECA NACIONAL DE CHILE. "éperas chilenas", en: La 6pera en Chile (1830-2012). Memoria Chilena.
Disponible en http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-95339.html. Accedido en 08-12-2021.
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Cabe preguntarse entonces como se han formado en épera los cantantes liricos
profesionales y también los compositores nacionales. Como ha sido su estudio, su
percepcion de la escritura musical del género épera, y también de qué manera los
compositores estan creando musica para la voz del baritono y el modo en que han
comprendido y plasmado sus posibilidades en la partitura. ¢, Como perciben los
compositores nacionales las caracteristicas del baritono y qué cualidades les asignan?
Dilucidar como aparece la voz del baritono en el repertorio operatico chileno, y por lo tanto
qué estética hay, qué personajes interpretan, esclarecer cudles son las exigencias
técnicas que demanda la interpretacion este repertorio son interrogantes que una vez
aclaradas nos pueden ayudar a partir de aqui a caracterizar como se define y proyecta la

estética del baritono nacional actual.

1.5 Justificacion

El aumento de composiciones operisticas nacionales actual y su progresivo aumento
en la programacion nacional, demanda un analisis sobre el formato musical y escénico de
estas nuevas composiciones, las nuevas corrientes musicales que se podrian estar
gestando, y también un estudio desde el punto de vista de la técnica del canto y recursos
escénicos de los intérpretes, en este caso, los baritonos. La ausencia de una escuela de
opera nacional y lo poco abordado del tema hacen necesario un analisis de la evolucion
del repertorio operistico chileno y las caracteristicas que este repertorio exige al baritono,
puesto que el desarrollo de las artes esta en constante movimiento junto con el avance de

la sociedad y se ve influenciado por ésta.
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La revision de la cronologia y las caracteristicas de las composiciones operisticas
nacionales con miras a seleccionar una muestra para el estudio, obliga a optar por obras
gue se ajusten a los canones del teatro musical cumpliendo las pautas dramatico
musicales esperadas. También a considerar que las partituras estén disponibles para su
estudio, motivos todos por el que se considera como muestra representativa las éperas
gue han sido representadas en los ultimos 25 afios en la casa de épera del pais: el

Municipal de Santiago, Opera Nacional de Chile.

Se propone entonces una investigacion cualitativa y cuantitativa de la presencia del
baritono, técnica y teotrica, en las 6peras escritas por compositores nacionales en género
6pera para baritono representadas en el Teatro Municipal de Santiago, Opera Nacional de
Chile entre los afios 1998 y 2022. La comparacion de estas partituras nos permite ver el
nexo que han desarrollado los compositores con los intérpretes, la forma en que han
comprendido y plasmado sus posibilidades en las partituras, qué cualidades perciben,
buscan y valoran en la voz del baritono y qué roles les asignan de acuerdo a ellas. Se
realizara entrevistas a los compositores en referencia al tema, para, desde los resultados
obtenidos, comprender el panorama actual para el baritono lirico nacional y su proyeccion
y protagonismo en la composicion de opera del Siglo XXI. También se considera
entrevistas y encuestas estructuradas a los intérpretes: baritonos solistas con residencia
en Chile y el extranjero, baritonos integrantes del Coro Profesional del Municipal de
Santiago y Maestros de Canto del mismo teatro, todo lo anterior enfocado en las 6peras

objeto de estudio y la voz del baritono.

Para este estudio comparativo se considerara las operas:

1. Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta (Sergio Ortega, 1967)
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2. Viento Blanco (Sebastian Errazuriz, 2007)
3. El Cristo de Elqui (Miguel Farias, 2018)

4. Lacompuerta N° 12 (Miguel Farias, 2021)

1.6 Preguntas de investigacion

e ¢ Cual es la importancia del baritono en la escena lirica nacional actual?
e ¢ CoOmo perciben los compositores nacionales las caracteristicas del baritono y qué

cualidades les asignan?

e ¢ COmo se define y proyecta la presencia del baritono en la actualidad musical

nacional?

1.7 Objetivo General

Definir el panorama actual para el baritono chileno, su protagonismo y proyeccién en

la escena lirica nacional actual.

1.8 Objetivos especificos

1. Analizar los motivos de la presencia del baritono en las composiciones de épera
actuales, su estética y perfil interpretativo.

2. Definir cuéles son las nuevas demandas para el baritono nacional, en los aspectos
técnico, vocal, de interpretacion y formacion.

3. Identificar la evolucién del rol del baritono, su estética y proyeccion en la escena

nacional actual.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1 El nacimiento de la voz del baritono como registro vocal.

Si bien la épera surgié como género musical en Florencia, a principios del siglo
XVII, y aunque usualmente se definen como sus antecedentes la tragedia griega y el
drama medieval (Burkholder et al., 2014), los cantantes que la interpretaban no estaban
dedicados exclusivamente a esta labor: muchas veces se echaba a mano a actores que
pudiesen cantar los roles. Asimismo, quienes oficiaban de cantantes, la mayoria de las
veces estaban dedicados a otras labores al servicio de la corte, siendo el canto, mas bien,
algo secundario, como la cantante Angela Zanibelli, laboriosa tejedora en la casa del

marqués Enzo Bentivoglio (Rosselli, 1989).

Hacia el siglo XVIII las condiciones laborales permitieron que los cantantes fueran
adquiriendo una mayor libertad de movimiento, y las condiciones de empleo de la época
hicieron rentable dedicarse a esta labor artistica, con lo que aparece la figura del cantante
profesional, que dedica su tiempo completo exclusivamente al canto y deja de lado otras
labores. Los cantantes se especializan, aparecen las primeras divas de la 6pera y los
maestros de canto escriben métodos para desarrollar de la mejor manera los recursos de

las voces de los intérpretes.

Con todo, el reconocimiento de la existencia especifica de la voz de Baritono en
las composiciones operisticas no aparecio sino hasta mediados del siglo XIX, donde los
propios compositores escriben en sus partituras la designacion de este registro particular
de la voz masculina para interpretar un rol especifico en sus 6peras. Este registro vocal,

situado entre la voz del tenor, la voz masculina mas aguda, y la del bajo, la voz masculina
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mas grave, aparece como una especialidad derivada de la profesionalizacién de las
voces, en paralelo al mismo tipo de voz intermedia femenina, la mezzosoprano, situada

entre la soprano, la voz femenina mas aguda, y la contralto, la voz femenina mas grave.

Ambos registros, antes invisibles, se caracterizan por tener una voz extensa, con
casi tantos agudos como un tenor 0 una soprano, y con casi tantos graves como un bajo o
una contralto. Muy probablemente los maestros de canto de la época dieron cuenta de la
existencia de este tipo de voces que no calzaban completamente en los parametros de
vOoz aguda o grave, y que ademas tenian caracteristicas peculiares que servian
particularmente con fines draméticos. Muchos de los compositores de la época eran
maestros de canto, su cercania con los intérpretes les permitia comprender a la
perfeccion las cualidades de las voces, sus caracteristicas, y cuando componian para
voces lo hacian para comodidad y lucimiento del intérprete que tenian en frente.
Probablemente la apertura a la existencia de las voces intermedias les permitié abordar
personajes con nuevas caracteristicas sicoldgicas, utilizando recursos técnicos y sonoros

diferentes.

Con el tiempo, luego del reconocimiento de la voz del baritono como registro
distinto en las voces masculinas y la incursion en roles distintos, han aparecido nuevas y
mas detalladas subdivisiones: baritono dramatico, baritono lirico, baritono ligero, baritono
de caracter, etc. Con lo que el conocimiento, la clasificacion de la voz y sus pardmetros
son determinantes en el desarrollo del género lirico en tanto arte dramético, y las

posibilidades de desarrollo de una carrera para el intérprete.
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2.1.2 ¢ Qué es un baritono? Definicion

Es el nombre que se da a la voz masculina cuya extension vocal esta entre el
tenor y el bajo, y a la persona que tiene esa voz. Esta palabra nos ha llegado a traveés del
latin barytonus, del griego baritonos, formado por barys ‘pesado’, ‘grave’ y tonos ‘tension’,
‘cuerda’, ‘tono’, derivado del indoeuropeo ten- ‘cuerda’, de donde también proceden
palabras como tendén, pretender, hipotenusa, tenor, etcétera. Literalmente, baritono
significa ‘tono grave’. En nuestra lengua, aparece por primera vez en 1706, en el

diccionario bilinglie espafol-inglés de John Stevens.

En el siglo XVIII, también se denominaba baritonos a determinados instrumentos
de cuerda y arco de la familia de las violas de gamba, hoy dia obsoletos, como la viola di

bordone, el oboe grave y el bajo de la viola de amor.

En el canto lirico, los baritonos son, por definicién, la Voz Masculina que se sitla
entre el bajo y el tenor 6. Voces masculinas robustas o brillantes, ideales para abordar
roles de personajes histrionicos o malvados, que utilizan una forma de emision mas
declamada que otras voces del género, presentando una estructura de canto envuelta en
cardcter y decision. Otras caracteristicas a mencionar es que son voces de caracter
noble, normalmente utilizadas para abordar la alegria y agilidad mental de un personaje,
por ejemplo: Figaro, de la 6pera “El barbero de Sevilla” de Gioacchino Rossini, o de un

elegante y seductor Don Giovanni, en la épera “Don Giovanni” de W. A. Mozart.

16 Randel, Don Michael. Diccionario Harvard de Mdsica (1991).
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Normalmente las exigencias vocales definen que sea la voz de un baritono la
necesaria para una interpretacién 6ptima de un personaje, rol o solo, pero también es
preciso decir que existen variadas clasificaciones vocales para la voz de baritono, y que a
su vez esta va ampliando su camino a medida que la voz adquiera experiencia y
desarrollo muscular cuando aumenta la edad del intérprete: es una de las voces a las que
les sienta muy bien los afios y que entra en su completo esplendor entre los 50 y 60 afios

de edad del cantante.

En cuanto a su clasificacion especifica, se puede hablar de al menos tres grandes
tipos de voces baritonales como lo son: el baritono Noble, (lal — Sol3), el baritono Medio
de caracter (Lal — Sol3) y el baritono ligero (Lal — La3), (Perell6 Gilberga, J. 1975),
destacando grandes diferencias entre ellos, como también diferentes tipos de repertorio.
Entonces, es posible ver que un baritono noble comprende una voz juvenil y masculina
entre edades de 33 a 41 afios, con repertorio variado entre Verdi, Rossini y Bellini,
presentando una voz fresca y aterciopelada, ideales para el repertorio del bel canto, la
linea vocal y las frases ligadas y extensas son su fuerte. También podemos apreciar a los
baritonos medios de caracter, que normalmente son voces con una mayor madurez vocal,
con mayores recursos timbristicos que consiguen producir efectos, evocar colores e incluir
sutilezas vocales en la interpretacion de los diferentes personajes que éste puede
abordar. Habitualmente son voces adultas con gran bagaje para abordar el canto silabico,
teatral, comico y de los juegos de colores vocales. Este tipo de baritono es requerido por
su cualidad vocal en las diferentes épocas de la historia de la épera, representando a
viudos, hombres mayores y solos, posesivos y amargados. La edad de este tipo de
cantante oscila entre los 41 y 65 afios. Habitualmente este tipo de baritono una vez
tomado el camino del canto de caracter mantiene su linea vocal, dandole la madurez

necesaria y terminando por especializarse en ello, siendo normal oir baritonos medios con
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voces mAas oscuras, ya sea por los afios de experiencia, como también porque el cantante
es adulto o adulto mayor, baritonos habituales en roles comicos como Bartolo de “El
barbero de Sevilla” y Don Magnifico de “Cenerentola”, ambas 6peras de G. Rossini, Don
Pasquale de la 6pera homdénima de G. Donizetti, Gianni Schicchi de la épera del mismo

nombre de G. Puccini, por mencionar los mas populares.

Por el contrario, el baritono ligero es una voz juvenil pero madura, que tiene fuerza
y energia en su interpretacion, con muchos agudos y graves brillantes. Su sonido dirigido
al punto justo de los resonadores 6seos, consiguiendo colores provocadores, intensos,
frescos y firmes en impedancia, mantiene un timbre y color homogéneo en todo el registro

vocal, y por lo tanto entrega un desempefio vocal sobre el escenario que da seguridad.

El baritono extenso suele ser una voz que durante toda su larga vida profesional
mantiene caracteristicas de amplia extension vocal. Tantos -o casi tantos- agudos como
un tenor, tantos -0 casi tantos- graves como un bajo, con un color que facilmente podria
confundirse segun el caso con tenor o baritono bajo, y con volumen parejo en todo el
registro. Conocidos a veces como Baritono Martin, Baritono Agudo o Baritono ligero, lo
gue en primera instancia puede verse como una virtud, son voces que necesitan un
trabajo técnico mas profundo que otras voces, ya que deben mantener la calidad de
sonido en un registro y ambito més amplio que el resto de los cantantes liricos. También
su clasificacién y definicibn como baritonos suele ser dificultosa y en algunos casos
tardia, debido a que suelen confundirse y ser clasificados erradamente como tenores. Sin
mencionar que muchos tenores de voz oscura suelen clasificarse como baritonos hasta

gque descubren la forma correcta de cantar agudos.
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El interés por el canto lirico se mantiene en todo el mundo. Cada cierto tiempo
aparecen técnicas nuevas, nuevos maestros, nuevas teorias relativas a la fisiologia de los
cantantes y su categorizacion, que abren nuevas imagenes y teorias sobre las
posibilidades de un baritono. Las nuevas corrientes académicas, los nuevos
descubrimientos musicolégicos hechos a través de investigacion de partituras y
documentos generan nuevas visiones de las obras, con formas nuevas de interpretacion y
con ello nuevas escuelas y nuevos formatos de escuela en todo el mundo, como el

formato de Opera Estudio.

La fonoaudiologia y la foniatria también han aportado lo suyo en cuanto a estudio,
cuidado y también definicion de las voces, aumentando la cantidad de informacion tedrica
y cientifica sobre el tema, marcando diferencias con los antiguos maestros de canto,
muchas veces con la estética, uso y cuidado de las voces, con el material cientifico
recopilado desde que se ha podido ver en imagenes el funcionamiento en vivo de las

cuerdas vocales y todo el aparato fonador.

2.1.3 El canto lirico y lavoz del baritono desde la foniatria estética.

Si bien el canto existe de siempre como una idea basica de emision sonora, desde
el periodo del 1600 con la 6pera Euridice, de J. Peri, se inicié una practica constante de
estudios metodol6gicos basados en ejercicios de repeticion como vocalizaciones, algunos
con proyeccion a formar las cavidades vocales necesarias para tener una cobertura
sonora estable, que en conjunto con otros, se hacen necesarios para entender la
dindmica muscular interna ejercida para un mayor control de matices, colores y
proyeccion. Siempre en busqueda de estirar y elongar las cuerdas vocales de forma

paulatina, exagerando en cada ejercicio las posibilidades del instrumento interno.
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Existen variados métodos y formas de abordar los estudios del arte del canto. El
desarrollo de las técnicas de canto segun sus distintas escuelas, ya sea italiana, alemana,
francesa o rusa, se desarroll6 tradicionalmente de discipulo a maestro. Algunos maestros
desarrollaron métodos de canto, que proponian una serie de ejercicios y melodias
sistematizadas para desarrollar las distintas habilidades que podria necesitar un cantante
en distintos repertorios, con ejercicios de intervalica, extension, agilidad, legato, staccato,
etc. Destacaron en su tiempo métodos antiguos eficaces como los de Garcia, Concordia,
Delle Sedie, Nava, Guercia y Lamperti, y hay algunos que sobreviven hasta hoy y suelen
ser objeto de estudio de cantantes principiantes, como el famoso método “Vaccai”. Con
todo, los maestros de canto del siglo XVIII y anteriores examinaban detenidamente al
aspirante a cantor antes de aceptarlo como discipulo, fijAndose no sélo en las
caracteristicas vocales y talentos musicales del aspirante, sino también en rasgos como la

coloracioén de los dientes, la fisionomia, la proporcion de la figura, etc.

La voz de baritono propiamente tal se define después del periodo del clasicismo,
en 6peras como | puritani (V. Bellini), Lucia di Lammermoor (G. Donizetti), Rigoletto (G.
Verdi), Il barbiere di Siviglia (G. Rossini), donde por primera vez en la historia de la musica
los compositores detallan en las partituras su deseo de que el rol sea interpretado por un
tipo de voz especifica: un bajo, un bajo buffo o un baritono. Recién en el siglo XIX
podemos apreciar la brillantez de una voz que se separé del bajo tradicional por ser mas
dactil y caracteristicas de color mas draméticas, dando nuevas posibilidades a los
compositores de la época. Podemos decir entonces que entre el clasicismo y el periodo
del bel canto nace la voz baritonal. En este periodo, los maestros de canto conocieron y

descubrieron toda las sub categorias vocales, como es el caso del baritono, y se pudo
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diferenciar voces, agiles, pesadas, brillantes y extensas, esta Ultima una capacidad Unica

de solo unos pocos.

En la actualidad, el estudio de la voz cantada se ha profundizado con la aparicion
de los examenes con cAmaras que pueden grabar en video el movimiento de las cuerdas
vocales, registros radiograficos de cantantes interpretando su repertorio, y tltimamente
son habituales las emulaciones tridimensionales del aparato fonador y respiratorio, que
vienen a mostraros cémo funciona el maravilloso aparato fono respiratorio. Se teoriza
sobre la medicion de la longitud y grosor de las cuerdas y laringe, e incluso existen
métodos de categorizacién de voces cientificos como la clasificacién por el color,
clasificacion por laringoscopia, clasificacion por el volumen de la cavidad faringo bucal,
clasificacién por la constitucion, por el tono medio hablado, por la cronaxial’ del nervio

recurrente, por la intensidad vocal, por el pasaje y por supuesto, por la extension*e,

Las voces liricas tienen mayor registro, y un baritono puede ser corto, normal o
sobrepasar la tesitura que se considera normal en un baritono, corriendo el riesgo de ser

confundido con un tenor dramaético.

La voz es un instrumento bioldgico, vivo. Las caracteristicas de cada voz son tan
Unicas e irrepetibles como las caracteristicas corporales de cualquier ser humano, asi
como las caracteristicas vocales como color, extensién, volumen o ligereza estan

intimamente ligadas también a las caracteristicas fisicas del cantante.

17 Cronaxia: Intervalo del tiempo que debe aplicar una corriente eléctrica para obtener una respuesta
minima con una intensidad doble de la reobase (respuesta motora o sensitiva).

18 perelld, Jorge. Caballé, Montserrat. Guitart, Enrique. Canto-Diccidn, Foniatria Estética. Barcelona, Espafia.
Editorial Cientifico-Médica (1975)
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La eleccidn del repertorio de un cantante, sea del registro que sea, esta ligada a
sus caracteristicas y posibilidades vocales. De ahi que un baritono con voz ligera muy
probablemente pueda abordar de buena manera un repertorio de coloratura, como por
ejemplo los roles de Figaro, de Il barbiere di Siviglia de G. Rossini, Dandini, de
Cenerentola, también de G. Rossini, Malatesta, de la 6pera Don Pasquale de G. Donizetti,
o Belcore de la 6pera Elisir d'amore de G. Donizetti, entre lo mas conocidos. Los grandes
compositores de obras del repertorio vocal lirico tradicional, como G. Rossini, G. Verdi, V.
Bellini, G. Donizetti, entendian muy bien esto, siendo muchos de ellos Maestros de Canto,
duchos en técnicas y métodos de estudio del canto, y componian conociendo las

posibilidades de las voces que tenian en su entorno.

Ciertamente es posible hacer precisiones sobre el registro vocal de los cantantes
liricos y sus posibilidades a través del analisis y observacién de las partituras escritas
para baritono y dilucidar cémo ven los compositores la voz del baritono y qué buscan en
ella. Sin embargo, en este punto es necesario recordar las palabras de J. Perell6 (1975)
escritas en la primera pagina de su libro “Foniatria Estética”, escrito con la colaboracion

de la soprano de renombre internacional Monserrat Caballé. Perell6 (1975), quien dice:

Con este neologismo, odeologia (del griego oodée, canto, y logos, estudio)
gueremos significar el estudio del canto desde el punto cientifico. Bien sabemos
gue el canto es una actividad artistica, pero a diferencia de la musica en general o
la interpretacion instrumental, el ejercicio del canto requiere el empleo de una
buena parte del cuerpo humano. Por esta subordinacion, el canto se engarza en la

Biologia y paga tributo a las leyes fisicas y fisioldgicas.
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Nada sera posible en el canto que contradiga estas leyes. Por el contrario, el

perfecto conocimiento de éstas ayudara a una mejor realizacion de aquél. (p.1)

2.1.4 Tipos de baritono

Si bien la voz del baritono se entiende como la voz masculina intermedia entre el tenor
y el bajo, los baritonos suelen clasificarse en al menos cinco categorias en concordancia
con sus caracteristicas, cualidades y tipo de repertorio que pueden abordar con eficiencia.
En la actualidad existen variados métodos de clasificacion de las voces, desde la
objetividad de la ciencia hasta la subjetividad inherente en la apreciacion de diversos y
variados métodos de canto hasta la experiencia empirica de los maestros de canto. Sin
embargo, con el animo de aportar claridad, en esta investigaciéon se usara como

referencia las clasificaciones mas comunes descritas en el repertorio operistico:

a) Baritono ligero: voz grave caracterizada por ser potente en los agudos, y, por
comparacion, muy débil en los propios graves.

b) Baritono lirico: voz bastante &gil, extensa en la zona aguda.

C) Baritono dramatico: voz con apreciable fuerza y buen rendimiento en todo registro
de baritono, especialmente en la zona grave.

d) Baritono buffo: es el nombre que recibe el baritono ligero en papeles cémicos.

e) Baritono Martin: se caracteriza por ser voz mixta, de baritono por su extension y
de tenor por su color y su levedad. Es decir, se trata de una voz de baritono que

aborda el registro de tenor, pero no cuenta con los agudos extremos de éste.
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2.1.5. ;Existe un baritono nacional? Tesis de Marisol Hernandez

Los estudios nacionales sobre voces liricas son escasos, Yy la mezzosoprano
chilena Marisol Hernandez realizé en el afio 2014 una investigacién para su tesis “Bio
Lirica. Biotipo y Morfologia del Cantante Lirico Chileno”, donde junto a dos profesionales,
el fonoaudidlogo especializado en Canto Lirico en Espafia y profesional del Hospital de
Trabajador, Pedro Poza, y el cantante lirico y Profesor de Educacion Fisica Alfredo
Lucero, realizaron mediciones antropométricas de 44 cantantes liricos profesionales
nacionales en ejercicio. Las conclusiones de la investigacion dieron un mapa de los tipos

de voces nacionales. En referencia a ellos, Hernandez (2014) concluye:

Luego de analizar los datos de la evaluacién en los 44 cantantes,
observados bajo distintas perspectivas, es posible concluir que existen
caracteristicas morfolégicas estables en los cantantes liricos y que ciertas
caracteristicas particulares que pueden predecir y determinar la caracteristica

vocal de un cantante.

En el caso de las caracteristicas fisicas, se concluye que resulta
fundamental tener érganos, huesos y muasculos funcionales, un paladar alto, y que
las caracteristicas fisicas que favorecen el desarrollo de una carrera de cantante
son la mesomorfia, una alta tonicidad muscular, y para las voces de clasificacion

lirica, un indice facial europrosopo y cuello corto en el caso de las voces agudas.

Queda descartado el mito de que los tenores y bajos corresponden al
“Estereotipo de Sancho Panza y Quijote” respectivamente, como se afirma en

algunos métodos de canto o se menciona en algunos libros de fonoaudiologia. Sin
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embargo, se aprecia que el biotipo ectomorfo es comun en voces liricas
adecuadas al repertorio de Musica de Camara, mientras que los biotipos
mesomorfo y endomorfo es comun en voces liricas adecuadas al repertorio

operatico.

Se concluye también que la alimentacion puede funcionar como dispositivo
de modificacion de la voz, puesto que se ve una clara relacion entre el tipo de
alimentacién recibida en la infancia, la complexién ésea y por tanto en el indice de
voz. El consumo preponderante de mariscos y pescados en la infancia se
relaciona con las voces agudas y una complexion 6sea media, con preponderancia
de tenores. No se encuentra bajos-baritonos con esta conducta alimentaria.

El consumo preponderante de carnes y proteinas en la infancia se relaciona con
voces graves y complexiones 6seas grandes. Casi no hay tenores con esta

conducta alimentaria.

El consumo mixto de mariscos, pescados, carnes y proteinas en la infancia
se relaciona con complexiones medias y grandes. La relacion con el tipo de voz es

pareja.

Se pudo constatar también que el tamafio de la boca es determinante en
cuanto a la calidad y cualidad del sonido, y también es determinante en la calidad
de la CFR. Del estudio de la CFR adecuada en cantantes con diversos tamafios
de boca se desprende la necesidad de usar una técnica respiratoria y de apoyo
para cada tipo de boca. Vale decir que del estudio se desprende un criterio técnico

vocal para aplicar de acuerdo a la morfologia del cantante.
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Por otro lado, en Chile no existe la clasificacion formal del cantante como
profesion, y por lo tanto las enfermedades del cantante no son catalogadas como
profesionales. Sin embargo, el estudio muestra que si existe una variedad de
enfermedades y patologias asociadas al canto lirico. Esta investigacion puede ser
por lo tanto un precedente y un aporte concreto en la discusion para que estas

enfermedades sean tratadas como tales en Isapres o en la ACHS.

2.1.6 Especialidades para baritonos que se desarrollan en Chile

El campo laboral en Chile es acotado, y si bien el baritono como cuerda tiene una

participacion aproximada de un veinticinco por ciento de las plazas laborales actuales,

podemos distinguir sus especialidades basicamente en las siguientes categorias:

a)

b)

d)

Solistas: cantantes protagonistas que interpretan partes musicales solas, con o sin
acompafiamiento musical, en obras corales, sinfonicas corales, masica de camara,
Opera, etc.

Comprimarios: Son cantantes solistas que realizan roles secundarios en el
desarrollo de la trama de una Opera.

Coreutas: Son cantantes que cantan en un coro, agrupados en cuerdas segln su
clasificacion vocal (soprano, contralto, tenor, bajo), y que cantan en conjunto con
el resto de integrantes de su cuerda la misma linea melddica, sin destacar, de
modo que el sonido de todos se unifique en un solo sonido.

Jefes de cuerda: Preparador de una cuerda de un coro. Su labor es ensefiar a la

cuerda el repertorio musical que interpretaran después con el director del coro.
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2.1.7 Presenciade lavoz del baritono en la composicion nacional actual

Asi como son cuatro las grandes clasificaciones de las voces liricas, soprano,
contralto, tenor y bajo —y muchas las subdivisiones y especialidades de los cantantes-,
podria pensarse que las composiciones para cantantes en general se podrian escribir por
partes iguales para cada una de estas voces. Sin embargo, la eleccion del tipo de
cantante solista para la escritura de una obra, ya sea de camara, coral, sinfénico coral u
Opera, depende de muchas variables. Algunas complicadas, como timbre, tesitura,
estereotipo del personaje, etc., y algunas tan sencillas como, simplemente, el gusto del

compositor.

En la actualidad se vislumbra un auge de la composicion nacional, y dentro de
estas nuevas composiciones destaca la eleccion de la voz del baritono para interpretar
roles protagénicos. Una simple busqueda en internet sobre 6pera chilena nos lleva a
resultados de numerosos estrenos, en teatros y centros culturales, de Gperas
recientemente estrenadas, nuevos libros sobre la 6pera en Chile, entrevistas,
publicaciones, y el fendmeno de la aparicion de nuevas compafiias de 6pera a lo largo de

todo el pais.

Con estos antecedentes llama la atencion la presencia constante de la voz
baritonal en la composicion nacional contemporanea. Ejemplo de ellos son las nuevas
composiciones en distintos formatos, “Viento Blanco”, “La anti cantata” y “Patagonia”,
todas de Sebastian Errazuriz, “Renca, Paris y liendres”, “El Cristo de Elqui”, “La

compuerta N°12”, “Il s’est Trumpé”, de Miguel Farias, sélo por mencionar las

composiciones mas mediéticas.
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La pandemia del Covid 19 limit6 el ingreso de cantantes extranjeros invitados a
participar de las distintas actividades artisticas programadas en el pais. Esta limitacién
puso en relieve a los artistas nacionales, quienes entre los afios 2020 y 2022 han asumido
la ejecucion de la mayoria de las actividades artisticas presenciales realizadas en este
periodo, asumiendo nuevos desafios y destacandose también en su capacidad de

adaptacion a los nuevos formatos.

En retrospectiva, es sugerente la presencia de la voz masculina en las nuevas
composiciones de 6pera, y mas especificamente, la presencia del baritono en roles
protagoénicos. Algunos ejemplos de esto, son las 6peras “Fulgor y muerte de Joaquin
Murieta” de Sergio Ortega, “Viento Blanco” de Sebastian Errazuriz, “El Cristo de Elqui” y

“La compuerta N°12” de Miguel Farias, que seran objeto de estudio en esta investigacion.

CAPITULO lIl: MARCO METODOLOGICO

En el presente capitulo se presentan los criterios metodoldgicos utilizados en esta
investigacion, en la cual se define el paradigma epistemolégico de la investigacion, el tipo
y disefio de la investigacion, las unidades de estudio, los instrumentos de recoleccién de

datos, asi como las técnicas de procesamiento y analisis de datos e informacion.

3.1 Tipo de investigacion

Se propone una investigacion directa de tipo mixta cualitativa - cuantitativa, que a
través de encuestas estructuradas y entrevistas presenciales aplicadas a baritonos
profesionales y compositores de épera nacionales permita recolectar distintos datos para

su posterior andlisis, desde distintas areas para el mismo objeto de estudio: rescatar las
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individualidades, las particularidades del campo lirico nacional, con base a los
conocimientos y saberes de los protagonistas, para retratar el panorama del baritono lirico

nacional, su proyeccién y protagonismo en la composicién de épera en el Chile actual.

La investigacion busca ir desde lo general a lo particular, recoger el conocimiento
de los distintos actores de la lirica nacional actual para luego deducir el comportamiento
del medio lirico nacional actual, tanto en lo musical, sus tendencias, como también si es
posible y pertinente, la apreciacion de las politicas culturales que rigen actualmente al

sector.

3.2 Unidad de estudio

La unidad de estudio de esta investigacion es el baritono chileno, en su diversidad
artistica, laboral, contexto académico y su proyeccion y protagonismo en la composicion

de 6pera actual nacional.

Sus caracteristicas, cualidades, presencia y proyeccion seran establecidas por la
recopilacion de datos obtenida a través de la aplicacion de entrevistas y encuestas a
baritonos nacionales en ejercicio dentro y fuera del pais, y a algunos profesionales
relacionados, agrupados por categorias de acuerdo a su trabajo actual, para efectos de
identificarlos y diferenciarlos, quienes son nombrados como “estamentos”. Los

estamentos definidos para esta investigacion son:



Tabla 3.2.1

Estamentos
Estamentos Caracteristicas NUumero
Baritonos Baritonos profesionales chilenos solistas en épera, en 3
Solistas Chile y el extranjero con méas de 10 afios de trayectoria.
Baritonos Baritonos profesionales chilenos, coreutas de 6pera, 7
Coreutas integrantes del Coro del Municipal de Santiago
Maestros de Maestros de Canto chilenos, especializados en épera. 2
Canto Profesionales estables en el Municipal de Santiago.
Compositores | Compositores de 6pera chilenos, con estrenos desde el | 2

afo 2000 en el Municipal de Santiago.

3.3 Estamentos
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Para la aplicacion de las encuestas y entrevistas, se divide el grupo de participantes de la

investigacion en cuatro estamentos:

a) Baritonos Solistas (en Chile y el extranjero): se entrevista via zoom a tres

baritonos solistas nacionales de mas de diez afios de trayectoria como solistas,
con presentaciones habituales en teatros de 6pera de Chile y el extranjero. Los

baritonos entrevistados son, en orden alfabético: Javier Arrey, Sergio Gallardo,

Patricio Sabaté.

b) Baritonos Coreutas: se entrega una encuesta para responder de forma escrita a

los baritonos integrantes del elenco estable de la cuerda de baritonos del Coro

Profesional del Teatro Municipal de Santiago, los cantantes: Diego Alvarez,
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Patricio Alvarez, Carlos Guzman, Arturo Jiménez, Cristian Lorca, Pablo Oyanedel.
Por el valor de su testimonio histérico, se incluye en este grupo el baritono Juan
Farifia, integrante de este coro por mas de 30 afios, recientemente jubilado.
c) Maestros de Canto: se entrevista de forma personal, a los maestros de canto del
Teatro Municipal de Santiago, los cantantes: Pablo Oyanedel y Enrique Salgado.
d) Compositores: se entrevista a los compositores de 6pera nacional contemporanea,

a los compositores Sebastian Errazuriz y Miguel Farias.

3.4 Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Para dar respuesta a los objetivos planteados en esta investigacion, se utilizé la
técnica de encuestas y entrevistas para obtener la informacién requerida por el

investigador, en cada una de las diferentes unidades de estudio.

Los instrumentos tipo, cuatro cuestionarios en total distribuidos de la siguiente
manera: un cuestionario de siete preguntas dirigido a baritonos coreutas especializados
en la interpretacion de dpera, un cuestionario de 6 preguntas dirigido a baritonos solistas
profesionales, un cuestionario de 6 preguntas dirigida a maestros de canto, y una
entrevista realizada en tiempo real con 5 preguntas iguales realizada a dos compositores
de oOpera chilena. Todos los cuestionarios se disefiaron con preguntas de desarrollo,
sobre tematicas de desarrollo técnico, artistico y laboral de los baritonos y la 6pera

chilena actual.

También mediante la observacion y comparacion de las partituras escritas para
voz de baritono, compartidas por los compositores, se buscara, si es posible, definir las

caracteristicas mas buscadas y representadas en estas operas de la voz del baritono.
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Esta definicion se complementard con los comentarios de los mismos compositores que
seran entrevistados en referencia a sus obras y vision sobre las caracteristicas de la voz
del baritono, y la apreciacion de los baritonos solistas que han representado estos roles y

para los que en algunos casos han sido especificamente compuestos los roles.

CAPITULO IV: DESARROLLO: ENTREVISTAS A COMPOSITORES, MAESTROS DE

CANTO, BARITONOS SOLISTAS Y COREUTAS

El presente capitulo considera entrevistas y encuestas a los baritonos
protagonistas de la 6pera chilena actual, coreutas y solistas, que desarrollan su carrera
tanto en Chile como en el extranjero. También se entrevista a los dos compositores de
opera mas prolificos y destacados en la escena nacional de las Ultimas dos décadas en
Chile: Sebastian Errazuriz y Miguel Farias. Una conversacion sobre sus composiciones,
su apreciacion del entorno lirico nacional actual y las cualidades que como compositores
aprecian en un cantante lirico, puntualmente el baritono son temas centrales de esta
investigacion. También re realiza una recoleccién de datos del compositor Sergio Ortega y
su 6pera “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta”, cuya representacién en el Teatro

Municipal de Santiago marc6 un hito en la escena lirica contemporanea nacional.

4.1 Encuesta: baritonos profesionales cantantes de coro

Durante el primer semestre del 2022 se encuesto a los baritonos integrantes del
Coro Profesional del Municipal de Santiago, con el fin de obtener datos para caracterizar
su perfil artistico, vida laboral, contexto social y cualquier dato de relevancia que ponga en

relieve la importancia de la voz del baritono, caracteristicas y su panorama actual.
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Los siete baritonos entrevistados se desempefan trabajando exclusivamente
como cantantes, e incluso los més jovenes son cantantes de larga trayectoria. Las
respuestas han resultado ser diversas, pero consistentes en muchos puntos en comun, y
de ellas se puede extraer numerosos detalles de la vida artistica y laboral de los
cantantes. Para una mejor apreciacién de estos detalles, a continuacion, se presenta un

resumen de la encuesta, con las respuestas de cada cantante reunidas bajo la pregunta.

A cada encuestado se le ha asignado una letra y una breve descripcion académica

gue nos permita contextualizar sus respuestas.

Participantes de la encuesta:

a. Patricio Alvarez: Licenciado en Teoria de la Misica, Universidad de Chile. Magis-
ter en Direccién Coral, Universidad de Chile.
b. Arturo Jiménez: Ingeniero, con Estudios de canto lirico en el Instituto de Musica de

la Universidad Catolica de Chile.

C. Cristian Lorca: Profesor de Castellano.
d. Carlos Guzméan: Estudios de canto lirico particulares.
e. Diego Alvarez: Estudios de canto lirico en el Instituto de Musica de la Universidad

Catolica de Chile.

f. Pablo Oyanedel: Licenciado en Musica, Intérprete Superior en Canto, Universidad
Catodlica de Chile. Profesor en la Universidade Sao Sebastiao, Sao Paulo, Brasil; Universi-
dad Catodlica de Valparaiso y Universidad Alberto Hurtado. Actual Jefe de Cuerda de Bari-

tonos y Bajos del Coro Profesional Municipal de Santiago.



57

Preguntas:

1.

¢, Cémo ha sido su vida laboral como baritono?

2. Desde que comenzé a cantar profesionalmente ¢cémo han evolucionado las posi-
bilidades laborales para los baritonos?

3. En el @mbito nacional y bajo su propia experiencia, ¢,cual es su percepcion sobre
las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en Chile?

4. En su experiencia, ¢qué perspectivas laborales aprecia actualmente para los bari-
tonos en Chile?

5. ¢Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en un bari-
tono?

6. ¢Qué has tenido que aprender o qué caracteristicas considera usted importante
para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

7. ¢Cree usted que existe algun tipo de especializacion para el baritono nacional?

Respuestas

PREGUNTA 1: ;CAmo ha sido su vida laboral como baritono?

a.

Mi vida laboral como baritono ha sido, dentro de las dificultades generales que

existen en el pais, bastante satisfactoria. He tenido pocos afios donde no he podido vivir

de la actividad musical vocal.

b.

La verdad ha tenido de todo, momentos muy buenos artisticamente hablando, lo

que repercute en una tranquilidad econémica, otros en que el trabajo se pone inestable y

las responsabilidades del dia a dia se ven comprometidas. En el suma y resta, puedo
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decir que pese a las dificultades que tiene llevar una carrera artistica en este pais, he
podido sobrellevarlas de una buena manera.

C. Bastante estable. He tenido la suerte de trabajar en elencos estables desde el
2001 (USACH, UMCE, Coro TMS)

d. Mi vida laboral ha sido muy satisfactoria, ya que me ha permitido conocer mi
propia voz con sus bondades y limites, teniendo la oportunidad de interpretar musica
escrita para el registro de baritono de distintos compositores y estilos, ademas de
entender que todas las voces y sus registros estan llenas de matices y diferencias dando
a cada voz su propia personalidad.

e. La verdad puedo decir gue buena, estoy bastante conforme con lo que hago
laboralmente como cantante y también con la cantidad de trabajo que va apareciendo
durante el camino. Por mi parte siempre he sentido que entre mas trabajo y mejoro cosas
en mi, las oportunidades se van abriendo. Se puede notar (si comparamos con otras
cuerdas como por ejemplo la de soprano) que las “probabilidades” de conseguir trabajo
son un poco mas amplias ya que la cantidad de cantantes baritonos no se compara a la
cantidad de sopranos por cantidad.

f. Desde que inicié los estudios de musica he gozado de oportunidades como
cantante. Sea haciendo roles de éperas, oratorios, cantante de coro, proyectos de musica

antigua, contemporanea, etc.

PREGUNTA 2: Desde que comenz0 a cantar profesionalmente ¢Como han

evolucionado las posibilidades laborales para los baritonos?

a. No han evolucionado demasiado, sigue siendo el Teatro Municipal de Santiago la

Unica fuente de estabilidad econdmica en el pais. La Camerata Vocal de la Universidad de
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Chile también es una plaza importante para los cantantes, pero no logra completar las
necesidades econdmicas para la vida diaria.

b. En mi caso desde que comencé a cantar he tenido la posibilidad de ir asumiendo
distintos desafios que me han dado la posibilidad de desarrollarme laboralmente pero la
verdad hablar de evolucion en este momento no encuentro que sea correcto; las plazas
laborales lejos de evolucionar han ido disminuyendo de forma paulatina y preocupante,
siendo la guinda de la torta el efecto de la pandemia, donde la presencialidad se vio
afectada y este es un factor determinante en el desarrollo de la actividad de un Baritono.
C. La evolucién que observo pasa por la exigencia de que las plazas de trabajo
incluyen como requisito, por ejemplo, que tengan estudios comprobables y curriculum.

d. Pienso que las posibilidades laborales para la voz de baritono en este pais no son
las suficientes, ya que nuestro medio aun es muy limitado. Lo que si me parece es que las
nuevas generaciones han tenido que buscar oportunidades fuera del pais, donde las
oportunidades son mayores y con una oportunidad de desarrollo mas 6ptimo.

e. Digamos que crecieron hasta cierto punto, desde ahi se mantiene la cantidad, pero
ha subido la calidad del trabajo. Como por ejemplo desde hacer roles pequefios a hacer
roles mas importantes.

f. Hubo un auge de la actividad con la construccion de varios teatros regionales en
Chile, los que han intentado sobrevivir creando temporadas muy limitadas de 6éperas,
oratorios y conciertos. En ese contexto los baritonos han tenido nuevas oportunidades;
circunstanciales, pero no estables. Los coros profesionales, principalmente de camara,
dependientes de universidades, se van extinguiendo haciendo caso omiso de su

responsabilidad de universalidad. Podria decir una fugaz evolucion y que hoy se extingue.
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PREGUNTA 3: En el &mbito nacional y bajo su propia experiencia, ¢Cuél es su
percepcion sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en

Chile?

a. A pesar de existir una variada oferta de carreras académicas en interpretacion en
canto, no existen profesores que logren formar técnicamente a los baritonos en Chile,
principalmente es una busqueda individual que uno va realizando con su instrumento.

b. Las opciones formativas son las mismas para cualquier tipo de voz, esta la que
viene de la academia formal proveniente de los conservatorios y la informal que proviene
del estudio particular con algin maestro a fin a lo que estas buscando en tu proceso de
formacion como cantante.

C. Son escasas. Creo que faltan buenos maestros de canto. Ojala baritonos. Y
maestros que eduqguen en distintos tipos de repertorio.

d. Me parece que no solamente para la voz de baritono, sino que para todas las
voces hay una falta de maestros formadores de manera integral para artistas cantantes
para estos nuevos tiempos, Se necesita una mirada mucho mas amplia para una real
formacion de cantantes preparados para afrontar los desafios del Arte Lirico (actuacion,
manejo de los distintos idiomas, clases de danza, etcétera).

e. Creo que no se diferencian en ninguna forma a las de las demas voces. Lo que
puede haber una diferencia es en los profesores de la cuerda que son escasos o0 nulos.
Los ultimos baritonos profesores de Universidad de quienes escuché hablar fueron
Patricio Méndez, Patricio Sabaté, Pablo Oyanedel y Sergio Gémez. Los demas profesores

que conozco son representantes de otras cuerdas.

f. Sin duda, hay una evolucién en la formacién de un baritono, pero siempre

responde a iniciativas y experiencia personal de sus profesores. Aunque no se podria de
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hablar de una “Escuela Chilena” de cantantes se pueden encontrar buenos profesores. El
talébn de Aquiles se presenta en la praxis que debe tener el formando para ser cantante

integral.

PREGUNTA 4: En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente

para los baritonos en Chile?

a. Principalmente el Coro del Teatro Municipal y quizas algunas plazas académicas
en las diferentes universidades del pais.

b. En estos momentos es dificil hablar de expectativas laborales; hay que ver cémo
se van recuperando los espacios donde el baritono puede desarrollarse laboralmente, el
mercado esta muy incierto y las entidades culturales terminan siendo las mas golpeadas
ante estos escenarios de inestabilidad.

C. Pocas, ya que existe un gran numero de cantantes jévenes, muy talentosos, que
han tenido que emigrar para desarrollar una carrera.

d. Definitivamente las perspectivas laborales son limitadas ya que los lugares donde
se puede hacer un trabajo serio y de calidad son pocos aun.

e. Participar en algin coro remunerado ya sea en el Teatro Municipal de Santiago o
la Camerata Vocal de la Universidad de Chile. Y como tercera seria cantar de forma
independiente. Todo lo demés en caso de ser solista no alcanza a ser un ingreso
suficiente creo yo.

f. Escasas. Las universidades se han encargado de formar cantantes liricos. Sin
embargo, al ser la educacion un bien de consumo, no existen reguladores de mercado

que le sugieran al formando el escaso desarrollo como cantantes en el plano laboral.
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Tenemos excelentes baritonos que realizan actividades relacionadas al canto, pero no su

actividad principal.

PREGUNTA 5: ¢Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda

en un baritono?

a. Creo que exige principalmente exclusividad temporal para la realizacion de
ensayos y preparacién para los diferentes espectaculos que puedan ser necesarios. No
creo que exista una conciencia con respecto al sonido que se requiera para la
interpretacion del repertorio a ejecutar.

b. No creo que sea algo distinto a cualquier oficio, se necesita solvencia y transmitir
la seguridad de que estas capacitado para enfrentar la tarea que se te encomendo.

C. Voces especificas para repertorio verdiano, por ejemplo, en el caso de la épera.
Baritonos que se especialicen en masica antigua, etc.

d. Hasta donde puedo apreciar, creo que las cualidades son muy relativas ya que la
mirada de las personas que manejan los medios laborales (teatros, salas, etc.) es muy
variada. Podria ir desde la afinacion hasta la presencia fisica. Lo cierto es que no siempre
esas cualidades coinciden con lo que se requiere.

e. Creo que es muy subjetiva la pregunta. Puede ser las cualidades de ser un buen
artista y poder hacer arte a cierto nivel, pero eso se puede esperar de cualquier cantante
independientemente del tipo de voz, y por consiguiente en caso de audicion, que le guste
tu trabajo al jurado. Viéndolo desde el punto de vista de cualidades del artista, se podria
destacar en un baritono la calidad de la voz, el timbre, volumen y la homogeneidad al

moverse dentro de su extensién vocal, por sobre todo.
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f. Las cualidades que demanda la musica. Formacion musical, técnica, interpretativa
y experiencia. El cantante se termina de formar arriba del escenario, con sus aciertos y

reveses.

PREGUNTA 6: ¢ Qué has tenido que aprender o qué caracteristicas considera usted

importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

a. Aprender a conocer el instrumento, tener el cuidado de no sobre exigirlo y
mantener el training para no bajar el nivel profesional.
b. Aprender a conocer de forma real las virtudes y dificultades que presenta tu voz y
admitir con honestidad cudles son los compromisos que puedes y no puedes asumir.
C. En mi caso, la teoria musical. Un cantante con una buena base de teoria esta méas
preparado o llega mas rapido a concretar sus objetivos.
d. Pienso, como en las preguntas anteriores, que no solo para los baritonos sino para
todas las voces, la idea de poder desarrollarse tiene que ver con el esfuerzo y dedicacion
que cada persona inyecta a su actividad de cantante. No solo como un individuo que
produce sonidos, sino con todo lo que conlleva una actividad artistica como es ser un
cantante lirico.
e. Ser solvente como musico:

e Aprender musica a una velocidad razonable

e Saber trabajar en equipo en caso de coros.

e Tener una calidad de voz 6ptima y manejo de tu registro (como dije en

puntos anteriores)

f. Sin duda la musica y su evolucién en el tiempo. Cada estilo tiene caracteristicas

propias y es deber del cantante investigar y dominar el maximo posible.
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PREGUNTA 7: ¢ Cree usted que existe algun tipo de especializacion para el baritono

nacional?

a. No existe. El baritono nacional tiene que volverse un maestro chasquilla y tratar de
abordar la mayor cantidad de estilos y formas que se presentan en las temporadas
musicales de los teatros del pais.

b. A nivel nacional la especializacién creo yo, se va dando con la experiencia laboral
que vas adquiriendo con los afios y con las oportunidades laborales que te ha tocado vivir
como baritono. A nivel académico es poco a lo que puedes acceder en esta area y es por
€s0 que las vivencias, si eres capaz de analizarlas, pueden dar directrices y encaminarte

a una especializacion como baritono.

C. No lo creo. Las escuelas de canto nacionales estan muy lejos de lograrlo. Estamos
a afos luz de la realidad argentina, por ejemplo.

d. Quizas la especializacion mas cercana que conozco es la que he tenido la fortuna
de realizar en mi trabajo como parte de una agrupacion profesional coral, conociendo mi
propia voz como registro y la de mis colegas baritonos y bajos, realizando a diario un
trabajo de amalgama sonora para lograr el sonido y linea musical mas 6ptima para cada
obra requerida.

e. No, y creo que es totalmente lo contrario. La vida del baritono en chile es cantar el
repertorio que te toque si es que quieres trabajar, una especie de maestro chasquilla del
canto lirico. Podemos ver todos los dias a gente cantando en escenarios importantes
como en el del teatro municipal a baritonos que estan obligados casi por hambre a cantar
repertorio que no le corresponde. En mi opinién eso hace que la formacion de un cantante
baritono sea difusa y confusa. Baritonos que pueden creer que su repertorio es de lirico

siendo que les corresponde desarrollarse como dramaticos o baritonos-bajos. Esto puede
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llevar por consecuencia a cantantes dafiados o cantantes frustrados por no saber como
desarrollar todo su potencial, s6lo por no saber cudl es su camino.
f. En Chile, es imposible especializarse en un estilo especifico lo que obliga a los

baritonos a cantar desde musica antigua a contemporanea.

4.1.2 Entrevista a los baritonos solistas profesionales chilenos.

Los baritonos solistas entrevistados en este estudio, Javier Arrey (residente en
Estados Unidos), Sergio Gallardo y Patricio Sabaté, estos dos ultimos residentes en Chile,
recibieron un formulario de preguntas que los puso en contexto de la tematica para ser
desarrollada dentro de la entrevista. Debido a la recargada agenda de todos los
participantes, la entrevista de estos cantantes se realizé de forma individual mediante

video conferencia Zoom.

En esta seccion del estudio también se consideré al entrevistado Pablo Oyanedel,
baritono solista, maestro de canto y Jefe de Cuerda de Baritonos en el Coro Profesional
del Municipal de Santiago. La entrevista se realizé de forma presencial en las

dependencias del mismo teatro.

Las preguntas enviadas a los baritonos solistas nacionales fueron las siguientes:

1. ¢Como se definio su registro vocal? ¢ percibe cambios en su voz desde sus
inicios? ¢ puede describir estos cambios por etapas?
2. Las Operas contemporéaneas tienen un nuevo lenguaje musical. En su opinién

¢, Estos nuevos lenguajes musicales requieren de parte del cantante lirico de
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nuevos recursos técnicos vocales? O sea ¢ Es necesario una nueva técnica vocal
para poder cantar este nuevo tipo de repertorio?

3. Desde el punto de vista teatral ¢, Son los personajes de la 6pera contemporanea
distintos de los personajes de éperas tradicionales? Y si es asi, ¢ Donde radica la
diferencia?

4. ¢Cual seria desde su punto de vista, las competencias basicas a desarrollar por
un baritono para un correcto desempefio en la lirica actual?

5. Hace 25 afios en Chile eran pocas las oportunidades de cantar en la 6pera. So6lo
un teatro, el Municipal de Santiago, producia épera con menos titulos que
actualmente en el afio. Hoy en dia varios teatros nacionales realizan al menos un
titulo de 6pera al afio y comparativamente ha aumentado la cantidad de escuelas
de canto en nuestro Pais. ¢ Le parece a usted que los cantantes hoy en dia estan
mejor preparados que hace 25 afos para enfrentar el escenario? Desde su
experiencia, en Chile ¢ Ha aumentado la demanda de producciones de calidad? ¢A
qué cree usted que se puede deber esto?

6. Con respecto al desarrollo y proyeccion de un baritono nacional, usted considera

que ¢ Es importante la internacionalizacion de su carrera 'y por qué?

Los baritonos solistas participantes de esta investigacion tienen en comun que,
siendo artistas de regiones han debido migrar a la capital del pais para estudiar y

desarrollar su carrera artistica.

Javier Arrey, es un destacado baritono nacional, que actualmente se desempefia
en el extranjero teniendo una carrera muy interesante en los Estados Unidos. Oriundo de
Valdivia, relacionado con el canto desde la infancia a través de la religién, ingresa al

Conservatorio de Musica, Alfonso Letelier de la Universidad de Chile y posteriormente al
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Coro del Teatro Municipal de Santiago, donde conoci6 a Placido Domingo, quien le
escuchd e invitd al concurso internacional “Operalia”. Luego de esta actividad, fue invitado
a estudiar por el mismo Placido Domingo y perfeccionarse por tres afios en la 6pera
especializada de Washington DC. Arrey ha cantado en teatros como el Metropolitan
Opera House, Opera Nacional de Washington, Teatro Estatal de Praga, Opera de
Montecarlo, entre otros prestigiosos escenarios. Ademas, ha recibido premios como
CultuArte Prize, entregado por Operalia en Moscu (2011), y la “Medalla de Honor del

Congreso” por trayectoria artistica y labor social.

Sergio Gallardo es un baritono nacional de procedencia Iquiquefia. De profesion
Ingeniero Comercial, destaca en roles del repertorio bufo de baritono. Sus primeros
acercamientos a la musica clasica nacen de su participacion en un programa radial de
musica docta en su ciudad natal, donde llegé a conocer y querer ejecutar este arte. Es asi
como migra a la ciudad capital y estudios particulares de canto mediante, ingresa al
Conservatorio de Musica Alfonso Letelier de la Universidad de Chile en 1999. En su
periodo de estudios tuvo oportunidad de ingresar a la cuerda de baritonos del Coro
profesional del Teatro municipal de Santiago, y luego de conocer el medio, participar
como solista en roles de Operas. A partir de aqui, abandona el Coro del Teatro Municipal y
concentra sus esfuerzos en desarrollar una carrera solista, con incursiones mas alla de

nuestras fronteras.

Patricio Sabaté, es un destacado baritono nacional de trayectoria comprobable y
activa, oriundo de la ciudad de Rancagua, estudi6 canto en el Conservatorio Universidad
de Chile, y tom0 clases en Suiza con el destacado maestro y baritono internacional Bruno
Pola. Fue becado por los Amigos del Teatro Municipal en 1994, y ha sido nominado a

diferentes premios entre ellos: Apes 2004, Altazor 2011, ademas de ser reconocido como
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“Mejor Solista Nacional” en 2008, por el Circulo de Artes de Valparaiso y en 2009 y 2014
fue premiado por el Circulo de Criticos de las Artes de Chile. Sabaté ejecuta un amplio y
variado repertorio que no sélo se enfoca en la 6pera, sino también en la masica de
camara, destacando en diferentes salas culturales nacionales. Actualmente Patricio
Sabaté es docente de la Catedra Superior de Interpretacion de Canto de la Universidad

Catdlica de Chile.

Pablo Oyanedel es oriundo de Arica. Baritono, Licenciado en Mdsica e Intérprete
musical mencién Canto de la Pontificia Universidad Catélica en 1997. Como intérprete
solista ha participado en producciones de Opera, zarzuela, oratorios, musica de camara,
masica antigua y masica contemporanea. Pablo ha integrado numerosos profesionales
como el Coro de Madrigalistas de la Universidad de Chile, la Camerata Vocal de la
Universidad de Chile y desde 2007 es parte del Coro Profesional del Teatro Municipal de
Santiago. Pedagogo, e imparti6 clases, en la FASS Universidad Sao Sebastiao, Sao
Paulo - Brasil, en Chile en Universidad Catdlica de Valparaiso y Universidad Alberto
Hurtado. Actualmente se desempefia como integrante de la cuerda de baritonos del Coro
Profesional del Municipal de Santiago, donde es el actual Jefe de Cuerda y preparador de
las filas de Baritonos y bajos del mismo coro, y ademés continta en diferentes actividades

como intérprete solista e independiente.

4.1.2.a El estudio de canto lirico en Chile

Pese al aumento de escuelas que imparten la especialidad de canto lirico en Chile,

particulares, privadas, acreditadas o no por el estado, los cantantes concuerdan en que es
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necesario aumentar las posibilidades de cantar en escenarios para que un estudiante

pueda desarrollar las competencias necesarias. Javier Arrey (2022) plantea que:

Por lo que yo sé, no existe una verdadera escuela para los cantantes que
te pueda formar desde el punto de vista del escenario y ademas a eso le sumas
las posibilidades para tomar la experiencia luego en producciones o en conciertos.
Es escasa, es mas que antes, pero sigue siendo insuficiente, se necesita mucho
mas, hace falta mas teatros, mas producciones, cosa que los cantantes tengan la
posibilidad de que por lo menos los cantantes nacionales tengan dos roles
principales por afio. Tu ves en distintos lugares, la Chile, la Catdlica, es algo
normal y no tendrian que serlo, artistas que hacen su titulo sin haber trabajado o
desarrollado un rol principal de 6pera, cantantes de Gpera que se titulan sin haber
hecho eso, uno es como impensado, eso se deberia considerar cambiar porque

eso es fundamental. (p. 3)

Patricio Sabaté también es profesor de canto lirico en la Universidad Catdlica.
Considera que, asi como hay buenos cantantes en Chile, también hay quienes, pese al
paso por las escuelas de canto, no llegaran a ser buenos intérpretes. Al respecto, Sabaté

(2022) explica:

Hay cantantes que estan muy bien preparados en Chile, si los hay, pero no
es el caso de todos y no todos los que estudian en las escuelas van a llegar a ser,
-y por mas que la escuela les quiera entregar una buena preparacion- van a llegar
ser solistas de un buen nivel. Hay gente que es tan talentosa que no necesita
pasar por escuelas, por ejemplo y van a llegar a grandes teatros también o van a

hacer lo que saben hacer con mucha propiedad. (pp. 7-8)
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4.1.2.b El panorama laboral en Chile

Aunque en la actualidad aumentaron las escuelas que imparten la carrera de canto
lirico, el nUmero de teatros en Chile con infraestructura para una épera, y teatros que
programan este género, en referencia al panorama laboral en Chile, Sergio Gallardo

(2022) comenta que:

Es muy complejo, porque en realidad los Unicos dos coros bien pagados en
Chile es la Camerata y el Coro del Municipal de Santiago. En los otros coros
pagan mucho menos y no dan la estabilidad que se necesita. Para vivir, sélo los
primeros dos generan estabilidad para vivir un poco mas tranquilo. Ahora es cierto
que hay muchas escuelas y academias de canto para tan poco campo laboral que
hay en Chile, ahora incluso es menos que antes... Por ejemplo, en Rancagua
antes se hacian hasta cuatro éperas o cinco 6peras teniendo una excelente
temporada. Concepcion hacia dos 6peras, en Temuco se hacian un Rossini
pequefio y una épera grande, pero ahora no hay nada de eso, han bajado los
conciertos sinfénicos corales en la Universidad de Chile, no se ha hecho alguna
obra sinfonico coral con coro, un Réquiem o una Novena, entonces hay menos
trabajo que antes, Talca tampoco ha hecho 6pera, el Municipal tres, o sea nada, la

planta del Coro del Municipal esta reducida, entonces no hay.

Una mirada complementaria en este tema es la del baritono Patricio Sabaté, de
amplia experiencia y presencia en el medio lirico nacional. Sabaté (2022), quien comenta

que:



71

Si, hay més oportunidades sin duda que hace muchos afios atras, pero yo
siempre pienso... no quiero hablar de monopolio porque esa no es una palabra
muy bonita, pero esas oportunidades también estan dadas por los mismos equipos
de trabajo siempre. Entonces esté que, si hay una oportunidad en el Maule, esta
también manejado por el mismo equipo de trabajo que trabaj6 en el Teatro
(Municipal), si hay una oportunidad en el teatro de Temuco, generalmente el
equipo de trabajo va contratar o al mismo regisseur o al mismo director... En el
fondo, si no perteneces a ese circulo de personas que trabajan por todos los
teatros del pais, también se te hace cuesta arriba. Hay cantantes que no

pertenecen a ese circulo, entonces no es un circulo facil. (p. 7)

Otro entrevistado, el profesor de canto y baritono solista, Pablo Oyanedel, tiene
una mirada concreta sobre las posibilidades de los cantantes liricos en Chile. Oyanedel

(2022) comenta que:

Yo creo que es el summum del summum la especializacion. O sea, si
tendras un manager que te va a manejar en lo que tu te quieres especializar, es
fantastico. Te lo llevo al ejemplo de los actores: a ellos les encantaria hacer los
mondlogos de Shakespeare, pero a ellos se les dice: “ve a hacer teleseries”,
entonces a todos les gustaria hacer estas cosas... Entonces en la 6pera o el canto
lirico, pasa exactamente lo mismo y va a depender de donde yo alcance a llegar.
Entonces si yo puedo llegar a un punto de darme un lujo de decir, “no, esto yo no
lo voy a cantar porque soy muy joven” ... pero la mayoria y sobre todo aca en
Chile estamos todos aleteando para sobrevivir, entonces lo que llega, decimos

bienvenido y haré lo mejor posible, siempre se agradece. (p. 5)



72

Son muchas cosas, pero yo quiero agregar un antecedente mas a lo que tu
dices: el hecho de que existan mas escuelas de canto. Uno dice “claro se
especializan mas”. Pero hay un detalle y es que la produccién de cantantes de dpera
gque hay en este momento en Chile es muy grande, pero lamentablemente no va
acorde a la cantidad de espacios, entonces aumentaron los teatros que hacen un
titulo. Javier Weibel, por ejemplo, un baritono que canta en Rancagua, en el
Municipal y nada mas, porque ¢,quién esta cantando en Concepcion?: “X”, ¢quién
esta cantando en Temuco?: “H” y 4 quién esta cantando en Iquique?: “A”, entonces,
aumento la calidad, pero también la cantidad de cantantes y no hay plazas. Mira,
acabo de hablar con un amigo titulado y hoy trabaja de Uber, con eso te digo

todo. (p. 7)

4.1.2.c La 6pera contemporéanea chilena

Para efectos de esta investigacion, se consulta a los solistas participantes en
alguna de las producciones de éperas objeto de este estudio, su parecer, percepcion y

experiencia en las obras, con los compositores y el futuro de la 6pera chilena.

Sergio Gallardo ha participado en producciones de Operas de Sebastian Errazuriz
y Miguel Farias, en distintos periodos y afios. Sobre la dificultad de las partituras, Gallardo

(2022) dice:

Si, encuentro que son distintos Sebastian con Miguel. A lo mejor Miguel se
podria ver un poco mas complejo, pero no lo es tanto. Sebastian es distinto para
componer: no es tan complejo en cuanto a ritmo, son distintos, pero ninguno de los

dos tiene ritmos incantables, esta bien hecho y como estan presentes en la
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preparacion, ellos van ayudando con el asunto de los ritmos, del tempo, ellos
hacen la preparacion, estan ahi, entonces no es nada tan complejo. Yo creo que
hay compositores contemporaneos mas dificiles como Shostakévich o Britten,
seran mucho mas dificiles yo creo para cantar, hay otros compositores mas

dificiles. (p. 4)

Sobre las composiciones de Gpera contemporanea nacional, Sabaté (2022) tiene

mas informacion técnica que agregar, y dice:

Hoy en dia es extremadamente necesario que los intérpretes trabajen junto
con los compositores en la composicion de las obra, en la construccién musical de
lo que ellos quieren escuchar de un cantante, vale decir, no es que la técnica
tenga que variar: son los compositores los que deberian saber mas de técnica
vocal, del desarrollo de técnica vocal hasta ahora, porque lo que existe hasta
ahora para la musica contemporanea tiene estricta relacién con las posibilidades

naturales o colaterales de cada cantante.

Por ejemplo, en el caso de Miguel Farias, mira, no recuerdo con qué
produccion, él me dijo “...mira ¢ podrias hacer esto?”, y yo le dije: si, lo puedo
hacer. El problema es que esa es mi caracteristica vocal y tu necesitas... el dia de
mafiana no tengo a este cantante por cualquier razén o porque yo decido cambiar
por otro, necesitas encontrar un cantante que pueda hacer lo que esté en patrtitura.
Entonces es super importante que los compositores sepan, se empapen de la
técnica vocal, no sélo del baritono sino de todas las posibilidades vocales de cada
registro, porque si no, lo que sucede es que si no tienes esas herramientas que

son colaterales, que son Unicas y tuyas (asi como las habilidades blandas dentro
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de un trabajo, que eres mas comunicativo 0 mas ordenado para cosas
administrativas, en este caso no podriamos hablar de habilidades blandas, sino
gque de habilidades colaterales del canto, y son Unicas), entonces cuando los
compositores no se enteran de esto, empiezan a hacer cosas incantables, como
llevar al instrumento a su maximo esfuerzo, como poner un Do sobre agudo con
falsetto reforzado y después llevarte a un Fa grave en clave de Fa, bajo la clave de
Fa. Entonces uno dice, claro se puede hacer, pero ellos no saben que tl necesitas
un nano segundo para estirar las cuerdas y se relajen para poder llegar a una
nota... Entonces ese tipo de cosas que los compositores hoy en dia no saben,
deberian saberlo, esa es mi respuesta: no es que la técnica tenga que cambiar,

sino que son ellos los que tienen que meterse mas en la técnica. (pp. 4-5)

4.2 El baritono nacional en las composiciones de 6pera contemporanea chilena.

En medio de un auge de la composicién operatica nacional, y dentro de estas
nuevas composiciones destaca la eleccion de la voz del baritono para interpretar roles
protagoénicos. Ejemplo de ello son las éperas “Viento Blanco” de Sebastian Errazuriz, “El
Cristo de Elqui” y “La compuerta N°12” de Miguel Farias, objeto de estudio en esta
investigacion. Las entrevistas a los compositores arrojan datos que permiten profundizar
en los motivos que los llevan a escribir masica para voces tan especificas como lo son los
baritonos, y junto con ello permiten establecer cual es el panorama y posibilidades de

desarrollo para el baritono nacional actual.

También es objeto de estudio la 6pera “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” de
Sergio Ortega, obra que, aunque escrita en el afio 1967, no seria formalmente una Opera

sino hasta el afio 1998, cuando fue programada y arreglada musicalmente por su propio
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compositor para ser estrenada en formato dpera en el Teatro Municipal de Santiago, todo
un hito de la época y de la 6pera nacional, donde talentosos artistas nacionales estuvieron
al servicio de un estreno que marcé su tiempo. Su reposicion en el afio 2003, esta vez con
un elenco completamente integrado por artistas nacionales y ya corregidas las falencias
de la versién del afio 1998 -y aunque su compositor Sergio Ortega ya ha fallecido- la
transforman en un elemento de importancia que hace imprescindible su presencia en este
estudio, a través de documentacion y testimonio. Para ello, se busca datos en material
documental como el video “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta” video documental de
Manuel Basoalto, sobrino del poeta Pablo Neruda'®. También se utiliza como material
documental la entrevista realizada al compositor Sergio Ortega por la Revista “Intermedio”
a proposito del estreno de la épera “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” en la version del

afo 2003.

Ademas, en referencia a la 6pera y al compositor, se entrevista al baritono chileno
ya retirado, ex integrante del Coro Profesional del Municipal de Santiago y Chelista, Juan
Farifia, como testigo e intérprete de la 6pera en los afios 1967, 1998 y 2003. También se
busca datos a través del testimonio de los entrevistados de otros estamentos de esta
investigacion que tuvieron participacion como solistas en las puestas en escena del

Municipal de Santiago.

A los compositores vivos, se les entrevista usando un cuestionario base de preguntas

iguales a ambos compositores, que son las siguientes:

1% Seudénimo de Neftali Ricardo Reyes Basoalto; Parral, Chile, 1904 - Santiago de Chile, 1973. Poeta chileno,
premio Nobel de Literatura en 1971 y una de las maximas figuras de la lirica hispanoamericana del siglo XX.
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1. ¢Qué aprecia usted de la voz de baritono?

2. Al momento de crear, imaginar y componer, ¢ qué cualidades vocales son relevan-
tes para usted en el personaje en construccion?

3. ¢Por qué escoge un baritono antes que otra voz para estos roles?

4. ¢Cuales son los aspectos que motivan a un compositor a escribir musica para ser
cantada e interpretada por un baritono?

5. ¢Usted cree que existe un tipo de baritono especifico en Chile? y si es asi ¢ cudl

considera que es su caracteristica particular?

Las respuestas a este cuestionario y las secciones pertinentes a los temas de

estudio de esta investigacion son detalladas en las siguientes secciones.

También para una mejor comprensién, los compositores Sebastian Errazuriz y
Miguel Farias compartieron las partituras de sus éperas “Viento Blanco” y “El Cristo de

Elqui” respectivamente.

4.2.1 El baritono en la épera “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” de Sergio Ortega

Para adentrarse en la épera “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta” es necesario
conocer sobre el compositor y los momentos historicos que rodearon la composicion.
Sergio Ortega (1938 — 2003) fue un compositor chileno nacido en Antofagasta. Estudio
Musica y Composicion en el Conservatorio Nacional de la Universidad de Chile en
Santiago, con Gustavo Becerra Schmidt. Después de graduarse trabajo en el Instituto de
Extension Musical y también como sonidista del Teatro Experimental de la misma

Universidad.
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Ortega compuso innumerables canciones, con temas cercanos a la politica, como
el creado para la campafia electoral del presidente Salvador Allende “Venceremos”, himno
mundial de la resistencia popular. Ademas, participa de la version musical de “Canto
general” de Pablo Neruda junto a Gustavo Becerra. También escribio la cantata “Bernardo
O’Higgins Riquelme, Poema sonoro para el padre de mi patria”, y elaboré la muasica para
la pelicula chilena “El chacal de Nahueltoro”. Otra obra muy conocida es “El monte y el
rio”, con letra de Nicolas Guillén, «Les deux mers», y una trilogia sobre la Revolucion
francesa. Una de sus ultimas obras vocales fue la épera “Fulgor y muerte de Joaquin

Murieta”, usando como libreto el poema épico de su amigo Pablo Neruda.

El 7 de septiembre de 1973, cinco dias antes del golpe de estado en Chile, la
Opera “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” fue estrenada en Lima en montaje del Teatro
Nacional Popular, principal 6rgano artistico del gobierno peruano de entonces, que
apoyaba al gobierno de Salvador Allende. A partir del golpe de estado en Chile, las
funciones de “Joaquin Murieta” se convirtieron en actos politicos de apoyo a la izquierda
chilena y en contra del nuevo régimen de Augusto Pinochet. Pero la obra de Ortega se
siguio presentando en el Pera durante largo tiempo, llegando a contar mas de cien
funciones. En adelante, tras el golpe militar en Chile de 1973 y la muerte de Pablo
Neruda, la épera “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” se presenté en distintos lugares
del mundo, especialmente donde existia fuerte presencia de exiliados chilenos. A fines del
afo 1973 después del golpe de estado, Ortega se exili6 en Francia, donde residié hasta
su muerte en 2003, realizando esporéadicos viajes a Chile autorizados por la dictadura

militar desde 1983.

En diciembre de 1998 y bajo la supervision del mismo Sergio Ortega, la obra se

estren6é como dpera en el Teatro Municipal de Santiago, dirigida por David Miller.


https://es.wikipedia.org/wiki/Nicolás_Guillén
https://es.wikipedia.org/wiki/Revolución_francesa
https://es.wikipedia.org/wiki/Revolución_francesa
https://es.wikipedia.org/wiki/Golpe_de_Estado_en_Chile_de_1973
https://es.wikipedia.org/wiki/Teatro_Municipal_de_Santiago
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Posteriormente, en este formato y con la direccion teatral de Fernando Gonzalez y
Maximiano Valdés dirigiendo la Orquesta Filarmonica de Santiago, se repuso en el
Municipal en el afio 2003. En esta edicion, Tito Beltran (tenor) y Marcela de Loa Holzapfel
(soprano) asumieron los papeles protagonistas. La obra se presenté también en Finlandia,

en el Festival de Opera de Savonlinna.

En el afio 2006, el sello La Oreja publicé en DVD un filme de Manuel Basoalto® de
la version de 1998, en la que se acompafia ademas filmaciones histéricas inéditas de
ensayos en la casa del poeta para la primera puesta en escena de 1967, incluye ademas
fotos de la puesta en escena de 2003, una entrevista a Sergio Ortega y el making off del
montaje de 1998, entre otros contenidos de valor documental. A 50 afios de su primera
publicacion, la Fundacién Neruda ha presentado en septiembre de 2017 una edicion
conmemorativa de la obra que aparte de los textos y fotos originales de la obra dramatica
incluye folletos y programas de los distintos lugares donde la obra se present6: Hungria,

Polonia, Alemania, Espafa e Italia.

Entre las composiciones de Sergio Ortega con textos de Pablo Neruda, se
cuentan, ademas de “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” (estrenada el 14 de octubre de
1967, en el Teatro Antonio Varas, con direccién de Pedro Orthous) el “Canto General”
(1970) y la Cantata “Bernardo O’ Higgins Riquelme, 1810” (1978). Respecto a la
composicidn que nos convoca es preciso destacar que, en el Teatro Municipal de
Santiago se estrend el 14 de diciembre de 1998, con la cual la Fundacion Pablo Neruda

cerrd la conmemoracion de los 25 afios de fallecimiento del poeta.

20 E[ filme no se encuentra disponible a publico. Sin embargo, el autor concedid autorizacién para publicar el
documental al ex trabajador del Municipal de Santiago Herndn Torres para subir a su canal personal el video.
Actualmente se puede ver en: https://youtu.be/rDtlgBDwD Y



https://es.wikipedia.org/wiki/Fernando_González_Mardones
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Maximiano_Valdés&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Orquesta_Filarmónica_de_Santiago&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Tito_Beltrán
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Marcela_de_Loa&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Festival_de_Ópera_de_Savonlinna
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Manuel_Basoalto&action=edit&redlink=1
https://youtu.be/rDtlgBDwD_Y
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La épera cuenta con dos actos de una hora y diez minutos cada uno, de tipo
sinfdnica y caracter folclérico, cuya direccién en la version del afio 1998 estuvo a cargo
del musico californiano David Miller; incluyendo solos, duetos, tercetos y coros. En aquella
oportunidad el elenco estuvo compuesto entre otros, por el actor Tito Bustamante (El
poeta), y los cantantes Christian Daisse (El caballero tramposo), el baritono Patricio
Méndez (Juan Tres dedos) y el tenor Rodrigo Orrego (Voz de Murieta). En la version del
afio 2003, los personajes fueron interpretados por el baritono argentino Luis Gaeta, el
tenor Rodrigo Orrego (Murieta), Marcela de Loa (Teresa, Carola del Bar) y el tenor Tito

Beltran (Caballero Tramposo)

Entrevistado por la Revista Intermedio (Intermedio, 2003), Sergio Ortega responde
y comenta sobre la reposicion de la épera “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” en el

Municipal de Santiago y falleceria pocos meses después de esta entrevista:

¢ Qué siente respecto a esta nueva interpretacion de “Fulgor y Muerte de Joaquin

Murieta” en el Teatro Municipal?

En estas lejanas tierras tenemos la costumbre de ver nuestras obras vistas
por unos y otros de manera muy diferente. Murieta es una obra de un contenido
tan universal, digamos, general, que puede (y debe, segun la voluntad de Pablo
Neruda, expresada en el prologo) ser montada de una manera muy diferente,

segun el director, con una sola condicion: la concepcion tiene que ser buena.

¢ Qué significa para usted esta obra en particular?
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Murieta conjuga para mi varios aspectos: es la coronacién del trabajo largo
y profundo que fue el mio con Pablo, con mucha musica escrita sobre sus textos,
sobre temas de naturaleza muy variada (como el amor, con “Los Cantos del
Capitan”), ciclo de cantos sobre una de las obras claves de la poesia amatoria de
la lengua en el siglo XX, o los inmensos poemas de identidad latinoamericana (y
chilena en particular), del “Canto General”, o los terribles poemas de reivindicacion

de la misma obra.

¢ Como ha visto la evolucion de esta 6pera con los afios?

Es la concretizacion de mi concepcion estética, enriquecida por el dialogo

profundo y sostenida con el poeta durante el periodo de la escritura del texto, por

Pablo. Y la composicion de la musica, por mi parte, momentos que guardo como

mi mas rica herencia humana y estética.

¢Le agradan los muasicos que interpretaran la obra en esta ocasion?

Esta obra es para mi una épera nacional, lo que significa que da voz a los

que no tienen, la que es multitudinaria.

¢ A usted qué le gusta mas de la obra?

Estoy tentado de decir que la encuentro cada vez mejor...

¢ Qué recuerdos tiene de la presentacion de 19987
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En 1998 me senti muy feliz del contacto con los cantantes e
instrumentistas, con los técnicos y el personal de servicio del Teatro Municipal, por
cierto, muy bien acogido por la direccion y el personal administrativo del teatro.

Los chilenos somos muy buenos musicos.

¢, Qué cosas le llaman hoy la atencién de esta obra?

El misterio y la poesia, que vuela muy alto, y hace que algunos criticos se
pregunten si es una épera, 0 no. Eso me divierte mucho, porque demuestra la
maestria de Neruda para navegar de un género a otro, terreno en que yo lo sigo a

las mil maravillas. (Ortega, 2003, pp. 6-8 y 10)

El entrevistado de esta investigacion Juan Farifia, chelista y baritono nacional
jubilado, participé como coreuta en las versiones operaticas de la obra, en los afios 1998
y 2003. En esas reposiciones ademas acompafié en guitarra al baritono Patricio Sabaté,

cantando la cueca de la 6pera. Durante la entrevista, Farifia (2022) relata que:

El estreno de Joaquin Murieta en el Teatro Cariola, fue como obra de teatro
musicalizada, pero era obra de teatro hablada y con canciones. Pero después la
hizo 6pera e igual le dejé partes habladas. Combinaba partes habladas con partes
cantadas, entonces en esa época habia mucho baritono que era més bien

aficionado, no era una actividad profesional. (p. 2)

Otro participante y entrevistado de esta investigacion, el tenor y Maestro de Canto
en el Municipal de Santiago Enrique Salgado, también comenta sobre su experiencia en la

Opera de Sergio Ortega, donde llegd a cantar cuatro roles simultaneamente y tuvo la
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oportunidad de compartir con el compositor en el estreno de la 6pera en el Municipal de
Santiago el afio 1998 y también en la reposicion del afio 2003. Consultado sobre su
experiencia en la 6pera “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta”, con el compositor, los

personajes que desarrollé y la vision de la obra, Salgado (2022) comenta:

Mira, yo hice cuatro personajes en esa opera, y eran todos diferentes. Uno era un
mexicano ebrio en una cantina, otro un americano que llegaba en barco a las
costas chilenas, y no te olvides tu del coro, “Adids, adios, adiés” ese canto con
cual la gente se iba a California, o sea dejaba Chile para ir a California a buscar
recursos porque alli estaba el oro, esa era la papa que vendia este americano...
No recuerdo mucho de la obra, pero musicalmente era una obra que tenia muchos
estilos, incluso se acercaba a lo que era Broadway, tenia varias facetas, tenia un
hilo conductor que después se pone mas dramatico con Joaquin Murieta y la lucha
de clases. El pobre, siempre utilizado y reventado, la traicion, la codicia, todos

eso0s elementos se ven en ese teatro musical o broadway. (p. 11)

El maestro Enrique Salgado es un tenor que en su tiempo de maximo impulso
como solista cantd en los escenarios nacionales mas importantes de Chile, y fue
considerado un cantante de gran inteligencia y talento musical interpretando musica
contemporanea. Participé en estrenos en Chile de obras de B. Britten (The Little sweep), I.

Stravinsky (Les Noces) e incluso el compositor chileno Wilfred Junge?* compuso

21 \yilfred Junge (1928-2001): Compositor, director de orquesta, director de coro y director de épera. Estu-
dia piano y teoria con el profesor aleman Helmuth Voerkel, en Concepcién. En 1950, ingresa al Coro Polifé-
nico de Concepcidn, donde es nombrado director ayudante. Ese mismo afilo comienza a formar el Primer
Coro Universitario de Concepcion y crea el himno de la Universidad de Concepcidn. Algunas de sus realiza-
ciones son: fundador de la Orquesta de Camara de Concepcion (1952), director de la Orquesta de Camara de
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especialmente para él, el rol de “El Diablo” de su 6pera “El ahijado de la muerte”. Como
avezado intérprete de musica contemporanea y consultado por su apreciacion sobre el
estilo de la obra “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta”, él considera que la composicion
pueda ser catalogada en géneros distintos de la 6pera, considerando los formatos
tradicionales de Opera, de repertorio 0 contemporanea. Segun su percepcion, la obra de
Sergio Ortega “tenia ritmos diferentes, de sonoridad clasica, incluso un coral que se
parecia mucho a la Cantata 147 (de J. S. Bach), uno que era el Gltimo, que tenia algunos
compases que llamaban un poco a esa obra, entonces como épera... yo no la percibi asi.

(Salgado, 2022, p. 11)

El estreno de la obra “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta” en formato 6pera no
estuvo exenta de dificultades. Ademas de ser una gran produccion en términos de
logistica por la gran cantidad de nimeros musicales que tenia, numerosas escenas,
solistas, locaciones, estaba la dificultad de adaptar una obra que no habia sido concebida
como 6pera al formato de escritura y composicién que requeria una orquesta filarmonica,
un coro profesional que en ese entonces contaba con 70 voces profesionales mas un coro
de nifios, y probar directamente en los ensayos de conjunto si la adaptaciéon funcionaba.

Salgado (2022) relata en referencia a la escritura para las voces que:

Habia una mujer negra que, hacia Pilar Diaz, una mezzo soprano que
cantaba como un negro spiritual. Estaba ese estilo, estaba la cosa de la cantina,
los borrachos... Vocalmente sé que hubo varios problemas de personas que le

resultaba muy incémodo el canto, incluso hubo muchos, en esa primera version

Concepcion (1952-1958), director de la Orquesta Sinfonica de la Universidad de Concepcion y director artis-
tico de la Corporacidn Lirica de Concepcion (1959). Realiza cursos de perfeccionamiento en Austria
(1953-1955) y Estados Unidos (1967-1968).
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que se hizo (1998), hubo mucho acomodo de la orquesta también, bajar
instrumentos, subir otros, porque habian cosas que tapaban mucho quizas a los
cantantes... El hacia correcciones en el camino... Sergio Ortega era bien abierto a
€s0, no tenia ningun problema, siempre que se escuchara lo que él queria que se
escuchara. Entonces, si de repente no se escuchaba mucho y el cantante le decia
“lo que pasa es que aqui, en esta frase me llevas muy abajo y si lo hicieras una
octava mas arriba lo podria lucir un poco mas...”. El era bien asequible a eso, era

una persona bastante abierta y simpatica. (p. 12)

Patricio Sabaté, baritono y profesor de canto también tuvo la oportunidad de
cantar en las dos representaciones de la épera “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta” en
las versiones representadas en el Municipal de Santiago, y recuerda la experiencia como
una suerte, particularmente la escena donde canté y bail6 la cueca de la épera,
acompafado en escena por dos guitarristas, entre ellos el entrevistado de esta
investigacion Juan Farifia, todos bajo la direccién de Maximiliano Valdés??. Sabaté (2022)

relata:

Tuve la suerte de participar en las dos producciones que se hicieron; la de
Finlandia y la que se hizo acé. La escena de la cueca era muy entretenida. Por
suerte era sin orquesta, por suerte era con Juan Farifia y (Ricardo) “Calidad” Iturra,
ellos entre los dos tocaban la guitarra. Calidad se manejaba muy bien y Juanito
super buen guitarrista también, stper buen musico Juan, entonces pese que

estaba toda esta cosa del director Maximiliano, que tiene esta cosa escolastica,

22 Nacido en Santiago de Chile, Maximiano Valdés estudié en la Escuela Moderna de mdusica de Santiago y
en la facultad de Derecho de la Universidad Catélica de Chile. Posteriormente en Roma finaliza sus estudios
musicales en piano y composicién en el Conservatorio de musica de Santa Cecilia.
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bastante de academia, bastante de marco, de la entrada y las cosas mas bien con
cierta reservas, pese a eso nos dio la holgura, el nimero en si mismo de poder
jugar un poco en escena con la cueca, zapatear, bailar, jugar con el pafuelo y el
poncho embravecido por Juanito y Calidad, que eran eximios guitarristas... espera
jCalidad! Parece que me estoy confundiendo, pero parece que fue Marco, uno que
trabaja en el archivo del teatro, el Marco era titulado de guitarra. Bueno, era todo
como una experiencia operistica hasta que llegabamos a la cueca, donde se
soltaban las trenzas y eso lo permitia, porque la cueca era con guitarra y no con
orquesta: si hubiese sido con orquesta habria sido imposible poder hacer una
cueca mas bien de voz en cuello y zapateada como corresponde. Ahora respecto
de la pregunta, fue una experiencia buena y trabajar con Sergio Ortega fue muy
bueno, de hecho la suerte que tuvimos de trabajar con Sergio, que un dia me
enfermé, cosas que pasan de una laringitis y me bajé una quinta el registro, una
cosa asi, y le dije: “maestro, no lo voy a poder hacer, podemos cortar la cueca” y
Maximiliano Valdés me dice: “Chuta ya, bueno, pasamos al siguiente numero”,
total era un numero sin orquesta, cueca con guitarra... Llega Sergio Ortega al
camarin y dice: “No. ¢ La pueden tocar una quinta o cuarta mas abajo?, dijimos siy
él me preguntd: “4y tu puedes cantarla mas bajo?”, si, dije yo, y con voz de pecho
y autorizacion de Sergio Ortega, la hicimos asi en esa funcién... Por esas cosas

es una gran ventaja trabajar con los compositores en esos momentos. (p. 10 - 11)

Considerando su participacion como solista en distintos cuadros musicales y

refiriéndose al estilo de composicion de la obra, Sabaté (2022) afirma que:

No, yo siempre consideré que Joaquin Murieta, eran cuadros musicales, no

es un musical, no es una épera, pero si son cuadros musicales que en conjunto
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cuentan una historia, distintos cuadros musicales, con un negro spiritual, con el
asalto a la diligencia, con esta cueca, con la llegada al puerto, con la llegada de los
buscadores de oro a Estados Unidos, eran cuadros y cada cuadro tenia su propio
sello musical, era como una mezcla de distintas cosas, una muestra de todas las
capacidades. Ahora, Sergio Ortega es un gran compaositor, yo he escuchado
piezas de camara de Sergio Ortega y uno dice jah, chuta! Y este es el Sergio de
Joaquin Murieta, donde sonaba una composicién mas popular! Bueno, grandes
capacidades como compositor, de verdad que si y si ti me preguntas a mi, yo lo

considero como cuadros musicales. (p. 11)

Al fallecer Sergio Ortega, el destacado guitarrista, compositor, cofundador y
director del grupo musical Inti lllimani Histérico chileno, Horacio Salinas (2003) describe

en un sentido escrito publicado por la Revista Musical Chilena:

En esta Ultima visita y a casi 40 afios de los inicios de la Nueva Cancién
Chilena, recordo que aquella era “inevitable”, porque fue producto de una ola
profunda de transformacion, de un sentido esencial que no se dio en ningun otro
lugar del mundo. Esa transformacion que Ortega tradujo a formas musicales
nuevas. A Sergio le debemos que en gran medida la musica chilena se hiciera
universal. Quiero recordar su pensamiento en afirmaciones como estas:
“Estdbamos buscando el sonido de Chile, porque las culturas resuenan, no son
datos sin vida, se expresan en colores, en movimientos, en sonidos.
Escuchabamos que se venia abajo una manera de escribir la musica, muy
abstracta, en la que se habia roto el vinculo social...”. O esta otra: “Si puedo dar
un consejo: la muasica antes. La musica tiene un lugar preeminente. La musica al

comienzo, no al final”.
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Aunque fue juzgado por los doctos como muy popular, y por los populares
como muy docto, Ortega enfatizé las contradicciones para lograr la unidad.
Compuso desde la contingencia y la utilidad del texto hasta la altitud de las
melodias liricas. Derribé las fronteras entre las categorias doctas y populares y
ofreci6 el desafio que interroga por la diferencia, invitAndonos a descubrir la

identidad.

Era de las grandes obras. En eso destaco el Himno de la CUT, de la
Federacion de Estudiantes de la Universidad de Chile, hasta la reciente
presentacion de “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta”, que triunfé en el Festival de
Opera de Savonlinna, Finlandia, donde fuiste admirado y querido. Su huella es

profunda. Inolvidable. (p. 125 -126)

En una revision de las fichas de produccion disponibles en el Centro DAE del
Municipal de Santiago, se puede apreciar que la épera “Fulgor y Muerte de Joaquin
Murieta” cuenta con 64 roles de solistas, de los cuales 15 fueron representados por
baritonos de la época. En ambos procesos de produccion las partituras vocales y
orquestales fueron adaptadas para que los solistas pudieran cantar con comodidad los

roles asignados. El detalle de los solistas de la 6pera es el siguiente:

e El caballero tramposo, tenor
¢ Eltentador, tenor

e Un Prestidigitador, tenor

e Un Barraquero de feria, tenor

e Conjunto Los Tentadores: tenor, bajo, tenor, tenor, baritono, baritono, baritono
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Conjunto La Prestidigitacion: tenor, bajo, tenor, tenor, baritono, baritono, baritono
Conjunto ¢Quién es el Padre?: tenor, bajo, tenor, tenor, baritono, baritono, bari-
tono

Conjunto El Asalto a la Diligencia: baritono, baritono

Conjunto Alfacadabra: tenor, bajo, tenor, tenor, baritono, baritono, baritono
Tresdedos: baritono

Conjunto El Asalto a la Diligencia: baritono, tenor, tenor, contralto, soprano, so-
prano

Conjunto ¢ Dénde esta ese jinete?: mezzosoprano, soprano, soprano

Conjunto ElI Camino Marino: tenor, soprano, contralto

Conjunto Escucha la Arena: soprano, contralto, soprano, soprano

Un buscador de oro, baritono

Teresa, soprano

Carola del Bar, soprano

Joaquin Murieta, tenor

La Pulga de Oro, soprano

Cantante Negra, mezzosoprano

Una Machi, mezzosoprano

Conjunto Los negros Presagios: mezzosoprano, mezzosoprano

Una mujer del pueblo, mezzosoprano

Rosendo Juarez, bajo

Reyes, tenor

El poeta, rol hablado
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4.2.2 El baritono en la 6pera “Viento Blanco” de Sebastian Errazuriz

Sebastian Errazuriz nacio en 1975 en Santiago de Chile. Es un destacado
compositor, productor y director nacional, que manifiesta permanentemente en sus
composiciones la busqueda de nuevas formas musicales que proyectar en la 6peray su

construccién musical, literaria y dramética.

Obtiene varios reconocimientos del medio musical nacional desde muy joven,
obteniendo el primer lugar en el concurso internacional Jorge Pefia Hen con la obra
sinfénica “La caravana” en el ano 2003. También obtiene el Premio del Circulo de Arte el
afio 2008, el premio Altazor el afio 2009, y fue nominado a los premios Pulsar el afio

2022.

Reconocido como lider por distintas revistas, sus proyectos abarcan amplios
territorios en el arte de la 6pera, con destacadas incursiones con gran éxito de la critica y
publico estrenando 6peras como: “Viento Blanco” en el Teatro Municipal de Santiago en el
afo 2008 y 2009, “Gloria” en el Centro Cultural Gabriela Mistral GAM en el afio 2013, y la
opera infantil “Papelucho”, que lo llevé nuevamente al Teatro Municipal de Santiago en

2015.

Manteniendo constantemente su presencia en el medio nacional, este afio 2022
fue posible apreciar el estreno mundial de otra 6pera compuesta, producida y realizada
por Sebastian Errazuriz titulada “Patagonia”, que fue estrenada en el Teatro del lago de
Frutillar y posteriormente en el Teatro Regional del Biobio. Indudablemente el compaositor
nacional Sebastian Errazuriz ha aportado al medio lirico con diferentes producciones y

personajes interesantes dentro de las nuevas formas de composicidn operistica,
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caracteristicas propias de las nuevas y grandes generaciones de compositores nacionales

de la creacién musical actual.

Dentro de sus composiciones cabe destacar la presencia constante de baritonos
en sus operas. Ya sea en roles solistas de distinta envergadura: protagonicos o
secundarios, Sebastian Errdzuriz siempre incluye baritonos en sus composiciones. Llama
la atencién que para estrenar su ultima Opera escoge como director de escena a un

baritono: el cantante lirico y director de escena Marcelo Lombardero.

Para conocer sus apreciaciones sobre la voz del baritono, sus cualidades y las
motivaciones del compositor para escribir roles de baritono en sus éperas, se le envia

previamente un cuestionario que contextualiza la posterior entrevista realizada via zoom.

4.2.2.a La épera “Viento Blanco”

Estrenada el afio 2008 en el Teatro Municipal de Santiago, la 6pera “Viento
Blanco” de Sebastian Errazuriz es una opera inspirada en la Tragedia de Antuco, ocurrida
el afio 200, donde 44 conscriptos y un sargento del Ejército chileno fallecieron de
hipotermia durante una marcha de entrenamiento en plena tormenta de nieve en los
faldeos del Volcan Antuco en la VIII Region de Chile. Este suceso es reconocido como la

peor tragedia militar en tiempos de paz que recuerde la historia nacional.

El libreto -escrito en espafiol por Rodrigo y Felipe Ossandén, junto a Errazuriz-
hace una reconstruccién imaginaria de los hechos que antecedieron la fatidica marcha de
los soldados. Viento blanco es una de las pocas 6peras chilenas estrenadas en el Teatro

Municipal de Santiago en lo que va del siglo XXI. Conté con la direccién orquestal de José
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Luis Dominguez, la interpretacién de la Orquesta Filarmdnica de Chile y un elenco de
trece solistas nacionales. Los coros fueron interpretados por el Coro del Teatro Municipal

junto al Coro Crecer Cantando.

El estreno de la 6pera “Viento Blanco” fue un hito lleno de simbolismos: por un
lado, el Teatro Municipal de Santiago culminaba la celebracién de sus 150 afios con la
puesta en escena de "Viento Blanco", una 6pera escrita por un joven compositor nacional
Sebastian Errazuriz. Los trece solistas participantes en escena eran, en un hecho inusual
para el teatro, en su totalidad nacionales, y entre ellos destacaba el debut en Chile de la
hermana de la soprano Verénica Villarroel y también soprano, Maribel Villarroel. La
creacion de “Viento Blanco” estuvo en manos de un equipo de seis artistas, todos
menores de 35 afios al momento de la creacién. La propuesta era llamar al publico joven,

a que perdiera el miedo de asistir a una épera.

El disefiador teatral de la Universidad de Chile, Rodrigo Claro, trabaj6 en la puesta
en escena y el disefio de arte, con la propuesta de mezclar una ambientacién naturalista
con las sensaciones propias de la narracion. También hicieron lo suyo los guionistas
Felipe y Rodrigo Ossandon, que construyeron poco a poco la historia para luego
entregarla a Errdzuriz para que escribiera la muasica. Segun el compositor, fueron las
palabras las que finalmente dictaron el tono de la obra. La partitura fue editada por Masica

Actual y, luego de su estreno, la obra fue montada nuevamente en enero de 2009.

Las principales influencias musicales presentes en esta obra se encuentran en el
serialismo, con una visién postmodernista de las técnicas tradicionales, caracteristica de

la obra de este compositor.
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En la épera “Viento Blanco” de Sebastian Errazuriz, el coro interpreta a los familiares

de los reclutas fallecidos. El detalle de los roles solistas de la 6pera es el siguiente:

e Sargento, Bajo

e Recluta 1, baritono

e Recluta, baritono

e Recluta 3, tenor

e Enamorada del Recluta 1, soprano
e Mayor, tenor

e Periodista 1, soprano

e Periodista 2, soprano

e Comandante en Jefe, baritono
e Madre del Recluta 2, contralto
e Padre del Recluta 2, bajo

e Padre del Recluta 3, tenor

e Hermano del Recluta 3, tenor

La épera cuenta con dos actos de dos cuadros cada uno, mas un epilogo, y esta
escrita para trece solistas distribuidos vocalmente entre tres sopranos, una contralto,

cuatro tenores, tres baritonos y dos bajos.

En esta composicidn se cuenta con voces de baritonos en roles de dos reclutas
jévenes, como también de un personaje de alto rango en el ejército, el Comandante en

Jefe. Sobre las motivaciones que lo llevaron a escoger baritonos para estos roles, el
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compositor profundiza en el cuestionamiento de los estereotipos tradicionales de la épera.

Errdzuriz (2022) comenta:

Por ejemplo, el caso del Comandante en Jefe del Ejército... Claro, el
estereotipo era buscar el malo, buscar el tipo que es el culpable. Sin embargo,
investigando sobre la tragedia de Antuco, a mi me llamé mucho la atencién este
comandante en jefe que se quiebra dando una conferencia de prensa. Llora y dice:
“.. A nosotros se nos acaban de morir 45 hijos...”. Entonces ahi se produce una
cosa super catértica, también como sociedad chilena. jEl Comandante en Jefe del
Ejército de Chile! uno se imagina lo peor de lo peor... Tenemos historia reciente
muy fuerte al respecto y esta idea de que los hombres no lloran y la linea de
mando y esta cosa del mas choro, el mas bacan... Entonces eso me llamé mucho
la atencién y por eso durante la composicion de esta obra” Viento Blanco”, de
repente justamente como que me di cuenta que el comandante en jefe tenia que
tener una cosa mas lirica, habia que dulcificarlo. Ya es bastante fuerte que el coro
lo anuncie: “jQue venga el comandante, que venga el comandante, que venga a
dar la cara!” Entonces lo esperado, lo estereotipado es que manda a todo el
mundo a la mierda, o0 a lo menos que se muestre como muy frio, muy duro, que es

un poco como se muestra el Mayor al comienzo. (p. 1)

En la Opera, el personaje del Comandante en Jefe aparece sélo una vez en
escena, para dar a los familiares de los reclutas la noticia de que habian fallecido.
Errdzuriz comenta que originalmente buscaba para este rol una voz de bajo-baritono, pero
que al escuchar a Pablo Oyanedel cantar la parte, Errazuriz (2022) dice: “y lo hizo muy

bien Pablo Oyanedel, con esta prestancia que tiene, y ademdas una voz muy lirica de una
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linea melddica ancha, amplia” (Pp. 1) decidié tachar en la partitura la palabra “bajo” y dejo

solamente la descripcion de voz para el rol como “baritono”.

El rol del villano de la épera es El Mayor, con un aria al comienzo de la obra, la
escribié para tenor, con una impronta mucho mas marcial que la del Comandante en Jefe,
y con caracteristicas dramaticas propias tradicionalmente de voz grave, claramente con el
afan de romper los estereotipos del tenor héroe o de jovencitos de la historia, dejando al
baritono las caracteristicas de dulzura y nobleza atribuidas tradicionalmente al tenor y
demostrando que al salir de las convenciones hoy dia un buen baritono cumple muy bien

dramaticamente el llevar ese peso.

4.2.2.b El baritono en las composiciones de Sebastian Errazuriz

Sebastian Errazuriz recurre continuamente a las voces de baritono para roles de
importancia en sus 6peras, como podemos apreciar en “Viento Blanco”, “Gloria” y
“Patagonia”, por ejemplo. Sin embargo, los roles que escribe para baritono no siempre
tienen una caracteristica dramatica o vocal que los relacione. En la entrevista se extiende
ampliamente sobre sus criterios para escoger las voces al momento de componer y al
momento de seleccionar los cantantes para cantar sus roles, hechos que por lo general

en su seleccidn no van separados, sino juntos en una misma accion. Aclara Errazuriz

(2022):

En general lo que me interesa es nutrirse de los diferentes intérpretes que
hay, digamos a los cuales tengo alcance. Y de esas personas, mas de lo que dice
su curriculum, es esa persona y las cualidades tanto vocales como interpretativas

de esa persona, incluso fisicas a veces... Es esa cualidad la que me lleva a decir
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que quiero trabajar con esta persona y en ese momento empiezo a escribir
pensando en esa persona. De hecho, sin ir mas lejos, ahora recién que
estrenamos “Patagonia”, ahi por ejemplo también pasé. Yo sabia que el personaje
Antonio Pigafetta si iba a ser un tenor, eso lo sabia, no sé, lo intuia. Pero en el
momento que armamos el elenco, yo ya habia comenzado a escribir y aparece
Nicolas Fontecilla como el intérprete. Empiezo a escribir pensando en él, tanto asi
gue después cuando llega el momento de los ensayos, muchas cosas tuve que
decir “esto no se siente comodo, hagamos esto otro”, o “esta nota la cambiamos
por esta o por otra”. Entonces es como entender bien ese traje a la medida para
este intérprete. Por ejemplo, el rol -y volviendo a los baritonos- el recluta 1 de
“Viento Blanco”, Juan Pablo Dupré. Hoy dia si lo tuvieramos que audicionar
tendriamos problemas, porque no sé qué baritonos en Chile tienen esa ductilidad
para ir hacia arriba, ...ese baritono que sube y que canta un Sol varias veces, fue
gracias a que empecé a trabajar con Juan Pablo Dupré, pero que después se
convirtié en tenor... Entonces bueno, del mismo “Viento Blanco”, el Recluta 2,
visualicé desde un comienzo en el proyecto a Sergio Gallardo, también por una
cosa fisica, una cosa actoral, que iba ser este tipo mas torpe dentro de este grupo
de los tres principales, iba ser un poco como el nifiito protegido, entonces
seguramente con un poco de sobrepeso y material de hueveo de todo el

regimiento, y asi. (p. 2 - 3)

Visto de esta manera, se podria pensar que debido a la cantidad de cantantes que

hay en Chile, con sus diversidades vocales, fisicas, sociales, sicoldgicas, etc., los

cantantes que interpretan los personajes de sus éperas podrian ser muy variados, pero

los nombres se repiten 6pera tras 6pera, como el de Sergio Gallardo o Patricio Sabaté en

el caso de los baritonos, objeto de esta investigacion. Para profundizar en esta idea se le
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consulta cudles son las cualidades que hacen que un intérprete baritono le llame la
atencion, y Errazuriz (2022) sefiala apreciar los recursos propios del intérprete, y que

compone para el lucimiento de estas caracteristicas personales:

Por ejemplo. Es como, ah, ya, cuales son sus cualidades, porque como
ejemplo para el Patricio Sabaté, es un tipo increible, me encanta trabajar con él,
pero no lo llamo siempre porque sé que para esto es increible y para otras ni
siquiera me lo imagino. Por ejemplo, en “Patagonia”, no se me pasa por la mente
siquiera, porque esta asociado a un personaje con algunas caracteristicas fisicas y
actorales que tienen que ver con el asunto. Y si hoy dia tuviera que hacer “Gloria”
de nuevo, sin el Patricio Sabaté, me costaria. Sé que al final lo vamos a encontrar,
pero ése fue un personaje super construido a la medida de las posibilidades de
Patricio Sabaté. De hecho, hay unos momentos donde yo le escribi unos falsettos,
y €s0s son porgue en algun carrete con Patricio descubri que también podia hacer
eso Yy es algo como atipico. Claro, eso es un poco atipico, también con la
experiencia de mas tiempo he ido aprendiendo que claro, dejar el rol como muy
definido y amarrado a la cualidad especifica de ese intérprete con el cual trabajé
en el estreno también se puede transformar en un problema, entonces ahi viene
un cuidar la partitura de tal manera que se pueda como tener opciones, si es que
el dia de mafiana la obra se hace sin personaje con esas cualidades tan

especiales o excepcionales. (p. 3)

En las siguientes imagenes se aprecia una seleccion de frases escritas para el
personaje del Comandante en Jefe de la 6pera “Viento Blanco”, donde se puede evaluar

el nivel de dificultad musical y vocal de la composicién:



Imagen 1

Partitura “Viento blanco”. Portada, primer acto, cuadro uno compases del 1 al 12.

CUADRO PRIMERO
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Imagen 2
Partitura “Viento Blanco”. Segundo acto, cuadro 4, primera aparicion Comandante en

Jefe, compas 224 al 231. p. 147
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Imagen 3
Partitura “Viento Blanco”. Sequndo acto, cuadro 4, primera aparicion Comandante en

Jefe, compas 232 al 239. p. 148.
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Imagen 4

99

Partitura “Viento Blanco”. Segundo acto, cuadro 4, primera aparicion Comandante en

Jefe. Compas 240 al 247. p. 148.
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Imagen 5

Partitura “Viento Blanco”. Segundo acto,

Jefe, compas 248 al 253. P. 149.
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Imagen 6

Partitura “Viento Blanco”. Segundo acto, cuadro 4, primera aparicion Comandante en

Jefe, compas 256 al 257. p. 150.
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Considerando el creciente aumento de escuelas de canto, formales e informales

en Chile, esté claro que comparativamente con décadas anteriores, los cantantes liricos

chilenos actuales tienen mayor acceso a la formacion académica, con distintas

especialidades, siendo los mas habituales en canto popular y canto lirico. mayor acceso

De vital importancia en la composicion contemporanea, con formas que desafian las

convenciones de escritura tradicionales es que los cantantes cuenten con una buena

formacion tedrica. En referencia a la formacion académica de los cantantes en Chiley a

las necesidades que demanda la composicion de 6pera actual, Sebastian Errazuriz (2022)

afirma:
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Hoy dia también afortunadamente, el mundo del canto se ha pegado ese
salto de formacién mucho més completa. Para mi es un punto de filtro primario la
formacion de un cantante practicamente como un instrumentista. Eso a mi me da
confianza. Cuando tengo cantantes que se aprenden las cosas por oreja, que
pueden tener una voz increible -y hay varios- pero yo no voy a poner mi colon en
riesgo ensayando contigo, si no me estas entendiendo los cambios de tempos y
una cosa armonicamente mas compleja. Eso si para mi es un requisito
fundamental y ahi siento que se hace la gran diferencia hoy dia. ...Mucha gente la
tiene la voz, escuchas una frase y dices joh! jqué maravilla el timbre! y el mundo
de la 6pera tiene mucho que ver con eso, con el enamoramiento del timbre y de un
timbre muy pulido, con una emision muy pareja, cualidades que son importantes
sin duda. Sin embargo, para hacer musica hoy, musica contemporanea, yo siento
que es mucho mas importante hoy dia, ademas de tener una buena voz y
saludable, tener una formacién muy completa que permita llegar, desde que te
envio la partitura, que te permita llegar como un instrumentista a un primer ensayo
técnicamente solucionado. ...El mundo del canto y sobre todo el mundo del canto
lirico muchas veces suele estar tan ensimismado con el instrumento que, claro,
como que no te proporcionaran o dejaran el espacio para preparar todas esas

otras cosas que son completamente necesarias para poder ser solventes. (p. 4 - 5)

Una parte importante del arte del canto lirico es la técnica vocal. Una técnica que

ha tenido al menos cinco siglos de evolucion, donde el desarrollo y la transmision de una

tradicion en sus inicios oral, otras veces en tratados de técnicas de canto, métodos de

canto de profesores famosos, que todo buen cantante lirico debe conocer y estudiar con

el fin de adquirir los recursos técnicos para abordar las distintas dificultades que el

repertorio impone, en términos musicales, vocales o acusticos, con la finalidad de que la
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voz Yy la musica pueda apreciarse en todo un teatro, sin el uso de amplificacion. En este
esfuerzo, tradicionalmente es considerado normal, parte de la técnica y hasta necesario
gue tanto el cuerpo del intérprete como las palabras del texto se “deformen” en beneficio
de una buena transmision de la musica y la voz. Esta caracteristica propia del canto lirico
tiene sus matices para Errazuriz (2022), matices que, en su parecer, benefician a las

voces graves y especificamente a los baritonos:

Hay otro elemento que me lleva a elegir el baritono en muchas ocasiones
en vez del tenor, y es que es un registro mucho mas amable con la diccién: a mi
me interesa que se entienda el texto. Generalmente cuando hacemos 6pera,
todavia seguimos con la convencion de que le ponemos sobretitulos, aunque esté
cantando en castellano, que es el idioma nuestro, sin embargo, se entiende. ...Y
como cuando las sopranos y los tenores van hacia el sector mas agudo no se les
entiende nada, que ya casi como particularidad de la técnica transformas las
vocales como la |l en E. ...Creo que llegamos a tu primera pregunta: por qué elegi
al baritono. Fijate que tiene mucho que ver con eso, porque me interesa que se
entienda lo que se esta diciendo. Estoy trabajando la anti cantata, donde elegi un
baritono. Bueno, la anti cantata es un oratorio con texto de Nicanor Parra, que es
para baritono, mezzo, una actriz y un actor, y claro lo que me interesaba... oye, es
Nicanor Parra: los textos son geniales, necesito que se entiendan, entonces si
tengo un tipo por alld haciendo todos estos artificios técnicos para que la voz

suene y no se entienda un carajo, mala eleccion.

Me hiciste recordar algo: ayer tuve un ensayo aca y una de las colegas,
una violinista, comentando, estabamos haciendo ensayo y salié una idea melodica

y alguien dijo “déjame anotarla” y el pianista tiré la talla: “; te acuerdas del listado
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melddico y ritmico?” estdbamos en eso y el pianista dijo: “los bateristas, como
daban bote en esto, los dictados melddicos” y la violinista dijo: “chuta si, qué
recuerdos, y todos mis comparfieros cantantes daban bote, no le pegaban ni al
quinto bote en la clase de entrenamiento auditivo...”. Entonces eso es hoy dia,
inaceptable. O sea, a mi me ha tocado con gente de tremendo nivel y de
repente... No lo vamos a lograr, muchas gracias. Qué linda su voz compainiero,
cuando escriba algo estable en 4/4 con frases de 8 compases te llamo, pero si no,

no podi. (Pp. 5y 8-9)

Estas afirmaciones nos llevan a volver a los cantantes que Errazuriz ha
seleccionado para interpretar sus roles, conocer sus cualidades artisticas individuales, su
catalogacion y caracteristicas vocales y principalmente informarse sobre su formacién
académica. Resulta llamativo que, si bien en las biografias oficiales los cantantes
anuncian tener estudios en masica y/o canto, ninguno de los cantantes esta en posesion
del grado académico de Intérprete en Canto al momento de participacion en las 6peras,
con excepcion de Pablo Oyanedel, en el rol del Comandante en Jefe del Ejército en la

6pera “Viento Blanco”.

De la entrevista se desprende que las cualidades que el compositor aprecia en los
cantantes liricos, son extracurriculares o ramos menores en las mallas curriculares de las
carreras académicas, como la posibilidad de cantar en “falsetto”, o cantar en una escritura
central, sin agudos, para que se entienda el texto y con una emision vocal libre de

artificios técnicos, todas caracteristicas propias del canto popular.

En el aspecto histriénico, el compositor manifiesta apreciar las caracteristicas

fisicas propias e individuales de los cantantes al momento de escribir determinados roles.
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Y en el aspecto musical, el compositor valora que los intérpretes estén en dominio de una
lectura musical propia de un instrumentista, que les permita llegar a los ensayos con
lineas melddicas, cambios de métrica y ritmica propias de la composicion contemporanea

resueltas.

Revisando las partituras dadas como ejemplo por el compositor, se puede apreciar
la escritura de una linea vocal sencilla para baritono, de tesitura comoda y una escritura
ritmica basada en figuras elementales, con abundantes cambios de métrica, pero de

pocas complejidades ritmicas.

4.2.3 El baritono en la 6pera “El Cristo de Elqui” y “La compuerta N° 12” de Miguel

Farias

Miguel Farias nace en Venezuela en el afio 1983. Es un destacado compositor y
doctor en Estudios Latinoamericanos. Académico, estudié en Chile, Suiza y Francia.
Precursor de variadas composiciones en vueltas de realidades historicas y sociales. Es
ganador de varios premios internacionales y beneficiario de comisiones y residencias en
Chile y Europa. Fue finalista en los programas "Proyecto Compositor" y "Comisiones
Roche" del Festival de Lucerna, con Pierre Boulez como jurado. En junio de 2012 obtuvo
el Premio de la Critica “Critica de Arte” 2012 en la categoria Opera Nacional y el Premio
Nacional de Artes "Altazor" 2013, con su Opera "Renca, Paris y Liendres" estrenada por la
Orquesta Sinfonica de Chile. En 2018 se estrené su segunda 6pera “El Cristo de Elqui” en
la Opera Nacional de Chile, Municipal de Santiago, con el argentino Jorge Lavelli como
director de escena. Gano el premio de la Academia Chilena de Bellas Artes por el estreno
de esta 6pera. Premiado por diferentes entidades artisticas e internacionales por destacar

algunas: Premio Luis Advis (2007), Reina Elisabeth (2009) y Reina Sofia de Espafia, ha
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recibido el reconocimiento de distintas orquestas internacionales, como la Orquesta

Sinfonica de Chile, Korean Symphony y Orchestre de Lorraine, entre otros.

En el &mbito de la 6pera, incursiona con sonidos y formas nuevas de entender y
expresar sensaciones desde los intérpretes. Entre sus obras en épera, destacan el
estreno en Santiago de Chile de “Renca, Paris y Liendres” (2012), con la Orquesta
Sinfénica de Chile, causando gran revuelo y excelentes criticas. Otra obra con estreno en
el Teatro Municipal de Santiago es la 6pera “El Cristo de Elqui” (2018), catalogada como
un excelente aporte al rescate de las historias tradicionales de un periodo pasado de los
campos Elquinos. Recientemente incursiona en un nuevo formato, que el compositor
presenta con su épera digital “La Compuerta N° 12”, basada en una novela de Baldomero

Lillo, para una voz de baritono, escena digital y musica grabada.

Miguel Farias suele componer al menos cuatro obras por afio de todas las ramas
posibles de la muasica docta, produciendo composiciones en nuestro tiempo con una
identidad propia. Asi es como su obra “El estallido” (2021) fue estrenada por la

Filarmonica de los Angeles EE. UU. (2022).

En la actualidad, el compositor es parte del directorio de la Fundacion Cultural de
Providencia. Recientemente (2022) tomo la direccién ejecutiva de la Fundacion Orquestas
Juveniles e Infantiles de Chile (FOJI), es académico de la Facultad de Artes de la
Universidad Catolica y ademas es compositor residente del Teatro Municipal de Santiago.
Para conocer sus apreciaciones sobre la voz del baritono, sus cualidades y las
motivaciones del compositor para escribir roles de baritono en sus Operas, se le envia

previamente un cuestionario que contextualiza la posterior entrevista realizada de forma
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presencial en su oficina de la FOJI, instalada en las dependencias de Television Nacional

de Chile.

4.2.3.a Las dperas “El Cristo de Elqui” y “La compuerta N° 12”

La 6pera “El Cristo de Elqui" es una épera en cuatro actos y un prélogo, del
compositor Miguel Farias, con libreto del socidlogo Alberto Mayol, basado en "El Arte de
la Resurreccion" y en "La Reina Isabel cantaba Rancheras" de Hernan Rivera Letelier. La
obra fue estrenada en junio de 2018 en el Municipal de Santiago, junto a un equipo
creativo extranjero: el argentino - francés Jorge Lavelli en direccién de escena, la artista
plastica francesa Dominique Poulange en colaboracion, el escendgrafo espafiol Ricardo
Sanchez Cuerda y la disefiadora de vestuario argentina Graciela Galan. El elenco de
artistas fue integrado por cantantes liricos nacionales, la Orquesta Filarmdnica de

Santiago y el Coro Profesional del Municipal de Santiago.

La 6pera, basada en hechos reales y literarios, se basa en la figura del campesino
chileno Domingo Zarate Vega, mas conocido como el “Cristo de Elqui”, que afirmaba que
frecuentemente se le aparecian diversos personajes divinos. Pronto comenzo a tener
seguidores a quienes bautizaba en el rio Elqui. Pas6 sus ultimos afios de vida olvidado vy,
afios mas tarde, el escritor nacional Hernan Rivera Letelier lo transformaria en uno de
los personajes de las novelas “La Reina Isabel cantaba rancheras” y “El arte de la
resurreccion”. Tanto los hechos historicos como la obra de Rivera Letelier fueron
consideradas como fuentes para la escritura del libreto de esta épera, a cargo del

socibélogo Alberto Mayol.


http://municipal.cl/entries/-el-cristo-de-elqui
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En la épera “El Cristo de Elqui” de Miguel Farias, el coro interpreta dos personajes:
un grupo de prostitutas y al pueblo santiaguino que espera al profeta en la estacion de
trenes. La dpera considera también un personaje actuado que representa el alter ego de

Hernan Rivera Letelier, con intervenciones habladas en el transcurso de la 6pera.

Los roles solistas de la 6pera son:

e Cristo de Elqui, baritono
e Reina Isabel, contralto
¢ Magdalena, soprano

¢ Ambulancia, soprano
e Cardenal, tenor

e Obispo 1, tenor

e Obhispo 2, baritono

e Policia 1, tenor

e Policia 2, baritono

e Trabajador 1, baritono
e Trabajador 2, baritono
e Trabajador 3, bajo

e Sacerdote, baritono

¢ Cliente, tenor

e Poeta Mesana, rol hablado
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La opera “El Cristo de Elqui” esta escrita para un total de quince roles solistas,
distribuidos entre dos sopranos, una contralto, cuatro tenores, seis baritonos incluyendo el

protagonista y un rol hablado, el poeta.

Por otro lado, la 6pera “La compuerta N° 12” nacié en circunstancias
completamente inéditas: en medio de una crisis social en Chile, donde primero fue el
“estallido social” y luego la Pandemia del Coronavirus, hechos sin precedentes que
afectaron de una u otra forma todas las actividades de la sociedad chilena, y en particular
las del arte, que tienen como soporte la presencia de publico en sus diversas
manifestaciones. En todo el mundo se cancelaron temporadas de conciertos, 6peray
ballet, y los artistas se vieron sometidos a una angustiosa incertidumbre, no sabiendo

como enfrentar el presente y el futuro de sus actividades.

En este contexto y entorno mundial, Miguel Farias abordé el desafio de la
composicion y realizacion de una Opera digital, que el compositor denomina como
“monodrama". A partir de uno de los cuentos de “Sub Terra” de Baldomero Lillo, un
clasico de la literatura chilena, en una adaptacion del texto realizada por el mismo Farias,
centrdndose en la angustia propia de un nifio de 8 afios, quien es obligado por tradicion

familiar, a trabajar en la mina, abriendo y cerrando la Compuerta N.° 12.

La partitura cuenta con solo dos instrumentos, un clarinete y una viola, ademas de
sintetizadores manejados por el mismo Farias, y un solo de cantante, en este caso el
baritono Patricio Sabaté. La produccion, desarrollada desde lo tecnolégico, construye una
especie de corto cinematografico, donde Pablo, el protagonista, recuerda su experiencia

de cuando a sus ocho afios, su padre decide que ya es hombre y debe trabajar en la mina
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y aportar con dinero al hogar. La accién transcurre en el estudio de Pablo que ahora de

adulto se gana la vida como retratista al carbon.

En la produccion, el cantante grabé primero el audio las partes cantadas y luego
doblé la grabacién al momento de grabar el video, forma inusual en una 6pera, donde las
acciones de todos los artistas suceden en vivo, simultAneamente. En su estreno, la
partitura de “La compuerta N° 12” con musica y libreto (basado en el cuento homénimo de

Baldomero Lillo) de Miguel Farias, consideré el siguiente elenco:

e Pablo (anciano y padre), Baritono
¢ Clarinete Bajo
e Viola

e Sintetizadores y electrénica

4.2.3.b El baritono en las composiciones de Miguel Farias

La voz de baritono es importante en las composiciones de Miguel Farias. La voz
protagonista en sus dos Operas estrenadas en el Municipal de Santiago, es, en sus
propias palabras, la solucion a variados problemas de representacion, tanto por la
extensién de la voz, como por la variedad timbristica e inteligibilidad de los textos propios
del registro vocal. Consultado por el motivo que lo lleva a escribir obras para baritono, en

la entrevista presencial realizada para esta investigacion, Miguel Farias (2022) afirma que:

En el Cristo de Elqui se dio un poco, se dio que en varios momentos
habian, por ejemplo, cuando Patricio (Sabaté) se encuentra con Jaime (Moncada,

Bajo), entonces eran como dos colores iguales, pero muy distintos. Se me ha
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dado, pero no como un ejercicio técnico, pero se me ha dado. También sucede
con Sergio Gallardo (baritono) también estuvo en la 6pera y en alguna parte
también existe un didlogo entre ellos, entonces se me dio de manera natural que

enfrenté distintos tipos de baritonos.

La verdad, que como te digo fue bien natural, mas que decir voy a usar
este color, pero si yo le elegi a Patricio, porque yo sabia que él tenia todo, podia
escribir un Cristo de Elqui serio, un Cristo de Elqui Loco, Cristo de Elqui etc. Podia

hacer todo lo que yo queria con la voz de Patricio. (p. 8)

Justamente, yo pensaba que esta voz mas neutral que ocupa un campo
mas llano ¢ cierto? Insisto: “Cristo de Elqui” necesitaba que fuera a veces
realmente un tipo religioso que estaba predicando y por otro lado un loco que todo
mundo puede ningunear, y esa garantia yo pensaba que me la daba el baritono, el
baritono es como... Tu lo puedes pintar del color que quieras, por lo menos esa es
mi sensacion, yo por eso lo elegi, nunca lo dudé, siempre pensé que tenia que ser

baritono. (p. 9)

La profunda colaboracién entre ambos artistas es innegable y dura ya varios afios.
Juntos trabajaron no solo en la 6pera El Cristo de Elqui, que le comisioné el Teatro
Municipal de Santiago y que se estren6 en 2018, sino también en abundantes proyectos
musicales. Por ejemplo, el compositor eligié también a este baritono y profesor del
Instituto de Masica UC como protagonista de una opera de bolsillo, un encargo que le hizo
la Radio France y que se estren6 en 2018: /I s’est Trumpé (El se equivoco), comedia

politica en torno a Donald Trump. Al respecto, Farias (2022) comenta que:
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De alguna manera me acostumbré a escribir para Patricio, porque he
escrito harto para €l, pero me paso que lo invité a un proyecto donde fuimos a
Francia y yo a él le pido varias partes como sobreagudos y una parte de falsetes y
eso le salia muy bien, lo hace muy bien, o sea tiene un registro agudo muy... me
odia cuando le escribo, porque esta todo el rato arriba, pero es algo que hace muy
bien, yo creo que por ahi va. Quizas con las voces que tenemos somos mas
chillones en Chile, pero yo creo que es una caracteristica de él y alla en Francia,
se impresionaron mucho con él, y claro, yo no te digo que él sea el baritono
normal aca, pero es con el nivel que estoy acostumbrado a trabajar. O sea, en
general con los que he trabajado son del nivel de él, entonces no me atreveria a
decir que yo creo que si, pero me ha tocado que en mi trabajo si he visto una
diferencia y con gente que me ha tocado trabajar afuera creo que ha sido mejor,

no sé si estoy mas conectado culturalmente.”

Los artistas colaboraron también en el proceso de realizacion de la épera “La
compuerta N° 12”, una 6pera creada en circunstancias inéditas, donde todo el proceso era
nuevo, para crear en el camino. ¢ Por qué escogi6é un baritono como protagonista para

este monodrama? Farias (2022) comenta:

Eso me pasa, como que tengo una predileccion por los baritonos. No, si
ves en Compuerta N° 12, es baritono el personaje, esta en YouTube si no me

equivoco, Cristo de Elqui también es un baritono.

El Patricio es bien expresivo, entonces yo le pedi la primera escena.
Definimos como tenia que ser una escenay la otra, con dos personalidades

distintas y lo logré, pero eso yo creo que también es muy lograble en un baritono,
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quizas no en otros registros, quizas a mi no me seria tan facil dar esas

indicaciones. (p. 2 - 3)

Mas alla de su relacion con el baritono Patricio Sabaté, hay muchas caracteristicas
propias del registro baritonal que el compositor valora. Consultado por las caracteristicas

que aprecia en un baritono, Miguel Farias (2022) afirma:

Mira, a mi me gusta mucho, es una voz que yo podria decir que es mi
favorita por varias cosas. O sea, yo he trabajado mucho con Patricio Sabaté,
siempre lo elijo para mis roles principales, porque de partida me gusta mucho el
color del baritono. Obviamente hay tantos colores de baritonos como baritonos
hay, pero esta cosa general como el cuerpo de la voz lo encuentro muy expresivo
por un lado, siento que tiene como, como (no sé si la palabra es neutralidad) pero
tiene una neutralidad que se asemeja mucho al habla, a pesar de que sea muy
cantado igual uno lo puede hacer, no es lo mismo que un tenor 0 una soprano que
es muy fabricado, entonces eso me gusta mucho y en contraste en general a otros
registros, por ejemplo a los tenores, el tenor es un poco (no en el sentido negativo)
pero me refiero que es demasiado musical en comparacion a un baritono (lo que
estas diciendo), o sea uno escucha a un tenor y esta cantando, esta haciendo una
melodia y esta haciendo un melisma, entonces normalmente con el baritono
siempre me siento como de punto de partida (quizas a veces me equivoco) pero

como punto de partida siento que mas expresivos que otros registros. (p.1)

El tipo de tenor define mucho su tipo de personalidad mas que lo que tu le
escribas al tenor, me pasa, no sé quizas estoy muy equivocado, pero es como el

prejuicio que tengo... Pero por ejemplo con los tenores cuando me ha tocado
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escribir algo que tenga que ver con politica, yo me imagino un dictador y me

imagino al tiro un tenor chillon...

Entonces me pasa que el baritono es muy facil de dar contenido, ¢no?
Facil. Pero a través de la musica que uno escribe puede determinar la

personalidad, con el tenor lo encuentro mas dificil. (p. 5 - 6)

Volviendo a las caracteristicas o cualidades que el compositor busca en las voces
de registro baritono, resalta la nobleza del color, la amplitud vocal y lo diverso de los
colores y animos que puede transmitir. Aunque la ductilidad puede ser propia del

intérprete mas que del registro baritonal en particular, Farias (2022) destaca:

En general hay una cosa noble, que lo hablamos en algin momento, pero
también tiene esta cosa gruesa que, si se carraspea un poco, medio ludico, como
una nobleza divertida e irénica, pero en general insisto muy ductil, tiene mucha
amplitud. Creo que uno tiene una base que hay una nobleza y una seriedad y

neutralidad, por eso se puede pintar de muchos colores. (p. 13)

En las siguientes imagenes se aprecia una seleccion de frases escritas para el personaje
del Cristo de Elqui en la épera homoénima, donde se puede constatar el nivel de exigencia

musical y vocal de la composicién:
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Imagen 1

Portada de la partitura orquestal de la 6pera “El Cristo de Elqui”, de Miguel Farias.

Miguel FARIAS

EL CRISTO DE ELQUI

Opera en un prologo y cuatro escenas

2017

Encargo del Municipal de Santiago
Opera Nacional de Chile
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Imagen 2
Partitura de “El Cristo de Elqui” Primer acto, escena uno, primera aparicion del Cristo,

compases 508 al 519, p. 49.
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Imagen 3
Partitura de “El Cristo de Elqui”. Primer acto, escena uno, primera aparicion del Cristo,

compases 520 al 530, p. 50.
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Imagen 4
Partitura de “El Cristo de Elqui”. Primer acto, escena 1, primera aparicion del Cristo,

compases 580 al 588, p. 56
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Imagen 5
Partitura de “El Cristo de Elqui” Segundo acto, escena 2, segunda aparicion del Cristo,

compds 1044 al 1050, p. 98.

,-———“\‘ pomer sond. straight
Ton. 1 [BE ¥ s
P "
Ton. 1 [BE

&

Perc.1

gl ! _?L I | | I
Perc 1l f@. : = == : 5 ﬂ_ T
L'y ; L F a ;_ ™ e Fcd
B, 19 190, 1B | B 1 B % 1 %, 1% __
v 3
=
i B £ rp. et rie E TP Rpepe el o, et Phe be
. € & |1BE T : —— ) T - T T T —T I x _—
() | = : EE====S == ERREE Sesss.
Mur-my-raio-nes, en ga- fios, trui-cio nes, c-d di-u weon Limm pork ca-le  c-minendo Yopen - sr o guelo pen-sé muer-to,

Reing Isabel %’
(Mezzo) .

- )
Hombre-Cliente l&

(ten.).
.

A

i

4
Vin 1 fi25
.

4

Vin. 11}




119

Imagen 6
Partitura de “El Cristo de Elqui” Segundo acto, escena 2, sequnda apatricion del Cristo,

compds 1051 - 1058, p. 99.

’

Ton. 1 [EE

2
=
o
Sordina Straight|
.

Ton. 1 [BE P

) _ i _ o I _ N | Zﬂ
m\-.ulﬁ : : = E= Fe—F——F—+ == ﬁ%ﬁ ==
3 ¥ :

fisto de Elqui I' = 4 >
(Bar.) | —
Reina No se queha -cer Rei-na So-los quequi-sic-Ta ver s miMegn - k- oma Rei na Rei-na Murmu-ra-cio-nes,  en-gu-fios, trai - cio-nes, Rei-n2

Reina Isabel
(Mezzo)

SH{=

)
mbre-Cliente
(ten.). E.?

Vin.1 |

BN

4

-k




120

Imagen 7
Partitura de “El Cristo de Elqui”. Tercer acto, escena 3, tercera aparicion del Cristo,

compds 1887 - 1896. P. 180.
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4.2.3.c Laformaciéon de los cantantes en Chile

Otro punto importante en esta investigacion es la formacién de los cantantes
nacionales. Si hace algunas décadas los cantantes en general contaban con oficio mas
que formacién académica, el aumento de universidades que imparten la carrera podria
aportar en el desarrollo musical de los cantantes, en competencias que les permitan
abordar de forma profesional los desafios de las nuevas composiciones contemporaneas.

Al respecto, el compositor Miguel Farias (2022) dice:
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Yo me fijo mucho que un cantante sea capaz de hacer articulaciones
musicales, es decir que esté muy claro todo lo que es acentuaciones, staccato,
eso para mi es vital. O sea, casi como que la voz fuera un instrumento fisico fuera
del cuerpo. No es tan comun en los cantantes tener esta nocion de las

articulaciones de la partitura, cémo se traducen en masica. (p. 4)

Me ha pasado, ahora hace poco fui jurado en un concurso de canto en
Concepcion y me di cuenta, lo comenté, y dije “te apuesto que estos dos o tres
cantantes tocan instrumento” y fue tal cual, las ritmicas perfectas, cuando era
legato estaba legato, sea un tresillo que la dltima nota no la acentuaban, y eso
para mi es importante, muy importante... Sabes lo que pasa, me pasa que cuando
yo Ssé que un cantante es capaz de controlar las articulaciones bien, yo voy a ser
capaz de controlar la emocion del cantante de alguna manera a través de la
partitura, a través de articulaciones, que es el lenguaje que yo aprendi a usar. Si
hay acentos, legato, crescendo, yo como que puedo dar muchas mas pistas y
tener mucha mas conexion, mas que decirle “mira, esta parte quiero que la hagas
triste”, porque quizas para él triste es distinto que, para mi, en cambio, un
crescendo es un crescendo, entonces yo puedo tratar de construir emocionalidad
a través de las articulaciones. No siempre resulta, pero para mi es muy importante

gue eso esté como base. (p.5)
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5. CONCLUSIONES

Dentro el universo de la épera chilena, su historia y estilos, reflexionar sobre los
inicios del género operistico en Chile y su evolucién en el tiempo, poniendo el foco en
quienes realizan la obra, nos ayuda a comprender el momento histérico que viven los
artistas que se dedican a este género. El estudio de la técnica vocal, del estilo, del
repertorio, el manejo y autoconocimiento tanto fisico como sicolégico que debe tener un
cantante lirico sumado a las demandas del empresariado que les da trabajo, nos alejan de
los enfoques tradicionales de la historia de la musica centrados en el canon de obras y
compositores, en direccidn hacia sus protagonistas, los cantantes de Gpera chilenos y en

particular uno de sus intérpretes menos conocidos: el baritono nacional.

5.1 Conclusiones parciales

5.1.1 Conclusiones parciales de los baritonos coreutas chilenos

Al leer las respuestas de la encuesta realizada a los cantantes de coro baritonos
profesionales, a primera vista se observa que los artistas consideran de importancia para
la comprensién del panorama actual de la lirica nacional, el nivel de profesionalizacién de
los intérpretes, el nivel de estudios musicales, la relevancia del desarrollo de una
especializacion dentro de la clasificacion vocal, el aporte de las escuelas de canto, y la
importancia de la préctica del canto u oficio. Agrupando las respuestas relevantes por

tendencias, coincidencias o divergencias podemos apreciar que:

1. Todos los encuestados han podido trabajar continuamente hasta hoy como

cantantes y mantener una estabilidad econémica.
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2. Seis de siete encuestados consideran que las posibilidades laborales para
baritonos en Chile se han estancado o han disminuido.

3. Con matices, los encuestados concuerdan en que la actual oferta educativa no es
suficiente para la formacion de los cantantes de la especialidad Opera, tanto desde las
instituciones educativas formales como de los profesores particulares de canto.

4, Los encuestados coinciden en que las escuelas actuales de canto (instituciones o
particulares) no ensefian especialidades.

5. Seis de siete entrevistados coinciden en la importancia de la practica como
instancia formativa.

6. Los encuestados coinciden en que en Chile no es posible especializarse en un
repertorio, puesto que las opciones laborales son reducidas y hay que hacer todo tipo de

repertorio para sostenerse profesional y econémicamente.

5.1.2 Conclusiones parciales de los baritonos solitas chilenos

En referencia a las escuelas de canto nacionales, los baritonos solistas
entrevistados concuerdan en que la ensefianza impartida en Chile es insuficiente para
desarrollarse como profesional del canto lirico, debido a que la practica es un componente
vital en la profesion y las escuelas no proveen espacios para representar obras durante el
periodo de estudio, a diferencia de las escuelas de canto internacionales. Asunto
fundamental, considerando que para un intérprete y especialmente con el cantante de
Opera, el escenario es el 50% de la formacion, hay un proceso fundamental que se hace
en el aula, pero después de todo eso se debe dar también un proceso de desarrollo sobre

el escenario, donde se lleva todo lo tedrico a la practica (Arrey, 2022).
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En relacién con el aspecto laboral de los baritonos en Chile, los baritonos solistas
entrevistados concuerdan en que el panorama actual es dificil. Mencionan que sélo
existen dos coros en Chile donde se puede obtener una estabilidad laboral, cantando no
como solista, sino como coreuta. Para obtener ingresos, los solistas realizan labores

paralelas a su profesion de cantantes liricos solistas en Chile.

En relacion con las nuevas composiciones de épera contemporanea, ninguno de
los solistas considera que las nuevas obras demanden nuevas técnicas, nuevos
conocimientos o adquisicién de nuevas competencias. Al contrario, los solistas que han
sido parte de los elencos de éperas contemporaneas chilenas concuerdan en que los
compositores buscan una emision mas cercana a la voz hablada, con uso de recursos
elementales, incluso descartados en el canto lirico, como el falsete. Consideran las obras
de facil lectura, con armonias diferentes que se hacen faciles de llevar, ya que en su

experiencia han contado con la ayuda del compositor para abordar los roles.

Por ultimo, los baritonos solistas concuerdan en la necesidad de que los
compositores contemporaneos se nutran de las posibilidades técnicas que ofrece el canto
lirico, tanto en beneficio de las composiciones en caso de reposicién, como en beneficio
del cuidado de las voces de los cantantes, su Unico recurso laboral, irremplazable en caso

de dafo.

Patricio Sabaté, que ha colaborado continuamente con los compositores
entrevistados en esta investigacion, enfatiza que hoy en dia es extremadamente
necesario que los intérpretes trabajen junto con los compositores en la composicién de las
obras, en la construccién musical de lo que ellos quieren escuchar de un cantante. “Es

decir, no es que la técnica tenga que variar: son los compositores los que deberian saber
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mas de técnica vocal, del desarrollo de técnica vocal hasta ahora, porque lo que existe
hasta ahora para la muasica contemporanea, tiene estricta relacién con las posibilidades

naturales o colaterales de cada cantante” (Sabaté, 2022).

5.1.3 Conclusiones parciales de las entrevistas a compositores de 6pera chilenos

Las respuestas conseguidas en entrevistas a los compositores Sebastian Errazuriz
y Miguel Farias son similares. Ambos valoran que un cantante lirico posea una lectura
musical “como la de un instrumentista”, y evitan componer para voces agudas para evitar
los “artificios técnicos” que dan proyeccion, amplitud de registro y volumen a las voces

liricas, escribiendo lineas melédicas centrales.

Considerando el aumento de la oferta académica y la consecuente cantidad y
variedad de cantantes intérpretes profesionales que tenemos hoy en Chile, con sus
cualidades Unicas vocales, fisicas, sociales, sicolbgicas, etc., la diversificacion de la
presencia de variados intérpretes en las distintas obras y temporadas programadas
podrian enriquecer aiin mas la cualidad de las 6peras chilenas contemporaneas, a la vez
gue mejora la oferta laboral, aumenta la experiencia en escenario de los artistas
nacionales y fortalece el cuerpo lirico chileno. Mas, al momento de la oportunidad, los
compositores escogen a los mismos intérpretes Opera tras 6pera, como es el caso de
Sergio Gallardo o Patricio Sabaté en el caso de los baritonos, voces objeto de esta

investigacion.

De las entrevistas se desprende también que los compositores aprecian en los
cantantes liricos cualidades extracurriculares o ramos menores en las mallas curriculares

de las carreras académicas, como la posibilidad de cantar en “falsetto”, o cantar en una
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escritura central, sin agudos, para que se entienda el texto y con una emision vocal libre
de artificios técnicos, o como la corporalidad particular del cantante para asignar roles
segun el estereotipo fisico. Volviendo a las caracteristicas o cualidades vocales que los
compositores buscan en las voces de registro baritono, resalta la nobleza del color, la

amplitud vocal y lo diverso de los colores y animos que puede transmitir.

Una revision de las partituras de las operas “Viento Blanco” de Sebastian Errazuriz
y “El Cristo de Elqui” de Miguel Farias, proporcionadas por los mismos compositores para
esta investigacion, permite apreciar una escritura de linea vocal simple para baritono,
tesitura cémoda, escritura ritmica basada en figuras elementales (corchea, negra, blanca),
con abundantes cambios de métrica, pero de pocas complejidades, con compases

binarios, ternarios y cuaternarios.

Llama la atencién que, al revisar las mallas curriculares de las carreras de canto
lirico y de composicion impartidas por las universidades nacionales incluidas en este
estudio (Universidad Catdlica, Universidad de Chile, Universidad Mayor, Universidad
Alberto Hurtado, Escuela Moderna de Musica, Universidad de Talca)?3, a primera vista
impresiona que las carreras de canto lirico son notablemente mas extensas que las
carreras de composicion, llegando en algunos casos a los 10 afios de estudio en total,
practicamente doblando los afios de duracién de la carrera de composicion. También es
llamativo que, mientras las carreras para cantantes liricos incluyen ramos tedrico
musicales, como teoria y solfeo, armonia, analisis y piano funcional, las mallas
curriculares de la carrera de composiciéon carecen de ramos relacionados con técnica

vocal, con lo que aparece la incégnita sobre la forma en que los compositores estan

2 Ver mallas curriculares en Anexos.
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abordando la composicion de obras para voces liricas, tan especificas como el género
opera. Esta inconsistencia evidencia la necesidad urgente de encuentro entre cantantes
liricos, compositores y escuelas de musica, con miras a fortalecer el desarrollo de la lirica

nacional.

5.2 Conclusiones generales

A continuacion, se expone las conclusiones generales de la investigacion,

derivadas de los datos obtenidos a través de encuestas y entrevistas.

5.2.1 Conclusiones generales en numeros:

e EIl 100% de los entrevistados considera positivo el aumento de composiciones de

Opera nacional con protagonismo de baritonos.

e Los compositores entrevistados concuerdan en que prefieren la voz baritonal en
Sus composiciones porque aprecian una emision natural, menos fabricada del

baritono.

* EIl 100% de los entrevistados considera que las exigencias vocales e
interpretativas de estas Operas no son distintas ni superiores a las exigencias de

las 6peras de repertorio tradicional.

* EI 100% de los entrevistados considera que no se requiere una técnica vocal
especial o la adquisicion de nuevos recursos técnicos para cantar estas nuevas

composiciones.
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e EI 100% de los entrevistados considera que las escuelas de canto nacionales
entregan herramientas insuficientes para desarrollar una carrera profesional de

cantante lirico.

* EI 83% de los entrevistados recomienda salir del pais para desarrollar una carrera

profesional de cantante lirico, ya sea como coreuta o solista.

e El 100% de los entrevistados considera que en Chile faltan oportunidades

laborales para desarrollar una carrera profesional de cantante lirico.

5.2.2 Conclusiones finales

El entusiasta aumento de las condiciones necesarias para desarrollar un artista
profesional en Chile, como lo son la creacién de nuevas escuelas profesionales de canto
lirico, la creciente construccion de teatros que pueden programar 6peray el aumento
progresivo de composiciones operaticas, prometen un futuro auspicioso para el género en
Chile, particularmente para los baritonos, que como voces objeto de esta investigacion
cuentan al parecer con la predilecciéon de los compositores nacionales y podrian verse

mejor aspectados en su proyeccién que los cantantes nacionales de otros registros.

Esta auspiciosa proyeccion se ve eclipsada por la drastica disminucion de trabajos
estables para cantantes liricos en Chile, donde méas de un 50% de las plazas de trabajo
han desaparecido sélo en los primeros 22 afios del SXXI. También se aprecia que el
aumento del nUmero de composiciones de 6pera chilena y su representacion en teatros
de 6pera nacionales, es un nuevo impulso que podria ir en beneficio de los artistas, tanto
compositores como intérpretes. Sin embargo, al observar el historial de las

representaciones de estas 6peras, la forma en que han sido creadas y la participacién que
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en ellas ha tenido el mundo lirico nacional, este fenémeno, que podria mejorar la oferta
laboral para los artistas nacionales, podria aumentar la experiencia en escenario de los
cantantes, podria beneficiar el desarrollo de las artes y los artistas nacionales, hasta el
momento mas bien se podria considerar que apunta al desarrollo y mejora de imagen de

algunos pocos mas que a la lirica y los artistas nacionales.

Como reflexion final, es importante recordar que desde el nacimiento de las artes
escénicas el financiamiento siempre vino del mundo privado. En Venecia, en el SXVII, es
el empresario, un emprendedor, quien saca la 6pera del circulo de la burguesia, ve el
negocio de la 6pera, busca el financiamiento y también busca los publicos, potenciando lo
que en los siglos posteriores seria una disciplina indispensable en el arte y la vida
cotidiana del mundo europeo, que llega como practica a Chile y se adopta con

apasionamiento durante el SXX.

Para impulsar y promocionar el desarrollo de los artistas de la 6pera en Chile es
necesario revisar y generar nuevas instancias de mediacion y acceso a este arte. La
inclusion en politicas culturales dirigidas los artistas profesionales de la 6pera esta en
ciernes con la reciente incorporacién y reconocimiento por parte del estado chileno de la
Opera como arte escénico. La conciencia de la capacidad de generar trabajo artistico
multidisciplinario que tiene la 6pera y la gran cadena de valor que implica una produccién
de este tipo podria ser la clave para mejorar las condiciones laborales de cientos de

artistas nacionales que aspiran a tener un trabajo decentemente remunerado.

Probablemente, como ha sido desde los inicios de este género, una nueva
conciencia de la necesidad de crear alianzas publico privadas podria mantener vivo este

arte universal que los chilenos ya hemos adoptado fervorosamente como propio.
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Listado de Operas compuestas en Chile, 2000 — 2022

e 200-- :Pedro Paramo. Compositor. Sergio Ortega

e 2000 :Amores de cantina. Compositor: Patricio Solovera.

e 2001 :Colbny Colén. Compositor: Jorge Springinsfeld. Elenco de Balmaceda
1215.

e 2001 :Losamantes de Chiu. Compositor: Carlos Zamora.

e 2008 : Viento Blanco. Compositor: Sebastian Errazuriz.

e 2008 : Elimpostor. Opera de camara en un acto. Compositor: Rodrigo Herrera.

e 2010 : El participante. Opereta audiovisual. Compositor: Juan Pablo Abalo.

e 2011 :Renca, Parisy Liendres. Compositor: Miguel Farias. Libreto de Michel
Lapierre.

e 2011 : Carlitos Sur. Compositor: Patricio Wang.

e 2012 : Gloria. Opera de camara. Compositor: Sebastian Errazuriz.

e 2018 : El Cristo de Elqui (Estreno). Compositor: Miguel Farias. Libreto de Alberto
Mayol.

e 2021 :Lacompuerta N°12 (Estreno). Compositor y Libreto: Miguel Farias.

e 2022 :Patagonia (Estrenos). Compositor Sebastian Errazuriz, libreto de Rodrigo

Ossandon.



BARITONOS NACIONALES

En el proceso de la investigacion realizada aparece un listado de baritonos nacionales,
listado elaborado con menciones y datos recopilados tanto de las lecturas descritas en
la biografia como menciones hechas en las entrevistas. Mas all4 de la importancia
personal, artistica y profesional propia de los cantantes aqui mencionados, estos
cantantes han quedado en la memoria de sus congéneres y colegas en diferentes
épocas, etapas y formatos del canto lirico nacional, especificamente del baritono

nacional.

La recopilacion de baritonos hecha a partir de los estudios desarrollados en esta

investigacion son los siguientes:

¢ Renato Zanelli, Baritono — Tenor (1892 — 1935).
e Mario Morelli (1897 — 1970).
e Ramon Vinay, Baritono — Tenor (1912 — 1996).
e Hernan Pelayo (1918 - ).
e Santiago Letelier (Cucho) (1927 — 2020).
e Pedro Linares

e Carlos Haiquel

e Patricio Méndez

e |gor Concha

e Oscar Quezada

e Patricio Sabaté

e Leonardo Aguilar

e Cristian Senn

e Sergio Gallardo

e Javier Arrey

e Sebastian Covarrubias



e Pablo Oyanedel
e Patricio Alvarez

e Cristian Lorca

e Carlos Guzman
e Arturo Jiménez

e Cristian Moya

e Pablo Castillo

e Javier Weibel

e Diego Alvarez

e Alejandro Pizarro
o Felipe Ulloa

e Ramiro Maturana

¢ Nicolas Suazo

En esta recoleccién podemos apreciar poco mas de 107 afios de historia donde estos
baritonos han tenido la oportunidad de buscar la profesionalizacion, nacional e
internacional pudiendo desarrollarse dentro de las posibilidades que el medio logra

proporcionar.



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo Javier Arrey Rut: 15.292.654-5. Comunico que el estudiante, Felipe Ulloa
Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, esta realizando
una investigacion para el curso Seminario de Grado Il con la profesora Dra. Patricia Diaz Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono lirico en Chile su
desarrollo, proyeccién y protagonismo en la composiciéon de dpera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresardan mis opiniones en dicho
estudio, por tanto mi nombre aparecerd en la publicacion de la tesis; y que ademas si asi

lo requiero puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

Firma entrevistado Firma tesista



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo Sergio Gallardo Rut: 12.835.824-2. Comunico que el estudiante, Felipe Ulloa
Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, estd realizando
una investigacion para el curso Seminario de Grado Il con la profesora Dra. Patricia Diaz Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono lirico en Chile su
desarrollo, proyeccién y protagonismo en la composicién de épera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresaran mis opiniones en dicho
estudio, por tanto mi nombre aparecera en la publicacidn de la tesis; y que ademas si asi

lo requiero puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

Firma entrevistado Firma tesista



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo Patricio Sabaté Zuniga Rut: 10.794.638-1. Comunico que el estudiante, Felipe
Ulloa Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, esta
realizando una investigacidn para el curso Seminario de Grado Il con la profesora Dra. Patricia
Diaz Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono lirico en Chile su
desarrollo, proyeccién y protagonismo en la composiciéon de dpera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresaran mis opiniones en dicho
estudio, por tanto mi nombre aparecerd en la publicacion de la tesis; y que ademas si asi

lo requiero puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

i @ Firma tesista



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo Enrique Salgado Castillo Rut: 9.012.795-0. Comunico que el estudiante, Felipe
Ulloa Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, esta
realizando una investigacion para el curso Seminario de Grado |l con la profesora Dra. Patricia
Diaz Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono lirico en Chile su
desarrollo, proyeccién y protagonismo en la composicién de épera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresaran mis opiniones en dicho
estudio, por tanto mi nombre aparecera en la publicacién de la tesis; y que ademas si asi

lo requiero puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

Firma entrevistado Firma tesista



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo Pablo Oyanedel Tudesca Rut: 11.180.975-5. Comunico que el estudiante, Felipe
Ulloa Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, estd
realizando una investigacion para el curso Seminario de Grado Il con la profesora Dra. Patricia
Diaz Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono lirico en Chile su
desarrollo, proyeccién y protagonismo en la composicidon de épera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresaran mis opiniones en dicho
estudio, por tanto mi nombre aparecera en la publicacidn de la tesis; y que ademas si asi

lo requiero puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

J

Ffrtha entrevistado

Firma tesista



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo, Juan Farifia Fernandez Rut: 5.574.721-0. Comunico que el estudiante, Felipe
Ulloa Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, esta
realizando una investigacién para el curso Seminario de Grado Il con la profesora Dra. Patricia Diaz
Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono en Chile su desarrollo,
proyeccién y protagonismo en la composicion de dpera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresaran mis opiniones en dicho
estudio, por tanto, mi nombre aparecera en la publicacién de la tesis; y que, ademas, si asi

lo requiero, puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

Firma entrevistado Firma tesista



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo Sebastidn Errdzuriz Rut: 12.854.801-7. Comunico que el estudiante, Felipe Ulloa
Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, esta realizando
una investigacion para el curso Seminario de Grado Il con la profesora Dra. Patricia Diaz Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono lirico en Chile su
desarrollo, proyeccién y protagonismo en la composiciéon de dpera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresardan mis opiniones en dicho
estudio, por tanto mi nombre aparecerd en la publicacion de la tesis; y que ademads si asi
lo requiero puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

—

Firma entrevistado Firma tesista



UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Por la presente yo Miguel Antonio Farias Vasquez Rut: 17.328.732-1 Comunico que el estudiante,
Felipe Ulloa Gamonal Rut: 16.768.565-K de la Universidad Academia Humanismo Cristiano, estd
realizando una investigacidn para el curso Seminario de Grado Il con la profesora Dra. Patricia
Diaz Inostroza.

A través de esta soy consciente que participaré de una entrevista que serd grabada para
obtener resultados de la investigacion sobre musica y El baritono lirico en Chile su
desarrollo, proyeccién y protagonismo en la composiciéon de dpera chilena.

Con el conocimiento de que seré identificado, que se expresaran mis opiniones en dicho
estudio, por tanto mi nombre aparecerd en la publicacion de la tesis; y que ademads si asi

lo requiero puedo acceder a los resultados de la investigacion.

Estoy enterado(a) que este estudio es confidencial y libre de costo.

P

T~

{’

Firma entrevistado Firma tesista



Encuesta realizada a los baritonos del Coro Profesional del Municipal de

Santiago. Preguntas y respuestas.

ENCUESTA PARA BARITONOS LIRICOS PROFESIONALES 2022

Preguntas:

1. ¢Como ha sido su vida laboral como baritono?

2. Desde que comenzdé a cantar profesionalmente ¢Como han
evolucionado las posibilidades laborales para los baritonos?

3. En el &mbito nacional y bajo su propia experiencia, ¢Cual es su
percepcion sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de
baritono en Chile?

4. En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente
para los baritonos en Chile?

5. ¢Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en
un baritono?

6. ¢Qué has tenido que aprender o que caracteristicas considera usted
importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

7. ¢Cree usted que existe algun tipo de especializacién para el baritono

nacional?

Participantes de la encuesta:

o gk wbdhPE

Participante primero, Patricio Alvarez (a).
Participante segundo, Arturo Jiménez (b).
Participante tercero, Cristian Lorca (c).
Participante cuarto, Carlos Guzman (d).
Participante quinto, Diego Alvarez (e).

Participante sexto, Pablo Oyanedel (f).



ENCUESTA PARA BARITONOS LIRICOS PROFESIONALES 2022

Nombre del encuestado: Cristian Lorca.

Profesion del encuestado: Profesor de Castellano.

La siguiente encuesta fue desarrollada para recoger datos para la tesis EL
BARITONO EN CHILE: PANORAMA PARA EL BARITONO LIRICO
NACIONAL, PROYECCION Y PROTAGONISMO EN LA COMPOSICION DE
OPERA CHILENA ACTUAL.

1. ¢ Cémo ha sido su vida laboral como baritono?

Bastante estable. He tenido la suerte de trabajar en elencos estables desde el
2001 (Usach, Umce, Coro TMS)

2. Desde que comenzo a cantar profesionalmente ¢ Como han evolucionado las

posibilidades laborales para los baritonos?

La evolucién que observo pasa por la exigencia que las plazas de trabajo
incluyen como requisito. Por ejemplo, que tengan estudios comprobables y

curriculum.

3. En el &mbito nacional y bajo su propia experiencia, ¢ Cual es su percepcion
sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en Chile?

Son escasas. Creo que faltan buenos Maestros de canto. Ojal4 baritonos. Y

Maestros que eduquen en distintos tipos de repertorio.

4. En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente para

los baritonos en Chile?

Pocas, ya que existe un gran numero de cantantes jovenes, muy talentosos,

gue han tenido que emigrar para desarrollar una carrera.



5. ¢ Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en un

baritono?

Voces especificas para repertorio Verdiano, por ejemplo, en el caso de la
Opera. Baritonos que Se especialicen en masica antigua, etc.

6. ¢Qué has tenido que aprender o que caracteristicas considera usted

importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

En mi caso, la Teoria musical. Un cantante con una buena base de teoria esta

mas preparado o llega mas rapido a concretar sus objetivos.

7. ¢Cree usted que existe algun tipo de especializacion para el baritono

nacional?

No lo creo. Las escuelas de canto nacionales estan muy lejos de lograrlo.

Estamos a afios luz de la realidad argentina, por ejemplo.

ENCUESTA PARA BARITONOS LIRICOS PROFESIONALES 2022

Nombre del encuestado: Carlos Guzman.

Profesion del encuestado: No reportada.

La siguiente encuesta fue desarrollada para recoger datos para la tesis EL
BARITONO EN CHILE: PANORAMA PARA EL BARITONO LIRICO
NACIONAL, PROYECCION Y PROTAGONISMO EN LA COMPOSICION DE
OPERA CHILENA ACTUAL.

1. ¢, Como ha sido su vida laboral como baritono?

Mi vida laboral ha sido muy satisfactoria, ya que me ha permitido conocer mi
propia voz con sus Bondades y limites teniendo la oportunidad de interpretar

musica escrita para el registro de Baritono de Distintos Compositores y estilos



ademas de Entender g todas las voces y sus registros estan llenas de Matices

y diferencias dando a cada voz su propia Personalidad.

2. Desde que comenz6 a cantar profesionalmente ¢ Como han evolucionado las

posibilidades laborales para los baritonos?

Pienso que las posibilidades Laborales para la voz de Baritono en este pais no
son las suficientes ya que nuestro medio aun es muy limitado, Lo que si me
parece que las nuevas generaciones han tenido que buscar oportunidades
Fuera del pais donde las Oportunidades son mayores y con una oportunidad de

desarrollo mas Optimo.

3. En el ambito nacional y bajo su propia experiencia, ¢ Cual es su percepcion

sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en Chile?

Me parece q no solamente para la voz de Baritono. sino que para todas las
voces Hay una falta de Maestros formadores de manera integral para Artistas
cantantes para estos nuevos tiempos, Se necesita una mirada mucho mas
amplia para una real formacién de Cantantes preparados para Afrontar los
desafios del Arte lirico ( Actuacion , Manejo de los distintos Idiomas ,Clases de

Danza Etc,etc,etc.

4. En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente para
los baritonos en Chile?

Definitivamente las perspectivas laborales son limitadas ya g Los lugares
donde se puede Hacer un trabajo serio y de calidad son pocos aun.

5. ¢ Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en un

baritono?

Hasta donde puedo apreciar creo las cualidades son muy relativas ya que la
mirada de las personas que manejan los medios laborales (Teatros, Salas) es
muy variada, podria ir desde la Afinacion Hasta la Presencia fisica, Lo cierto es

gue no siempre esas cualidades coinciden con lo que se requiere.



6. ¢Qué has tenido que aprender o que caracteristicas considera usted

importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

Pienso como en las preguntas anteriores, que no solo para los Baritonos sino
para todas las voces la idea de poder desarrollarse tiene que ver con el
esfuerzo y dedicacion que cada persona inyecta a su actividad de cantante . No
solo como un Individuo que produce sonidos sino con todo lo que conlleva una

actividad artistica como es ser un cantante lirico.

7. ¢Cree usted que existe algun tipo de especializacion para el baritono

nacional?

Quiz4 la Especializacion mas cercana q conozco es la que he tenido la fortuna
de realizar en mi trabajo como parte de una Agrupacion profesional coral |,
conociendo mi propia voz como registro y la de mis colegas ( Baritonos Bajos)
Realizando a diario un trabajo de Amalgama sonora para lograr el sonido y

linea musical mas Optima para cada Obra requerida .

ENCUESTA PARA BARITONOS LIRICOS PROFESIONALES 2022

Nombre del encuestado: Pablo Oyanedel

Profesién del encuestado: Licenciado en Artes mencion Interprete superior en

canto de la Universidad Catdlica.

La siguiente encuesta fue desarrollada para recoger datos para la tesis EL
BARITONO EN CHILE: PANORAMA PARA EL BARITONO LIRICO
NACIONAL, PROYECCION Y PROTAGONISMO EN LA COMPOSICION DE
OPERA CHILENA ACTUAL.



1. ¢, Cémo ha sido su vida laboral como baritono?

Desde iniciado los estudios de musica he gozado de oportunidades como
cantante. Sea haciendo roles de Operas, oratorios, cantante de coro, proyectos

de musica antigua, contemporanea, etc.

2. Desde que comenz6 a cantar profesionalmente ¢ Como han evolucionado las

posibilidades laborales para los baritonos?

Hubo un auge de la actividad con la construccidén de varios teatros regionales
en Chile los que han intentado sobrevivir creando temporadas muy limitadas de

Operas, oratorios y conciertos.

En ese contexto los baritonos han tenido nuevas oportunidades;
circunstanciales, no estables. Los coros profesionales, principalmente de
camara, dependientes de universidades se van extinguiendo haciendo caso
omiso de su responsabilidad de universalidad. Podria decir una fugaz evolucion

y que hoy se extingue.

3. En el ambito nacional y bajo su propia experiencia, ¢ Cual es su percepcion

sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en Chile?

Sin duda, hay una evolucion en la formacion de un baritono, pero siempre
responde a iniciativas y experiencia personal de sus profesores. Aunque no se
podria de hablar de una “Escuela Chilena” de cantantes se pueden encontrar
buenos profesores. El talon de Aquiles se presenta en la praxis que debe tener

el formando para ser cantante integral.

4. En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente para

los baritonos en Chile?

Escasas. Las universidades se han encargado de formar cantantes liricos. Sin
embargo, al ser la educacion un bien de consumo, no existen reguladores de
mercado que le sugieran al formando el escaso desarrollo como cantantes en
el plano laboral. Tenemos excelentes baritonos que realizan actividades

relacionadas al canto, pero no su actividad principal.



5. ¢ Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en un

baritono?

Las cualidades que demanda la musica. Formacion musical, técnica,
interpretativa y experiencia. El cantante se termina de formar arriba del

escenario, con sus aciertos Yy reveses.

6. ¢Qué has tenido que aprender o que caracteristicas considera usted

importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

Sin duda la muasica y su evolucion en el tiempo. Cada estilo tiene
caracteristicas propias y es deber del cantante investigar y dominar el maximo

posible.

7. ¢Cree usted que existe algun tipo de especializacion para el baritono

nacional?

En Chile, es imposible especializarse en un estilo especifico lo que obliga a los

baritonos a cantar desde musica antigua a contemporanea.

ENCUESTA PARA BARITONOS LIRICOS PROFESIONALES 2022

Nombre del encuestado: Diego Alvarez
Profesion del encuestado: No reportado.

La siguiente encuesta fue desarrollada para recoger datos para la tesis EL
BARITONO EN CHILE: PANORAMA PARA EL BARITONO LIRICO
NACIONAL, PROYECCION Y PROTAGONISMO EN LA COMPOSICION DE
OPERA CHILENA ACTUAL.



1. ¢, Cémo ha sido su vida laboral como baritono?

La verdad puedo decir que buena, estoy bastante conforme con lo que hago
laboralmente como cantante y también con la cantidad de trabajo que va
apareciendo durante el camino. Por mi parte siempre he sentido que entre mas
trabajo y mejoro cosas en mi las oportunidades se van abriendo. Se puede
notar (Si comparamos con otras cuerdas como por ejemplo la de soprano) que
las “probabilidades” de conseguir trabajo son un poco mas amplias ya que la
cantidad de cantantes baritonos no se compara a la de las voces femeninas

por cantidad.

2. Desde que comenzo a cantar profesionalmente ¢ Como han evolucionado las

posibilidades laborales para los baritonos?

Digamos que crecieron hasta cierto punto, desde ahi se mantiene la cantidad
pero ha subido la calidad de él trabajo. Como por ejemplo desde hacer roles

pequefio a hacer roles mas importantes.

3. En el &mbito nacional y bajo su propia experiencia, ¢ Cual es su percepcion

sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en Chile?

Creo que no se diferencian en ninguna forma a las de las demas voces. Lo que
puede haber una diferencia es en los profesores de la cuerda que son escasos
o nulos. Los ultimos baritonos profesores de Universidad de quienes escuche
hablar fueron Patricio Méndez, Patricio Sabaté, Pablo Oyanedel y Sergio
Gomez. Los demas profesores que conozco son representantes de otras

cuerdas.

4. En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente para

los baritonos en Chile?

Participar en algun coro remunerado ya sea en el teatro municipal de Santiago

o la camerata de la chile. Y como tercera seria cantar de forma independiente.



Todo lo demas en caso a ser solista no alcanza a ser un ingreso suficiente creo

yo.

5. ¢ Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en un

baritono?

Creo que es muy subjetiva la pregunta. Puede ser las cualidades de ser un
buen artista y poder hacer arte a cierto nivel, pero eso se puede esperar de
cualquier cantante independientemente del tipo de voz, y por consecuente en
caso de audicion, que le guste tu trabajo al jurado. viéndolo desde el punto de
vista de cualidades del artista se podria destacar en un baritono la calidad de la
voz, el timbre, volumen y la homogeneidad al moverse dentro de su extension

vocal por sobre todo.

6. ¢Qué has tenido que aprender o que caracteristicas considera usted

importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

Ser solvente como musico: -Aprender musica a una velocidad razonable -saber
trabajar en equipo en caso de coros -Tener una calidad de voz optima y manejo

de tu registro (como dije en puntos anteriores

7. ¢Cree usted que existe algun tipo de especializacion para el baritono

nacional?

No, y creo que es totalmente lo contrario. La vida del baritono en chile es
cantar el repertorio que te toque si es que quieres trabajar, una especie de
maestro chasquilla del canto lirico. Podemos ver todos los dias a gente
cantando en escenarios importantes como en el del teatro municipal a
baritonos que estan obligados casi por hambre a cantar repertorio que no le
corresponde. En mi opinién eso hace que la formacién de un cantante baritono
sea difusa y confusa. Baritonos que pueden creer que su repertorio es de lirico
siendo que les corresponde desarrollarse como dramaticos o baritonos bajos.

Esto puede llevar por consecuencia a cantantes dafados o cantantes



frustrados por no saber como desarrollar todo su potencial solo por no saber

cual es su camino.

ENCUESTA PARA BARITONOS LIRICOS PROFESIONALES 2022

Nombre del encuestado: Arturo Jiménez.
Profesion del encuestado: Ingeniero.

La siguiente encuesta fue desarrollada para recoger datos para la tesis EL
BARITONO EN CHILE: PANORAMA PARA EL BARITONO LIRICO
NACIONAL, PROYECCION Y PROTAGONISMO EN LA COMPOSICION DE
OPERA CHILENA ACTUAL.

1. ¢ Cémo ha sido su vida laboral como baritono?

La verdad ha tenido de todo, momentos muy buenos artisticamente hablando,
lo que repercute en una tranquilidad econdémica, otros en que el trabajo se
pone inestable y las responsabilidades del dia a dia se ven comprometidas, en
el suma y resta, puedo decir que pese a los dificultades que tiene llevar una

carrera artistica en este pais, he podido sobrellevarlas de una buena manera.

2. Desde que comenz6 a cantar profesionalmente ¢ Como han evolucionado las

posibilidades laborales para los baritonos?

En mi caso desde que comencé a cantar he tenido la posibilidad de ir
asumiendo distintos desafios que me han dado la posibilidad de desarrollarme
laboralmente pero la verdad hablar de evolucibn en este momento no
encuentro que sea correcto , las plazas laborales lejos de evolucionar han ido
disminuyendo de forma paulatina y preocupante ,siendo la guinda de la torta el
efecto pandemia, donde la presencialidad se vio afectada ,y este es un factor

determinante en el desarrollo de la actividad de un Baritono.



3. En el &mbito nacional y bajo su propia experiencia, ¢ Cual es su percepcion
sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en Chile?

Las opciones formativas son las mismas para cualquier tipo de voz, esta la que
viene de la academia formal proveniente de los conservatorios y la informal que
proviene del estudio particular con algun maestro a fin a lo que estas buscando

en tu proceso de formacion como cantante.

4. En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente para
los baritonos en Chile?

En estos momentos es dificil hablar de expectativas laborales , hay que ver
como se van recuperando los espacios donde el baritono puede desarrollarse
laboralmente , el mercado esta muy incierto y las entidades culturales terminan

siendo las mas golpeadas ante estos escenarios de inestabilidad .

5. ¢ Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en un

baritono?

No creo que sea algo distinto a cualquier oficio, se necesita solvencia y
transmitir la seguridad de que estas capacitado para enfrentar la tarea que se

te encomendo.

6. ¢Qué has tenido que aprender o que caracteristicas considera usted

importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

Aprender a conocer de forma real las virtudes y dificultades que presenta tu voz
y admitir con honestidad cuales son los compromisos que puedes y no puedes

asumir.

7. ¢(Cree usted que existe algun tipo de especializacion para el baritono

nacional?



A Nivel nacional la especializacion creo yo , se va dando con la experiencia
laboral que vas adquiriendo con los afios y con las oportunidades laborales
que te ha tocado vivir como baritono , a nivel académico es poco a lo que
puedes acceder en esta area , es por eso que las vivencias, si eres capaz de
analizarlas te pueden dar directrices y encaminar a una especializacion como

baritono .

ENCUESTA PARA BARITONOS LIRICOS PROFESIONALES 2022

Nombre del encuestado: Patricio Alvarez

Profesién del encuestado: Licenciado en Artes mencién Teoria de la Musica,

Magister en Interpretacion mencién direcciéon Coral.

La siguiente encuesta fue desarrollada para recoger datos para la tesis EL
BARITONO EN CHILE: PANORAMA PARA EL BARITONO LIRICO
NACIONAL, PROYECCION Y PROTAGONISMO EN LA COMPOSICION DE
OPERA CHILENA ACTUAL.

1. ¢, Como ha sido su vida laboral como baritono?

Mi vida laboral como baritono ha sido, dentro de las dificultades generales que
existen en el pais, bastante satisfactoria. He tenido pocos afios donde no he

podido vivir de la actividad musical vocal.

2. Desde que comenz6 a cantar profesionalmente ¢ Como han evolucionado las

posibilidades laborales para los baritonos?

No han evolucionado demasiado, sigue siendo el Teatro Municipal de Santiago
la Unica fuente de estabilidad econdmica en el pais. La Camerata Vocal de la
Universidad de Chile también es una plaza importante para los cantantes, pero

no logra completar las necesidades econdmicas para la vida diaria.



3. En el ambito nacional y bajo su propia experiencia, ¢ Cual es su percepcion

sobre las opciones educativas (formativas) para una voz de baritono en Chile?

A pesar de existir una variada oferta de carreras académicas en interpretacion
en canto, no existe profesores que logren formar técnicamente a los baritonos
en Chile, principalmente es una busqueda individual que uno va realizando con

sSu instrumento.

4. En su experiencia, ¢Qué perspectivas laborales aprecia actualmente para

los baritonos en Chile?

Principalmente el Coro del Teatro Municipal y quizas algunas plaza académicas

en las diferentes universidades del pais.

5. ¢ Qué cualidades crees que el medio laboral nacional actual demanda en un

baritono?

Creo que exige principalmente exclusividad temporal para la realizacion de
ensayos y preparacion para los diferentes espectaculos que puedan ser
necesarios. No creo que exista una conciencia con respecto al sonido que se

requiera para la interpretacion del repertorio a ejecutar.

6. ¢Qué has tenido que aprender o que caracteristicas considera usted

importante para poder desarrollarse laboralmente como baritono?

Aprender a conocer el instrumento, tener el cuidado de no sobre exigirlo y

mantener el training para no bajar el nivel profesional.

7. ¢Cree usted gque existe algun tipo de especializacion para el baritono

nacional?

No existe, el baritono nacional tiene que volverse un maestro chasquilla y tratar
de abordar la mayor cantidad de estilos y formas que se presentan en las

temporadas musicales de los teatros del pais.



ENTREVISTA A SERGIO GALLARDO, BARITONO SOLISTA

Tesis: El baritono lirico en Chile. Su desarrollo, proyeccion y protagonismo en

la composicion de 0pera chilena.

Entrevista en videoconferencia realizada el 24 de mayo de 2022

Felipe: ¢A qué edad entré usted al Coro profesional del teatro municipal de

Santiago?

Sergio: Al coro del teatro entré por el 2003, cuando hicieron una gira hacia Europa.
Tenia unos 25 afnos, y estuve hasta el 2009. Antes habia estado en la Camerata de

la Universidad de Chile.

Felipe: Después de eso iniciaste tu actividad de solista y debido a la demanda

tuviste que tomar decisiones y seguir el rumbo que sigues actualmente de solista...

Sergio: Pasa, que cuando yo entré a la Camerata y al coro del teatro, yo hace un
tiempo cantaba de solista. Imaginate que yo debuté el 97 o 98 en el Municipal como
solista y después entré por una cuestion mas econdmica y una estabilidad a la
Camerata y al coro del teatro, pero finalmente me tuve que retirar de las cosas por
lo mismo, por pedir permisos, que a veces ceden y otras no, y no se puede trabajar

en otros espacios por esa limitancia.

Felipe: Cuando tuvo la oportunidad de ser considerado en el extranjero debido a
algun personaje especial o a ese asentamiento vocal, corporal que tu hablas,

¢ Como se fue gestando ese camino de internacionalizacion que tu pudiste tener?

Sergio: Mayoritariamente yo hacia roles comprimarios siempre, y los roles
principales recién los vine hacer el 2007 o 2008, el Marqués de Posa de Don Carlo

y luego el Bartolo de “El barbero de Sevilla". Gracias a Bartolo, me toc6é remplazar
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a Alessandro Corbelli que se enfermé para una gala del 18 de septiembre, alli me
escucho el director de cast que habia en ese momento en el teatro y él dos meses
después me escribié de que tenia un Barbero de Sevilla en Toulouse y de ahi partié
todo relacionado con la internacionalizacion y fue una experiencia muy buena
porque comparti escenario con grandes artistas que estaban en la misma

produccion.

Felipe: ¢ Como fue tu educacion vocal en Chile?

Sergio: yo vine a estudiar historia del Arte a Santiago, y quise audicionar al
Conservatorio de la Universidad de Chile y estudiar canto, pero no quedé en esa
oportunidad. Y segui estudiando historia del Arte y clases patrticulares de canto, y al
afo siguiente quedé seleccionado en el Conservatorio de la Chile. Yo no cantaba

de nifo.

Felipe: O sea las primeras experiencias vocales, mas profesionales corales o

solistas fueron a partir de los estudios en Chile.

Sergio: Claro, y una vez que hice apoyo en el coro del teatro Municipal de Santiago,

pero nada mas que eso.

Felipe: Ah, ése fue el primer acercamiento al Municipal de Santiago, el apoyo de

coro.

Sergio: Pero una vez. Sélo hice de apoyo en un coro de la 6pera de Parsifal, pero
nada mas, porque desde ahi empecé a hacer roles igual. Si yo estudié en el

conservatorio, pero pronto empeceé a ser solista, a los dos afios.

Felipe: Tomaré algunas preguntas que ya me contestaste, por si podemos encontrar
otras respuestas.



Felipe: Respecto a los cambios de etapa en el canto, cobmo te ha tocado vivir eso.
Tuviste que cantar un repertorio mas liviano al principio y hoy con el asentamiento
vocal ya estas mas tranquilo para poder abordar otros roles ¢,0 también has tomado
roles que te arrepientes? ¢ has tenido la suerte de decidir tu camino en la eleccién

del repertorio adecuado para el instrumento o tu comodidad?

Sergio: Si, bueno al principio como hacia mas roles comprimarios no era tan notorio,
de repente en Concepcién me tocé hacer el rol de Raymondo de Lucia de
Lammermoor. Eso ya eran cosas mas pesadas, pero si siento que ahora con el
pasar del tiempo tengo una madurez vocal, un asentamiento, una seguridad que
quizas no tenia antes. Yo creo que influye estar en algunos coros, porque estuve en
coro que no tenian relacion con ser solista, musica de camara, donde tenia que
ponerme un silenciador para no sonar y esta bien, ése era el lugar, pero va en contra
con lo que uno hacia y de repente también en el coro del teatro, que es todo lo
contrario. En ese tiempo habia como 60 a 70 personas cantando el coro y al cantar
Turandot no te escuchasy no sabes como est saliendo la emision y al final te
desgastas demasiado, 0 a veces unos coros eternos como los de Lohengrin de
Wagner. Yo siento que cuando me fui de ahi, como que empecé a tener otras
habilidades para cantar.

Felipe: ¢ A raiz de la practica y el estudio?

Sergio: De la practica, del estudio y de poder escucharme y tener una voz mas sana,
porque a veces cantar en el coro dos funciones seguidas, es como cantar un rol
estar ahi, porque los coros de Operas son muy pesados, con funciones seguidas,

mas dos elencos es agotador y desgastante.

Felipe: Desde el punto de vista de la musica contemporanea chilena de la que ta
has participado varias veces, por ejemplo “Viento Blanco”, “El Cristo de Elqui” y

ahora recientemente “Patagonia” en Concepcion y Frutillar...

Sergio: Ha sido distinto, como ellos estan vivos y son chilenos, me conocen y
siempre podemos llegar a consensos de cambiar notas por otras, o puedo hacer



esto... Casi ya tienen la composicion lista, pero a la vez mientras uno va ensayando
van corrigiendo, y se hacen cambios. Ellos nos conocen y encuentro que ellos dos
tanto Sebastian como Miguel, escriben bastante sano para la voz. Pero no sé si se
debe a su mayor relacion con los cantantes, no lo sé, pero se puede transar mas,

no ha sido complicado, escriben muy bien para voz.

Felipe: ¢ Son otras cualidades necesarias para este tipo de repertorio, ademas de la

técnica vocal?
Sergio: ¢en lo actoral?

Felipe: en lo solista y la ritmica de estos compositores modernos que pueden tener

ritmos mas complejos, por la linea melédica.

Sergio: Si, encuentro que son distintos Sebastian con Miguel. A lo mejor Miguel se
podria ver un poco mas complejo, pero no lo es tanto. Sebastian es distinto para
componer: no es tan complejo en cuanto a ritmo, son distintos, pero ninguno de los
dos tiene ritmos incantables, esta bien hecho y como estan presentes en la
preparacion, ellos van ayudando con el asunto de los ritmos, del tempo, ellos hacen
la preparacién, estan ahi, entonces no es nada tan complejo. Yo creo que hay
compositores contemporaneos mas dificiles como Shostakdvich o Britten, seran

mucho mas dificiles yo creo para cantar, hay otros compositores mas dificiles.

Felipe: ¢Que me puede decir de la educacién vocal en Chile? ¢Hay un
entendimiento de los instrumentos de parte de los profesores para tomar a sus

alumnos y ensefarles? ¢ tu viviste una buena experiencia desde ese punto de vista?

Sergio: Mira, yo encuentro que ahora es mejor que antes, porque les ha tocado
profesores que tienen mucha experiencia cantando en la practica, o sea tenemos
profesores como, Patricio Sabaté, Patricia Cifuentes, Paulina Gonzalez por citar
algunos. Ellos son presente, ellos han cantado roles grandes. Los profesores de mi
periodo habian cantado roles grandes, pero no eran de unas carreras tan extensas
0 no tenian mucha experiencia en Opera. Sabian cantar, seguramente cantaban

muy bien cuando jovenes, pero no tenian tanto bagaje como tienen los profesores



ahora, que todos han cantado obras sinfénicas con grandes orquestas, y roles
grandes en la 6pera, no hay que desmerecer eso. Entonces a uno no, es cierto yo
tuve dos profesores Fernando Lara y después Carlos Beltrami, pero la gran parte
de lo mio lo he aprendido solo. Yo estudio solo mis roles y descubri solo mis cosas.
Ahora los alumnos tienen mas oportunidades, ganan becas, pueden estudiar en el
extranjero, hay mas oportunidades, existen opera estudios, seminarios... Eso antes

no se daban esas cosas, ahora puedes estudiar y viajar a estudiar algun curso.

Felipe: Dentro de los proximos compromisos que te corresponden de aqui al futuro
¢hay alguno que presente una mayor complejidad o sigues construyendo el
desarrollo del personaje del artista en base a la experiencia que has tenido con los
afnos? ¢hay un personaje mas complejo dentro de los que pronto se te han
propuesto y necesita una mayor inspeccion de tu parte para desarrollar la

interpretacion?

Sergio: No, en realidad no. Son roles de 6pera mas tradicionales, por ejemplo, de
“Manon”de J. Massenet. Yo igual he cantado mucha 6pera francesa, son las éperas
clasicas por decirlo de alguna forma. Después tenemos nuevamente “Patagonia”
gue ya la hicimos, entonces no hay como una mayor complejidad en cuanto a roles

aun...

Felipe: ¢ Y qué piensas de tu voz a futuro? ¢ piensas que, al haber tomado un camino
amable con tu instrumento, lo llevara a tener una voz longeva? Como baritonos
tenemos la opcion de cantar hasta muy maduro y mientras mas maduros, mejor se
pone el instrumento, entonces ¢piensas algo sobre esa etapa que se viene

después?

Sergio: Si, por ejemplo ya estoy abordando un repertorio que antes no abordaba en
cuanto a papeles, porque mi voz ha ido cambiando, ha ido madurando, se ha ido
oscureciendo un poco mas y he ganado mas graves. Hay cosas que antes podia
cantar con mas facilidad y que ahora no, debido que ahora me encuentro en otro
repertorio, porque la voz ha cambiado, ahora ya puedo cantar mas Verdi,
repertorio... Quiero incursionar en Wagner... Yo tenia pendiente un Scarpia que



tenia que hacer en Perq, que por temas pandemia no se pudo realizar, pero ya estoy
cantando arias de Andrea Chénier, cosas asi que ya me quedan mejor a lavoz y no

me cuesta cantarlos...
Felipe: ¢ Son mas dificiles por la vocalidad o la orquestacion?

Sergio: Las dos cosas, algunas tienen mucha orquestacion y se debe desarrollar un
volumen para que la voz corra por sobre la orquesta sin cansarse, ya que este
repertorio son arias pesadas. Ahora es muy dificil de especializarse en algo, existe
mucha competencia, antes algunos se especializaban en Rossini y otros en Mozart.
Ahora esos mismos especialistas cantan repertorio mas pesado, existe tanta
competencia que uno no puede darse el lujo de decir, “No, yo soélo canto esto”
entonces eso también lo estd forzando a buscar otro repertorio. Ya no es como

antes, quedan pocos como Corbelli, Spagnoli...

Felipe: Sergio, qué opinas de la cantidad de escuelas, considerando que tenemos
un teatro y las plazas laborales son reducidas a nivel nacional, cada vez mas. ¢ Qué
te parece que se creen tantos cantantes jovenes, sabiendo que el tema laboral es

complejo...?

Sergio: Es muy complejo, porque en realidad los Unicos dos coros bien pagados en
Chile es la Camerata y el Coro del Municipal de Santiago, en los otros coros pagan
mucho menos y no dan la estabilidad que se necesita. Para vivir, solo los primeros
dos generan estabilidad para vivir un poco mas tranquilo. Ahora es cierto que hay
muchas escuelas y academias de canto para tan poco campo laboral que hay en
Chile, ahora incluso es menos que antes... Por ejemplo, en Rancagua antes se
hacian hasta cuatro Operas o cinco Operas teniendo una excelente temporada.
Concepcion hacia dos 6peras, en Temuco se hacian un Rossini pequefio y una
Opera grande, pero ahora no hay nada de eso, han bajado los conciertos sinfonicos
corales en la Universidad de Chile, no se ha hecho alguna obra sinfénico coral con
coro, un Réquiem o una Novena, entonces hay menos trabajo que antes, Talca
tampoco ha hecho Opera, el Municipal tres, o sea nada, entonces la planta del coro

del Municipal esta reducida, entonces no hay.



Lo que a los estudiantes les sirve, es para ir a estudiar a fuera, estan todos alla,
viajando, probando oportunidades, o se van a estudiar o a vivir alla y no queda de
otra, porque por alla esta el trabajo

Felipe: Quise terminar con este tema de las escuelas porque creo que es complejo

y se va mucho por el lado comercial.
Sergio: Y hay muchas academias que ensefian canto lirico....

Felipe: Si es que lo ensefian...como decias tu hace un rato, muchas de las cosas
se van desarrollando en la practica y no en la sala de cuatro metros de un

conservatorio.

Sergio: Si, en realidad es el escenario el que a uno le da las herramientas para
poder cantar, siempre es el escenario, cantar, cantar y cantar, sobre todo en

conciertos.

Entrevista para Baritonos Solistas. Prequntas de desarrollo:

1. ¢Como se definié su registro vocal? ¢percibe cambios en su voz desde sus

inicios? ¢ Puede describir estos cambios por etapas?

R: Mi registro vocal se definido al comenzar mis estudios. Nunca tuve duda si era
bajo o baritono, debido a mi color de voz para hablar. Pero por mi paso por la

universidad estudiando canto ya lo pude definir con seguridad.

Cambios en mi voz si ha habido. Son mas de 20 afios los que llevo cantando y si
bien es cierto mi voz siempre fue de un color oscuro, éste ha ido cambiando dentro
de esa oscuridad. Otro cambio importante ha sido el conseguir una voz con un color
mas homogéneo. Al comienzo de mi carrera los colores de la voz podian cambiar,
en especial cuando iba a la zona aguda. Me ensefiaron a pensar los agudos como

un tenor. Esto me lo decian para no pesarlos y que no me costara llegar a cantarlos.



Pero esto me llevaba a aclarar la voz y cambiar el color. Después, con los afios,

pude emparejar el registro y ya subir con un mismo color.

Otro cambio importante son los agudos. Al comienzo me costaban, pero después
ya no tenia problemas al enfrentarlos. Con el paso del tiempo consegui un soporte
corporal que me permite cantarlos alun en condiciones desfavorables, en el caso
gue me encuentre enfermo o complicado por otra razén. Eso me da una seguridad

para cantar y explorar repertorio mas complicado vocalmente.

2. Las dperas contemporaneas tienen un nuevo lenguaje musical. En su opinion
¢ Estos nuevos lenguajes musicales requieren de parte del cantante lirico de nuevos
recursos técnicos vocales? O sea ¢Es necesario una nueva técnica vocal para

poder cantar este nuevo tipo de repertorio?

R: Para mi la técnica vocal es siempre la misma para todo tipo de repertorio. Hay
cantantes que debido a su voz muchas veces no pueden cantar todo tipo de
repertorio y se especializan en un estilo determinado. Eso es entendible
perfectamente. Pero para mi la técnica para cantar Donizetti es la misma que para
cantar Puccini. Digo esto porque soy un convencido que un cantante lirico debe
tener un abanico de recursos técnicos y musicales para enfrentar un aria o una
Opera completa. Sucede que, en muchos momentos de una 6pera, una misma nota
se debe cantar de distintas formas técnicamente hablando. Dependera de la frase,

de lo que se diga, de cdmo esté escrita, etc.

Ahora, pensando en la Opera contemporanea, dependera también de la
composicion y si el compositor realmente sabe como manejar las voces. Pero insisto

gue, para mi, la técnica es una sola.

3. Desde el punto de vista teatral ¢Son los personajes de la épera contemporanea
distintos de los personajes de Operas tradicionales? Y si es asi, ¢Ddnde radica la

diferencia?



R: Quizas a una diferencia mas que con algunos personajes, con la trama o el
argumento de algunas Operas tradicionales. Creo que algunas Operas
contempordneas buscan captar mas el interior del ser humano. Lo que siente, lo
que sufre, lo que vive, sus miserias internas o sus alegrias mas personales. Esto en
el contexto de algunas Operas que eran mas bufas y con tramas mas simples o
livianas u otras Operas mas enfocadas desde un contexto historico. Dentro de esta
linea de sacar lo interior del ser humano, ya existieron compositores que lograron

esto, Puccini con Il Tabarro o Shostakovich con Lady Macbeth de Mtsensk.

4. ¢ Cudl seria desde su punto de vista, las competencias basicas a desarrollar por

un baritono para un correcto desempefio en la lirica actual?

R: Actualmente hay mucha “competencia” de cantantes. Existen miles de cantantes
y muy buenos. Hoy en dia es muy dificil especializarse so6lo en un repertorio
operistico. Quizas haciendo musica de camara se pueda aun si se vive en Europa.
Pero creo que en la 6pera son cada vez menos los “especialistas” o aquellos que
se volvieron grandes solo cantando un tipo de repertorio. Por ejemplo, en el
repertorio bufo, en el cual mayoritariamente brillaron los cantantes italianos, ya se
ha perdido esa especializacion y quedan so6lo unos pocos. Quizas debido a la gran
cantidad de cantantes y también por la “competencia” de obtener un rol, muchos
solistas deben cantar practicamente todo lo que se les ofrezca. Otro factor
importante son las agencias. Estas ofrecen a sus cantantes para cualquier rol.
Porque hay una comision detras de estos contratos. Por lo cual hoy en dia, un
Dulcamara o Don Magnifico, lo cantara perfectamente alguien que después cante

Zaccaria de Nabucco.

Ademas, hoy en dia al igual que en el deporte, el desarrollo vocal de los jévenes es
mucho mas rapido y a temprana edad enfrentan roles que quizds antes era
impensado. Hoy tienen mayores facilidades para estudiar. Tienen acceso a grandes
e importantes academias de cantos y rapidamente se les da la oportunidad para
cantar en los mismos escenarios de estas importantes escuelas de canto como por

ejemplo La Scala de Milan, la Opera de Viena, Covent Garden, etc.



Por todo eso mencionado anteriormente, es que un baritono debe tener las
competencias necesarias para cantar Don Giovanni, Silvio o Dandini o de lo

contrario otro tomara su lugar.

5. Hace 25 afios en Chile eran pocas las oportunidades de cantar en la épera. So6lo
un teatro, el Municipal de Santiago, producia Opera con menos titulos que
actualmente en el afio. Hoy en dia varios teatros nacionales realizan al menos un
titulo de 6pera al afio y comparativamente ha aumentado la cantidad de escuelas
de canto en nuestro pais. ¢Le parece a usted que los cantantes hoy en dia estan
mejor preparados que hace 25 afios para enfrentar el escenario? Desde su
experiencia, en Chile ¢ Ha aumentado la demanda de producciones de calidad? ¢ A

gué cree usted que se puede deber esto?

R: Creo que hay un antes y un después. Con la pandemia han bajado
considerablemente las producciones de operas en Chile. EI Municipal de Santiago
bajé de 6 titulos en la temporada a 3. Temuco no realiza 6peras desde el 2018 si
mal no recuerdo. Creo que la ultima opera que hizo Rancagua fue en 2019 con |
Pagliacci, y en un momento llegaron a tener 4 6 5 6peras en cartelera si mal no
recuerdo. Han bajado el niamero de funciones. Muchas ciudades de Chile no
realizan 6peras. Entonces veo un panorama oscuro. No lo veo bien. Tampoco veo
la realizacion en niamero como antes de obras sinfénicas corales. La Orquesta
Sinfénica de Chile hacia muchos conciertos con obras para solistas y hoy en dia no
es asi. Lo mismo Concepcion, Temuco y La Serena. Entonces el numero de

producciones de calidad en este sentido ha disminuido considerablemente.

Ahora, pienso que los cantantes si estan mejor preparados que hace 25 afos atras
para enfrentar el escenario. Hoy tienen mayores oportunidades de estudio. Tienen
la posibilidad de estudiar aqui con cantantes que ya han enfrentado el escenario y
la gran oportunidad de estudiar afuera. Antes era impensado llegar a estudiar a La
Scala, al Covent Garden o la Opera de Tenerife. Practicamente no habia apoyo
financiero. No existia el nivel de comunicacion que otorga el internet para conocer

y poder postular a todo lo que nos ofrece Europa y Estados Unidos en cuanto a
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estudio de canto se refiere. Eso hace que los jovenes se desarrollen mas rapido y

obtengan las herramientas necesarias para enfrentar un rol sin problemas.

6. Con respecto al desarrollo y proyeccidon de un baritono nacional ¢ usted considera

que es importante la internacionalizacion de su carrera 'y por qué?

R: Es muy importante. Uno canta y busca un desarrollo por dos cosas: por el amor
al canto y para vivir. Desgraciadamente en Chile y Latinoamérica en general, cada
vez hay menos oportunidades. Entonces si queremos cantar y vivir del canto,
tenemos que internacionalizar la carrera. Y mas que internacionalizarla es irnos de
Chile. Vivir en Europa. Hoy en dia es lo Unico que hara posible cantar y vivir del
canto. Es la realidad. Y es el motivo del porqué tantos jévenes se van de Chile. Si

hacemos un listado, son muchos. Y los que estan aqui, buscan la forma de salir.

Y es cosa de ver la diferencia entre los que viven en Chile y los que estan en Europa.

Todos cantan o por lo menos cantan mas que cuando vivian aqui.

Yaritza Veliz ya ha cantado en Covent Garden; Matias Moncada, Ramiro Maturana,
Brayan Avila en La Scala de Milan; Leonardo Navarro en la Opera de Viena y La
Scala de Milan, Arturo Espinosa en la Opera de Roma; Diego Godoy Teatro de
Champs Elysées y Teatro Bolshoi, etc. Cité sélo algunos ejemplos, pero que reflejan

el cambio entre vivir en Chile a vivir en Europa.
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ENTREVISTA A JAVIER ARREY, BARITONO SOLISTA INTERNACIONAL

Tesis: El baritono lirico en Chile. Su desarrollo, proyeccion y protagonismo en

la composicion de 0pera chilena.

Entrevista realizada por video conferencia el 18 de mayo de 2022

Felipe: ¢ Como se definié su registro vocal? Podriamos profundizar un poco mas,

¢, Puedes describir tus cambios desde tu adolescencia hasta la etapa actual?

Javier: Si, como te comentaba, desde los 14 a 15 después del cambio de la voz que
es como lo que le pasa todos los hombres, se define mas hacia la zona mas grave
de una forma bastante normal, natural, sin ninglin sobresalto mas all4. En cuanto
con el registro, como bien tu sabes, eso se define en la zona del pasaje o passaggio
y eso te muestra un poco si el instrumento es tenor, o baritono o hay dudas. El
pasaje y el color, son dos cosas que definen. En cuanto al proceso mio, con el
repertorio con la conciencia clara de qué tema, con el repertorio era super
importante ir paso a paso, a pesar de que es tentador siempre ir con una cosa mas
pesada. Tuve la fortuna de contar con profesor que era consciente de esos temas,
y que me hizo ver desde un principio que era muy importante ir paso a paso por el
repertorio a fin de que el instrumento también pudiese ir desarrollandose
correctamente sin forzarlo, asi que fue paulatino desde la musica de camara, lied,
Bach o Mozart, partiendo desde ahi, de las canciones antiguas que todo el mundo
cantaba, que son repertorios que te permiten afianzar una técnica, para luego
abordar otras cosas con un poco de mayor dificultad técnica y vocal. De esa manera
se hizo eso y después, a los pocos afos integrando repertorio de bel canto y
después de varios afios cosas un poco mas pesadas, basicamente eso. Tu sabes,
yo estudié por nueve a diez afios con el mismo profesor y después de esos afios
me trasladé para EE.UU. y continte con el perfeccionamiento aca, por lo tanto, fue
un proceso, que tomo tiempo y afios y fue positivo. Y sigo por supuesto en el
proceso y eso es algo importante para todos los cantantes: no tan sélo desarrollar

un tiempo del proceso, sino que ser consciente de que este tema te toma la vida, tu



estas constantemente procesando distintos temas técnicos, distintas cosas, acentos
musicales, y la consciencia en nosotros como intérpretes, como cantantes que
debemos estar constantemente perfeccionados, constantemente controlandonos,
es super importante. Yo siempre cada cierto tiempo me pongo baja la lupa de la
gente en que confio hoy para ir controlando la parte técnica. Asi voy controlando,
porque cuando tu ya pasaste por un proceso largo de diez o doce afios de proceso
técnico con un profesor, y después ya estas cantando cosas, en el cantar digamos
en el estar haciendo cosas, siempre vas tomando algunos detalles, algun ripio y
esos ripios muchas veces para el propio oido pasa desapercibido, entonces
necesito que otra persona me escuche y me diga donde tener cuidado e ir ajustando
como los autos, que cada cierta cantidad de millas necesitan una revision y

mantencion, con la técnica pasa lo mismo y es lo que me ha tocado ver

Felipe: Tu proceso de la universidad (conservatorio) al coro profesional del

Municipal de Santiago. Me podrias comentar un poco de eso

Javier: Bueno a ver, soy consciente de que el proceso de fondo siempre se hace
con el profesor de canto mas que con la universidad misma. Lo trascendente es
quién es tu profesor de canto, quién guia tu proceso técnico. Yo creo que eso es
fundamental. Hay otras cosas que son importantes, pero para un intérprete es el
maestro del instrumento que en este caso es el canto, la técnica del canto. Como te
decia, afortunadamente tuve un profesor que era muy consciente de eso y ademas
era fantastico en el sentido de poner las bases desde el punto de vista técnico y eso
me permitié pasar cada proceso con tranquilidad y sin algun perjuicio en la parte de
la salud vocal, que es un tema que puede pasar cuando no se trabaja bien. En el
coro profesional del Municipal, desarrollé aspectos teatrales, desarrollé aspectos de

escenario que son muy importantes también.

Felipe: En Chile no se ensefia mucho, es mas me paso la primera vez que me paré
sobre el escenario, no sabia muy bien qué hacer, cobmo pararme mas alla de

moverme, fue complejo...



Javier: Exactamente, tienes toda la razon, eso es una gran falencia que alla no hay
una escuela formativa para cantantes. Por lo que yo sé, no existe una verdadera
escuela para los cantantes que te pueda formar desde el punto de vista del
escenario y ademas a eso le sumas las posibilidades para tomar la experiencia
luego en producciones o en conciertos. Es escasa, es mas que antes, pero sigue
siendo insuficiente, se necesita mucho mas, hace falta méas teatros, mas
producciones, cosa que los cantantes tengan la posibilidad de que por lo menos los
cantantes nacionales tengan dos roles principales por afio. Tu ves en distintos
lugares, la Chile, la Catdlica, es algo normal y no tendrian que serlo, artistas que
hacen su titulo sin haber trabajado o desarrollado un rol principal de Opera,
cantantes de Opera que se titulan sin haber hecho eso, uno es como impensado,

eso se deberia considerar cambiar porque eso es fundamental.

Felipe: Con lo que me comentas, si tU pudieses ver como esta el ambiente, hoy
tenemos mas escuelas y titulados de cantantes, no sé donde podran trabajar,

debido a que las plazas laborales son minimas, que no permiten vivir de ello...

Javier: Yo creo que para un intérprete y especialmente con el cantante de 6pera, el
escenario es el 50% de tu formacion, hay un proceso fundamental que lo haces en
el aula, el vocal coach, con el repertorista que es super necesario y primario, pero
después de todo eso se debe dar también un proceso de desarrollo sobre el
escenario, donde tu llevas todo lo teorico a la practica, ese es el gran tema. O sea,
tu te encuentras con muchos maestros o personas que puedan teorizar y plantear
conceptos y muchas veces muy bien planteados, pero el tema es que lo nuestro es
un asunto practico, entonces no sirve mucho que ta tengas el concepto en la mente
si no lo sabes llevar a la practica correctamente y eso se logra con la practica en el

escenario cuando haces el asunto.

Es un asunto practico, es como hacer un estudio sobre como se anda en una
bicicleta, pero nunca te subiste a una bicicleta. Entonces tu puedes tener super claro
todo el aspecto fisico matematico y todos los detalles de cémo funciona el fenébmeno
de andar en bicicleta, y puedes dar charlas, pero si nunca te subiste o nunca te
caiste de la bicicleta... Eso lamentablemente en nuestra area se da mucho, hay



mucho texto teoria y no se logra llevar a la practica y eso hace que muchos artistas
queden truncados en esos procesos muchas veces porque son temas practicos.
Cuando te hablan del pasaje es todo fantastico, pero tu tienes que experimentar
vocalmente cual es la sensacion que tienes cuando te hablan del pasaje. Quizas
me salgo del tema, pero para hacerlo, claro el gran asunto muchas veces los
pianistas acompafnantes de cantantes desean ser profesores de canto: porque han
estado en tantas clases de canto, ellos creen que por escuchar tantos conceptos y
mas menos entender la l6gica de las palabras del profesor de canto, eso solo ya te
capacita para formar vocalmente a otra persona, sin haber experimentado nunca
vocalmente qué es lo que estas diciendo, y eso es un error garrafal y o ves en todos
lados, no solo en Chile: en todo el mundo. Entonces nuestra profesion se da para
muchas cosas asi... Y volviendo a los teatros, es muy necesario que haya mas y
que el foco se mantenga y se fundamente en la formacion. Creo que eso es algo
importante que se debe plantear y yo creo que en general, pero especialmente para
un pais que esta tan lejos como lo es Chile, la piedra principal para un teatro deberia
ser la formacién en todos los sentidos para quienes estamos en el escenario, como
paralos que van y se sientan en la platea para escuchar lo que pasa en el escenario.
La formacién en general deberia ser el centro, o sea, como formamos tanto al
publico que va venir, como creamos ese publico, porque viene poco, porque no
llega, qué estamos haciendo mal, o qué no estamos haciendo para que eso cambie
y que el publico que llegue cada dia tenga un gusto mas alto, es decir que pueda
apreciar esto y contagiar a mas gente. Y por el otro lado, de qué manera nosotros
sSomos un motor para que los artistas que estan aca, sigan su proceso y logran ese
50% que es el que yo te hablo, que es fundamental, ¢ Cémo hacemos para que
estos artistas se formen bien? ¢Cdmo estamos contribuyendo? Entendemos cual
es el proceso o no lo entendemos, lo vemos como un tema meramente comercial o
hay algo mas alla de lo comercial en esto... Yo creo que hay algo mucho mas que
lo comercial: creo que una cosa no excluye lo otro. Por supuesto esto es algo que
requiere fondos, y financiamiento, pero hay algo que debiese ser mas de fondo, que
es el aspecto formativo, formar, ¢ como yo me formo? Tengo que empezar desde la

base y ahi hay otro tema que es muy profundo que es este: qué entendemos tanto



los artistas, como los lugares, los espacios, las salas de conciertos, como formacion.
Qué entendemos por esto, cuél es nuestro concepto. ¢ Tenemos claro que esto es
un proceso de larga data? ¢ Entendemos lo que significa el concepto del proceso, o
pensamos que con una master clases estos temas se pueden solucionar? o sea,
tenemos que ser claros en eso y esto no se soluciona con una master class,
tampoco con alguien que sea muy bueno y te dé dos consejos: esto se soluciona
con trabajo constante de afios, un tema de largo aliento, entonces dénde le
ponemos el énfasis... Eso es un tema largo. Creo que hace falta, alla estan muy

lejos.

Felipe: Estamos lejos y es un gran vacio el que existe, porque finalmente muchos
cantantes se forman en clases solos, con escenario, sin escenario entonces quizas
el resultado termina por ser desprolijo, no porque el artista lo quiera, sino porque se

le ha dado asi la condicion.

Javier: Eso pasa en unos casos, pero también pasa... yo he estado alla y puedo ver
las dos patas del asunto, eso es una pata y hay otra pata también, de que nuestra
cultura muchas veces es un poco reticente para dejarse ensefiar, para dejarse
formar. Muchas veces no nos gusta que nos corrijan, muchas veces no nos gusta
el proceso, queremos hacerlo mas rapido entonces cuando nos enfrentamos con un
profesor de canto que nos dice, mire esta todo bien, pero con este repertorio aun
no, tiene que esperar tanto tiempo, queremos ir donde el otro que nos dice que esta
todo listo, o queremos ir donde A, B, C y D, para tener todas las posibilidades
mezcladas al mismo tiempo, porque nosotros pensamos que eso es algo bueno.
Entonces muchas veces también por parte de nosotros mismos caemaos en un error,
de no entender lo que significa el proceso y la importancia que tiene ponernos bajo
un mentor, lo que significa, que yo voy a confiar en que la persona que yo considero
gue puede ser buena, es la persona que sabe mas que Yyo, es la persona a la cual
yo le voy a confiar el instrumento que yo tengo y el proceso para que este se
desarrolle de la mejor manera. Entonces voy a sujetarme al consejo y la guia del
maestro. En este caso, en todo lo que concierne al proceso y muchas veces

también, no se logra dar porque nosotros mismos no estamos dispuestos a eso,



entonces hay de los dos. Y por supuesto hay una escasez de formadores, casi no
hay. Una cosa es alguien que te comparta unos tips de la técnica y otra cosa es un
formador, alguien que ve lo integral de la persona del artista, no es solo la parte
técnica, la parte personal, la parte humana, como afrontamos esto. Esto es un
trabajo, una carrera, como lo hacemos, tengo que trabajar la parte de escenario, la
parte técnica el lenguaje, la comunicacion verbal, la no verbal, como me vinculo con
el medio para que el desarrollo pueda ser mejor, hay una integralidad tan amplia
gue es la pega del formador y la nuestra de dejarnos mentorear para que se logre

dar a un nivel, lo mas alto que se pueda.

Felipe: Estando en Espafia, un maestro de canto me llevé a su casa para darme
clasesy €l hablaba de algunas voces complejas de trabajar, extensas, existen voces
como baritonos o mezzo, que tiene una extension mas amplia y con un color
diferente, que suelen ser confundidas y tienen un trabajo mas lento o desarrollo
diferente en su proceso, En relacion a eso tu serias una voz extensa, una voz
especial. ¢Crees que conocerla llevd un proceso mas largo del esperado, domarla

0 conocerla?

Javier: Creo que si, cuando tienes una extensién que es un poco mas amplia que la
del normal, y caracteristicas distintas también, tienes la tentacion de caer en
repertorios que quizas no son los apropiados a pesar de que pudiesen parecerlos y
como dices tu, domar cualquier voz es un proceso lento, aunque pareceria que
algunas son un poco mas dificiles. En general es un proceso lento, lo que pasa que
el medio hoy o desde hace un tiempo nos esta mostrando cada dia cantantes mas
joévenes haciendo cosas mas desafiantes, pero eso es porque el medio en cuanto a
lo comercial ha ido mutando hacia eso, pero en mi opinién personal creo que no es
correcto, creo que es algo de un corto plazo, corto tiempo, entonces nos hace ver
que si tu puedes ser chico aun y hacer roles de envergadura gigantesca, incluso
teniendo la voz para hacerlo -y eso no siempre es asi-, puedes verlo después con
los resultados que esas personas tienen a corto plazo. Creo que eso es un tremendo
tema, pero en general, yo creo que el “dominar”’ entre comillas el instrumento o la

técnica para voz, es un proceso de larguisima data, ni siquiera son siete o diez afios:



es toda la vida. Tu cada dia vas creciendo, y mientras mas sabes, mas conciencia
te haces de otros detalles que antes no eras consciente, y cada vez se presentan
nuevos desafios. Y cuando vas creciendo, la voz va tomando cierto espesor, ciertos
ribetes que también traen otros desafios que ta tienes que ir aprendiendo cémo se
deben manejar, etc. Yo creo que es un constante aprendizaje y proceso que

tenemos que ser pacientes y conscientes de que toma tiempo.

Felipe: en tu caso, como baritono profesional con agenda ocupada, ¢ Cuanto es lo
sano en cantidad de actividades?

Javier: Eso depende, no es lo mismo, cada rol es una cosa distinta, cantar dos
Mozart en un mes, no es lo mismo que tres Verdi, depende del repertorio... Lo que
si es algo fijo, es que siempre es conveniente mantener una actividad, inclusive si
no estas con un contrato, siempre es algo, que el motor no se baje porque eso
también resiente el proceso técnico, es necesario e importante mantener el training,

eso es algo importante con contrato o sin contrato.
Felipe: De estar en Chile y cantar una o dos veces hoy en dia pasaste a mas...

Javier: Claro, mas. Pero por eso digo que cuando estas alla en Chile, que es lo que
me pasaba a mi, uno se preparaba para el compromiso puntual que se te daba en
el afio, entonces mientras no se te dé otro contrato, uno no se preparaba. Se decia
“‘bueno yo lo voy a hacer cuando me llegue el contrato” y ese es un error que
cometemos nOsSoOtros, porque nosotros No nos tenemos que preparar para el
contrato, sino para estar listo mafiana con contrato o sin contrato, y el contrato llega
como consecuencia de que tu estabas listo. Por eso yo creo que hay un tema
profundo de mentalidad alla, que me ha tocado verlo conmigo mismo y cada dia lo
proceso asi. La preparacion no tiene que estar sujeta a si me consideraron o no, o
Si me contrataron o no: yo me tengo que preparar porque es lo que a mi me compete
hacer, con contrato o sin él. Cuales son los roles que yo deberia hacer, estos son
los roles, entonces yo me los deberia saber con todo, hasta el detalle uno y estar
siempre preparado, esforzarme por estar ahi y no esperando que los contratos sean

miles de una. Y eso pasa alla, mas porque las posibilidades son pocas, uno se



prepara para ese contrato o bien en el examen para la universidad, me piden un rol
de Opera para examen de titulo, mejor es aprenderse siete roles de Opera durante

esos afios, por lo menos.

1. ;,Como se definié su registro vocal? ¢Percibe cambios en su voz desde sus

inicios? ¢ Puede describir estos cambios por etapas?

Luego del cambio de voz a los 14 aproximadamente, se definid naturalmente hacia
el registro baritonal. Al pasar los afios y luego de afios de trabajo técnico, la voz va
madurando también naturalmente y va adquiriendo nuevo “espesor”. Una técnica
adecuada, creo, permite ir afianzando de mejor forma los registros grave y agudo a

través de los afnos.

2. Las Operas contemporaneas tienen un nuevo lenguaje musical. En su opinion
¢ Estos nuevos lenguajes musicales requieren de parte del cantante lirico de nuevos
recursos técnicos vocales? O sea ¢Es necesario una nueva técnica vocal para

poder cantar este nuevo tipo de repertorio?

Creo gue la técnica es una sola, independiente del repertorio, ajustes menores de
acuerdo al estilo siempre son necesarios y posibles, pero en base a una técnica ya

adquirida y asentada.

3. Desde el punto de vista teatral ¢ Son los personajes de la épera contemporanea
distintos de los personajes de Operas tradicionales? Y si es asi, ¢Ddnde radica la

diferencia?

Creo que cada personaje, independiente de la época o estilo es, debe, ser distinto,
mas alla de la época a la cual pertenezca. Incluso dentro de la misma época o estilo,
pueden darse diversos tipos de personajes. Cada persona es un mundo, por lo cual

cada personaje supone lo mismo.



4. ¢ Cual seria desde su punto de vista, las competencias bésicas a desarrollar por

un baritono para un correcto desempefio en la lirica actual?

Creo que las mismas que cualquier artista, cantante o intérprete: disciplina y talento,

en ese orden.

5. Hace 25 afios en Chile eran pocas las oportunidades de cantar en la épera. Solo
un teatro, el Municipal de Santiago, producia épera con menos titulos que
actualmente en el afio. Hoy en dia varios teatros nacionales realizan al menos un
titulo de 6pera al afio y comparativamente ha aumentado la cantidad de escuelas
de canto en nuestro pais. ¢Le parece a usted que los cantantes hoy en dia estan
mejor preparados que hace 25 afios para enfrentar el escenario? Desde su
experiencia, en Chile ¢Ha aumentado la demanda de producciones de calidad? ¢A

qué cree usted que se puede deber esto?

Los cantantes hoy en dia tienen efectivamente méas opciones y posibilidades de
escenario, asunto maravilloso y esencial para el desarrollo integral de los mismos.
Dicho esto, sigue siendo absolutamente insuficiente y la tarea es incrementar en

cantidad y calidad esta experiencia vital.

6. Con respecto al desarrollo y proyeccion de un baritono nacional ¢ usted considera

que es importante la internacionalizacion de su carrera y por qué?

Absolutamente. ElI hecho de conocer e involucrarse (trabajar) en lugares y
ambientes de alto nivel artistico aporta una experiencia invaluable para cualquier
artista. Al ser Chile un pais aun en vias de desarrollo, la experiencia artistica en el
pais no esta ajena a esta realidad, por lo que se hace muy necesario adquirir una
experiencia artistica en paises que tengan un desarrollo avanzado en esto. Nutrirse

de ese “desarrollo” es vital.



ENTREVISTA AL BARITONO SOLISTA Y PROFESOR DE CANTO PATRICIO
SABATE

Realizada el 2 de junio de 2022 en reunion via plataforma digital Zoom.

Patricio: musicalmente me eduqué en Santiago, por una parte, el conservatorio de
la Universidad de Chile y en el Teatro Municipal, que te aporta tanto con la practica.
Luego me fui a Suiza con Pola, volvi y terminé mas tarde por cosas de la vida

terminé mi grado académico el 2017 y recién el 2018 recibi el grado.

Felipe: ¢ Como se definid su registro vocal? ¢ percibe algiin cambio en su voz desde
sus inicios? ¢podria describir esos cambios por etapas? es decir, desde que
empezaste a cantar, siempre fuiste baritono, te acusaron de tenor, como me tocé a

mi...

Patricio: Si, por supuesto. Me acusaron de tenor varias veces, aqui y afuera, varias
veces, que como un tenor como yo no tenia el La, porque yo lo tenia, pero yo lo
tenia desarmado. Pero tenia todas las notas bajas, vale decir hasta un Fa o un Sol.
Si inicialmente en la clasificacion del colegio en el coro me decian que era tenor,
pero tu sabes que no solamente el largo o ancho de las cuerdas o el largo del cuello
o el ancho del cuello, hay otras cosas que van definiendo también la clasificacion
vocal: las cavidades, la resonancia que tu puedas tener, el ambito en que tu te
mueves, dentro del ambito, cudl es la eleccion si yo canto de aqui hasta aca, cuél
es la eleccion que yo puedo hacer para estar comodo y donde yo puedo hacer mas
bonito lo que hago. Si no tiene belleza no tiene ningun sentido, para qué vamos a
estar gritando todos los dias... Mi registro se definié desde un principio, porque en
el fondo lo defini yo, por la facilidad que tenia en ese registro medio con un poco de
agudos, muchos mas graves. Ahora, respecto del cambio en la voz, si, yo parti como
un baritono francés clasificado como baritono Martin, como las voces francesas
claritas, baritonal, claras que hay muchas, son voces que van desarrollandose

tardiamente, y respecto a si hay cambios, si, ha habido cambios a lo largo de estos
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afos. Hoy en dia tengo asentado el registro de baritono, muy comodo entre Sol
grave y Sol agudo. El Sol nunca es tan cémodo, tu sabes que hay que hacer el
esfuerzo para el Sol, incluso Lab, podria ser dependiendo las necesidades, pero
ponte tu, Fa#, Fa, eso es muy comodo para mi después de aprender como hacerlo,

porque también fue un fantasma por muchos afnos.

Felipe: claro, eso que me hablas ti, de establecer una técnica que te permita

disfrutar y mantener una comodidad vocal para interpretar el repertorio

Patricio: En el fondo, es donde es mas agradable para ti y para el que te escucha,
donde puedes hacer musica, porque en el fondo se trata de hacer muasica. Yo he
hecho el experimento, de cantar algunas cosas de Strauss o Wagner como tenor y
funciona, con esfuerzo extra funciona, pero no estoy cémodo; estoy como a los
tirones todo el tiempo. Entonces no se trata de sufrir esta cuestién, ni se trata de
hacer carreras cortas, se trata de que la voz te dure... En el fondo qué es la técnica:
la técnica es la utilizacion de los recursos con el menor desgaste y la mayor
eficiencia posible, para que tu dure muchos afos la voz... Asi que si, he tenido
cambios a lo largo del tiempo, yo ahora como que diventd la cosa en un baritono
lirico, que igual no es oscuro, pero es mucho mas baritonal que lo que era hace
unos afos atras. Ya tengo 49 afnos, y siento que entre los 45 o0 46 se asentd y ciertos
repertorios hacen gue tu voz suene de una forma mas comoda, por ejemplo, Mozart
me suena mas redondo y mejor, los Puccini me quedan bien, pero ya cosas como,
ponte tu, me ofrecieron una vez Traviata, pese a que es un baritono lirico, por alguna
razon no me acomoda. No me acomoda porque, por ejemplo, el padre Germont, es
un baritono que tiene que sonar a padre, y yo para poder sonar como padre... por
decirlo tengo una voz un poco mas clara, mas juvenil y para llegar a lograr ese
efecto, hago algo intuitivamente que hace que me canse mucho subir, porque no es
natural en mi sonar mas oscuro o mas afioso, por eso nunca he acepto algo asi, a
lo mejor quizas cuando tenga 60 afios... Y respecto a si los puedo definir por etapas,
puedo decir que si, un baritono claro en la juventud, Mozart de baritono claro,

repertorio francés, hoy puedo hacer ese mismo tipo de repertorio, pero desde los



treinta tantos hasta adelante tuve un color un poquito mas desarrollado, después de
Pola que me hizo bien, pero también forcé un poco el instrumento cuando estuve
con él, con la intencién de acelerar el proceso, después de que estaba todo esto
dejé que se fuera asentando con tiempo y eso es lo que ha sucedido de los 45 afios
en adelante, te podria decir que hoy me siento mucho mas cémodo con la voz que
lo que estaba hace unos afios atras, curiosamente, yo diria que unas dos o tres

etapas notorias...

Felipe: Las 6peras contemporaneas ¢tienen un nuevo lenguaje musical, en su
opiniébn? Estos nuevos lenguajes musicales ¢requieren de parte del cantante lirico
de nuevos recursos técnicos vocales? o sea, ¢,es necesaria una nueva técnica vocal

para cantar este tipo de repertorio?

Patricio: Tu sabes, como estudioso de la voz, tu, td mismo, no, yo... sabes que las
grandes escuelas de canto vienen del periodo de los castrados de estos sefiores
que cruzaron a Europa y llevaron su conocimiento y empezaron a generar estas
escuelas de canto... Ahora la técnica ha tenido etapas de desarrollo: cuerdas de
tripa afinacion 415 (hz), 430, 440, ahora 442 o 444 en Europa. Entonces el
desarrollo se da cuando entran las cuerdas entorchadas en metal, donde todo se
vuelve muy estridente, muy brillante la afinacion sube y la masa orquestal empieza
a ocupar gran parte de la sonoridad dentro de las salas de teatros. De hecho muchas
voces fueron consideradas voces naturales antes del clasicismo, desde 1600
Monteverdi, pasando todo el periodo de Haendel, todo el barroco, el barroco
francés, si tu te fijas todas eran voces un poco mas naturales que se empezaron a
desarrollar técnicamente, hasta que entran las cuerdas entorchadas cuando viene
el desarrollo del romanticismo, habia que hacer algo para poder pasar el sonido
sobre la orquesta y ahi viene esta segunda etapa del desarrollo vocal, todo esto es
mi version de la idea al respecto de lo que he leido y estudiado. La necesidad de
nosotros de pasar por arriba de la orquesta, hace que hemos tenido que desarrollar
las herramientas que tenemos hasta el dia de hoy. Ahora las herramientas no son

gratuitas, obviamente alguien que se dedica a Strauss o Wagner, que se dedique a



la 6pera dura, y pasar por sobre esta masa orquestal tiene un desgaste mucho mas
grande, la voz empieza a oscilar mucho antes de tiempo, se forran
econémicamente, pero las voces duran menos. A qué voy con esto: hoy en dia es
extremadamente necesario que los intérpretes trabajen junto con los compositores
en la composicion de las obra, en la construccion musical de lo que ellos quieren
escuchar de un cantante, vale decir, no es que la técnica tenga que variar: son los
compositores los que deberian saber mas de técnica vocal, del desarrollo de técnica
vocal hasta ahora, porque lo que existe hasta ahora para la musica contemporanea,
tiene estricta relacion con las posibilidades naturales o colaterales de cada cantante.
Por ejemplo, yo tengo una técnica parecida a la tuya, tu tienes una técnica parecida
a este otro, pero resulta que tu puedes hacer un sonido de falsete reforzado con
squillo, y yo también lo puedo hacer o lo puedes hacer solo tl y yo no: eso hace que
el compositor tenga una herramienta mas que pueda utilizar. Yo puedo gritar de una
forma que no me produzca dafio. OK: tengo una herramienta méas. Estoy hablando
de cualquier cosa, pero a qué voy con esto: el problema que se produce es que el
compositor compone para un cantante y encontrar otro cantante que pueda hacer
lo mismo es dificil. Por ejemplo, en el caso de Miguel Farias, mira, no recuerdo con
qué produccion, él me dijo “...mira ¢ podrias hacer esto?”, y yo le dije: si, lo puedo
hacer. El problema es que esa es mi caracteristica vocal y tl necesitas... el dia de
mafiana no tengo a este cantante por cualquier razén o porque yo decido cambiar
por otro, necesitas encontrar un cantante que pueda hacer lo que esta en partitura,
entonces es super importante que los compositores sepan, se empapen de la
técnica vocal, no solo del baritono sino de todas las posibilidades vocales de cada
registro, porgue si no lo que sucede es que si no tienes esas herramientas que son
colaterales, que son Unicas y tuyas, asi como las habilidades blandas dentro de un
trabajo, que eres mas comunicativo o0 mas ordenado para cosas administrativas, en
este caso no podriamos hablar de habilidades blandas, sino que de habilidades
colaterales del canto, y son Unicas entonces cuando los compositores no se enteran
de esto, empiezan a hacer cosas incantables, como llevar al instrumento a su
maximo esfuerzo, como poner un Do sobre agudo con falsetto reforzado y después

llevarte a un Fa grave en clave de Fa, bajo la clave de Fa, entonces uno dice, claro



se puede hacer, pero ellos no saben que tu necesitas un nano segundo para estirar
las cuerdas y se relajen para poder llegar a una nota... Entonces ese tipo de cosas
que los compositores hoy en dia no saben, deberian saberlo, esa es mi respuesta:
no es que la técnica tenga que cambiar, sino que son ellos los que tienen que

meterse mas en la técnica.

Felipe: Estoy muy de acuerdo contigo. Alguna vez me toco oir y ver cosas muy
extrafias, sobre todo en periodo de conservatorio y actualmente he visto
composiciones mas amables y creo que se debe a que existe mayor conocimiento,
quizas justamente como dices tu, el cantante al que se le compone puede ir

indicando al compositor qué camino es mas 6ptimo para el instrumento...

¢Desde el punto de vista teatral, son los personajes de Opera contemporanea
distintos a los personajes de Opera tradicional? y si asi fuese ¢ddnde radica la

diferencia?

Patricio: Bueno, lo que busca la musica contemporanea es producir sensaciones,
bueno, lo que busca el arte en general es producir sensaciones sea belleza, fealdad,
emocién, rabia, puede cualquier cosa, siempre se busca producir sensacion.
Podriamos clasificar las exigencias de actuacién respecto de los repertorios:
sabemos que desde la composicién del Orfeo de Monteverdi lo que se pretendia
recrear, era todos temas mitoldgicos, entonces tu entrabas vestido con tu tunica y
una lira, cantabas y seria. Posteriormente viene todo un desarrollo con la opera
ballet de Rameau, quien hizo varios ajustes y tiene libros de armonia y todo.
Después viene el barroco tardio y luego de frentdn el clasicismo, en donde se busca
lineas puras, actuaciones no exacerbadas. Es cierto que hay roles como la Despina,
que tiene elementos bufos... Bueno, el clasicismo tiene otras exigencias, como la
pulcritud, como encerrar todo en un marco de cristal, el clasicismo es eso, que todo
sea limpio, bonito, sin exagerar. Que los recitativos sean teatralmente ordenados,
no como los recitativos anteriores de Pergolesi que iban todos a la blanca, el tactus

a la blanca, después de eso viene al romanticismo y luego el verismo, donde



prepondera mucho mas la actuacion que la parte musical, entonces tienes actores
que tienen que representar una realidad teatral sobre el escenario. Después de esto
tienes todo el desarrollo pucciniano, que es posterior. Colateralmente tienes todas
estas Operas como romanticas del repertorio ruso. Pero llegamos a la 6pera del siglo
XX, avanzado el siglo XX y lo que tenemos nosotros es que habia que hacer algo
nuevo... y en la novedad esta el problema, que todo si ya esta todo hecho, ya se
hizo, emular a los dioses esta hecho, hacernos reir con 6pera bufa esta hecho,
entonces ¢qué busca el compositor de muasica contemporanea? Esa es la
pregunta... busca, diria yo... busca crear sensaciones en el publico, que pueden
ser de desagrado, o0 sea, por ejemplo, yo he visto a las Valkirias entrar desnudas
con una bicicleta de media pista o pistera al escenario, entonces ¢,qué es esto? Qué
desagrado... ok, cumplié su objetivo: cred una sensacién nueva. Y son estas
sensaciones nuevas las que van minando al intérprete, yo diria que lo que se exige
hoy es el fisico de rol, un desarrollo actoral que tenga consonancia con las escuelas
modernas. A veces se busca cantar algo, pero con un vacio... Por ejemplo, entrar
al escenario sin una expresion, con un vacio y a partir del vacio crear la musica.
Entonces ¢ qué busca el libretista de 6peras contemporaneas? Yo diria que ése es
el punto, més alla que el desarrollo actoral de los cantantes sea bueno, malo o mas
o menos... El problema de esto es, que queda mucho cantante fuera, vale decir esto
de entrar al escenario cantar y representar algo, en el mejor de los casos por
ejemplo una voz que pueda cantar el Verismo y entra y canta y es un gran actor...
Si quieres hacer lo mismo representando una 6pera contemporanea donde tienes
que representar en un aria, la sangre... que es algo que... como presentas algo,
coémo represento la sangre y entras vestido de rojo, pero la sangre no tiene alegria,
no tiene... entonces te pone un monton de escollos en el camino que hay que
sustentar sobre bases teatrales que los cantantes no estan preparados al dia de
hoy, pero no porque la preparacion sea mala, sino porque cada dia los tipos quieren
innovar mas y ahi volvemos a repetir... Qué quieren, qué pretenden los libretistas y

los compositores... ya no es tan simple representar sobre el escenario.



Felipe: hace 25 afios en Chile, eran pocas las posibilidades de cantar en la Opera,
sélo un teatro el Municipal de Santiago producia 6pera con menos titulos que
actualmente. Hoy en dia varios teatros nacionales realizan al menos un titulo de
Opera por temporada y comparativamente ha aumentado la cantidad de escuelas
de canto en nuestro pais, ¢le parece a usted que los cantantes hoy en dia estan
mejor preparados que hace 25 afios para enfrentar el escenario? Desde su
experiencia en Chile, ha aumentado la demanda de producciones de calidad, ¢A

gué cree usted que se puede deber esto?

Patricio: Si, hay mas oportunidades sin duda que hace muchos afios atras, pero yo
siempre pienso... no quiero hablar de monopolio porque esa no es una palabra muy
bonita, pero esas oportunidades también estan dadas por los mismos equipos de
trabajo siempre. Entonces este, que, si hay una oportunidad en el Maule, esta
también manejado por el mismo equipo de trabajo que trabajo en el teatro, si hay
una oportunidad en el teatro de Temuco, generalmente el equipo de trabajo va
contratar o al mismo regisseur o al mismo director... En el fondo, si no perteneces
a ese circulo de personas que trabajan por todos los teatros del pais, también se te
hace cuesta arriba. Hay cantantes que no pertenecen a ese circulo, entonces no es
un circulo facil. Yo, por ejemplo, pertenezco al circulo del Teatro Municipal y seria.
No participo en operas regionales desde hace bastante rato, pero no me puedo
quejar, igual tengo mi pega y también me parece bien que todos tengan la
oportunidad de cantar, todos deben cantar. Cuando hay colegas que les va bien,
super bien, cuando hay gente que lo hace bien... Yo sé que no soy para ciertos
roles y si lo hace otro colega y le va bien, fantastico, y siento que si hay mas
oportunidades hay mas escuelas, o que no indica que salga mejor preparado, no
indica que salgan mejor preparados... Yo he visto producciones de otros lados,
donde se cumplen todos los objetivos, lo digo como una radiografia, pero esa
produccion cumple todos los objetivos en cuanto a escenografia, en cuanto a
movimiento, hay una orquesta, pero no es que los cantantes... Hay cantantes que
estan muy bien preparados en Chile, si los hay, pero no es el caso de todos y no

todos los que estudian en las escuelas van a llegar a ser, -y por mas que la escuela



les quiera entregar una buena preparacion- van a llegar ser solistas de un buen
nivel. Hay gente que es tan talentosa que no necesita pasar por escuelas, por
ejemplo y van a llegar a grandes teatros también o van hacer lo que saben hacer
con mucha propiedad. Es dificil la respuesta, voy a tratar de ser super concreto,
¢hay mas oportunidades de cantar en la 6pera? Hay mas oportunidades de cantar
en la 6pera siempre y cuando pertenezcas al grupo de gente que maneja todos los
teatros ahora. Casi todos pertenecen al grupo de teatro de Opera Latinoamérica y
ahi hay una cuestion también importante. Yo creo que ha aumentado la demanda
de producciones, no todas tienen la misma calidad, pero no tiene que ver con el
director de la Opera o sean malos intérpretes, sino que tiene que ver con la
generacion de recursos para poder llevar adelante los espectaculos. No tiene que
ver muchas veces con las posibilidades de quienes dirigen, sino que no hay mas
recursos... O sea, tu sabes cuanto cuesta montar una opera, y cuando se le bajan
los recursos, nos vestimos en las casas como podamos y baja el pelo por mas que
tengas cantantes preparados. Los recursos son pocos y estan aun centralizados,
con la creacién de los nuevos gobiernos regionales a partir del afio pasado, se
crearon gobiernos regionales en que cada region del pais pasa a ser gobernaciones
y en esas gobernaciones hay recursos millonarios asignados para cultura... El
problema es que quienes administran los recursos en regiones no estan preparados
para la administracion: estan preparados para el numero musical, de los amigos...
pero la asignacion de los recursos deberia ir de la mano con la preparaciéon

profesional para poder administrar esos recursos, esa es mi opinion.

Felipe: Con respecto al desarrollo y proyeccion de un baritono nacional, ¢usted

considera que es importante la internacionalizacién de su carrera y por qué?

Patricio: Hoy en dia las cosas son distintas a como eran antes. Cuando yo estudiaba
habia que mandar carta y esperar mas de 20 dias que te llegara respuesta de si
habian aceptado hacer una audicion. Hoy en dia es muy rapido con la tecnologia,
por lo tanto, la internacionalizacion de una carrera tiene su importancia dependiendo

de los objetivos que cada cantante tiene en la vida, y aqui nos vamos a enfrascar



en una conversacion que podria ser util o estéril... ; Qué es el éxito de un cantante?
¢El éxito es entrar a la Scala de Milan? y ¢,qué pasa con todos los intérpretes que
no entraron a la Scala de Milan? ¢ son fracasados? Entonces cual es la realidad: la
realidad es que hay que hacer la pega, esa es la realidad. Si tu interés va por la
internacionalizacion de la carrera, porque lo ves como una necesidad porque hiciste
una carrera tan importante en tu pais y topaste techo, porque no te interesé topar
techo en tu pais y te interesé primero salir y de ahi que te conocieran en tu pais,
como hay muchos tipos de carreras y desarrollo de carreras, es dificil de responder
por qué tiene estricta relacion con los objetivos que se plantea cada cantante en la
vida. Hay cantantes que se plantean el objetivo de “yo quiero cantar, quiero ser un
gran cantante, pero quisiera escuela”, por ejemplo, “yo quisiera hacer una escuela,
yo quisiera hacer una gran carrera afuera o yo quisiera irme afuera”, y aqui viene
otra problematica: las oportunidades, pese que hay varios teatros en Chile, no
pagan bien: se demoran, otros se van por la puerta de atras... Todo lo que nosotros
sabemos. Entonces no hay tantas oportunidades de desarrollo entonces, que yo me
veo en la necesidad de salir, quienes no se ven en la necesidad de salir, porque
pueden vivir de esto en el pais no lo van a hacer y quienes necesiten
imperiosamente desarrollarse, van a buscar alternativas afuera. De los que buscan
alternativas afuera no todos van a ser obviamente del Metropolitan, entonces qué
problema hay con esto... Pese a que hay varios teatros, no tenemos un medio que
nos permita entrar a competir como se compite en Alemania, con agentes o teatros,
0 sea la profesionalizacion a ese nivel, nosotros no la tenemos. Desde ese punto de
vista es super importante darse una vuelta por fuera. Ahora, si a eso le llamamos
internacionalizacién de la carrera, bueno depende de qué es la internacionalizacion
de la carrera, depende qué es, porque yo canté una cosita afuera y ahora soy un
cantante internacional y vuelvo con gran éxito, y resulta que canto a la par de todos

mis colegas que estan aca, o sea lo unico distinto es que fui y volvi.

Felipe: Pero la experiencia es nutritiva y mas amplia, ¢ cierto?



Patricio: Ahi voy: es super util ir afuera porgue te abre la cabeza a otras experiencias
y no se circunscribe solamente al pueblo donde nosotros vivimos. Desde ese punto
de vista, es super importante salir al menos una vez en la vida, tomar cursos e ir a
algo y no importa lo que pase, lo demas es decision tuya, porque también aca tiene
que quedar gente... Si es importante al menos salir a conocer como es la realidad
afuera, y de ahi en més lo que sucede tiene que ver con tus expectativas y con tus

necesidades artisticas, lo que tu esperas.

Felipe: ¢Qué tal fue tu experiencia con Fulgor y muerte de Joaquin Murieta del

compositor nacional Sergio Ortega?

Patricio: Tuve la suerte de participar en las dos producciones que se hicieron, la de
Finlandia y la que se hizo ac&. La escena de la cueca era muy entretenida. Por
suerte era sin orquesta, por suerte era con Juan Farifia y Calidad Iturra, ellos entre
los dos tocaban la guitarra. Calidad se manejaba muy bien y Juanito super buen
guitarrista también, sUper buen musico Juan, entonces pese que estaba toda esta
cosa del director Maximiliano, que tiene esta cosa escolastica, bastante de
academia, bastante de marco, de la entrada y las cosas mas bien con cierta
reservas, pese a eso nos dio la holgura, el nimero en si mismo de poder jugar un
poco en escena con la cueca, zapatear, bailar, jugar con el pafiuelo y el poncho
embravecido por Juanito y Calidad eran eximios guitarristas... espera jCalidad!
Parece que me estoy confundiendo, pero parece que fue Marco, uno que trabaja en
el archivo del teatro, el Marco era titulado de guitarra. Bueno, era todo como una
experiencia operistica hasta que llegabamos a la cueca, donde se soltaban las
trenzas y eso lo permitia porque la cueca era con guitarra y no con orquesta: si
hubiese sido con orquesta habria sido imposible poder hacer una cueca mas bien
de voz en cuello y zapateada como corresponde. Ahora respecto de la pregunta,
fue una experiencia buena y trabajar con Sergio Ortega fue muy bueno, de hecho
la suerte que tuvimos de trabajar con Sergio, que un dia me enfermé, cosas que
pasan de una laringitis y me bajé una quinta el registro, una cosa asi, y le dije:

“‘maestro, no lo voy a poder hacer, podemos cortar la cueca” y Maximiliano Valdés
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me dice: “Chuta ya, bueno, pasamos al siguiente niumero”, total era un niumero sin
orquesta, cueca con guitarra... Llega Sergio Ortega al camarin y dice: “No. ¢La
pueden tocar una quinta o cuarta mas abajo?, dijimos si y él me pregunto: “4y tu
puedes cantarla mas bajo?”, si, dije yo, y con voz de pecho y autorizacion de Sergio
Ortega la hicimos asi en esa funcion... Por esas cosas es una gran ventaja trabajar

con los compositores en esos momentos...

Felipe: ¢ Te gustd la musica? mas alla de la parte folclérica ¢ la consideraste 6pera?

Patricio: No, yo siempre consideré que Joaquin Murieta, eran cuadros musicales,
no es un musical, no es una 6pera, pero si son cuadros musicales que en conjunto
cuentan una historia, distintos cuadros musicales, con un negro spiritual, con el
asalto a la diligencia, con esta cueca, con la llegada al puerto, con la llegada de los
buscadores de oro a Estados Unidos, eran cuadros y cada cuadro tenia su propio
sello musical, era como una mezcla de distintas cosas, una muestra de todas las
capacidades. Ahora, Sergio Ortega es un gran compositor, yo he escuchado piezas
de camara de Sergio Ortega y uno dice jah, chuta! jy este es el Sergio de Joaquin
Murieta, donde sonaba una composicibn mas popular!, bueno, grandes
capacidades como compositor, de verdad que si y si ti me preguntas a mi, yo lo

considero como cuadros musicales.

Felipe: Me salto un poco en el tiempo y viajamos al compositor Miguel Farias.
Entonces ¢ qué te parecid Cristo de Elqui, como personaje principal y la Compuerta

n° 12, hablando del mismo compositor?

Miguel: El Cristo, fue... la musica de... Miguel siempre es una sorpresa porque tu
escuchas la reduccién de piano, porque le obligaron a hacer para que todos
estudiaramos y eran como notas pedales con una intervencion de la mano derecha,
por ahi en algun lado, y uno decia, chuta, pero como va sonar, y llegamos y la
cuestién sonaba increible, porque es un gran orquestador Miguel, es un gallo muy

talentoso y que siempre esta en busqueda de sonoridades nuevas: mira que
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encargar unas mangueras para hacer el viento. Siempre fue una sorpresa... Lo
bueno de trabajar con Miguel es que entiende las voces, sabe que algo... cuando
quiere un efecto, él no transa. Cuando yo hice unas obras contemporaneas de €l de
camara, donde la obra era muy mantenida en la zona aguda (Re — Mi — Fa —Do# -
Mi - Fa), y le dije, pero Miguel, para qué me haces sufrir... “...Es que yo quiero que
se sienta tenso...”. Si, en realidad decia yo, si tU cantas aqui y tienes que subir a
una nota aguda y después vuelves a tu nota de confort... pero si te tiene todo el rato
arriba, hay algo que suena como, con la clavija mas tirante y eso es lo que queria
como efecto. Ahora, él sabe exactamente lo que quiere siempre, él te pide y lo que
si hay que tener cuidado de trabajar con €l es que puedas dar lo que él te pida, de
repente él quiere un efecto muy sutil e intimo y tienes que buscar, buscarlo hasta
gue lo encuentras. Desde ese punto de vista creo que hemos trabajado super bien,
ademas que siempre conversamos, o0 sea si él quiere poner algo o algun efecto,
cualquier cosa, me lo comentaba. Yo le tengo mucho respeto a Miguel, ademas de
una linda amistad, creo que es un muy buen compositor y una muy buena carta de
presentacion de compositores en Chile, sobre todo por la busqueda de sonidos, y
él tiene ademas esta cosa de los sonidos latinoamericanos, que siempre mezcla,
hace mezclas de instrumentos latinos con la masica mas docta, de verdad que
encuentro que el encontré un nicho muy bueno y que lo sabe llevar adelante muy

bien.

Respecto a la Compuerta N° 12, él me plantedé hacer la Compuerta como un
experimento de pandemia. Me envi6 la masica muy apurado, porque el proyecto de
Opera Latinoamérica, decia, hay que hacerlo ahora ya. Recuerdo haberlo leido dos
dias y al cuarto dia nos metimos a grabar al tiro, de hecho, yo grabé, puse el IPad
para leer al mismo tiempo de grabar, fue muy a la rapida, honestamente, no tuve
tiempo de madurar la muasica. Lo que Miguel iba pidiendo, lo pedia en el momento
de grabar y al final y el montaje de regie fue sobre la grabacion, entonces en el
fondo habia partes que el personaje cantaba y no tenia que hablar, porque él estaba
pensando en lo que cantaba. Vale decir, yo estoy pensando en algo y escucho atras

“...Mi nombre es Pablo, mi nombre es Pablo, mi nombre es Pablo...” Ahora la
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tematica y a mi me gusta harto lo que hace Miguel y hubiera agradecido mucho que
el libreto lo hubiera desarrollado junto con él, porque ti sabes que los libretos que
hizo, tanto del Cristo de Elqui como los de la Compuerta N° 12 son de (Hernan)
Rivera Letelier, con el que él tiene una relacion, él trabaja con Rivera Letelier... Ha
ido al norte, se juntan. Rivera viene a Santiago y le muestra sus trabajos... Bueno,
esto es Subterra de Baldomero Lillo, no Letelier. Pero lo importante es que él escoge
tematicas chilenas, tematicas que son super arraigadas a nuestro quehacer
histérico, ya sea la Pampa o la Mina. En este caso uno de los cuentos que es
tremendo, no sé si pudiste ver la Compuerta, es tremendo, la tematica de tener un
nifilo encerrado, porque se necesitaba més plata en la casa y tenerlo encerrado todo
el tiempo en la mina... Este es un cuento corto de 25 paginas, que se puede leer en
un dia y te das cuenta que no es el cuento de Baldomero Lillo, sino que es sacar la
idea de Baldomero Lillo y componer que ese nifo crecio... Eso es choro, porque
Miguel lo que haces es, el nifio ya crecio, entonces cuenta la historia del nifio y todo
su problema mental que se da a partir de la infancia terrible que tuvo. Entonces yo
hubiera agradecido que El Cristo de Elqui también lo hubiera hecho él en cuanto al

libreto, junto con Rivera Letelier, una adaptacion del libreto...

Felipe: ¢ Te parecio bien la linea meléddica de la voz del baritono?

Patricio: El hace arias, pero la forma aria es mas corta, pueden durar un minuto y
medio. Y es un aria, porque tiene forma de aria, tiene todos los elementos, es como
un monologo corto que él introdujo en la Opera y eso pasa a ser un aria. Si es la
parte final cuando esta todo el coro y cuando llega el tren... Bueno, la verdad el
tema del Cristo de Elqui vocalmente, si me lo preguntas a mi como aria... A mi me
gusta toda la musica de él, porque él tiene esos aciertos musicales novedosos con
raices latino americanas, los colores a los que él puede llegar en el entramado
musical, estamos hablando de organologia como las posibilidades de cada
instrumento, él le saca el jugo a cada uno de los instrumentos dentro de sus
posibilidades, a mi me gusta mucho. Ahora, suena facil y eso es lo que te queria

decir: suena facil la melodia, pero cuando esta la orquesta encima, es como, la nota
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que falta es la tuya o sea no te la esta dando nadie, y desde ese punto de vista...
claro pero si es facil, te falta la tercera y la cantas tu y no hay ningun problema
porque ta cachai, porque soné Mayor o Menor, porque cantante la tercera tu, pero
cuando tu estas haciendo por ejemplo una sexta agregada que es la que falta o una
dominante séptima, ahi es como... tienes que estudiar, no lo tenias contemplado,
no hay nada que lo esté duplicando. O de repente el viento suena con esta
manguera y esa te va dar mas o menos la nota dependiendo de la velocidad y esa
nota es la quinta tuya, asi que tienes que tomar la quinta arriba. Y eso es como la
dificultad de él. Ahora, creo que, si me tocara hacerlo de nuevo o a otro, yo creo que
podria hacer otro tipo de personaje, porque yo me basé en el Divino Anticristo del
Barrio Lastarria, y observé otro que conoci de nifio, cuando cerca de mi barrio habia
un indigente que decia que estaba esperando algo suUper importante: era la
muerte... Era muy culto, igual que el divino anticristo y claro, yo basé un poco el
personaje en ellos, pero creo que el resultado fue mas bien un personaje que se
acercaba mentalmente hacia la locura de estos dos personajes, pero con un dejo
de mimo, entonces fue un poco como distinto la construccién del personaje, hoy dia
basandome en los dos, pero le daria otra vuelta... Y haria una adaptacion del
libreto... Me lo comentd off de record, con Rivera Letelier, él haria una adaptacion

directamente con Letelier del texto, lo que seria stuper bueno

Felipe: Como maestro de canto ¢cual es tu apreciacion sobre la formacion y la
preparacion de la voz de baritono en general? A veces las voces necesitan
estabilizar una base técnica y respiratoria antes de... hay baritonos que quieren

cantar Verdi a los 18 afios y quizas aun faltan 30 afios para ello.

Patricio: O a lo mejor puede, porque nacio privilegiado, pero aun asi no se puede
saltar desde el punto de vista de la ensefianza. A mi nunca me ha gustado que los
cantantes se salten etapas en los aprendizajes. Yo tengo por ejemplo el caso de
alumno que tengo en la Catélica, que es super privilegiado el tipo: tiene hasta un La
y abajo hasta un Sol, y es baritono, él podria cualquier cosa al dia de hoy, una voz

oscura, bueno, joven pero una voz baritonal con mucho volumen, mucho registro y
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todo, pero lo tengo cantando Monteverdi, para no saltarse etapas. El problema de
saltarse etapas es que empiezan a mezclar los repertorios, hacer el Mozart como si

fuera Verdi, el Puccini como si fuera Mozart, en fin...

¢, COmo es la preparacion vocal o técnica de un baritono?

Yo creo hay quienes traen por talento, por desarrollo por forma de las cuerdas, por
la forma su musculatura, digamos adyacentes a las cuerdas, la forma laringea, el
largo y todo de las cuerdas, tienen la posibilidad naturalmente de hacerlo todo. Con
ellos yo siempre digo: no hay que tocarlos, no le ensefien pasaje, no les ensefie...
Enséfienle otras cosas, como estilos, que priorice la lectura musical, que priorice
entender histéricamente algo mucho mas alla de la técnica que siempre es
perfectible... y hay quienes tienen que construir desde la nada o desde que natura
le dio construir su voz. Lo que pasa es que no es muy diferente la ensefianza del
baritono a la ensefianza del tenor, las voces masculinas deberian todas trabajar
igual, y en el minuto que tu sientes el tac, la pasada, ahi debe sobre eso empezar a
trabajar y construir. Yo creo que lo mas sano es no encasillar a las voces en un
principio, sino que hacerlas trabajar hasta que encuentren su propia sonoridad,
porque al encasillarlo le estas cuartando las posibilidades de desarrollo técnico. Por
ejemplo, yo digo, tu tienes una voz baritonal, pero resulta que tienes un La con
mucha facilidad arriba. Chuta a lo mejor estamos frente a un tenor dramatico que
resultara a futuro, no lo sabemos... O sea, tu preocupate de cantar y en el momento
de escoger los famosos roles, el famoso FACH, que para mi es algo tan personal,
el FACH, no deberia ser copypaste, como el libro de la 6pera que usan algunos
directores de teatro y dicen, por ejemplo: “Ah, no. Esta nifia tiene muchos
sobreagudos asi que deberia hacer la Reina de la Noche de la Flauta Magica”. Y
no, porque Flauta Magica fue hecha para una soprano dramética con sobreagudos,
asi esta descrita la Flauta Magica y por eso es tan dificil encontrarla. Hoy dia
quiénes la hacen: las voces liricas con sobreagudos, ningun problema o las liricas
Piena, que no llegan a ser Spinto, pero son una voz lirica un poquito mas gorda y

tiene sobreagudos. Listo, haga Flauta, pero no es lo que idealmente deberia ser.
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Pero tu al encasillar una voz con este FACH (especialidad o especializacion) si tu lo
encasillas como en el libro de la 6pera, “No. Es que Tosca debe ser para una
soprano de este tipo...”, te estas perdiendo todas las grandes Mezzos que tiene
unos agudos increibles y que podrian cantar Tosca, que tienen unos centros
maravillosos y unos agudos maravillosos... O sea, el FACH debe ser elegido de

forma puntual por cada una de las voces.

Por ejemplo, tenemos a Felipe y al Pato, son voces que podrian parecer ser
similares, entonces yo digo: Felipe, podrias cantar esto, Pato podrias cantar esto
que estéd cantando Felipe. Yo diria, chuta, me queda incomodo, pero por qué, si
tienen una voz parecida... Porque el Fach es personal. Entonces hacer trabajar a
un cantante en el principio de su estudio solamente pensando como una voz
baritonal, a menos que sea dos mas dos cuatro, que sea patente o sea que el tipo
tenga de Sol a Sol, voz oscura, voz baritonal, si, ahi si. Pero no puede ser distinto,
no podemos hacer que cargue el centro de tal forma que cuando llegue al agudo no
pueda subir, porque esta ensanchando tanto que no puede pasar, que es como
levantar un piano de cola entre dos personas. Levantarlo, no lo va poder hacer y si
lo hace serd un par de veces y no va llegar al final de la funcion. Ese tipo de
cosas que son tanto para los tenores y baritonos como las voces masculinas, al

principio no hay que encasillarlos, esa es mi vision.

Felipe: ¢Cudles crees tu que son competencias basicas que un baritono necesita

para emplear un correcto desempefio en la lirica actual?

Patricio: Si hablamos de 6épera, una voz adecuada para el rol, la suficiente
inteligencia para decir que No, aunque la oferta sea buena, porque hoy en dia les
ofrecen lucas a los jovenes y un chico que es tenor lirico estd cantando Aida... O
sea, la suficiente inteligencia para decir que no, o sea tener esta inteligencia y tratar
de cantar lo que le corresponde. Lo segundo, tratar de tener la mayor soltura en el
escenario para poder desarrollarse, no tener miedo, moverse sin miedo al ridiculo,

que ya estamos haciendo el ridiculo al subir a un escenario representado una
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cuestion de hace cuantos siglos atras... No tener miedo, entonces inteligencia para
escoger el rol y no tener miedo a equivocarse. El gran problema con la juventud es
buscar la perfeccion en el momento que lo estds haciendo, lo perfecto es enemigo
de lo bueno, por tanto, cuando algo no es perfecto, es malo. No, no tiene por qué
ser perfecto: tiene que ser bueno, tiene siempre que ir mejorando. El dia que
llegaste a ser perfecto, dejaste de estudiar. Podriamos hablar de squillo, volumen,
afinacion, aprendizaje del rol y todas cuestiones que te podrian decir, pero si ti me
dices a mi, yo, primero: inteligencia para decir que no, cantar los roles que
corresponde a la voz, para que su voz perdure en el tiempo. Recuerda que las
carreras no se construyen en base a los si: se construyen en base a los no. Muchas
veces al decir que no te estas salvando de un hoyo al que te podrias caer. Segundo,

soltura en el escenario y tercero, no tener miedo a equivocarse, que asi se aprende.
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ENTREVISTA A PABLO OYANEDEL, BARITONO SOLISTA, MAESTRO DE
CANTO

Tesis: El baritono lirico en Chile. Su desarrollo, proyeccion y protagonismo en

la composicion de 0pera chilena.

Entrevista realizada el 31 de mayo de 2022, presencial en el Teatro Municipal

de Santiago.

Felipe: ¢ Como se definié su registro vocal? ¢ percibe cambios en su voz desde sus

inicios? ¢ puede describir estos cambios por etapas?

Pablo: Te agradezco la oportunidad de poder hablar de nuestro oficio, un oficio muy
particular. Creo que cada uno de los que hacemos parte, nos vamos desarrollando
de maneras y por caminos distintos, o que nos permite llegar hasta este punto. Mi
registro, la verdad que en algun minuto cuando yo trabajé la voz, tuve la impresion
de que podia ser tenor, porque ahora que mi voz ha decantado, ya tengo mas de
50 afos, que ya empieza la plenitud del registro del baritono, entonces cuando era
mas joven hablaba mas agudo y en algun momento pensé la posibilidad... Una
profesora en Alemania, en Kulst, Karls Rue me dijo que yo era un Heldentenor, que
es un registro muy particular, de baritonos que pueden cantar notas agudas... El
registro del heldentenor es un registro muy acotado, dificil que cante sobre el La (la
agudo, sobre la pauta), pero tiene que tener la fuerza de un baritono cantando esa
nota. Esos son personajes de una vida util no muy larga, porque precisamente son
especificos del repertorio de Wagner y €l se caracteriza por metales (instrumentos
de bronce en la orquestacién), entonces se debe “bombear” mucho en ese registro.
Eso fue lo mas cercano que a mi me dijeron que podria ser tenor y la duda mia, la
verdad que siempre pasoé por ahi. Ahora eso es algo personal, porque desde que
yo canté mi primera aria en el afio 1989, mi profesor me dijo que era baritono agudo,

baritono martin, baritono lirico... Por ahi se fue la cosa y ahora ya maduro me



convenci a mi mismo, que era baritono, nunca tuve el Sib, pero con mucha facilidad
llegaba a los agudos y habia registro, vocalizaba como tenor, y la gente me decia

“jeras tu! vocalizas como tenor”!. Claro que suele suceder.

Lo que pasa es que yo tengo que hacer un pequefio paréntesis, que tengo que
hacer en mi carrera, que es cuando me fui a vivir a Brasil. No me fui por motivos
musicales, entonces yo alla hice otras cosas y continte trabajando la voz. Como
dejé de ser baritono catalogado como tal, trabajé mi voz, mi voz simplemente, la voz
de Pablo: no la voz del baritono. Entonces me olvidé un poco del pasaje, de cubrir,
me olvidé un poco de eso, y traté de llevarlo lo més natural posible y ahi es donde
también se me produjo una especie de duda al respecto de mi registro. Pero eso
fue un paréntesis absolutamente necesario que lo agradezco y lo agradeceré toda
mi vida, porque tu sabes, aca en Chile uno empieza a estudiar y tiene que trabajar.
Yo empecé a estudiar en la universidad siendo padre de dos hijos, entonces habia
que correr a cantar en los matrimonios, debuté en la épera, entonces era un estudiar
sobre una vida laboral activa, lo cual no te permite hacer un stand by, es decir, oye
voy a trabajar la respiracion... No, no oye es sobre la marcha, entonces en el fondo
asi se definié mi registro, mi profesor desde el dia uno me dijo tu eres baritono, pero
yo tuve esa duda y ahora ya se disiparon. No sé si eso responde a tu primera

pregunta.

Felipe: Si, si, ademas me gusta que hayas comentado eso, de que a veces cuando
las voces de baritonos, y especialmente cuando son mas agudas reciben tratos
distintos y hacen dudar de la psicologia del baritono, porgue esta en proceso de

desarrollo inicial todavia.

Pablo: O sea, que usted se siente identificado con mi respuesta...

Felipe: Es que me paso6 también, y a Patricio Sabaté también le pasé. Entonces es
normal que en cierto tipo de baritonos que pase. Ahora, no sé cual es la diferencia



entre un Heldentenor y un baritono martin, pero bueno, son voces especiales que

no son las tipicas que uno encuentra en los cuatro registros tradicionales...

Felipe: Las 6peras contemporaneas tienen un nuevo lenguaje musical. En su
opinion estos nuevos lenguajes musicales ¢requieren de parte del cantante lirico
NUEVOS recursos técnicos vocales? o sea, ¢es necesaria una nueva técnica vocal

para cantar este tipo de repertorio?

Pablo: Mas que una nueva técnica... para mi la técnica es una, no hay mas de una
técnica, los estilos y como abordas los estilos, es lo que hace la diferencia segun mi
criterio. Es decir, los compositores contemporaneos, hacen la musica
contemporanea en mi concepcion, es un explotar de los sonidos en donde la linea
melddica ya no tiene una légica, sino que tu al oir el conjunto de la musica
contemporénea se te arma en el cerebro, no te la presentan como en los otros
estilos donde se esta pendiente de la linea melddica... Verdi, Puccini o Mozart, ellos
buscan la melodia como un recurso fundamental. Ahora la masica contemporanea
es como un fuego de artificio que explota y el conjunto de estos sonidos forman tu
musica. Entonces algunos compositores no estan pendientes... Me ha tocado
musica que a veces esta con dos octavas de diferencia, entonces tenemos que
llegar a lo mas natural: una voz totalmente mucho méas hablada, ya que no tiene el
concepto estético de la melodia, del romanticismo, del bel canto. Creo que inclusive
se busca eso... Hay un momento en la musica con Arnold Schonberg, que
precisamente es una de los que empieza esta musica experimental, que él introduce
el “Sprechgesang”, que es el hablar cantando, y de ahi para adelante si ti ves la
musica de cabaret, o lo que hemos hecho aca, como Britten, te pide un canto mucho

mas hablado que lo anterior, es otra estética.

Felipe: Existe una intelectualidad mas amplia dentro de este repertorio, ¢no?...
Como lo decias tu hace un rato, se entiende cuando ya esta todo complementado,

pero en un principio, como nos pasoé con Britten, uno no entiende nada...



Pablo: Exactamente, ya se te movio el piso, porque ya son otras cosas, pero no deja
de ser un fuego de artificio y no deja de ser hermoso. Pero se produce, en vez de
que te diga, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, asi como expuesto te lo dicen, pero de
una manera tan desordenada que en el fondo de tu cerebro tu dices “jAh! Aqui
estaban Do, Re, Mi Fa, Sol, etc. No hay légica, entonces obviamente el abordar la
musica contemporanea requiere de una expertise, y hay personas que se dedican
solo a hacer musica contemporanea y tienen que tener un oido muy afinado, una
precision en los tonos muy importante, porque como te digo los saltos ya no son
melddicos: la melodia busca los grados conjuntos, los mas cercanos el uno del otro
para poder crear la melodia. La musica contemporanea ya no: tienes que dar saltos
estramboticos a veces incantables. Me han tocado compositores que hay que decir:
mira esto esta muy lindo en la partitura, pero encontrar un cantante... Ahora eso

siempre existio, Rossini escribié para una soprano que podia cantar esas notas.

Felipe: Asi naci6 Figaro, fue un cantante que podia cantar ese registro, y se empez6
a considerar desde 1816, y podriamos decir que el baritono nacioé con este rol en

este periodo...

Pablo: Y eso es muy interesante, porque obligé a todos los baritonos a ponerse las
pilas y evolucionar técnicamente para poder cantar esas notas, si no, no podran

hacer Figaro...

Felipe: Ahi se separo finalmente de lo que hacia el clasicismo donde el baritono o
el bajo podian hacer el mismo personaje, Don Giovanni, por ejemplo. No habia
diferenciacion entre las voces, pero no era tan definido como se pudo hacer con el

Figaro de Rossini, que explora los extremos del instrumento.

Pablo: Lo mismo pasa con los tenores y el Do de pecho, que hasta hace muy poco
era cantando de cabeza con voz mixta, entonces aparecio un tipo que lo hizo de
pecho y obligd a todos los tenores a ponerse en esa moda. Y la primera vez que se

hizo fue muy extrafio porque se salia de la estética. Todo el mundo lo considero¢ feo,



pero tenemos que entender la técnica como una evolucion constante, es decir, quien
canta hoy musica contempordnea seguramente en unos afios mas todos los
cantantes van a tener que abordar de alguna u otra manera abordar ese tipo de
repertorio y cada vez con mas expertise. Ya hay gente que se dedica solo a hacer
eso (repertorio), pero en Chile hay que hacer desde musica antigua a musica

contemporanea.

Felipe: Cuesta mucho buscar una especializacion en América latina en general.
Algunos entrevistados, por ejemplo, me comentaron que la competencia es tan dura
afuera, que irse a la especializacion de un repertorio podria poner en riesgo las

posibilidades laborales, de acuerdo al movimiento acelerado del sistema.

Pablo: Yo creo que es el summum del summum la especializacion. O sea, si tendras
un manager que te va a manejar en lo que ta te quieres especializar, es fantastico.
Te lo llevo al ejemplo de los actores: a ellos les encantaria hacer los mondlogos de
Shakespeare, pero a ellos se les dice: “ve a hacer teleseries”, entonces a todos les
gustaria hacer estas cosas... Entonces en la 6pera o el canto lirico, pasa
exactamente lo mismo y va a depender de donde yo alcance a llegar. Entonces si
yo puedo llegar a un punto de darme un lujo de decir, “no, esto yo no lo voy a cantar
porque soy muy joven” ... pero la mayoria y sobre todo aca en Chile estamos todos
aleteando para sobrevivir, entonces lo que llega, decimos bienvenido y haré lo mejor

posible, siempre se agradece.

Felipe: Desde el punto de vista teatral, ¢son los personajes de Operas
contemporaneas distintos a los personajes de Operas tradicionales? vy si es asi

¢donde radicaria esa diferencia?

Pablo: Yo creo que las diferencias no se producen en los personajes: todos los
personajes tienen vida por si mismo, todos los personajes tienen una psicologia,
todos los personajes tienen emociones, todos. Entonces mi deber como intérprete

es hacerlo lo mas cercano, lo mas verdadero posible... Actor es sindbnimo de



hipécrita, mentiroso... Claro, tu estas llorando en camarin alguna muerte, me paso:
yo vivi un proceso muy dificil de estrés y tenia que salir al escenario a hacer un
papel de bufén y te subes al escenario y te olvidas de lo que esta pasando en el
camarin... Me tengo que acercar y buscar en mis emociones, sea la obra
contemporanea o tradicional. La diferencia son las puestas en escenas, pero el
personaje tiene emocién, si no, no lograras darle vida. Qué pasa ahora con la
evolucion de esto. Por tomar un ejemplo, el maquillaje sobrecargado que se
necesita en la 6pera no es el mismo que se necesita en el cine, porque una rayita
se nota ya que la camara esta encima y los gestos son grandilocuentes para que se
puedan ver, siempre hay alguien que se pasa para el otro lado. Pero en el teatro
como que siempre falta, depende el espacio de la escena si es un lugar de cAmara
pequefio, los gestos los puedes minimizar, pero un gesto en un teatro debe ser
importante para que se perciba, entonces yo creo mas que el actor en si que tiene
que dar vida a los personajes, son los elementos, los accesorios que ayudan a que
ese personaje pueda existir, el ropaje cambia mientras mas moderno, es mas
natural mientras, mas al pasado mas, por ejemplo las éperas barrocas son mas de
divinidades, dioses y ahora vamos a interpretar “La Boheme”, amigos

pobres, entonces eso va cambiando, se llega de lo divino a lo cotidiano.

Felipe: ¢ Cual seria desde su punto de vista las competencias basicas a desarrollar

por un baritono, para un correcto desempefio en la lirica actual?

Pablo: Competencias basicas, yo creo que se necesita y voy a remitir a mi profesor.
Se necesita perseverancia, se necesita curiosidad, se necesita entusiasmo, se
necesita cuero de cocodrilo, se necesita la sensibilidad de una brisa, para poder
extraer o que esta en la partitura, las sub lineas de la partitura te dicen, pero el
medio nos trata a veces muy mal, qué haces, tienes una mala critica y al otro dia
tienes que seguir, tienes que seguir haciéndolo. Ahora la voz se desarrolla, el oido
se desarrolla, nos podemos especializar. Por eso encuentro que la perseverancia
es una cuestién fundamental en esto para poder llegar a desarrollarse. Y para mi tu

eres un ejemplo de eso, si lo puedo decir porque te he mirado de reojo y he visto



como has permanecido has estado. Al principio tenias bastantes cosas en tu canto
no naturales, que después cambiaron y se naturalizaron y ese es un gran trabajo,
un arduo trabajo reconocer el mal habito, sacar malos habitos, convencerse de que
tu profesor te diga “este es un buen habito” y luego internalizarlos. Son cuatro etapas

largas en las cuales tu luchas contigo, con la costumbre y con la memoria muscular.

Felipe: Hace 25 afios en chile eran pocas las oportunidades de cantar en la 6pera,
s6lo un teatro. El Municipal de Santiago producia Operas con mas titulos que
actualmente. Hoy en dia varios teatros nacionales realizan al menos un titulo de
Opera al afilo y comparativamente han aumentado las cantidades de escuelas de
nuestro pais, ¢Le parece a usted que los cantantes de hoy en dia estdn mejor
preparados que hace 25 afios para enfrentar el escenario? Desde su experiencia
en Chile ¢ha aumentado la demanda de producciones de calidad? ¢a qué cree

usted que se debe esto?

Pablo: son muchas cosas, pero yo quiero agregar un antecedente mas a lo que ta
dices: el hecho de que existan mas escuelas de canto, uno dice, claro se
especializan mas. Pero hay un detalle y es que la produccion de cantantes de 6pera
qgue hay en este momento en Chile es muy grande, pero lamentablemente no va
acorde a la cantidad de espacios, entonces aumentaron los teatros que hacen un
titulo. Javier Weibel, por ejemplo, un baritono que canta en Rancagua, en el
Municipal y nada mas, porque quien esta cantando en Concepcion “X” quien esta
cantando en Temuco “H” y quien esta cantando en lquique “A”, entonces, aumento

la calidad, pero también la cantidad de cantantes y no hay plazas.

Felipe: Dentro de investigacion para la tesis hice un estudio de todos los coros y

muchas de sus caracteristicas y desarrollo y hoy las plazas son minimas...

Pablo: Mira, acabo de hablar con un amigo titulado y hoy trabaja de Uber, con eso
te digo todo.



Felipe: Con respecto al desarrollo y proyeccion de un baritono nacional, ¢usted

considera que es importante la internacionalizacion de su carrera? ¢por qué?

Pablo: Por lo mismo que estamos hablando. Yo no puedo dar esa respuesta porque
no he estado afuera, pero claramente una mejor especializacién no la tenemos aca,
aunque aca no se forman malos cantantes, el nivel musical chileno no es malo, hay
gente, hay conocimiento, se esta desarrollando, pero para llegar ti a hacer un
Figaro como el que nosotros esperamos en nuestros suefios, tienes que tomar un

camino internacional sin duda.

Felipe: Como maestro de canto ¢cudl es tu apreciacion sobre la formacion y la

preparacion de la voz de baritono en general?

Pablo: Bueno, tengo que subijetivar la pregunta, porque no puedo hablar por otros
profesores, yo soy un profesor basico, yo no soy un profesor que lleva a la
especializacion a un cantante. Mi rol llega hasta que el alumno esta libre de manias,
de malos habitos, teniendo conocimiento real de su instrumento, teniendo
conocimiento de la técnica de lo que es, como trabaja la técnica y para qué sirve, y
por ahi ya estaria listo. Pero llevar a un baritono a su desarrollo en cuanto a su
repertorio, yo declaro que mi trabajo es mas bien inicial. Asi como hay profesores
gue les gusta tomar alumnos mas avanzados y los conducen, ahora yo hice clases
en Valparaiso, y en la Universidad Alberto Hurtado, pero fue un poco tiempo...
Tengo alumnos que los llevé varios afios, pero de manera particular, entonces yo
les daba el repertorio de acuerdo a lo que me parecia, pero mi trabajo es 80%

técnico, formacion de técnica.

Felipe: Como maestro de canto ¢ Cual es su apreciacion sobre el desarrollo de la

voz baritonal en Chile?

Pablo: Absolutamente, si, positiva sin duda. Hay un desarrollo del baritono nacional,

es decir antes tu nombrabas con el dedo de una mano y ahora son mas, y si no



puede este, puede este otro y asi hay mas... Pero, aun asi, somos pocos. Es que,
si no hay plazas, no hay suficientes teatros, son varios los que quedan en el camino.
Pero creo que hay una oferta mayor que antes, sin duda. Aun asi, creo que nuestra
produccion de cantantes liricos en porcentajes, es mayor que en otros paises. Yo
estuve en Brasil y para los doscientos millones de habitantes que tiene, tienes un
0,0001 % es cantante lirico, en Chile podemos decir que para los diecisiete millones
somos el 1% de cantantes. Es que, si tomamos los porcentajes por la cantidad de
habitantes y el espacio, all4 tendrian que ser muchos mas. Yo en Sao Paulo,
conozco tres o cuatro salas, mas el de Manaos y otro por aqui y por alla, pero creo
que en porcentaje nosotros tenemos mayor produccién musical, quizas eso seria

una encuesta interesante...

Felipe: ¢ Cual seria desde su punto de vista las competencias basicas a desarrollar

por un baritono para un correcto desempefio en la lirica actual?

Pablo: Lo que pasa Felipe, que cantar requiere un proceso, y la gente con esta
modalidad touch, quiere apretar un boton y estar listo. Un cantante, yo pensaba que
era exagerado que se demorara 5 0 6 afios en formarse, pero eso es, porque la
cantidad de literatura que hay para que tl aprendas a cantar son kilos de literatura.
Haciendo un taller yo me encontré con un manual europeo “Aprende a cantar
perfectamente” lo fui a mirar un manual de cinco hojas, y efectivamente: “su
respiracion debe ser costo diafragmatico”, “use sus abdominales inferiores”, “que la
epiglotis no tenga...”. Ok, pero y quién domina eso. Tienes que tener a alguien que
te conduzca en ese camino para que tu vayas sintiendo, porque el canto es
sensorial. Qué significa eso: no me refiero al sentimiento del personaje si no a lo
que siento fisicamente ¢te das cuenta? Entonces eso es un proceso. Tu aprendes
a cantar en dos clases, intelectualmente, respiracion baja, los intercostales ojala
permanezcan abiertos, no se te olvide apoyar en la columna, que la voz descanse
sobre el sistema respiratorio, cuales son los puntos importantes, la fuente de
energia que es la respiratoria, la resonancia que hace que el instrumento vibre y

listo. Ahora hacerlo.... Ahi estan los afios... y avanzas tres clases y retrocedes



cuatro, es asi. Creo que las competencias pasan por este proceso que solamente
un maestro o un profesor... no, mejor dicho, un instructor, quien te conduzca en el
camino para que conozcas tu instrumento, porque ese profesor conoce el de él, y
normalmente la técnica vocal se ensefia a través del auto referencia, de la
experiencia que tuvo el profesor y que va traspasando ademas de conocimientos
que va rescatando de la ciencia y otros. Imaginate que recién se pudo ver el pliegue
vocal funcionado en el afio 1967: a alguien se le ocurrié alargar el espejo de los
dentistas, revisaron recién como funcionaba: antes sélo se suponia como
funcionaba. Los estudios se hacian sobre cadaveres... jEntonces como se
formaron a la gente del bel canto? Sélo un maestro que a través de su oido fue
conduciendo y conduciendo a las personas. Entonces es el formador quien te dara
las herramientas segun tus condiciones vocales e intelectuales, para poder llegar a

tener las competencias para la masica, contemporanea o antigua etc.

Felipe: Cuando nosotros los baritonos llegamos a edades mas amplias 30, 40 o 50
afos, normalmente va evolucionando nuestro instrumento con nuestro desarrollo
corporal, por lo tanto, va tomando otras caracteristicas interesantes. El instrumento
del baritono gana mucho mas al pasar de los afios, entonces ¢ Te permite una mayor
seguridad o mayor tranquilidad en los afios para cantar, como solista, por ejemplo,

o se debe reconocer el instrumento con los cambios de los colores y concepciones?

Pablo: Yo creo que la técnica ya estd, yo canto asi. Llega un minuto en diferentes
edades y que cantan y van evolucionando. Por ejemplo, yo ahora siento mis graves
mMAas robustos y mi pasaje mucho mas baritonal. Ahora me siento en casa y a partir
de los 50 y los 60 afios, sin duda es la plenitud de la vocalidad del baritono, esa es

una gracia de nuestros instrumentos que no tienen los registros agudos.
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ENTREVISTA AL MAESTRO DE CANTO Y TENOR ENRIQUE SALGADO

Entrevista realizada el 5 de junio de 2022, via Zoom.

Felipe: Como maestro de canto ¢ cual es tu apreciacion sobre la formacion, la voz y

el desarrollo de un baritono en Chile?

Enrique: desde mi punto de vista, la voz del baritono es una de las voces mas noble
de todos los diferentes registros, porque es como la voz mas natural dentro del
registro masculino, que si bien es cierto hay situaciones de pasaje o volumen, pero
en general el color de un baritono siempre es muy uniforme y eso le da una nobleza
en el registro y en el color también, esa cosa mas aterciopelada. Si me voy a los
instrumentos de cuerdas relaciono a un color de baritono a un chelo, por ejemplo,
un sonido mas redondo, sin ser tan profundo, pero si con un color mas calido en

algunas voces.

Desde la educacion formal de un cantante y en general lo que también incluye a un
baritono, pienso que antes de salir al escenario, se debe tener una madurez, un
conocimiento del instrumento, ser cantante, debe conocerse, debe explorar, mas
gue tomar conocimientos impuesto por algunos profesores, donde en el fondo se
aplica el “asi se hace”. Entonces el alumno toma esos conocimientos y aunque, si
no tiene un juicio. que también ese juicio se tiene que ir desarrollando en el cantante,
ahora por qué, porque el cantante sale solo al escenario y yo pienso que al igual
gue pasa en el desarrollo humano, evolutivo, emocional, intelectual, hay que buscar
lo propio, hay que buscar lo natural en uno. Es decir, si a mi un profesor me indica
“asi se respira” y me indica hacia los lados, abajo o hacia atras, el cantante dice
“perfecto, asi me dice mi profesor, asi lo voy a hacer”, pero resulta que ahi no hay
un juicio, y ese juicio lleva un tiempo de prueba, un tiempo de autoconocimiento
para decir realmente, tomé este conocimiento, lo probé en mi, lo practiqué y me
funciond o no me funciond, entonces ahi esta el juicio también que el profesor debe

desarrollar en el alumno: el decir no, no me sirve, no me aporta, me tensa, por



ejemplo. Estamos hablando netamente de aspectos técnicos, y saber darse cuenta,
hoy en dia es importante mas que imponer un conocimiento desde el punto de vista
de la pedagogia, hay que invitar al alumno a la auto observacién y uno como
profesor tiene que tener los elementos necesarios para que el alumno se sienta bien
con lo que es. Por ejemplo, si yo considero que para mi la respiracion intercostal es,
y me funciona, pero si tengo un alumno que me dice que le funciona la respiracién
diafragmética, profunda hacia abajo y yo escucho como profesor, bien, entonces
ese proceso esta bien, no hay que interferir ahi porque el resultado es bueno. Ahora,
¢por qué algunos piensan mas abajo y otros mas intercostal, cuando en el fondo si
uno se va a lo fisiologico la respiracién es la misma? eso ocurre por las
propiocepciones, vale decir, cada persona tiene su propia sensacion interna y ahi
diferimos todos, no hay una norma, puede que dos personas digan que les sirven lo
intercostal y ellos dicen eso es, y también puede haber cuatro personas que dicen

que sirve lo méas profundo y eso también esta bien.
Felipe: A veces es mas 6ptimo quizas eso en relacion con el repertorio...

Enrique: Se dice que si, pero la verdad que como profesor no tengo una claridad al
respecto. En ese sentido yo como profesor también crezco y maduro con los
alumnos, porque a mi me gusta mas acompafar un proceso que definir.
Evidentemente en la formacion de un cantante artista, ahi tengo mucho que
entregar, mucho que formar, pero también por sobre todo, la autocritica y la apertura
de mente para estar abierto a cualquier cosa a cualquier cambio, porque no te
olvides que lo que funcionaba a los treinta a veces ya no funciona a los cincuenta,
porque hay modificaciones, y el cuerpo cambia y también las propiocepciones, la
respiracion sigue igual pero las propiocepciones son diferentes a través de los afios
y la experiencia. Por ejemplo, yo le pregunté a Leo Nucci “Maestro, ;como es su
respiracion?” El habra tenido unos sesenta afios en ese entonces y me dijo
“Natural...” y no hay mas respuesta, para él es natural. Ahora claro, ¢qué es una
respiracion natural? Asi como hay otros que les preguntas y te dicen, totalmente
diafragmatica, hacia abajo, amplio, otros te diran intercostal. En el repertorio por

ejemplo de Rossini, me da la impresion que la respiracion no puede ser tan cargada



debido a la cantidad de gimnasia ritmica, agilidades, trinos, mordentes, todo eso
necesita un diafragma si bien es cierto con una buena eutonia, el tono justo, pero
ademas con flexibilidad, y quizas para cantar un repertorio mas verista, Puccini,
Mascagni o algunos Verdi, tU necesitas un diafragma un poco mas tenso, pero aun
asi, las propiocepciones de cada cantante son diferentes, porque hoy en dia, no se
puede decir que Verdi se canta con una respiracion, no se puede decir esto. Sin
embargo, creo yo que Rossini si necesita un diafragma mas flexible por el tema de
la escritura, por lo tanto, a qué vamos: a que un baritono debe pasar por una
basqueda, una rigurosidad musical e interpretativa, aunque la interpretacion es algo

gue va madurando con los afos.
Felipe: ¢las voces graves son de aprendizaje mas lento?

Enrique: Yo creo que todos tienen su proceso, también aqui hay otra cosa que se
debe entender: hay voces que abren la boca y lo tienen todo, son privilegiados y
existen. Son los menos, pero existen. La mayoria tiene que estudiar y conocer, hay
otros que vienen con un sistema vocal que técnicamente es perfecto y tienen que
abocarse solamente a los temas interpretativos, eso quiere decir conocer y estudiar
los estilos, y la gran mayoria tiene que formarse, porque, aunque se tenga un
instrumento natural, sonoro, pero hay que saber cédmo se produce, y eso ayuda
también y yo pienso que perpetda un poco mas en el tiempo la vida util de la voz.
Yo me doy cuenta con los afios (todavia canto en el coro del teatro) y siento que
van pasando los afios y todavia tengo que poner atencion en lo que hago, entonces
deduzco que no basté en algiun momento cantar bien y decir asi se hace y asi lo
voy hacer siempre, no, no fue asi, nunca es asi, porque en el fondo la voz va
cambiando, el color va cambiando, la sensacién laringea, la sensacion de la
resonancia alta, media, baja todo eso se transforma en recursos, pero asi como se
mueve en las diferentes sensaciones, sulfiato un color mas oscuro o mas claro, todo
eso también influye en todo el sistema, entonces eso es conocimiento y por eso uno
va adquiriendo la experiencia de cdmo cantar mas 0 menos un repertorio u otro,
entonces si uno se queda fijo con una solo forma de cantar, en algiin momento pasa

la cuenta eso.



Felipe: ¢Tu crees que los baritonos hoy estan mejor preparados que hace veinte

afos, tenemos mas o menos, salen mejor preparados de las escuelas?

Enrigque: Yo encuentro que hoy en dia, hay mas personas que se atreven a cantar,
sean baritonos, tenores, o bajos. Ahora en el caso del baritono igual hay que
estudiar, hoy en dia hay muchos mas recursos, esta YouTube... Si tu defines que
eres baritono, entonces vas e investigas y escuchas a estos baritonos y ves master
clases de ellos y te vas haciendo una idea intelectual de la cosa. Por qué intelectual,
porque hay que tomar esos conocimientos y probarlos. Ahora generalmente una
ayuda es necesaria, un oido externo para que te vaya guiando, porque muchas
veces también las propiocepciones muchas veces no coinciden con lo que uno

quiere lograr.
Felipe: ¢ Entonces los baritonos estan con conocimientos mas amplios?

Enrique: Hay mas posibilidades de estudiar y hay mas personas que se atreven a

hacerlo.

Felipe: Hay mas escuelas y las plazas laborales son reducidas, ¢qué opinas de

eso?

Enrigue: me ha tocado ver algunas universidades de donde estan constantemente
saliendo personas con su titulo de intérprete superior en canto, donde algunos no
tienen las condiciones. Ahora, aqui debemos perfilar nuevamente, qué se entiende
por un intérprete superior en canto, puede ser de musica popular, pero eso se tiene
que definir, el canto popular es bien definido, hay escuelas de canto popular y se
entiende y se pone el titulo “Canto Popular’, que no es desmerecer para nada en
relacion al canto clasico, tradicional, escolastico o lirico, como lo quieras llamar, son
maneras diferentes de fonar y hay personas que tiene mas condiciones hacia uno
en relacion al otro. Ahora, cuando se habla de canto lirico, estamos hablando de
algo un poco mas complejo, porque cuando hablamos de canto lirico, hablamos de
tradicion musical clasica, convencional a eso me refiero, clasica en el sentido de
gue permanece en el tiempo y ahi nos encontramos con estilos bastante bien

definidos y bastante dificiles de abordar también, el bel canto, el periodo clasico,
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romantico, la masica medieval, todos esos son estilos bien definidos y requieren
bastante preparacién y conocimientos para poder evocar esa musica, entonces en
ese sentido yo encuentro que hay algunas universidades que tienen carencia de
ese tipo de maestros y salen con su titulo personas que a las que les va servir quizas
para poder hacer clases o dictar otro tipo de catedras relacionadas con la musica,
pero para subir a un escenario clasico, un Teatro Municipal o un teatro de 6pera

muy, muy pocos, muy pocos.

Felipe: a pesar de que hay mas teatros en todo Chile donde se hace una Opera al
afio, aun asi, las audiciones son dificiles y aunque se haga 6pera en varios lugares,

siguen siendo pocas plazas laborales.

Enrique: Es que ese es otro tema, un tema social creo yo, que deriva del libre
mercado, el libre mercado dice “a producir, el que quiera producir que produzca, el
que quiere hacer escuelas de cantantes, fantastico que lo haga”, pero esta en
discordancia con la necesidad real de las necesidades sociales. Por ejemplo, hace
afos atras un gran tema, salian ciento veinte psicologos al afio titulados y habia una
o dos plazas en el pais para contratar al afio, entonces ahi hay algo que se
desequilibra y por eso las universidades no tan solo cuando se generaron las
universidades en Chile, -estamos hablando de cuando llegaron los Jesuitas, ahi esta
el origen de las universidades-, se empezaron a expandir por todo el pais, porque
la idea era crear oficios que después fueron profesiones, en relacién a su entorno.
Entonces evidentemente si tu estas en Concepcion por el afio mil setecientos y
tantos y se crea una universidad X que va producir médicos y tienes una poblacion
de cinco mil personas, habria sido absurdo tener cien médicos, entonces
evidentemente se elegian a los mejores, y los mejores estudiaban y los mejores
salian a trabajar a su medio, entonces la universidad se debe a su entorno siempre.
Pero hoy en dia vemos con esto del libre mercado que se produce una proliferacion,
valga la redundancia de profesionales que en el fondo no pueden trabajar en lo
suyo, porque va mucho mas alla de las necesidades reales de la sociedad. Por
ejemplo, tienes una pila de ingenieros que estan trabajando como cajeros en los

bancos y no en lo suyo propio, entonces pasa o mismo en la musica, donde tienes



muchos cantantes que estan egresando y las necesidades en Chile son minimas. Y
hoy después de la pandemia tenemos un gran problema con eso: los muasicos y los
cantantes no tienen trabajo porque no hay trabajo, tu ves lo que pasa en el teatro

Municipal, no hay, no hay mas opciones hoy que eso.
Felipe: ¢y las agrupaciones corales que tenemos en la region metropolitana?

Enrique: O sea, lo que hay profesional para cantar, digamos coral, es el Teatro
Municipal, un coro de la UMCE que acaba de terminar, la Camerata Vocal de la U.
de Chile y los madrigalistas de la USACH y no hay mas. Y en relacion a la cantidad
de gente que hay cantando y de buenos talentos, eso hay que reconocerlo, esta
lleno de cantantes con grandes talentos, pero no pueden ejercer y tampoco pueden
estudiar porque es muy caro. Muchas personas llegan al Teatro Municipal, por
ejemplo, siendo grandes cantantes y no teniendo un titulo de intérprete superior en

canto.

Felipe: conversando con Juan Farifia, me comentd que en el periodo de los sesenta
muchos cantantes eran muy buenos muy talentosos y algunos eran considerados
en el teatro Municipal, pero no eran estudiosos del canto: eran pedagogos en
masica, con experiencia en coros de universidad, liceos o colegios y se dedicaron
a esto como algo esporadico. Por lo tanto, habia solistas que no estaban preparados
vocalmente con técnica ni con escuela, y tampoco habia muchos profesores en ese

periodo en Chile.

Enrique: Efectivamente era asi. Cuando yo llegué a Santiago el afio 87, habia gente
gue cantaba roles, no eran tan educados vocalmente, pero si uno escuchaba que
eran talentos vocales, porgue podian hacer lo que hacian, o sea tl sabes que cantar
un rol en el teatro no es llegar, pararse y hacerlo, pero habia muchos sefiores y
sefioras de edad que cantaban y hacian roles, duefias de casas, personas que
trabajaban en otra actividad, pero les daban un rol, entonces venian a ensayar en

las tardes y después daban las funciones.

Felipe: ¢ entonces, todo era mas amateur?



Enrique: muy amateur, y seguramente esas personas estudiaban por aqui y por alla
con otros profesores, porque cuando yo llegué aqui el profesor entre comillas que

la llevaba era Carlos Beltrami, un profesor uruguayo...

El otro fendbmeno que esta pasando bastante en relacion al estudio del canto, es
qgue la fonoaudiologia ha tenido grandes avances en el conocimiento de la voz
cantada, sin duda, aunque yo sostengo que el estudio del instrumento fonador, es
de vital importancia, pero eso no hace a un artista; le da herramientas de cuidado
de higiene vocal. Yo hoy las ocupo, entonces creo que ha sido un gran aporte que
han hecho al canto lirico. Ahora, si bien es cierto que la rehabilitacién ha avanzado
a pasos agigantados, aun asi, es importante ese conocimiento, pero es parte del
conocimiento no mas, lo otro se tiene que vivir en la experiencia. Y ojala los
cantantes jovenes pudieran cantar en espacios mas abiertos: hay gente que hace
su carrera de intérprete superior en canto, solamente en salas de clases y pequefios
escenarios, entonces dificilmente una persona que se educa en una sala y en un
escenario pequefio va poder desarrollar un diafragma mas poderoso, porque tu
necesitas cantar en un espacio abierto, para que tu cerebro entienda que tienes que
llenar ese espacio o proyectar en ese espacio. Por ejemplo, el coro del teatro

Municipal es sonoro, porgue trabaja en un ambiente amplio, en un teatro de 6pera.
Felipe: ¢ Usted considera que es importante la internacionalizacion de su carrera?

Enrique: A ver, si hay una persona que tiene un talento que sobresale un poco de
la media y tiene los recursos para estudiar y perfeccionarse un poco mas, ya sea
con profesores locales o atreviéndose a ir a Europa o Estados Unidos a tomar clases
a estudiar, siempre que se pueda, bienvenido. Antes era muy caro viajar, no habia
tantas posibilidades, ahora quizas la gente es mas arriesgada, hay becas
gubernamentales que también te pueden apoyar en un viaje de perfeccionamiento,

pero para eso hay que demostrar muchas cosas.

Felipe: Eso aporta efectivamente en su desarrollo, la posibilidad de tener més
escenario o profesores o pianistas, que a veces pueden ser no muy buenos y que

pueden cometer errores en el instrumento.



Enrique: o sugerir repertorio que no corresponde, que es algo bastante comun en
los coach. Yo creo entender que hay coach y coach, sin duda, pero también hay
coach que de repente sugieren un repertorio que no es el adecuado, por eso es tan
importante lo que decia al comienzo: la formacion debe incluir el criterio, el alumno
debe escuchar, porgue el alumno que le gusta la épera y se da cuenta que tiene un
sentido operatico y por lo tanto le gustaria ser cantante de Opera, tiene que
empaparse del legado de los antiguos. Yo no digo que hay que cantar como los
antiguos, para nada, hay que cantar como uno puede cantar hoy, con las técnicas
gue hoy se conocen que le dan sentido a la fluidez y la facilidad también, pero yo
creo que hay que saber de dénde viene todo esto, porque si no imaginate entrar a
un escenario solamente porque yo tengo linda voz y postule a un rol y me lo dieron
porque tengo linda voz, pero no tengo idea de qué estoy haciendo ni donde estoy
parado... También es falta de profesionalismo. Uno tiene que saber, por ejemplo, si
vas a cantar Rossini, uno tiene que saber quién fue Rossini en su tiempo, cuél es la
musica de Rossini, por ejemplo. Hay muchas personas, yo he hecho esta pregunta
y realmente es dificil a veces las respuestas. Recuerdo cuando una profesora me
dijo: “yo quiero viajar a Europa porque me encanta cantar Mozart y quiero aprender
el estilo Mozartiano” yo le dije, lo encuentro muy bueno de tu parte, pero te hago la
siguiente pregunta ¢escuchas musica de Mozart, los cuartetos, otras 6peras, las
sinfonias de Mozart? jporque ahi esta la informacién!”. Entonces aqui hay una gran
falencia: el que se quiere meter a cantar épera por la voz, por el sonido solamente,
€s0 es una parte minima de todo el conocimiento que yo creo que hay que tener...
Por ejemplo, un alumno cuando dice: “yo soy un lirico y me encantaria cantar
Turandot, pero es muy grande para mi...”. Cuando esta ese conocimiento que
deberia venir de varios lugares, primero de si yo he escuchado esta Opera y tiene
una orquestacion brillante, harto bronce, muchas cuerdas, por lo tanto, es una
orquestacion grande, por lo tanto, mi voz no se va proyectar bien alli, y lo otro es el

color de la obra, y para eso se debe escuchar musica.

Felipe: ¢ Como, el color de la musica?



Enrique: el color de la obra, las obras tienen un color timbristico. Por ejemplo,
cuando tu escuchas Mozart, no es lo mismo Don Giovanni que la Flauta magica, la
Flauta magica tiene otro peso, tiene otro tipo de orquestacion, todo eso también va
influir si es para mi voz o no es para mi voz. El tema es muy amplio, sobre todo el
tema de la pedagogia se ve demasiado simple. Hay gente yo te digo, hay gente que
le gusta cantar Rossini y no se da el trabajo de escuchar méas bel canto, y deberia
hacerlo para saber en qué periodo se estd metiendo. Porque no te olvides tu que
nosotros como artistas y proyectores de una realidad pasada -porque eso es lo que
estamos haciendo- estamos tomando un estilo y lo estamos trayendo al presente.
No es una cosa de que la orquesta esta sonando para que yo cante con mi linda
voz, no es eso. Porque estamos haciendo musica de un periodo que involucra
muchas cosas, entonces en ese sentido, yo creo que, si un baritono quiere ir a
estudiar, bienvenido, bonito, es bueno para su formacion podria aportar también

aqui en el medio.

Felipe: porgue hay otros que se quedan en su pais, por ejemplo, en la Argentina
tenemos a Omar Carrion, un baritono maduro con un gran nivel y solvente en su
repertorio El decidié quedarse en su pais, por supuesto que ellos tienen mas teatros
y mas espacios culturales que aca, de hecho, tienen diez baritonos que se dedican

y en Chile tenemos tres o cuatro.

Enrique: si, y él ademas tiene educacion y eso se nota y porque se nota, yo lo he
escuchado en varios roles y ninguna hace todo igual, porque sabe que en uno esta
hablando de un periodo y en otro de otro y eso es muy importante. Por ejemplo, si
gueremos hacer la Traviata ambientada, porque el compositor, por ejemplo, Verdi
compuso la Traviata en la era victoriana un poco mas atras puede ser, entonces él
tiene esa concepcion en su musica y uno tiene que sentirlo y traer ese periodo. Pero
no basta con escuchar la muasica y aprender mi melodia, tengo que saber de qué
periodo estamos hablando, porque del periodo que estamos hablando o el que
vamos a interpretar, hay costumbres, hay modismos, hay elegancias, depende de

donde te toque. Por ejemplo, me acuerdo de la 6pera “El Trovador”. “El trovador” es

una historia medieval, donde esta la supersticion el miedo a lo desconocido a lo



demoniaco, entonces evidentemente en el periodo medieval habia menos
conocimiento y habia mas miedo porque habia cosas que se interpretaban como
que venian desde lo desconocido y lo desconocido era terrible. Por ejemplo, el
personaje de Azucena se considera una bruja y ella es una madre, la madre de
Manrico. Hay una serie de cosas, pero dentro de la concepcion medieval, no de la
de ahora, por eso para mi, no encuentro bueno esto de sacar de contextos las
obras y ponerlas en otros periodos, porque por algo el compositor lo hizo asi... Yo
me imagino que es como decir... “hemos escuchado por tantos afios “Melodia de la
novena sinfonia de Beethoven” ... ¢ por qué no le cambiamos la nota final para que
sea diferente?” yo lo encuentro asi de aberrante. Alguien dira, pero los tiempos han
cambiado, pero es que no... Ahora, indudablemente hay historias que siguen siendo
contemporaneas, quizas por ahi puede ser, pero no cambiar un cuento medieval y
traerlo a esta época, porque ya no hay tantas supersticiones, hay mas uso de razon,

mA&s conocimiento, se le teme mas al hombre que a lo desconocido.

Felipe: Me coment6 un compositor que en la musica ya esta todo hecho, que
entonces la innovacion es lo que buscan algunos directores de escena o

compositores en intentar provocar algo que no se haya logrado antes.

Enrique: ¢sabes cudl es el punto? Yo pienso que las personas que dicen eso no
estan considerando todo, porque dicen que la gente esta aburrida de ver “El
Trovador" con la misma puesta en escena o en el mismo lugar, pero yo digo, jpero
si asi es! Lo que cambia no es la obra, sino las personas. Por ejemplo si a mi hija
se le ocurre ir a ver el Trovador y lo ponen en contexto de 1973 por ejemplo, ella se
va quedar con ese concepto, pero que no es el original y no es la real, porque son
obras clasicas y por eso también uno estudia canto... es como que yo con voz de
cantante popular voy a cantar “El Trovador”, el aria Di quella pira, por ejemplo, por
qué... porque la gente estad cansada de escuchar a cantantes liricos podria decir
alguien... jEntonces vamos a poner -y sin desmerecer- a Luis Miguel, porque tiene
una buena voz y le dan los agudos!. Y Luis Miguel es Luis Miguel, sin duda, de eso

estamos hablando. Por eso para mi el término “clasico”, clasico que se mantiene en
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el tiempo... Si algo es clasico hay que dejarlo como es, por algo se mantiene en el

tiempo y sobre todo una obra, una 6pera que involucra tantas artes.

Felipe: mas que una pregunta y como se lo planteé a otras personas como Juan
Farifia y Patricio Sabaté, me hablaron de su experiencia con el compositor Sergio
Ortega y su obra “Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta”. Para ninguno de los dos fue
considerado Opera, mas bien cuadros musicales, con mucho texto hablado, mas
declamado y lo consideran mas una obra de teatro, mas que un musical. ;Cémo
fue tu experiencia con el compositor o con algin personaje que tu hayas

interpretado, con la vision general de la obra?

Enrique: mira, yo hice cuatro personajes en esa 6pera, y eran todos diferentes, uno
era un mexicano ebrio en una cantina, un americano que llegaba en barco a las
costas chilenas, y no te olvides tu del coro, “Adids, adids, adiés” ese canto con cual
la gente se iba a California, o sea dejaba Chile para ir a California a buscar recursos
porque alli estaba el oro, esa era la papa que vendia este americano... No recuerdo
mucho de la obra, pero musicalmente era una obra que tenia muchos estilos, incluso
se acercaba a lo que era Broadway, tenia varias facetas, tenia un hilo conductor
que después se pone mas dramatico con Joaquin Murieta y la lucha de clases. El
pobre, siempre utilizado y reventado, la traicion, la codicia, todos esos elementos se

ven en ese teatro musical o broadway.
Felipe: ¢tampoco lo consideras 6pera?

Enrique: No, no era Opera, Yo siento que oOpera incluso las modernas que hemos
cantado nosotros, igual estan dentro de un género musical todas. Esta no: tenia
ritmos diferentes, sonoridad clasica, incluso un coral que se parecia mucho a la
Cantata 147 (de J. S. Bach), uno que era el ultimo, que tenia algunos compases

que llamaban un poco a esa obra, entonces como 6pera... yo no la percibi asi.

Felipe: En lo vocal y ti que cantaste varios personajes ¢sentias que la escritura
vocal estaba pensada para cantante, o no habia mucho conocimiento del

rendimiento del instrumento?
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Enrique: No, mira habia una mujer negra que hacia Pilar Diaz, una mezzo soprano
gue cantaba como un negro spiritual. Estaba ese estilo, estaba la cosa de la cantina,
los borrachos... Vocalmente sé que hubo varios problemas de personas que le
resultaba muy incodmodo el canto, incluso hubo muchos, en esa primera version que
se hizo (1998), hubo mucho acomodo de la orquesta también, bajar instrumentos,
subir otros, porque habian cosas que tapaban mucho quizas a los cantantes... El
(S. Ortega) hacia correcciones en el camino... Sergio Ortega era bien abierto a eso,
no tenia ningun problema siempre que se escuchara lo que él queria que se
escuchara. Entonces si de repente no se escuchaba mucho y el cantante le decia
“lo que pasas que aqui, en esta frase me llevas muy abajo y si lo hicieras una octava
mas arriba lo podria lucir un poco mas...”, él era bien asequible a eso, era una

persona bastante abierta y simpatica.
Felipe: me puedes hablar de él...

Enriqgue: mira yo recuerdo que la hice dos veces, en 1998 con José Azocar,
Mariselle Martinez, Patricio Méndez, la obra tenia mucho solista. Y en 2003 con Tito

Beltran.
Felipe: ¢ Ta pudiste trabajar y conversar con Patricio Méndez?

Enrique: Patricio Méndez, era un color de baritono verdiano, el cant6 mucho en el
teatro Municipal de Santiago, hizo por mucho tiempo los roles principales de
baritonos, ya sean Verdi y otras cosas. Yo canté varias cosas con €l cuando era
solista, canté con él “Los cuentos de Hoffmann”, cante con él varias “Novena
sinfonia”, el “Réquiem” de Verdi también lo canté con él... Era muy sdlido
técnicamente, igual el paso de los afios, a veces las enfermedades... somos
humanos, aunque uno no crea, el mismo Leo Nucci, él vino mucho a cantar a Chile
y dej6 de venir porque le costaba mucho viajar en avion tramos largos porque tenia
problemas de presion alta, entonces evidentemente eso lo limité a estar solamente
MAas en un sector que en otro. Entonces, Patricio Méndez tenia una vision social
poco comprendida. Patricio fue el primero en decir que nosotros los solistas

teniamos que organizarnos, porque ya estaban comenzando los problemas en el
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teatro con relacion a la econdmico, a la paga, que venian bajando los caché.
Entonces él dijo que nosotros deberiamos hacer un sindicato de solistas, estamos
hablando del afio 1995 0 1996... Yo creo que a él le hubiera gustado que los solistas
se hubieran unificado, y tu ves que, hasta el dia de hoy, no hay nada de eso. Claro
los egos, los que tienen las oportunidades en el momento, no van a querer ir contra
una institucion como el teatro Municipal, entonces todavia est4 asentado en nuestro
pais el miedo, el miedo en que te vayan a rechazar a que te quiten lo poco que te
estan dando. Hoy en dia hay menos oportunidades, yo presiento... A mi me habria
gustado que en el periodo de los 80, donde de repente empezd a sobresalir gran
cantidad de cantantes buenos, o cantantes un poco mas decididos en dedicarse a
cantar y profesionalizar, y pienso que habria sido estupendo, que el teatro Municipal
de aquel entonces hubiera tenido la mentalidad de poder crear como lo hizo
el Teatro Colén una “escuela de épera”, como lo hace el Colén que de ahi sacan
sus solistas, y eso habria dado una formacién e indudablemente habria formados
mas teatros y mas posibilidades. O sea, habria sido muy bueno eso.

Felipe: hasta el dia de hoy tiene sus consecuencias...

Enrique: En relacién a Joaquin Murieta, fue una linda experiencia, sobre todo porque
claro, el teatro a lo menos en el periodo que yo estoy alli, ya llevamos muchos afios
haciendo lo clasico lo clasico como se hacia, y de repente aparece una composicion

nacional con tematica social muy recurrente al periodo...

Felipe: cuando tu llegaste a Santiago ¢,qué te parecié el panorama? ¢ Las facultades
desarrollaban grandes cantantes, muchos o pocos cantantes? ¢hoy esas personas

se dedican a solistas o estan en el coro del teatro Municipal?

Enrique: No, yo me di cuenta que al poco andar... que los conservatorios... a mi me
daba miedo, la verdad yo comencé a cantar porque a mi me gustaba mucho el
Oratorio, y mucho Bach... Me acerqué a conversar con un profesor de la
Universidad de Chile, porque yo queria cantar Bach y me di cuenta que tenia otro
tipo de voz... Estamos hablando del afio 87 aproximadamente, pero este profesor

me dijo que yo era muy gritdbn y que no servia para cantar eso y que me fuera a
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gritonear al teatro, porque esa era la visibn que tenian: que en el teatro se
gritoneaba. Pero resulta que yo, y esta es mi experiencia en relacion a los
conservatorios chilenos, que rara vez, rara vez llegaba al Municipal un cantante a
hacer roles solistas de conservatorios. Una de las primeras, Gabriela Lehmann.
Después hubo muchos alumnos que se presentaban a los apoyos del coro, para ser
apoyo y algunos estudiaban, tenian conflictos, se retiraban de la Universidad y les
iba bien cantando.

Felipe: El caso de varios...

Enrique: Pero en general, salia mucha gente igual y ahi iban a quedar... Yo como
profesor siempre estoy recibiendo... incluso me da un poco de pena porque digo...
imaginate que a mi me llegan bastantes alumnos de universidades, que necesitan
trabajar conmigo porgue tienen que dar su examen de titulo. Y yo les pregunto ¢,pero
tu con que profesor estudias? y me dicen con profesor X... Entonces esto es lo
triste, porque un alumno tiene que estudiar ocho afios para llegar al dltimo, y tener
que buscar otro profesor para que le ayude y le vaya bien... No me parece, me
parece que hay algo que socialmente no esta bien, parece incluso como que te
estafaron, porque ¢ por qué tienes que buscar un profesor afuera si ya tienes el
tuyo? sabemos por qué, es evidente, pero claro, yo debo decirlo a las personas que
vienen para aca, Yy les pregunto por qué buscan un profesor por fuera, por qué... No
deberia ser... Les hago tomar conciencia, porque si no es una situacién que se va
a perpetuar y de hecho se perpetua, una y mil veces, todavia... Entonces cuando la
gente entra a estudiar canto y te acepta a una universidad, uno se llena de ilusiones
y expectativas. Porque sobre todo cuando se es joven y se tiene ganas de cantar,
pero resulta que te vas quedando en el camino. En general las personas que me
vienen a pedir ayuda, uno sabe que no van a cantar y es triste eso, es triste... o sea
como solista me refiero, como intérprete superior... Conozco personas que sacaron
su titulo, se sacaron la cresta estudiando aleman, y hoy estan vendiendo quesos
porque nunca pudieron cantar, entonces, nunca pudieron hacer 6pera como ellos
guerian. Entonces aqui entramos en otro conflicto. A lo mejor la malla curricular no

esta bien hecha, porque por ejemplo podria haber perfectamente un intérprete
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superior en canto coral, porque en canto coral, ti necesitas tener un instrumento

gue sea bastante instrumental.
Felipe: La carrera podria durar menos anos...

Enrique: jPero claro que si! y por tanto se pagaria menos y no tendrian deudas por

tanto tiempo, si eso se paga...

Felipe: Yo terminé de pagar, después de 10 afios, mis estudios con créditos que
aumentaron intereses... me hicieron decidir entre trabajar en el Municipal o
guedarme en la universidad, en un lugar donde no se me estaba preparando, lo cual
genero un conflicto familiar. Pero decidi aceptar el trabajo, y si ho lo hubiese hecho,
quizas mi llegada al teatro habria sido mas tarde o quizas no hubiese sido nunca...

hoy estaria haciendo otra cosa...

Enrique: Ahi se abre otro tema interesante: lo que son los curriculums de las
carreras. Porque en el fondo y a estas alturas, ya se puede perfilar entre un cantante
de coro profesional y un cantante lirico y un cantante... Mira, pero aqui tenemos
otra crisis actual. Por ejemplo, la musica de camara ya no se considera, ya no hay
conciertos de musica de camara, y la musica de camara es uno de los elementos
esenciales que se ensefian en este tipo de facultades. Tienes que cantar lied, tienes
gue cantar aleman, el fraseo y todo lo que tu quieras, pero y para qué si nunca lo
vas a cantar. Sales a la calle con titulo, ¢ Dénde das un concierto de lieder? ¢ Quién
te va a contratar para cantar lieder... No, es que es importante para la formacion,
perfecto, pero primer afio te llenan de lieder y el segundo también, y, es mas, te
tienen programadas cosas que, en quinto o sexto afio, te pasan Opera y tienes que
cantar Puccini, aunque no tengas la voz para Puccini. Eso no corresponde, no
corresponde que tu cantes algo que no es para ti, porque ademas le estas haciendo
perder el tiempo al estudiante: mejor le ensefas cosas que va poder ejercer, porque
eso es lo otro, yo creo que esta carrera de intérprete superior en canto debe ir
abocada, debe ir dirigida hacia lo que usted puede cantar. Y también se puede crear
la necesidad en el medio... pero ese es otro problema: el medio actual no tiene

necesidades de escuchar lieder, el medio no tiene mucha necesidad de escuchar
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cantantes, porque, porque desde que se cred el ministerio de cultura, solamente
han estado ministros relacionados con el teatro y ahi tu tienes, esta lleno de teatro
en todo Chile, lo cual es fantastico, pero ¢Qué pasa con la musica? Aparte de que
hay que sacarse la cresta para que te contraten un espectaculo, uno... {Me
entiendes? pero sin embargo todo Chile tiene sala de teatros y hartos actores.

Entonces ahi hay un desequilibrio, ahi falta vision...
Felipe: Volvamos a los baritonos...

Enrique: Mira de los baritonos chilenos que a mi me tocé conocer, por ejemplo, el
afio 1987 cuando me vine a Santiago, también se vino conmigo Oscar Quezada y
no recuerdo quien mas, a él le fue bien y se pudo seguir desarrollando en Europa,
hoy en dia trabaja en un coro profesional alla y él se mantuvo bien. Hay otros que
tomaron riesgos en irse a Europa, sobresalientes debe haber varios, pero no

recuerdo.

Felipe: ¢ Alguna voz baritonal que te llamd la atencion dentro de los dltimos treinta

anos?

Enrique: Me llama mas la atencion la gente joven, siento que hay gente joven que
me llama mas la atencién que los de antafio. Ahora de los antiguos, muchos mas
antiguos yo recuerdo a Hernan Pelayo era un baritono que me encant6. Mira,
cuando llegué recién a Santiago habia programas radiales donde se escuchaban
cantantes de 6pera chilenos, y habia un programa que se llamaba “Estos si que son
cantantes” y ahi conoci a Hernan Pelayo. Otro que conoci, uno que hizo zarzuela
famosa en su periodo, Pedro Linares, nace en Argentina y radicado en Chile. Yo lo
escuché cantar y para mi fueron las primeras sensaciones de la voz cubierta, porque
una vez fuimos a un restaurante a comer con Carlos Beltrami y este baritono
actuaba alli... Era una voz impresionante, el otro que conoci también era Carlos

Haiquel, que interpretd el Himno del Club social y Deportivo Colo Colo.

Gracias por la confianza, ojal& te sirva algo de todo lo que hemos hablado, muchas

gracias.
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ENTREVISTA AL CHELISTA Y BARITONO JUBILADO JUAN FARINA

Entrevista realizada el 3 de junio de 2022, en su domicilio particular en Santiago

Centro.

Juan: Mira, yo tengo dificultades en acordarme de algunos nombres, el del otro dia
era Carlos Haiquel. El tenia toda la hegemonia del periodo, pero él no era cantante
de odpera... cantaba con la Universidad de Chile, con el coro del Ministerio de
Educacion, sinfonicos corales, todo eso. Y de lo que yo me recuerdo, porque yo le
acompafié con la orquesta del ministerio, la orquesta del ministerio de educacién,

cuando yo era lolo, haciamos giras en los festivales de coros...

Felipe: ¢ Tu cantabas de lolo?

Juan: No, yo tocaba en la orquesta, y ahi Carlos Haiquel, era el baritono solista.
Felipe: ¢no era baritono profesional?

Juan: El era el Gnico profesional que yo conocia, los demas todos eran aficionados,
todos, incluso el Pato Méndez, que era en ese tiempo cuando yo cantaba en el coro
Yugoslavo, él era bajo del coro Yugoslavo. Yo era cabrito y él un lolo grandote, él
se salio del coro y se fue a Hungria y de vuelta volvié baritono, y alla hizo una muy
buena carrera de solista, seguramente iba también a Rusia, y el Patricio su carrera
importante la hizo alla, cuando volvio vino a hacer algunas cosas en el teatro en la

Operay a hacer clases.
Felipe: ¢ Y qué tal tu experiencia con el canto?

Juan: Es que mi acercamiento con el canto ha sido siempre una experiencia mas

coral y folcldrica...

Felipe: Pero de ahi nacen solistas también...



Juan: Desde el lado folclérico, yo cantaba mucho con Luis Antiguala, que después
supe gue Luis era un muy buen baritono del Teatro Municipal, era mayor que yo, un
gallo de unos 35 afios.

Felipe: Pero en eso afios aun no existia el coro profesional del Teatro Municipal...

Juan: No, pero €l hacia papeles en la 6pera, el mestizo Antiguala le decian, porque
su primer apellido era Reyes Antiguala, entonces €l era mestizo, realmente era
mestizo. El cantaba conmigo en la pefia de “La Carreta” en la punta de diamante
gue estd en Alameda con Ecuador, ahi estaba la Pefia de la Carreta, el sefior
Paredes, yo ahi cante con Roberto Parra, Ester Soré, en fin, montones de gentes,
pero todos folcloristas y en la parte coral cantaba en el coro de Guillermo Cérdenas.
En ese tiempo Guillermo Cardenas era como el gran director emergente de coros,
recién llegado de Arica... En ese tiempo él hizo el curso, porque él no era titulado,
entonces hizo el curso junto con mi papa, para regularizacion para profesores de
educacion musical, aca en Santiago, y ahi yo conoci a Elisa Gallan, ella llegé a ser
la directora de la escuela musical vespertina, en el conservatorio. Ella fue decano

de la facultad de artes, pianista, hablamos de los afios 63, 64 y 65.
Felipe: ¢ Es una buena época de la muasica coral en Chile?

Juan: En general desde los afios 50 hasta el afio 70 fue el auge de la musica coral
en Chile, en Concepcién, Temuco, Valdivia, Antofagasta, Santiago. Pero la

actividad coral en Chile siempre fue muy desarrollada hasta la época del 73...

Felipe: Porque, entre el 70 y el 73 tuvimos harta musica, por ejemplo, del compositor
Sergio Ortega...

Juan: El estreno de Joaquin Murieta en el Teatro Cariola, fue como obra de teatro
musicalizada, pero era obra de teatro hablada y con canciones, pero después la
hizo 6pera e igual le dej6 partes habladas. Combinaba partes habladas con partes
cantadas, entonces en esa época habia mucho baritono que era mas bien

aficionado, no era una actividad profesional.



Felipe: Pero ¢habia profesores de canto o sélo uno los encontraba en el

conservatorio de musica?

Juan: En el conservatorio me acuerdo de Hernan Wurth, Hans Stein, que creo que

aun anda dando vueltas y quién mas... para de contar...
Felipe: ¢ Estamos en los afios 607?

Juan: En los 65 diria yo, y mi profesora que en esa época era pasante del Teatro
Municipal, ella era completa, era pianista, era de todo, Ivonne Herbos, era belga.

Felipe: ¢ Se nacionalizd?

Juan: No, Murié (risas). La Ivonne Herbos era la mezzo soprano del momento.
Llegué a ser alumno de ella porque yo estudié pedagogia, y dentro del curso de
pedagogia estaba educacion de la voz. Primero fui alumno de la Sra. Rojas, Aida
Rojas creo que se llamaba y después me cambié porque la Sra. Rojas hacia clases
simultaneas, pero a mi no me gustaban las clases simultaneas; encontraba que una
clase de canto tenia que ser individual, y me cambié con la Sra. lvonne que quedd
afortunadamente muy impresionada conmigo y bueno, lo mejor, me subié el ego

hasta el infinito...
Felipe: ¢ Ta ya tocabas instrumentos de antes, cierto?
Juan: Yo tocaba desde nifio...

Felipe: Te comento esto, porque he escuchado que siempre los cantantes que
primero se han formado como musicos instrumentistas, tienen otras formas de

aprendizajes, de entendimiento mas facil.

Juan: Claro, es que tienes la formacion del fraseo musical, la respiracion del
instrumento, tienes todo ese tipo de cosas y é€se es el gran problema de los
cantantes, especialmente en Chile: el famoso silabeo. Se encuentra mucho en la
Opera, no se pronuncia como es la palabra... la gente no habla asi, golpeteos y
acentos falsos, no sé como solucionarlo en cantantes especialmente de Opera, son

muchas mafas que se exacerban con ciertas practicas de ciertos directores de coro,



gue mas encima lo preconizan e incluso lo piden para una forma de destacar ciertas
partes corales. Poco menos que la tercera picardia para ellos, y no poh, el cantante
de coro cuando pasa a cantar como solista tiene que tener la consciencia de que
esta haciendo frases que son mas largas, las respiraciones son otras, en fin, eso no
se ensefa. Y a veces también pasa en los musicos de orgquesta, pasa que te piden
arcos y todos para el mismo lado, pero resulta que hay frases que te van pidiendo
otro fraseo, y cuando uno afortunadamente con esa cosa de subconsciente que
tiene de mausica, lo hace, ya empieza como a sentirse diferente y se escucha

diferente.

La Sra. Ivonne era una tremenda cantante, ella estudio en Bruselas y llegd hablando
en flamenco al conservatorio. Todo el mundo se reia de ella, porque en el
conservatorio todos hablaban francés y el pueblo habla flamenco. La elite hablaba

francés, pero ella hablaba aleman, francés, flamenco y espanol...

Felipe: ¢Ella te llevé a descubrir cosas nuevas en tu voz, te aclaré dudas?
Juan: Me aclar6 dudas, mas bien me animaba, me iba descubriendo cosas.
Felipe: ¢ Ambos iban descubriendo cosas entonces?

Juan: Claro, eran clases muy participativas, siempre buscando cual era la
comodidad y dandole curso al instinto, al instinto, al instinto y el instinto te va

diciendo...
Felipe: ¢Y la confianza, también te la trabaj6?

Juan: Yo creo que eso es problema de cada persona... Si tu me preguntas a mi si

quiero cantar una cosa sola, para mi es terror, se me va olvidar la letra...
Felipe: Claro, pero en Chile tampoco se ensefia a pararse en el escenario.

Juan: No poh, ahora cuando joven si cantaba solo, en conciertos, en todos lados.
En conciertos por ejemplo en el mismo coro de la escuela de musica vespertina era
el solista, porque entonces lo que mas faltaba en Chile, eran voces graves. En el

coro de Pablo Vidal, por los afios 67 me toco cantar con buenas voces.



Felipe: ¢ Qué afo llegaste a cantar al coro del Municipal como corista?

Juan: Yo llegué el 83 como coro de apoyo en el teatro municipal y el 84 ya entré con
contrato. Antes yo era de la orquesta del Ministerio de Educacion, estuve 11 afios
en esa orquesta. También paralelamente hacia clases de profesor de musica, desde
los 19 afios que hago clases en colegios, pero de la épera propiamente tal, no me
preocupaba mucho mas de lo que estudiaba en la facultad, historia de la musica,

qué se yo...

Felipe: Qué tal era el ambiente en los afios 80 en el periodo de dictadura, ¢habia

menos 0 MAs cantantes, aparecieron mas profesores de canto en ese periodo?

Juan: Yo diria que si, aparecieron mas profesores, toda esta gente que se vino de
Uruguay, por ejemplo, ademas de ellos no habia muchos nacionales. Eso si, habia
mucho, mucho cantante aficionado, y alguno que otro profesor aficionado

también...
Felipe: ¢ Entonces habia cantantes formados como?

Juan: De lo que yo sé ninguno leia musica... o sea cuando yo participé como musico
en la Sociedad Lirica Italiana, la mayoria eran “orejeros” los que cantaban, salvo

algunos que eran mas estudiosos,
Felipe: ¢ Qué tal se movia la Zarzuela en Santiago?

Juan: La Zarzuela, se movia, pero también era un grupo cerrado de pseudo
aficionados o pseudo profesionales. En el teatro Cariola, porque era gente de ciertos
circulos de amigos mas bien que nada, que se iban comentando entre los unos y
los otros. No eran gente de una técnica cien por ciento acabada, de hecho, la gran
estrella que lleg6 ahi después fue la Veronica Villarroel. Ahi empez6 a aprender, era
lola y era soprano, pero la soprano estable era la sefiora del Sr. Saxton. Esta era
compafia o productora de un argentino que se llamaba Pedro Linares (nombre
artistico), que hizo un papel en el Teatro Municipal, puede haber sido el hijo de la
gitana en la 6pera Il Trovador.



Felipe: ¢Era la Unica compafiia de zarzuela que existia, qué teatros habia, bandas

y orquestas?

Juan: Se hicieron musicales en lo que hoy llaman Teatro Teletdn, antes se llamaba
Teatro Casino Las Vegas. El duefio era ademas duefio de la Boite “La Sirena”, que
estaba en Irarrazaval con Vicufia Mackenna. El mismo sefior, él fue el que hizo el
edificio nuevo. Eran espectaculos muy especiales, porque tenian mesas, entonces
tu veias el espectaculo mientras bebias algun trago... Ahi hicieron el Violinista en el
Tejado, entre otras cosas mas, con artistas nacionales y argentinos. Después en el
Teatro Municipal también se hizo, pero con un cantante argentino y me acuerdo que
hubo una gran polémica, porque la gente preguntaba por qué no le dieron el rol a
Enrique Haine, a un chileno, era un cantante, pero mas bien era actor... Ese gallo
hablaba y el teatro temblaba. Entonces alguna vez, alguien hizo el comentario que
€l era muy bajo para el papel de Don Giovanni... Todo el mundo decia, quienes lo
defendian decian cémo es posible que €l sea bajo, si es lo mejor que hay, y €él tuvo
que aclarar que él era un bajo profundo, a eso se referian con que €l era muy bajo

para eso, él mismo aclaro.
Felipe: ¢ Tampoco era profesional del canto lirico?

Juan: No, él era un actor profesional, pero como cantante no, aunque lo hacia bien

igual.

Felipe: Algo paso en ese periodo, tanta gente que se dedico ¢fueron los coros los

que permitieron eso?

Juan: Si, o por lo menos desde mi perspectiva, porque yo me movia en ese ambito,
no me movia en el ambito del teatro mismo. Por ejemplo, el papa de Marcelo de
Cachureos, él también cantaba, el papa de Patricia Vasquez, digamos pseudo

aficionados, porque dedicaban un porcentaje grande de tiempo a eso.
Felipe: ¢ No habia trabajos pagados en esa época para los cantantes?

Juan: Yo creo que les pagaban poco, de hecho, el desarrollo de la épera en Chile...

¢, sabes como llegd la opera a Chile? por los barcos, llegaban a Valparaiso y



después traian una figura y en vez de coro ponian, a Las Petorquinas, era en la
obra misma, por ejemplo, aqui viene el coro, y ponian estos grupos con cuecas y

tonadas para rellenar las partes del coro...
Felipe: iNo lo sabia!

Juan: Y que lo que pasé, fue que después los empresarios... que es lo que pasay
sigue pasando, una figura lirica y el resto arroz, porque resulta que el publico de
opera... Bueno yo tengo mi opinion muy personal sobre el publico de 6pera: le gusta
el circo, 0 sea no van a escuchar al tenor, van a ver si se cae o no en el agudo,
entonces no van a disfrutar de una obra... A mi no me gusta eso y eso se mantiene

y crece...
Felipe: ¢ Pudiste ver 6pera en otro lado, aparte del Teatro Municipal?

Juan: No, més bien galas liricas por aqui y por alla con Carmen Luz Vial de Villa
Alemana, que cantaba muy bien esa nifia, era una voz formada, de hecho, estuvo
algunos pocos afnos en el Coro del Teatro Municipal... En Valparaiso habia buenos
profesores de canto, también esta el profesor Zanelli, era un buen profesor, pero no

te motivaba mucho...
Felipe: ¢ Qué opinas de Ramon Vinay, lo conociste como tenor o baritono?

Juan: Supe algunas historias de Vinay, yo lo conoci como loco... Yo diria que él es
el mayor logro de un director aleméan que lo tomo a su cargo. Fue un director que le
dijo: “tu tienes una garganta que yo voy hacer cantar” y lo convirtio en uno de los
mejores tenores wagnerianos, pero todo hasta la mas minima respiracion se le

ensefio, tenia buena memoria muscular diria yo...
Felipe: ¢ Tu crees que ahora el medio es mas profesional que en tu época?

Juan: Yo creo que si, yo ahora no veo que haya -0 muy pocos cantantes que quieran
estudiar de solista- que no hayan estudiado musica, por ejemplo, 0 que no lean
musica que es lo basico. Eso habla de una preocupacion, puede que las voces no

sean tan grandiosas como las de antes, pero los cauros son muy estudiosos, se



preocupan del fendmeno musical propiamente tal, no solamente del circo, de la
interpretacion, de ponerse al servicio de la musica. Antes era el divismo, ahora no.
La gente estudia para hacer un papel, eso se ve ahora, y hay preocupacion en todo.
Por ejemplo, Patricio Sabaté, avanz6 de cero a cien, no sé si tuvo motivaciones
extras 0 ha tenido suerte. Yo sé que se motivd mucho con su profesor aca en el
Liceo de Aplicacion, un tipo que tocaba viola en la orquesta de profesores, y debe
haber sido bueno, porque segin me contaba el Pato, él estudioé y se motivo por él,

por su profesor.

Felipe: Uno cuando es joven siempre se encuentra con alguien que te abre la llave

del gusto musical, ¢el Cucho Letelier se formd mas a la antigua desde el canto?

Juan: El entr6 al coro filarmonico del Teatro Municipal por sus hermanos: ellos
también cantaban y llevaron al Cucho. El entré como a los 16 afios al coro. En ese
tiempo habia muchos festivales de coros, les pagaban el pasaje y ya est4, eran

coros familiares mas que una actividad de distension.

Juan: Bueno, alguna vez también escuché a Carlitos Beltrami e hice el intento de

escuchar, pero no escuché nada... (Risas)

Juan: Otro que hizo bien su proceso de bajo a baritono, fue Patricio Méndez. Yo
creo que perdid esos graves, pero no gano agudos... porque uno tiene la opcidn
dependiendo de lo que vas a cantar, de moverse en un ambito y bajar o subir el
registro. Te mantienes en un rango, pero lo puedes bajar y subir, y él lo subio, pero
no lo hizo hacia los agudos. Digo esto porque yo escuché graves importantes en el

Coro Yugoslavo.

Felipe: ¢Qué te parece que tengamos tantas escuelas de canto o conservatorios,

academias y pocos espacios para trabajar?

Juan: Yo conozco la realidad de la Pro jazz, y es un engafio, porque prometen una
formacion que te la dan a medias. Hay profesores que se sacan la cresta y sacan

adelante a los cursos, y eso es cierto y son buenos profesores, pero la academia



como academia, lo que yo conozco es un engafo, desde mi experiencia, no sé

cuales otras habra...
Para mi, la mitad de los grandes tenores del mundo son baritonos...
Felipe: ¢ Ta crees?

Juan: Si, la otra mitad y excepcionales son voces naturales de tenor, Pavarotti y
Carreras. Placido es un excelente musico y un excelente baritono... Para mi Caruso
también era un baritono con unos agudos extraordinarios. Por eso te digo que en
esto de los registros yo tengo mis serias dudas... O serias convicciones, porque es
relativo. Por ejemplo, el caso de Luis del Rio, él estuvo todas las temporadas del
Municipal cantando de baritono y hoy trabaja de tenor en Alemania. Otro ejemplo
es Juan Pablo Dupré, que es tenor, pero empez6 de baritono. En el fondo es
baritono, pero funciona de tenor, ahi esta todo... Yo creo que no hay clasificacion
de voces, lo que ta necesitas como cantante, es buscar cual es el repertorio que te
gueda mejor, y los personajes que te quedan mejor, entonces no existen tanta
clasificacion de las voces como los repertorios que te queden bien. Ahora, el gran
problema de los cantantes es que a veces no se escuchan... El cantante tiene que
tener la obligacion de que alguien lo escuche y ahora es mas facil porque existe la
grabacion, pero no es lo mismo. Es mejor alguien viendo la estética sonora del
intérprete, y ahi tienes que saber discernir si estas fuera de tu registro natural para

esa interpretacion.



ENTREVISTA AL COMPOSITOR NACIONAL MIGUEL FARIAS VASQUEZ

Entrevista realizada el 4 de mayo de 2022, en las dependencias de la FOJI, en
TVN.

Felipe: ¢ Qué aprecia usted de la voz de baritono?

Miguel: Mira, a mi me gusta mucho, es una voz que yo podria decir que es mi
favorita por varias cosas. O sea, yo he trabajado mucho con Patricio Sabaté,
siempre lo elijo para mis roles principales, porque de partida me gusta mucho el
color del baritono. Obviamente hay tantos colores de baritonos como baritonos hay,
pero esta cosa general como el cuerpo de la voz lo encuentro muy expresivo por un
lado, siento que tiene como, como (no sé si la palabra es neutralidad) pero tiene
una neutralidad que se asemeja mucho al habla, a pesar de que sea muy cantado
igual uno lo puede hacer, no es lo mismo que un tenor o una soprano que es muy
fabricado, entonces eso me gusta mucho y en contraste en general a otros registros,
por ejemplo a los tenores, el tenor es un poco (no en el sentido negativo) pero me
refiero que es demasiado musical en comparacién a un baritono (lo que estas
diciendo), o sea uno escucha a un tenor y esta cantando, esta haciendo una melodia
y estd haciendo un melisma, entonces normalmente con el baritono siempre me
siento como de punto de partida (quizas a veces me equivoco) pero como punto de

partida siento que mas expresivos que otros registros .

Felipe: puedo aportar un poco... Yo creo que tiene relacion con que la voz del
baritono esta en un registro hablado, natural, entonces claro ti puedes escuchar un
agudo que esta un poco preparado de alguna forma, pero es su registro natural para
hablar en cambio el tenor para hablar asi, tiene que fabricar y llevar su sonoridad
hacia pecho o bajo la laringe, en cambio el baritono esta siempre hablando aqui
(mandibula hacia pecho). Hay unos baritonos que somos mas del sur, que yo soy
de Concepcion que hablan asi (agudo o cantando) pero es un tema de cultura y

sociedad.



Miguel: Pero sabes qué me pasa, ademas, por ejemplo, un baritono forzado hacia
arriba, me gusta mucho el timbre resultante, cuando le exigen en el limite de ese

registro...

Felipe: Como un bajo un bajo sobre exigido en un repertorio sinfénico, por ejemplo,
porque en ese periodo no estaba definido el bajo. Decian que el que podia cantar
la voz grave la cantaba, pero no habia una definicion de bajos hasta Rossini donde
podemos ver efectivamente con Figaro y luego con Verdi, el baritono dramatico en

la época del bel canto.

Miguel: eso me pasa, como que tengo una predileccion por los baritonos, no si ves
en Compuerta N° 12, es baritono el personaje, estd en YouTube si no me equivoco,
Cristo de Elqui también es un baritono.

Felipe: Historico, ademas, bueno las dos producciones, Baldomero Lillo. Yo soy de
Concepcidn, de Penco cerca de la loza Penco, ¢ Alguna vez la conociste en tu casa?
No sé... o0 en otros paises, yo soy de alla y claro Lota y todo ese sector, cuando vi
que era de Baldomero Lillo el libreto, vi que era muy interesante.

Miguel: Tiene potencial ese proyecto, para hacerlo presencial...

Felipe: ¢ Se puede?

Miguel: O sea yo la escribi pensando en poder hacerlo presencial...

Felipe: ¢ Con proyecciéon me imagino?

Miguel: o una puesta en escena nueva, es una partitura de 6pera, que tu ves coOmo

la montas. Esta la partitura, las indicaciones, las diescales...



Felipe: Genial...

Miguel: ...y ahi los dos personajes, porque son dos personajes interpretados por la

misma persona...

Felipe: ¢ Cuando era nifio y era adulto?

Miguel: Claro, y los dos son baritonos.

Felipe: pero es la misma voz de Patricio

Miguel: es la misma persona, pero a lo que voy es que elige el mismo timbre para

los dos, porque los siento muy expresivos, muy amplio en su expresividad.

Felipe: porque ¢,cuando un nifio podria tener esa vocalidad?

Miguel: No espera, no es un nifio; jes el papa!

Felipe: Ah, la nobleza, la seriedad...

Miguel: No, y ademas el Patricio es bien expresivo, entonces yo le pedi la primera
escena. Definimos como tenia que ser una escenay la otra, con dos personalidades
distintas y lo logro, pero eso yo creo que también es muy lograble en un baritono,
quizds no en otros registros, quizas a mi no me seria tan facil dar esas

indicaciones...

Felipe: Yo creo que elegiste muy bien a Patricio. Hay cantantes que son estudiosos
del estilo y otros que naturalmente tienen el talento, y se quedan con eso y se basan
en ello, pero eso tiene un limite. Y con gente como Patricio u otras personas que se
dedican a estudiar, el estilo y formas de cémo poder interpretar mejor las cosas,

como hacen los buenos actores de Hollywood... o sea, por ejemplo el otro dia lei



sobre Johnny Depp, que para hacer un personaje de mago que hizo en una pelicula,
el tipo no se bas6 en Merlin como otros actores: él consiguid clases de direccion
con un director de orquesta, entonces ¢,cOmo usaba su varita en esa pelicula? como
si dirigiese una orquesta y le dio una caracteristica, porque no estudié sobre su
talento, mas bien sobre un analisis, una busqueda, un desarrollo de una

interpretacion particular...

Felipe: Al momento de crear, imaginar y componer, ¢Qué cualidades vocales
(técnicas) son relevantes para usted en el personaje en construccion? Enfocados

en el baritono en este caso.

Miguel: Yo me fijo mucho que un cantante sea capaz de hacer articulaciones
musicales, es decir que esté muy claro todo lo que es acentuaciones, staccatos, eso
para mi es vital, o sea casi como que la voz fuera un instrumento fisico fuera del
cuerpo, no es tan comun en los cantantes tener esta nocion de las articulaciones de

la partitura como se traducen en musica

Felipe: bueno tu tienes la experiencia desde el extranjero, pero el cantante latino y
nacional en realidad tiene una educacion mas light con el tema, y no sé si es por las
escuelas que se instalaron en su periodo que aun estan ahi y que no han

evolucionado mucho.

Miguel: Igual ahi yo creo que hay algo natural del canto, que al final todos podemos

cantar, es decir todos tenemos el instrumento: hay que aprender a usarlo.

Felipe: Claro: el cantante se hace.

Miguel: Se aprende a usar, en cambio la formacion de un Fagot, aprenden

estudiando el legato, el puntito.



Felipe: Claro, por eso tu cuando ves cantantes que han estudiado instrumentos

antes, que hay varios, tu los ves y es distinto, muy distinto.

Miguel: Me ha pasado, ahora hace poco fui jurado en un concurso de canto en
Concepcion y me di cuenta, lo comenté, y dije “te apuesto que estos dos o tres
cantantes tocan instrumento” y fue tal cual, las ritmicas perfectas, cuando era legato
estaba legato, sea un tresillo que la Ultima nota no la acentuaban, y eso para mi es

importante, muy importante.

Felipe: Y la emocion también...

Miguel: Si, pero sabes lo que pasa, me pasa que cuando yo sé que un cantante es
capaz de controlar las articulaciones bien, yo voy a ser capaz de controlar la
emocién del cantante de alguna manera a través de la partitura, a través de
articulaciones que es el lenguaje que yo aprendi a usar. Si hay acentos, legatos,
crescendo, yo como que puedo dar muchas mas pistas y tener mucha mas
conexién, mas que decirle, mira esta parte quiero que la hagas triste, porque quizas
para él triste es distinto que, para mi, en cambio, un crescendo es un crescendo,
entonces yo puedo tratar de construir emocionalidad a través de las articulaciones,

no siempre resulta, pero para mi es muy importante que eso esté como base.

Felipe: Mira, esta bien, es lo minimo...

Miguel: No es facil, ah, no es facil encontrarlo ni facil hacerlo.

Felipe: y en Chile no se ensefia mucho, son coincidencias encontrar eso...

Felipe: ¢ Por qué escoges el baritono antes que otra voz?

Miguel: Tiene que ver con lo que te respondi en la primera pregunta, pero antes

otros roles, con la nobleza, la neutralidad y la capacidad de llevar para distintas



emociones, que me pasa en contraste al tenor (estamos hablando de hombre) que
el tenor lo siento... El tipo de tenor define mucho su tipo de personalidad mas que
lo que tu le escribas al tenor, me pasa, no sé quizas estoy muy equivocado, pero es
como el prejuicio que tengo.

Felipe: ¢ Tenor de caracter?

Miguel: pero por ejemplo con los tenores cuando me ha tocado escribir algo que
tenga que ver con politica, yo me imagino un dictador y me imagino al tiro un tenor
chillén.

Felipe: Mussolini...

Miguel: Claro, claro un Pinochet, entonces me imagino... siempre me pasa que el
tenor tiene un timbre que a mi me pasa que le da contenido al tiro al color, en cambio

el baritono lo encuentro un poco mas... que uno lo puede pintar a su pinta.

Felipe: Como lo que se pudo hacer con Gonzalo (Araya) en la épera “El Cristo de

Elqui” ...

Miguel: Exacto, exacto, exacto...

Felipe: Cae de cajon...

Miguel: ademas que él tiene el histrionismo.

Felipe: y Patricio, con esta...

Miguel: pero cuando habia... cuando estaba loco, uno... parecia que estaba loco.
Entonces me pasa que el baritono es muy facil de dar contenido, no fécil. Pero a



través de la musica que uno escribe puede determinar la personalidad, con el tenor

lo encuentro mas dificil.

Felipe: ¢ Mas ductil quizas?

Miguel: Es mas ductil la voz del baritono, quizas... no lo habia pensado, pero por lo

que ta dices, es el registro hablado al final.

Felipe: Claro y un baritono maduro con su registro completo tampoco es facil
encontrar en Chile, o sea hay, habemos (me sumo), pero claro mucha gente... el
problema de las escuelas, las técnicas, repertorio y las voces se empiezan a destruir

o poner en mal estado y no se dan cuenta, ya que estan con una idea pegada.

Felipe: ¢ Cuales son los aspectos que motivan a un compositor a escribir masica

para ser cantada e interpretada por un baritono?

Miguel: Me pasa al revés, primero veo el personaje y veo de qué se trata, después
elijo el registro, mas que querer escribir para un baritono, pero me pasa que con el

baritono siento como...

Felipe: ¢ Mayor conexion?

Miguel: Exacto y mas amplio lo que puede hacer y donde lo puedo poner como

personalidad.

Felipe: ¢ alguna vez has mezclado tres tipos de baritonos distintos? Es decir, un bajo

baritono, con un baritono agudo con un baritono bufo.

Miguel: Si, pero no de manera tan controlada, en el Cristo de Elqui se dio un poco,
se dio que en varios momentos habian, por ejemplo, cuando Patricio (Sabaté,

baritono) se encuentra con Jaime (Moncada, Bajo), entonces eran como dos colores



iguales pero muy distintos. Se me ha dado, pero no como un ejercicio técnico, pero
se me ha dado. También sucede con Sergio Gallardo (baritono) también estuvo en
la 6peray en alguna parte también existe un dialogo entre ellos, entonces se me dio

de manera natural que enfrenté distintos tipos de baritonos.

Felipe: y esos baritonos eran porque eran personajes mas jovenes, Serios,

aristécratas, religiosos.

Miguel: por ejemplo, a Sergio, yo me lo imaginaba asi en el personaje que hizo,

A Patricio (baritono) lo pedi yo, por ejemplo. A Eleomar no lo conocia, pero me
parecio bien y Jaime me parecié pintado para el personaje, la verdad que como te
digo fue bien natural, mas que decir voy a usar este color, pero si yo le elegi a
Patricio, porque yo sabia que él tenia todo, podia escribir un Cristo de Elqui serio,
un Cristo de Elqui Loco, Cristo de Elqui etc. Podia hacer todo lo que yo queria con
la voz de Patricio

Felipe: Y el da garantia y seguridad de que van a llegar a puerto, con otras personas
te puedes poner en riesgo. No quiero decir con esto que es el Unico personaje que

existe.

Miguel: No, no, no, no, pero por lo menos el que yo conocia, porque yo podria

trabajar y sé que él lo iba a hacer...

Felipe: ¢ TU crees que existe un tipo de baritono especifico en Chile y si es asi,

consideras que tienen una caracteristica particular?

Miguel: Mi respuesta seria No. De alguna manera me acostumbré a escribir para
Patricio (baritono), porque he escrito harto para €l, pero me pasé que lo invité a un
proyecto donde fuimos a Francia y yo a él le pido varias partes como sobreagudos
y una parte de falsetes y eso le salia muy bien, lo hace muy bien, o sea tiene un

registro agudo muy... me odia cuando le escribo porque esta todo el rato arriba,



pero es algo que hace muy bien, yo creo que por ahi va. Quizas con las voces que
tenemos somos mas chillones en Chile, pero yo creo que es una caracteristica de
él y all4 en Francia, se impresionaron mucho con él, y claro yo no te digo que él sea
el baritono normal aca, pero es con el nivel que estoy acostumbrado a trabajar. O
sea, en general con los que he trabajado son del nivel de él, entonces no me
atreveria a decir que yo creo que si, pero me ha tocado que en mi trabajo si he visto
una diferencia y con gente que me ha tocado trabajar afuera creo que ha sido mejor,

no sé, si estoy mas conectado culturalmente.

Felipe: Ahora pasaré a otra etapa, con preguntas mas especificas sobre Cristo de
Elqui y la Compuerta N° 12, con cada pregunta puedas hablarme de estas

producciones.

Miguel: Ojala me acuerde porque fue hace rato ya...

Felipe: Pero se viene otra segun las noticias...

Miguel: Segun las noticias, pero mejor después te lo cuento, pero si se deberia venir

ofra...

Felipe: ¢ Por qué pensod en un baritono para el rol protagdénico?

Miguel: Justamente, yo pensaba que esta voz mas neutral que ocupa un campo
mas llano ¢ cierto? Insisto: “Cristo de Elqui” necesitaba que fuera a veces realmente
un tipo religioso que estaba predicando y por otro lado un loco que todo mundo
puede ningunear, y esa garantia yo pensaba que me la daba el baritono, el baritono
es como... Tu lo puedes pintar del color que quieras, por lo menos esa es mi
sensacion, yo por eso lo elegi, nunca lo dudé siempre pensé que tenia que ser

baritono.

Felipe: mira, y se ha dado.



Miguel: se ha dado.

Felipe ¢Crees que el baritono nacional tiene caracteristicas particulares que le

permitan abordar la composicion contemporanea actual?

Miguel: Yo creo que si, creo que en Chile y con los que me ha tocado trabajar,
cantantes en general no solo con baritonos, uno tiene esta conexién del mismo
lenguaje de la manera que tenemos de hablar en chile “el cantadito” y no pronunciar
ciertas cosas, por ejemplo poner una groseria en la partitura es muy dificil para
alguien que no habla el mismo chileno, pero uno entiende cuando uno dice “huedn”,
uno no dice “huevén” o no sé, entonces hay cosas que tiene que ver mas con lo

cultural que con el timbre pienso yo.

Felipe: con lo cultural del territorio, local. Como pasa en “Cristo de Elqui" y el tren.

Miguel: Claro y que pasa mucho.

Felipe: ¢Tu has visto las lineas del tren de alla cerca de Vicufia, que son las que
guedan? yo recuerdo la 6pera, porque todos los afios paso una semana en Pisco
Elqui y hace siete afios que voy para alla, y conozco a su gente, a sus carabineros,

etc.

Miguel: ¢ Alla pudiste ver las lineas del tren?

Felipe: Tu puedes ver el agua que tienen detenida, a los bordes de la montafia a
contra parte de la carretera. Puedes ver, tuneles, cuevas, trozos caidos, donde ya
no hay cémo, pero si le preguntas a las personas de la ciudad te dicen: ése era el
tren, yo me acuerdo cuando andaba y me compraba esto y qué sé yo, porque el
tren daba vida, y de alguna forma pudo ser incluido en el “Cristo de Elqui”.
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Felipe: Dentro de las posibilidades estéticas de la voz baritonal, ¢,se siente conforme

con los resultados de este instrumento en la interpretacion de sus composiciones?

Miguel: Si, bastante. Es que yo creo que justamente, como el desarrollo propio de
la composicion y este prejuicio que yo tengo positivo de los baritonos, que siento
que uno los puede pintar y todo, me ha ido, como usandolo mejor como instrumento

y en general creo que me ha funcionado.

Felipe: Has aprendido a conocerlo.

Miguel: ...aprendi a conocerlo, quizas la pifia es que aprendi a conocerlo por el

Patricio, porque es con quien mas he trabajado.

Felipe: Es un buen ejemplo yo creo.

Miguel: es un buen ejemplo, pero claro a él le pido algunos datos sobre agudos o
falsetes que quizas no todo el mundo lo tiene, pero si creo que es un buen ejemplo
lo de los falsetes, porque a Patricio alguna vez yo le dije: “esta parte para mi es

falsete” y él lo podia hacer y lo puedo hacer y aprendi a hacerlo para él y todo.

Felipe: El sabe hacerlo muy bien, por ejemplo, si t lo ves en el Carmina Burana
donde hay una parte que se canta asi, pero también es una posibilidad que tienen
todas las voces de baritonos, algunos mas intensos, otros mas desarrollados, de
cantar como mezzo, de cantar como contratenor de la voz falseada (ejemplo vocal)

y bueno hay distintas formas algunas feas, otras bonitas o vieja.

Miguel: ¢ pero se puede hacer?

Felipe: porque es una caracteristica que tiene la voz de baritono y no las otras. Es
como la mezzo puede cantar todo de cabeza sin cantar con sonido de pecho que a

veces es una estética fea.
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Felipe: ¢ Seguira usted componiendo para baritono? ¢Por qué?

Miguel: Por supuesto que si, incluso en los proyectos que se vienen ya hay
asignados baritonos, incluso y si no recuerdo mal, la primera escena es un baritono
de lo que estamos escribiendo, insisto es donde me siento mas comodo a nivel
expresivo porque siento que se puede pintar del color que uno quiera, por lo menos

yo puedo.

Felipe: ¢ Te gusta el Verismo?

Miguel: Si, me gusta.

Felipe: porque en el Verismo se ve un poco eso, ese coloramiento. En Verdi puedes
ver mas la ritmica en la vocalidad del baritono, la ritmica los tresillos, pero en el
Verismo puedes ver ese coloramiento que tu puedes... los baritonos, por ejemplo,
el Prélogo de Pagliacci.

Miguel, Si, es como mucho mas eléstico, més flexible.

Felipe: Bueno, Puccini, quizas no. Que ademas se reflejan en la musica compuesta

ademas de la vocalidad.

Miguel: Totalmente.

Felipe: ¢Cudles son las cualidades que busca en el registro de baritono? Son las

agudas o el falsete.

Miguel: No, todo, es que en verdad depende de lo que uno escriba. Depende del
texto de la musica, yo creo que ta lo dijiste en algdn momento: un baritono bien

desarrollado con la voz bien desarrollada, tiene un registro muy amplio y como muy
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ductil. Eso es lo que busco: poder hacer o que uno quiera, 0 sea si yo te digo que
lo puedo pintar de cualquier color, justamente es porque creo que con el baritono

se puede hacer todo, es amplio, colores variados.

Felipe: y tiene eso de que el baritono gesticula con el rostro y el sonido cambia como

en Scarpia.

Felipe: ¢En lo estético teatral, cree usted que la vocalidad baritonal aporta al
desarrollo de algun tipo de personaje en particular? Mayores, jovenes, maduros,

sacerdotes, policia.

Miguel: Si, pero en general hay una cosa no noble, que lo hablamos en algun
momento, pero también tiene esta cosa gruesa que, si se carraspea un poco medio
ladico, como una nobleza divertida e irénica, pero en general insisto muy ductil, tiene
mucha amplitud. Creo que uno tiene una base que hay una nobleza y una seriedad
y neutralidad, por eso se puede pintar de muchos colores, te lo he dicho como diez

veces.

Felipe: Esta bonita la frase, la vamos a citar.

Miguel: pero me pasa eso.

Felipe: ¢ Qué respuestas encuentra en la voz del baritono a tus intereses sobre la

creacion artistica de tu composicién?

Miguel: A ver, si puedo ahondar, la amplitud del registro, 0 sea me pasa que yo lo
asocio mucho a un clarinete bajo, me pasa puede ser como un clarinete bajo, pero
al mismo tiempo puede ser como un corno, como ese cuerpo grande, pero el
clarinete bajo tiene esa cosa media transparente dulce, el baritono también la tiene

y que arriba se empieza a poner mas chillén, pero también puede ser dulce.
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Felipe: “Mezza di voce” en baritono es muy, muy gustoso, mas que en otras voces

sobreagudas o agudas.

Miguel: Pero eso me pasa, como que busco mas posibilidades en todo sentido:

colores y registro.
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ENTREVISTA AL COMPOSITOR CHILENO SEBASTIAN ERRAZURIZ

Entrevista realizada el 26 de abril de 2022, via Zoom.

Sebastian: Entonces, lo que te comentaba, vivimos siempre desde y con
estereotipos, entonces me interesa mucho esta idea de cuando estoy en el mundo
de la Opera, sobre todo en el mundo de la O6pera, el de hacerse estos
cuestionamientos de los estereotipos, por ejemplo, el caso que estabas

comentando recién, del comandante en jefe del ejército.

Claro, el estereotipo era buscar el malo, buscar el tipo que es el culpable, sin
embargo, investigando sobre la tragedia de Antuco, a mi me llamé mucho la
atencion este comandante en jefe que se quiebra dando una conferencia de prensa,
llora y dice a nosotros se nos acaban de morir 45 hijos. Entonces ahi se produce
una cosa super catartica, también como sociedad chilena. EI comandante en jefe
del ejército de Chile, uno se imagina lo peor de lo peor, tenemos historia reciente
muy fuerte al respecto, y esta idea de que los hombres no lloran y la linea de mano
y esta cosa del mas choro, el mas bacéan, entonces eso me llamé mucho la atencién
y por eso durante la composicion de esta obra “Viento Blanco”, de repente
justamente como que me di cuenta que el comandante en jefe tenia que tener una
cosa mas lirica, habia que dulcificarlo. Ya es bastante fuerte que el coro lo anuncie:
“iQue venga el comandante, que venga el comandante, que venga a dar la cara!”
entonces lo esperado, lo estereotipado es que manda a todo el mundo a la mierda
0 lo menos que se muestre como muy frio, muy duro, que es un poco como se
muestra el Mayor al comienzo. El aria del mayor al comienzo tiene esa cosa mucho
mas marcial, entonces me interesaba eso, y de ahi sali0 este personaje que sélo
aparece una vez, y lo hizo muy bien Pablo Oyanedel, con esta prestancia que tiene,

y ademas una voz muy lirica de una linea melddica ancha, amplia.



Felipe: Si, Pablo también es un muy buen cantante de musica de camara, entonces
ayuda mucho en su vocalidad, al poder producir e interpretar ese canto
caballeresco, elegante y tranquilizador.

Felipe: ¢ Qué apreciaria usted en la voz de un baritono?

Sebastian: Dificil la pregunta. Ahora que me dices, si revisé esa pregunta. Mira, mas
que el buscar algo, a mi siempre me llama la atencion, como que yo mas bien
encuentro algo, mas que andar buscando algo. Por ejemplo en un baritono pienso
inmediatamente en personas, en el intérprete real y muchas veces me ha pasado
que es como, alla este rol mas que, tal vez tan importante como pensar cuél es la
cuerda de ese rol, es tal intérprete, o sea yo sé que tal rol y veo a Patricio Sabaté o
veo otros en un rol muy distinto, entonces en general lo que me interesa es nutrirse
de los diferentes intérpretes que hay, digamos a los cuales tengo alcance y de esas
personas, mas de lo que dice su curriculum, es esa persona y las cualidades tanto
vocales como interpretativas de esa persona... incluso fisicas a veces, es esa
cualidad la que me lleva a decir quiero trabajar con esta persona y en ese momento
empiezo a escribir pensando para esa persona. De hecho, sin ir mas lejos, ahora
recién que estrenamos “Patagonia” y ahi por ejemplo también pasé. Yo sabia que
el personaje Antonio Pigafetta si iba a ser un tenor, eso lo sabia no sé, lo intuia.
Pero en el momento que armamos el elenco yo ya habia comenzado a escribir y
aparece Nicolas Fontecilla como el intérprete. Empiezo a escribir pensando en él,
tanto asi que después cuando llega el momento de los ensayos, muchas cosas,
tuve que decir esto no se siente comodo, hagamos esto otro, esta nota la
cambiamos por esta 0 por otra, entonces es como entender bien ese traje a la
medida para este intérprete, por ejemplo, el rol y volviendo a los baritonos el recluta
1 de “Viento Blanco”, Juan Pablo Dupré. Hoy dia si lo tuviéramos que audicionar
tendriamos problemas, porque no sé qué baritonos en Chile tienen esa ductilidad

para ir hacia arriba.

Felipe: Yo tengo esa ductilidad, yo soy un baritono agudo...



Sebastian: jAh, si! Entonces, ese baritono que sube y que canta un Sol, varias
veces, fue gracias a que empecé a trabajar con Juan Pablo Dupré, pero después
se convirtié en tenor... Entonces bueno, del mismo “Viento Blanco”, el Recluta 2,
visualicé desde un comienzo en el proyecto a Sergio Gallardo, también por una cosa
fisica, una cosa actoral, que iba ser este tipo mas torpe dentro de este grupo de los
tres principales, iba ser un poco como el nifiito protegido, entonces seguramente
con un poco de sobrepeso y material de hueveo de todo el regimiento, y asi... como
gue también se va construyendo mas que en un tener como a priori esa respuesta
a tu pregunta, mas bien yo te daria vuelta la pregunta, es como: ¢ Qué hace que un
intérprete baritono me llame la atencién? Por ejemplo. Es como, ah, ya, cuales son
sus cualidades, porque como ejemplo para el Patricio Sabaté, es un tipo increible,
me encanta trabajar con él, pero no lo llamo siempre porque s€ que para esto es
increible y para otras ni siquiera me lo imagino, por ejemplo en “Patagonia”, no se
me pasa por la mente siquiera, porque estd asociado a un personaje a algunas
caracteristicas fisicas y actorales que tienen que ver con el asunto, y si hoy dia
tuviera que hacer “Gloria” de nuevo, sin el Patricio Sabaté, me costaria. Sé que al
final lo vamos a encontrar, pero ese fue un personaje super construido a la medida
de las posibilidades de Patricio Sabaté. De hecho, hay unos momentos donde yo le
escribi unos falsettos, y esos son porque en algun compartir con Patricio descubri
gue también podia hacer eso y es algo como atipico. Claro eso es un poco atipico,
también con la experiencia de mas tiempo he ido aprendiendo que claro, dejar el rol
como muy definido y amarrado a la cualidad especifica de ese intérprete con el cual
trabajé en el estreno, también se puede transformar en un problema, entonces ahi
viene un cuidar la partitura de tal manera que se pueda como tener opciones, Si es
que el dia de mafana la obra se hace sin personaje con esas cualidades tan

especiales o excepcionales.

Felipe: Puede pasar, a veces en las programaciones de los teatros va a depender
de que cantantes quieran poner, independiente del intérprete primario en el

estreno...



Con todo lo que acabas de decir, se contestan varias preguntas, por ejemplo, ¢ por
qué eliges a baritonos antes que otra voz para estos roles? Pero en realidad me lo
acabas de contestar con otras palabras entremedio.

Sebastian: Me pasa a veces con los tenores, que me gusta un poco romper esos
estereotipos del tenor héroe o jovencitos de la historia y a veces siento que hoy dia
un buen baritono cumple muy bien draméticamente el llevar ese peso, en el fondo
estoy hablando como de romper esa tradicion del mundo de la 6pera que a veces
es muy rigida, que es como, ya: el abuelo es un bajo y la mama es la contralto y la
jovencita es la soprano y el tenor es el mino taquilla y el baritono con suerte es el
amante o un villano... Eso también a mi me interesa, como el preguntarse al menos
Si ese estereotipo, esa como convencion, porque a mi me parece super interesante,
por ejemplo, que el personaje villano de “Viento Blanco” es un tenor, Pedro Espinoza

con esa capacidad dramética de encarar al otro.

Felipe: ¢ TU crees que existe un tipo de baritono chileno?

Sebastian: Yo si creo que hay baritonos de muy buen nivel en Chile. Hoy dia
también afortunadamente, el mundo del canto se ha pegado ese salto de formacion
mucho mas completa. Para mi es un punto de filtro primario, la formacién de un
cantante practicamente como un instrumentista, eso a mi me da confianza, cuando
tengo cantantes que se aprenden las cosas por oreja que puede tener una voz
increible y hay varios, pero yo no voy a poner mi colon en riesgo ensayando contigo,
si no me esta entendiendo los cambios de tempos y una cosa arménicamente mas
compleja, eso si para mi es un requisito fundamental y ahi siento que se hace la
gran diferencia hoy dia, mas que a veces como en esta cualidad de la voz, mucha
gente la tiene la voz, escuchas una frase y dices joh! qué maravilla el timbre, y el
mundo de la épera tiene mucho que ver con eso, con el enamoramiento del timbre
y de un timbre muy pulido, con una emisibn muy pareja, cualidades que son
importantes sin duda, sin embargo para hacer musica hoy, masica contemporanea

yo siento que es mucho mas importante hoy dia, ademas de tener una buena voz y



saludable, tener una formacién muy completa que permita llegar desde que te envio
la partitura, que te permita llegar como un instrumentista a un primer ensayo

solucionado técnicamente solucionado.

Felipe: ¢ Es facil encontrar eso para ti? Por qué te planteo esto: desde mi experiencia
la educacion vocal en Chile va més desde el lado de las experiencias propias en
algunos artistas y también va desde el lado de la educacion particular que ha
tomado cada artista por querer nivelarse e ir desarrollandose, debido a que
lamentablemente las academias a veces no estan preparadas al cien por ciento
para poder educar en todos los flancos necesarios a un cantante lirico. Por ejemplo,
desde temas contractuales, cdmo aparecer en el escenario, como enfrentar una

partitura, sea tradicional, antigua o partitura contemporanea.

Sebastian: Justamente por lo que hablamos, por el mundo del canto y sobre todo el
mundo del canto lirico muchas veces suele estar tan ensimismado con el
instrumento que, claro, como no te proporcionaran o dejaran el espacio para
preparar todas esas otras cosas que son completamente necesarias para poder ser

solventes.

Sebastian: Me hiciste recordar algo: ayer tuve un ensayo aca y una de las colegas,
una violinista, comentando, estabamos haciendo ensayo y salié una idea melddica
y alguien dijo “déjame anotarla” y el pianista tir6 la talla: “4te acuerdas del listado
melddico y ritmico?” estdbamos en eso y el pianista dijo: “los bateristas como daban
bote en esto, los dictados melddicos” y la violinista dijo: “chuta si, qué recuerdos, y
todos mis compaferos cantantes daban bote, no le pegaban ni al quinto bote en la
clase de entrenamiento auditivo...”. Entonces eso es hoy dia, inaceptable, o sea a
mi me ha tocado con gente de tremendo nivel y de repente... no lo vamos a lograr,
muchas gracias, qué linda su voz compafiero, cuando escriba algo estable en 4/4
con frases de 8 compases te llamo, pero si no, no podi... y fijate que también en
“Patagonia” y eso fue increible, y quedamos alucinados de como se pegd un salto

cuantico el personaje de Marcela Gonzalez. Ella hizo un personaje que canta en



Tehuelche, baila, coreografia con bailarin de danza contemporanea mientras canta
un tema totalmente heterométricas en 11/8 y pasa a 5y 7, todo es irregular y yo
estaba asi como jwow! esta persona no falla nunca, y después conversando y
conociéndonos mas, me comentd que estudié clarinete, es instrumentista, asi que
nos explicamos, jah! esta persona es una cantante e instrumentista, y en el fondo
eso fue lo que llegd a explicarnos su versatilidad y su capacidad de llegar con la
musica perfecta y de no fallar y estar en su foco. Entonces eso en un cantante
mediano, si haces el corte en la mitad, suele tener una formacion mucho mas laxa

en torno a lo ritmico y a montones de asuntos que hoy dia si son ultra relevantes.

Felipe: Sebastian tengo unas preguntas sobre “Viento Blanco” y todos son en
relacion al baritono. Siempre podemos ver baritonos jovenes y maduros en las
composiciones operaticas que tu has planteado, por ejemplo, en “Viento Blanco”.
¢Hay algun motivo especifico que td consideras para elegir esta voz? O
simplemente como lo hablamos antes, son més las caracteristicas fisicas y de

personalidades que pueden dar con el personaje que tu buscas.

Sebastian: Yo te diria que es un cruce de que hay algunos personajes que para mi
van asociados a una cuerda muy desde el comienzo, pero como te comentaba
anteriormente, es finalmente el intérprete que yo veo en ese rol el que incluso me
podrian determinar a decir, sabes qué, mejor va ser mezzo o esto que penseé para
baritono lo cambio por un tenor, porque ese intérprete lo veo y pienso que podria
cumplir con el rol desde el punto de vista dramatico de manera muy solvente. Una
frase que se repiti6 mucho durante el proceso de “Patagonia” una frase que dijo
Marcelo Lombardero quien dijo: “Finalmente los problemas musicales no existen:
todos son problemas dramaticos”. Porque muchas veces el director de orquesta
dice que aqui hay un problema musical, pero no, si tu vas desde la dramaturgia lo
vas a solucionar y vas a llegar a una solucion musical por la dramaturgia. Y es ahi
donde se constituye realmente este género, como un género de teatro musical
donde las dos cosas estan a la par y es que es algo que no siempre se ve, en ese

sentido. Y por eso nos llevamos tan bien con Marcelo; porque somos un poco



disidentes dentro del mundo de la 6pera. En el mundo de la 6pera él es un baritono
que hizo su carrera como cantante y luego se dedico a la puesta en escena, es un
tremendo director de teatro y el tipo tiene ese balance entre las dos cosas, vision
que comparto totalmente. Entonces el proceso de montaje de “Patagonia” tuvo eso:
dos cosas a la par. El de “Viento Blanco” no tanto: yo ya venia con ese rollo. Rodrigo
Claro fue parte de, pero muchas veces pasaba eso: él con su idea de puesta en
escena y sin escuchar realmente muy bien la musica. Yo le decia: no tienes que
recalcar, no tienes que subrayar, esto esta diciendo el Sargento. “Yo siento que
tiene que ser mucho mas malo” me comentaba Rodrigo y yo decia que no tiene que
ser mas malo, porque el espectador va entender lo malo que es por la orquestacion
y lo espeso de la armonia, o sea cuando escuchamos Tosca por primera vez, antes
de que Scarpia entre en escena, tl ya sabes que es un malvado el que va entrar a
escena, ¢si 0 no? No necesitas verlo, porque esa es la pega que hace un buen
compositor de musica escénica. Puccini, es ese el talento, este personaje antes de
gue ponga un pie en el escenario y ya la orquesta te instala que viene el antagonista
gue viene una cosa mas espesa, entonces eso es finalmente vital en el mundo de
la 6pera, entonces en esto de darle mucho énfasis en esto de lo dramatico, lo
dramaturgico, a mi se me hace tan importante como el poner en la primera pagina
de la partitura “Comandante en jefe, bajo-baritono” tan importante como eso, puede
ser la definicién de ese intérprete. De hecho, sin ir mas lejos me acabo de acordar
gue el comandante en jefe era un bajo-baritono y terminé haciéndolo un baritono
hacia arriba (agudo), y, de hecho, hubo un pasaje que le octavé para que estuviera
mas comodo y se escuchara, porque qué pasa; no teniamos un bajo baritono con
esa impronta y esas capacidades vocales y actorales, no lo encontrabamos, pero si
encontramos a Pablo con una impronta fantastica y una bella voz. Fuimos con él y

yo taché donde decia “bajo - baritono” y puse “baritono”, simplemente.

Felipe: ¢ Por qué el protagonista en su épera “Viento Blanco” es un baritono?

Sebastian: a mi me pasa un poco, esta idea del tenor, muchas veces me pasa que

por qué tiene que ser protagonista el tenor, si lo han sido toda la vida.



Felipe: a mi me llama mucho la atencion en lo personal y como baritono, que
siempre le des un espacio a esta voz en tus composiciones. Y claro, yo pude haber
pensado que habia un gusto particular por el instrumento, dada sus caracteristicas
de nobleza, de seriedad, de maldad o de coquetdn, simpatico como seria Figaro,

por dar un ejemplo.

Sebastian: Hay otro elemento que me lleva a elegir el baritono en muchas ocasiones
en vez del tenor, y es que es un registro mucho mas amable con la diccién. A mi
me interesa que se entienda el texto, generalmente cuando hacemos Opera, todavia
seguimos con la convencion de que le ponemos el sobretitulos aunque esté
cantando en castellano que es el idioma nuestro, sin embargo se entiende... pero
estos ultimos proyectos podrian haber sido sin sobretitulos sin ningan problemay el
publico hubiese seguido la historia, pero no nos arriesgamos, y como cuando las
sopranos Yy los tenores van hacia el sector mas agudo no se les entiende nada, que
ya casi como particularidad de la técnica al transformas las vocales como la | en
E..

Felipe: Si me lo permites quisiera hacer un comentario, el baritono la cualidad que
tiene es que puede, su vocalidad va en un tono natural, en cambio el tenor y la
soprano tiene que fabricar para poder crear estos sonidos tan extensos, entonces
la voz te da la seguridad que es mas transparente y mas natural el sonido del

baritono.

Sebastian: Creo que llegamos a tu primera pregunta, por qué elegi al baritono. Fijate
que tiene mucho que ver con eso, porque me interesa que se entienda lo que se
esta diciendo, estoy trabajando la anti cantata, donde elegi un baritono. Bueno, la
anti cantata es un oratorio con texto de Nicanor Parra, que es para baritono, mezzo,
una actriz y un actor, y claro lo que me interesaba... oye es Nicanor Parra, los textos
son geniales necesito que se entiendan, entonces si tengo un tipo por alla haciendo



todos estos artificios técnicos para que la voz suene y no se entienda un carajo,

mala eleccion...

Felipe: Hay una preferencia entonces por las voces graves, mezzo o baritonos...

Sebastian: Si, es que acabas de dar en el clavo, tiene que ver con estas voces mas
naturales, por lo tanto, donde su técnica al ser mas natural puede tener una

inteligibilidad mucho mayor.

Felipe: Estoy de acuerdo, un ejemplo son los recitativos de la 6épera como Don
Giovanni, donde la vocalidad se entiende mejor.

De todas formas, tengo algunos apuntes de la revision del reportaje: “Huellas en la
nieve” donde encontré frases que me parecen muy importante destacar y

posiblemente usar en el desarrollo de esta investigacion, por ejemplo:

e “En musica ya esta todo inventado”
« “En musica no queda nada mas que ser honesto”
o “El canto es el vehiculo de la emocién”

o “La dpera se le puede llamar teatro musical contemporaneo en la actualidad”

Y otra que lei del periodico The Clinic del 22 de marzo:

« “Ultimamente valoro mas el silencio”

Sebastian: Encantado, todo lo que te sirva de citas esta super, asi que adelante y

gue tengas un buen trabajo de tesis.



Sebastian: “Viento blanco” fue como un semillero, varios reclutas de la produccién

terminaron buscando la profesionalizacion.

Felipe: Respecto a la épera contemporanea, ti me recomiendas alguna bibliografia

gue me pudiera ayudar.

Sebastidn: Bueno mis referentes principales y no tan contemporaneo sin duda es
Benjamin Britten, amo su obra, me abrié la cabeza. EI “Peter Grimes” fue super
relevante entre otros, lo que me permitié entender esta idea del teatro de opera de
camara, con orquesta pequefia y que de hecho fue super relevante a la hora de
decidir emprender estos proyectos de 6pera de camara que ya hechos y son varios,
y recientes. Kaija Saariaho con su obra “L’amour de loin” es increible una produccion
del Festival de Salzburgo, es una compositora finesa que hace poco en periodo de
pandemia estrend algo bien alucinante, no me acuerdo del nombre, pero al final de
la obra incluye una cantante Pop, que también yo estoy hace rato haciendo esos
cruces. Después me parece interesante las obras del compositor chino Tan Dun, y
bueno una épera que me marco es la del inglés Mark Anthony Turnage, con su obra
“‘Anna Nicole” sobre la historia de una estrella Playboy, en el Covent Garden en
Londres. Tiene cosas muy contemporaneas, incluso una banda de rock entremedio
de la obra y me parece como referentes interesantes. A veces yo hago esto acay
se me observa de forma extrafia y la verdad cuando veo estos proyectos digo, esto
es normal, finalmente esto es parte de la necesidad de un compositor hoy dia,
realmente hacer estos cruces y estas mezclas. Bueno hay uno ultimo que estoy
revisando muy recientemente, pero que no he logrado ver una opera de él, sélo
escucharlas, un compositor de EE.UU. que se llama, Nico Muhly, medio popero,

super interesante y fresco, ya post vanguardia.

Felipe: La evolucion que esta sucediendo, estas nuevas formas que siguen
evolucionando con trabajos como el tuyo, “Viento Blanco”, “Gloria”, “Papelucho” o
“Patagonia". Sin duda vienen a seguir creciendo este desarrollo de la 6pera y los

nuevos tiempos permitiendo continuar con su evolucion.

10



¢ Tienes algun compositor de la escuela tradicional que te haya llevado a decidir y

pensar, que sea un punto de referencia?
Sebastian: Por supuesto, yo creo que todos tienen historias importantes e
interesantes, super inspiradoras para no sentirse tan solo en estos caminos tan

extrafos a ratos.

Felipe: Muchas gracias por tu amabilidad con este trabajo de investigacion, sin duda

es un gran aporte a entender el estado del arte del baritono.

11
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“Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta”

iSIMPLEMENTE
ESPECTACULAR!

“Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta”, la historia de una especie de Robin
Hood cuyo subtitulo es Bandido Chileno Injusticiado en California, es otra
epopeya popular que llega avalada por la firma de su insigne autor, Pablo

Neruda y la misica de Sergio Ortega.

os chilenos a los que se unird Maximiano

Valdés, director titular de la Orquesta
Filarménica; Fernando Gonzélez, a cargo de la regie,
y las notables voces de Tito Beltran, Luis Gaeta,
Marcela de Loa y Rodrigo Orrego, entre otros. Todos
ellos, sin duda realizardn una magnifica produccion,
rica en sonoridades de campanas, sirenas, xiléfonos,
mucha percusién, ademas de toda la masa
instrumental de una orquesta como la Filarménica
de Santiago, que cuenta con mas de 70 musicos.

Definitivamente para el Teatro Municipal es un
gran honor contar nuevamente en esta Temporada
de Opera 2003 con una de las obras mas
importantes de nuestra historia musical. Nos
referimos a “Fulgor y muerte de Joaquin Murieta’,
una opera que redne el texto de nuestro ilustre y
célebre poeta Pablo Neruda vy el talento musical del
chileno Sergio Ortega. Una invitacién real a conocer
de manera diferente a Neruda, a querer ir mas all
del teatro experimental para encontrarnos con las
aventuras de un chileno que vivio las mas amargas
aventuras en una tierra que no le era propia.

Se dice que Joaguin Murieta salié en 1850 desde
Quillota atraido por la fiebre de oro en California.
llusionado llegé para quedarse; sin embargo, en
poco tiempo descubrid que nada era como esperaba.

Todo fue transformandose en horror, dolor y muerte.
Asi, después de ser victima de la mas cruel
persecucion vy agravios, incluyendo el ultraje y
asesinato de su mujer, Murieta se convirtié en el
bandolero mas sanguinario del oeste, un forajido
que robaba a los ricos para repartirlo entre los
pobres...

Neruda, en su obra teatral bellamente
musicalizada por Sergio Ortega, tradujo a lo sublime
la historia de este autoexiliado héroe y bandido
universal que salio de nuestra tierra, dandonos la
posibilidad de hablar del desarraigo, la incertidumbre,
la incomprensién vy la injusticia. Todo ello en las
formas propias del universo nerudiano, magico y
hermoso. La obra contiene diadlogos que reflejan
las esperanzas, tristezas y angustias de las familias
chilenas en esas latitudes, y también partes cantadas
con ritmos de alegres tonadas criollas. Es
verdaderamente una obra que no podemos dejar
de ver, escuchar y disfrutar.

SERGIO ORTEGA, POTENCIA CREATIVA

La carrera de este gran compositor chileno ha
sido un ejemplo a seguir para jovenes musicos
nacionales que ven en él la constancia que se
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-;Qué siente respecto a ec
de Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta en
Municipal?

puede (y debe, segun la voluntad de Pablo Neruda,
expresada en el prélogo) ser montada de manera
muy diferente, segun el director, con una sola
condicion:

oncepcién tiene gue ser buena.

-¢Qué significa para usted esta obra en particular?

Murieta conjuga para mi varios aspectos:
la coronacidn del tr

E bajo largo y profundo que
fue el mio con Pablo, con mucha misica escrita
sobre sus textos, sobre temas de naturaleza muy
variada, {como el amor, con "Los Cantos de
Capitan”

claves

cantos sobre una de las obras
)esia amatoria de la la lengua en el
iglo XX, o los inmensos poemas de identidad

latinoamericana ly chilena en particular), del Canto
General, o los terribles poemas de reivindicacién

Es la concretizacion de mi concepcion estetica,
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ida por el didlogo profundo v sostenido

1 &l poeta durante el periodo de la escritura del

texto, por Pablo, y la composicion de la musica,

por mi parte, momentos qu

rica herencia humana y esté

Juardo como mi mas
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agradan los musicos que interpretaran la obra
en esta ocasion?
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Esta obra es para mi una dpera nacional, lo que
significa que da voz a los que no tienen, la que es
multitudinaria.

-¢A usted, qué le gusta mas de la obra?
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PRECIOS OPERA

$ 30.000
§ 25000
§ 15000
§ 6.000
$§ 3.000

JUEVES 12, SABADO 14, MARTES 17,
MIERCOLES 18, JUEVES 19 Y

|

anes Culturales

Estoy tentado de decir que la encuentro cada vez
mejor..

¢Qué recuerdos tiene de la presentacior
En 1998 me senti muy feliz del contacto con los
cantantes e instrumentistas, con los técnicos v el
personal de servicio del Teatro Municipal v, por
cierto, muy bien acogido por la Direccion y el
personal administrativo del Teatro. Los chilenos
SOmMos muy buenos musicos.

¢Que cosas le llaman hoy la atencién de esta obra?
El misterio y la poesia, que vuela muy alto y hace
que algunos criticos se pregunten si es una dpera
o no. Eso me divierte mucho, porque demuestra la
maestria de Neruda para navegar de un género al
otro, terreno en gue yo 1o sigo a las mil maravillas.

Entre sus composiciones con textos de Pablo
Neruda, se cuentan, ademas de “Fulgor y muerte
de Joaquin Murieta® (Estrenada el 14 de octubre de

1967, en el teatro Antonio Varas, con direccién de
Pedro Orthous) el "Canto General' (1970) y la cantata
‘Bernardo O'Higgins Riquelme,1810 (1978)
Respecto a la composicién que nos convoca es
preciso destacar que en el Teatro Municipal de
Santiago se estrend el 14 de diciembre de 1998,
con el cual la Fundacién Pablo Neruda cerrd |a
celebracion de los 25 afos de la muerte del poeta

Froduccidn 199

Dos actos de una hora y 10 minutos cada uno,
de tipo sir ay caracter folclérico, cuya direccion
estuvo a cargo del musice californiano David Miller;
ncluyendo solos, duetos, tercetos y coros. En

aquella oportunidad el elenco estuvo compuesto
por el actor Tito Bustamante (El Poeta) y los
cantantes Christian Daisse (El Caballero Tramposo),
Patricio Méndez (Juan Tres Dedos), Rodrigo Orrego
(voz de Murieta) y Miriam Caparotta (voz de Teresa
Barcarola), entre otros

LOS NUEVOS INTERPRETES

En esta nueva oportunidad que nos ofrece el
leatro Municipal de apreciar ¢ ordinario
montaje, los encargados de
atrayentes personajes son: Luis Gaeta (T
bar ntino con una proyeccion internacional
impresionante y figura consabida en las
| Teatro Col
Orrego (Murieta), Marcela de

n; el tenor Rodrigo
Loa (Te
Barcarola) y el gran tenor Tito Beltran (El Caballero
Tramposo) con una trayectoria internacional

temporadas de
1

descollante. Es precisamente en este (ltimo
artista que nos queremos detener un momenta,
por ser uno d

nuestros principales embajadores
musicales en el mundo entero. Tito Beltran, con
mas de 13 afos de carrera internacional a



Escuela de etapa basica

Descripcion

El programa de formacion en la Etapa Basica mencién Interpretacion es un plan de
estudios que busca otorgar las competencias artisticas iniciales necesarias para la
formacion en los distintos instrumentos musicales.

Una vez que la (el) estudiante haya cumplido con las exigencias establecidas en cada
plan de estudios, y previo a la rendicidn y aprobacion de examen de promocion, podra
continuar con sus estudios en la Licenciatura.

La duracion de cada programa de estudios varia de acuerdo al instrumento elegido:

Especialidades por Instrumento y su duracion:
Etapa Basica Licenciatura Titulo

Canto 3 afos 4 afnos 1 afio

Interpretacion Musical

Grado Académico:
Licenciado/a en Artes con mencién en Interpretacién Musical

Titulo profesional:
Intérprete Musical con mencion, Intérprete Musical especializado/a en procesos formativos del Piano o
Director/a de Coros.

N° de Decreto:
D.U N°003859 de 20 de enero de 2016

Facultad o Instituto:
Facultad de Artes

Duracion:
10 semestres académicos, jornada diurna, curriculum semiflexible



e --

SEMINARIO HISTOR1A

TALLER ANSLISIS 3 s Lrvazl
ARMONLa 1 S s SLovazl

Actividades Semestrales
HI Semestre
~ R = Créditos =
i
(=23 s =z Samestrat
INGLES W = E Samestrat

ct vidades Semestrale

VvV Semestre
INGLES TV ES 3 Samestral

Actividades Anusles
Tercer Ano

il

SEMINARIO aNSLISIS 3 s Lovaal
FORMACION DE MOSICOS | b &= s Lovasl
TALLER ADGPTACIONES MUSICALES s s Araal

1.- Actividades Curriculares en comun para todas las especialidades

A - Grado de Licenciado/a en Artes con Mencion en Interpretacion Musical
Actividades Anuales
Primer Anc

Créditos Régi
HISTORIA DE LA MUSICA 3 g Anaal

ARMONTA | 3 ) Anual

Actividades Semestrales
| Semestre

T Régimen
INGLES | 3 3 Samestral
CFaT HISTORIA DEL ARTE 3 3 Samestral

Actividades Semestrales
Il Semestre

INGLES 1 3 3 Samestral
CFRT ESTETICA 3 3 Samestral
Acth, ldcdr Anuales

Segundo Ano




tividades Semestrales
Semestre

I — ﬂ

ELECTIVO ESPECLALIZADO | 2

Actividades Anuales
Cuarto Ano

-

FORMACION DE MOSIKCOS 11 s
PROYECTO MOSICA Y GESTION s & Lmaal
GUlA DE CONIUNTOS .5 & Lmaal

ELECTIVO ESPECLALIZADO 11

Actividades Semestrales
Vil Semestre

--

ELECTIVO ESPECLALIZADO 1

B- T‘TL.'-" Profesional de Interprete Musical con Mencion
s Anuales

sar Régamen
INSTRUMENTO PRINCIPAL V 2 30 Anaal
MUSICa DE CAMARA Y 2 Araal

PRECTICA PROFESIONAL 10 Araal



Etapa superior

2.6.- Especialidad de Canto
Actividades Anuales
Primer Ano

o e U e u
12 Arval

CANTO | 2

CPERA] S 10 Araal
SOLFEQ SUPERIOR 3 & Azl
MUSICA DE CAMARA VOCAL 2 & Araal

Segundo Ano

S e e
2 12 Anual

CANTO I
CPERA s 10 Anual
MUSICA DE CAMARA | 15 ] Anual

Asignaturas y Actividades Curriculares Hrs. cs‘cr“""“ Régimen
CANTO NI 2 18 Anual
GPERA NI s 10 Anual
MUSICA DE CAMARA 1 L3 B Anual
uarto Ano
==
CANTO IV 2 0 Anual
GPERA TV s 10 Anual

MUSICA DE CAMARA LI 15 & Araal



Dia grama CurriCUIar Resolucion VRA N°004/2021

Esta malla es referencial. La distribucion y la cantidad de cursos a rendir varian segun la especialidad del estudiante. Revisa las mallas por especialidad en admision.uc.cl

-—h

-tk

(]
D
° £ Lecturay Teclado Introduccién ala Préactica Coral Actividad Filosofia:
1 =8 Auditivo 1 Funcional 1 Audicion Musical para Musicos Principal ¢Para Qué?
if, Electivo Electivo
° £ Lectura y Teclado Actividad Formacion Formacién
2‘ #  Auditivo 2 Funcional 2 Principal General General
2 Electivo Electivo
o Lecturay Actividad Formacién Formacion
3‘ &  Auditivo 3 Armonia 1 Principal General General
%j Electivo Electivo
° £ Lecturay Actividad Formacion Formacién
4‘ & Auditivo 4 Armonia 2 Principal General General
o Historia de
+ Lecturay la Musica: Electivo
° £  Auditivo Edad Mediay Actividad Minimo Formacion
5— 8  Avanzado 1 Armonia 3 Andlisis 1 Renacimiento Principal Especialidad General
% Lecturay Historia de la
° £ Auditivo Musica: Barroco  Actividad Minimo
6— ® Avanzado 2 Armonia 4 Andlisis 2 y Clasicismo Principal Especialidad

Historia de la

© Musica: Del
B Lecturay Romanticismo a
= Auditivo la MUsica Docta Actividad Minimo Minimo
7°3 Avanzado 3 Analisis 3 del S. XX Principal Especialidad Especialidad
% Lecturay
° £ Auditivo Musica en Chile  Actividad Minimo Minimo
8‘ ® Avanzado 4 Analisis 4 y América Principal Especialidad Especialidad
LICENCIATURA EN MUSICA
925
o
o 2  Actividad Minimo Minimo Minimo Optativo de
0‘ ®  Principal Especialidad Especialidad Especialidad Profundizacion
I I
1 o
)
o Gg) Actividad Minimo Optativo de Optativo de
2_ @  Principal Especialidad Profundizacion Profundizacion
I
TITULO PROFESIONAL
TIPOS DE CURSOS
MINIMOS . MINIMO MINIMOS DE OPTATIVO DE
I DISCIPLINARIOS FORMAGION GENERAL ESPECIALIDAD I TITULACION I PROFUNDIZACION

Para egresar de tu carrera, la Universidad espera que hayas desarrollado habilidades comunicativas que te permitan comprender y expresar ideas de manera eficiente en espafol
y en inglés. Para esto, primero deberas diagnosticar el dominio de tus habilidades a través de examenes, y en caso que no alcances el nivel definido para tu carrera, existen cursos
para nivelar dichas competencias. Mas informacion en formaciongeneral.uc.cl
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TALCA
UNIVERSTOAD

O

Plan de estudios

Licenciatura en Interpretacion y Formacion
Musical Especializada, Direccion Coral y Canto

Ano02
SEMESTRE2

Autogastitn del
Aptondizop

dimd
Extranjero Il

Pane
Fuscional 11l

Caato
Misteris y Andbsis |

Longuajo Musical 1

Practics Caral Il

Fombcs Riemmas

SUTESTRE A

Tradap i
Eawes § Dusarrollo
e hatabdater

Conta ¥

Fontocs Fomcess

Ano03
HNOU.

SEMESTHE &

SEMESTRE &

SEMETTRE 3

Mantors de Coces Escolares

Fusciaat Vil

Canto Vil y
Canta vt Rocksl fe Egresn

Hestonia § Radlisis I

Detactica del
Lenquage Mosicol

Praetics Cosd V

Dweccide Coral Il y
Recital de Egroso

Mantora del
Caete Salista

Tatler de



MALLA CURRICULAR: INTERPRETACION MUSICAL SUPERIOR
CON MENCION EN CANTO POPULAR /
CANTO LIRICO

Teoria Teoria Solleo Solleo
Solleo Solleo Superior | Supesion 1|
Composicion Camposicin Taller de Talec do
Corporad | Corpocal B Ensamble

Escénico | Esoénico Il
Mﬂ.ﬂu MW Taliee de Tader de

Musicsd | |
Histoska de I Historia de Historia de

LICENGIADC{A) EN INTERPRETACION MUSICAL

INTERPRETE MUSICAL SUPERIOR CON MENCION EN:
CANTO POPULAR / CANTO LIRICO

Nota: ia malla curricular & sar modificada en funcidn del mejoramiento continuo
rocu&ododolamorgoa

-t

I Asignahuras comumes de Interpretaciin Musical Superior. w
Wmmalwmsupm«mww
cmopopmrym UNIVERSIDAD

Asignaturas de Inlerpretacitn Musical Superior con Mencisn en Canto Popular. MA
=a Asignaluras de Inlerpretacién Musical Supedior con Menclon en Canto Lirioo. YOR



%

Interpretacion Superior / Mencion

Ciclo Badsico

de Iniciacion

Canto

Ciclo de especializacion

1° Semestre 2° Semestre 3° Semestre 1° Semestre 5° Semestre 6° Semestre 7° Semestre 8° Semestre 9° Semestre 10° Semestre
TEORIA Y TEORIA Y TEORIA Y TEORIA Y SOLFEO SOLFEO
SOLFEO | SOLFEO II SOLFEO il SOLFEO IV SUPERIOR | SUPERIOR I
CANTO | CANTO Il CANTO Il CANTO IV = CANTO V CANTO VI CANTO VI CANTO VIII CANTO IX CANTO X =
S PRACTICA PRACTICA PRACTICA PRACTICA E FORMACION FORMACION FORMACION FORMACION - - ;
= CORAL | CORAL I CORALIII CORAL IV < | COMPLEMENTARIA  COMPLEMENTARIA  COMPLEMENTARIA  COMPLEMENTARIA ~ CORREPETICIONT — CORREPETICIONII E
E &
= FONETICA PARA FONETICA PARA FONETICA PARA FONETICA PARA = . ‘ i i £
S CANTANTES | CANTANTES Il CANTANTES Ill CANTANTES | = ARMOIAY ARMONEN AL AAUEBT £
E =z 5
s = . . . . S
PIANO PIANO PIANO PIANO < PIANO PIANO MUSICA DE MUSICA DE MUSICA DE MUSICA DE =
FUNCIONAL | FUNCIONAL II FUNCIONAL 11l FUNCIONAL IV = FUNCIONAL V FUNCIONAL VI CAMARA | CAMARA II CAMARA III CAMARA IV =
= z
= =
EXPRESION ORAL EXPRESION ORAL MUSICA MUSICA 3 MUSICA NELES NELES SEMINARIO GESTION ETICA <
Y ESCRITA | Y ESCRITA Il OCCIDENTAL | OCCIDENTAL II = CHILENA DE GRADO CULTURAL PROFESIONAL =z
i
B CEESIAN GRAL EXPRESION EXPRESION TALLER TALLER ARTES ARTES ARTES ARTES
& e RITMICO RITMICO DE ARTES DE ARTES ESCENICAS ESCENICAS ESCENICAS ESCENICAS
CORPORAL | CORPORAL I ESCENICAS | ESCENICAS Il Y OPERA | Y OPERA Il Y OPERA III Y OPERA IV
« Almomento de ingreso a la « Todo estudiante de carreras de OFG

Universidad, todos los estudiantes
realizan una evaluacion diagnéstica,
en el marco del programa de
Competencias Habilitantes cuyo
proposito es fortalecer habilidades

basicas en 3 areas: lengua castellana,

inglés y matematica. Al término

del Ciclo Basico deben rendir,
oportunamente, la evaluacion de
perfil intermedio correspondiente a
su carrera. Ambas evaluaciones son
obligatorias.

formacion pedagogica debe rendir,
oportunamente, las evaluaciones
nacionales de la Politica de Carrera
Docente, las que son requisito de
graduacion y titulacion.

La inscripcion de asignaturas se
encuentra sujeta al cumplimiento de
los prerrequisitos que en cada caso
aplican (segun tabla de prerrequisitos
de la carrera).

La malla curricular puede ser objeto de
ajustes y modificaciones.

Los estudiantes a lo largo de su carrera
deben realizar cursos Optativos de
Formacion General, distribuidos de la
siguiente forma:

+ 2 OFG Teologico.
+ 2 OFG Deportivo, Artistico,
Desarrollo personal.

Acreditada desde
marzo de 2017

a marzo de 2021.
Agencia Qualitas.



Composicion Musical Universidad de Chile.
Grado Académico: Licenciado/a en Artes con mencion en Composicion
Facultad o Instituto: Facultad de Artes

Duracion: 10 semestres, jornada diurna, curriculum semiflexible

Primer Afio

Horas presenciales

Asignaturas y Actividades Curriculares semestrales/semanales

Creaciony

PIANO FUNCIONAL | Bossnciy Basica 18/1 4
: (reacion s
INSTRUMENTACION | investigac n Basica 27/15 3
SOLFEQ SUPERIOR | (reacion Basica 54/3 4
(reacion e .
CONTRAPUNTO | investigacion Basica 27/15 3
HISTORIA DE LA MUSICA | Investiqacion ~ Basica /15 3
ANALISIS | investigacion  Basica 54/3 3
: (reacion e -
(OMPOSICION | Investigacion Basica 18/1 5
ARMONIA Geadbne | oo 27/15 2
investigacion ’

HISTORIA DEL ARTE Basica 4/3 3



Horas presenciales
semestrales/semanales

Asignaturas y Actividades Curriculares

(reacion y

PIANO FUNCIONAL s | B 18/1 4
INSTRUMENTACIGN I ﬁﬁ::t'g;; o | B 27/15 3
SOLFEQ SUPERIOR I Creacitn Bisica 54/3 4
CONTRAPUNTO I gjeas‘t'l‘;’;flon Bisica 27/15 3
HISTORIA DE LA MUSICA I Investigacion ~ Basica 27/15 3
ANALISIS Il investigacién  Basica 54/3 3
COMPOSICIGN I Cele |gnes 18/1 5
IHVEStlgaCIOH
ARMONIA Geadine | g 27/15 2
mvestlgacmn y

ESTETICA® Bsica 54/3 ]



Segundo Ao

Semestre (Il

Horas presenciales

Asignaturas y Actividades Curniculares semestrales/semanales

Creaciony

PIANO FUNCIONAL Il g Basica 18/1 B
Docencia
. (reacion e -
ORQUESTACION | investigacion Basica 27715 3
SOLFEQ SUPERIOR 11l (reacion Basica 54/3 B
(reacion e S
CONTRAPUNTO Il investigacion Basica 27/15 3
. : Creacion e .
MUSICA ELECTROACUSTICA| investigacion Basica 27715 3
ANALISIS 11 Investigacion ~ Basica 54/3 3
) (reacion,
COMPOSICION 1l Investigaciony ~ Basica 18/1 5
Gestion
ARMONTA I deadone. | gaiey 27715 2
investigacion

INGLES Complementaria ~ 54/3 3



Asignaturas y Actividades Curriculares

Horas presenciales
semestrales/semanales

PIANO FUNCIONAL IV

ORQUESTACION I
SOLFEQ SUPERIOR IV

CONTRAPUNTO IV

MUSICA ELECTROACUSTICA I

ANALISIS v

COMPOSICION IV

ARMONIA IV

INGLES

(reaciony
Docencia

(reacion e
investigacion

(reacion

(reaciéne
investigacion

(reacion e
investigacion

Investigacin

(reacion,
Investigacion y
Gestion

(reacidn e
investigacion

Basica

Basica

Basica

Basica

Basica

Basica

Basica

Complementaria

18/1

/15

54/3

/1%

/15

/1%

18/1

/15

54/3



Tercer Afio

: o : et Linea de Horas presenciales
Asignaturas y Actrvidades Curriculares Ambito TR sl Semarales
ELECTIVO (LNEA INSTRUMENTO) At Epecialzats | 27/15 4

eleccifn
, Creacion e i
ORQUESTACION I e Especializada  27/15 4
ELECTIVO (LNEA COMPLEMENTARLA A3 pecliats  27/15 4
eleccion
ELECTIVO (LINEA DE PROFUNDIZACION) Atz Epecalzada  27/13 3
eleccion
ANALISIS v Investgacion ~ Basica 7/18 ;
' (reacion,
(OMPOSICIONV Investigaciony ~ Basica 181 5
Gestidn
(FG General /15 l
(FG General 27/15 l

INGLES Complementaria  54/3 3



Asignaturas y Actividades Curriculares

Horas presenciales
semestrales/semanales

ELECTIVO (LINEA INSTRUMENTO)

ORQUESTACION IV

ELECTIVO (LINEA COMPLEMENTARIA

ELECTIVO (LINEA DE PROFUNDIZACION)

ANALISIS VI

COMPOSICION VI

DIDACTICA DE LA MUSICA

INGLES

kmbito a
eleccion

(reacion e
investigacion

kmbito 3
eleccion

kmbito 3
eleccion

Investigacidn

(reacion,
Investigaciony
Gestion

Docencia

Especializada

Especializada

Especializada

Especializada

Basica

Basica

Especializada

(omplementaria

M/3

/15

“/3

%/3

7/15

18/1

/3

/1%



Cuarto Ao

Semestre VIl

Asignaturas y Actividades Cumiculares fimbito ?e:\r:ga@:i:nl:\ales
ELECTIVO (LNEA INSTRUMENTO) é{zfc'fgna pecliata | 4/ 3
GESTION DE PROVECTOS Gotn  Especalmta | S4/3 3
TLLER INTERDISCIPLIARIC pecilzata | 4/ 3
ELECTIVD (LNEA COMPLENENTARI é{f‘e?c'fgna pecalzata | 4/ 3
ELECTIVO (LNEA DE AROFUNDIZACION) é{;‘c”c‘itgna pecaliata | 4/ 4
ANALISIS Vi Investigacion ~ Bésica 18/1 §
, Creacion,
COMPOSICION VI Investigaciony  Basica 18/1 5
Gestion

INVESTIGACION Investgacion ~ Basica /3 4



Semestre Vi

Lineade | Horas presencials

Asignaturas  Actvidades Cuiulares Ambio hmch | stk |
HLECTO LHEANTRUNENT) ki s W3 |
elccion
FECTVLNEA COMPLENEATARK) é{gfc'fgna ety 43 !
FECTIVLNEA D PROFUNDIACION ﬁ{g&'}g; e 9/ !
ANALSS I estigacon  Basc 1)1 !

, (reacn
COMPOSICIONI Iestigciny  Basic it 10
Geston

https://uchile.cl/u57017



https://uchile.cl/u57017

MALLA CURRICULAR: COMPOSICION MUSICAL SUPERIOR

ETAPA SUPERIOR

LICENCIADO(A) EN COMPOSICION MUSICAL
COMPOSITOR(A) MUSICAL SUPERIOR

Nota: la malla curricular podria ser modificada en funcién del mejoramiento continuo UNIVERSIDAD

y regulatorio de la carrera. MAYOR




Dia grama CurriCUIar Resolucion VRA N°004/2021

Esta malla es referencial. La distribucion y la cantidad de cursos a rendir varian segun la especialidad del estudiante. Revisa las mallas por especialidad en admision.uc.cl
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D
° £ Lecturay Teclado Introduccién ala Préactica Coral Actividad Filosofia:
1 =8 Auditivo 1 Funcional 1 Audicion Musical para Musicos Principal ¢Para Qué?
if, Electivo Electivo
° £ Lectura y Teclado Actividad Formacion Formacién
2‘ #  Auditivo 2 Funcional 2 Principal General General
2 Electivo Electivo
o Lecturay Actividad Formacién Formacion
3‘ &  Auditivo 3 Armonia 1 Principal General General
%j Electivo Electivo
° £ Lecturay Actividad Formacion Formacién
4‘ & Auditivo 4 Armonia 2 Principal General General
o Historia de
+ Lecturay la Musica: Electivo
° £  Auditivo Edad Mediay Actividad Minimo Formacion
5— 8  Avanzado 1 Armonia 3 Andlisis 1 Renacimiento Principal Especialidad General
% Lecturay Historia de la
° £ Auditivo Musica: Barroco  Actividad Minimo
6— ® Avanzado 2 Armonia 4 Andlisis 2 y Clasicismo Principal Especialidad

Historia de la

© Musica: Del
B Lecturay Romanticismo a
= Auditivo la MUsica Docta Actividad Minimo Minimo
7°3 Avanzado 3 Analisis 3 del S. XX Principal Especialidad Especialidad
% Lecturay
° £ Auditivo Musica en Chile  Actividad Minimo Minimo
8‘ ® Avanzado 4 Analisis 4 y América Principal Especialidad Especialidad
LICENCIATURA EN MUSICA
925
o
o 2  Actividad Minimo Minimo Minimo Optativo de
0‘ ®  Principal Especialidad Especialidad Especialidad Profundizacion
I I
1 o
)
o Gg) Actividad Minimo Optativo de Optativo de
2_ @  Principal Especialidad Profundizacion Profundizacion
I
TITULO PROFESIONAL
TIPOS DE CURSOS
MINIMOS . MINIMO MINIMOS DE OPTATIVO DE
I DISCIPLINARIOS FORMAGION GENERAL ESPECIALIDAD I TITULACION I PROFUNDIZACION

Para egresar de tu carrera, la Universidad espera que hayas desarrollado habilidades comunicativas que te permitan comprender y expresar ideas de manera eficiente en espafol
y en inglés. Para esto, primero deberas diagnosticar el dominio de tus habilidades a través de examenes, y en caso que no alcances el nivel definido para tu carrera, existen cursos
para nivelar dichas competencias. Mas informacion en formaciongeneral.uc.cl


http://formaciongeneral.uc.cl

Malla Curricular
Especialista en Arreglos Instrumentales
y Composicion de Musica Popular

ANO 1 ANO 2 ANO 3 ANO 4 ANO 5
I COMPOSICION | I COMPOSICION Il I COMPOSICION Ili I COMPOSICION IV I gggfgg“;g'gg:ﬁwm
[rusocomooes [ 18 fimerooy oo | ieicseenss
I Iﬁ%ﬁgmgﬁﬁ%’; I LENGUAJE MUSICAL Il I LENGUAJE MUSICAL Ili I PIANO FUNCIONAL IV I PRACTICA DE GRABACION
I LENGUAJE MUSICAL | I PIANO FUNCIONAL Il I PIANO FUNCIONAL Il I ARMONIA Il I ,\GAEUS;?ANLYPRODUCC'ON
I PIANO FUNCIONAL | I ARMONIA | I ARMONIA I I CONTRAPUNTO Il
I PRODUCCION DE SONIDO I /;g?blLSEREI)E LA MUSICA I ﬁg‘ﬁbfﬂ'ﬂE LA MUSICA I ELECTROACUSTICA*
I MUSICA Y CULTURA I INFORMATICA MUSICAL I CONTRAPUNTO | I QAE%SS'%\ATENTO CRITICOI

I PENSAMIENTO CRITICO | I PENSAMIENTO CRITICO Il

Asignaturas especificas de la disciplina
Asignaturas complementarias musicales
Asignaturas histéricas culturales (Asignaturas en modalidad online)

*Asignatura semestral

Con mas de 80 afnos de trayectoria y excelencia musical reconocida formamos académicamente a personas que, apasionados por la musica y la danza, desean proyectar su talento al mas alto nivel. Connotados
musicos y bailarines han pasado por nuestras aulas, salas de ensayo y teatros.
iTe invitamos a la Escuela Moderna, donde vive tu pasion y crece tu talento!

emoderna.cl info@emoderna.cl INSTITUTO PROFESIONAL ACREDITADO
ESCUELA MODERNA I A( e e e e

MUSICA Y DANZA Luis Pasteur 5303, Vitacura Chucre Manzur, Providencia Uno Oriente 584, Vifia del Mar GESTION INSTITUCIONAL
DOCENCIA DE PREGRADO
HASTA OCTUBRE 2026

Tel: 2 2365 1818 Tel: 2 2735 2453 Tel: 32 2268 2022 C%@Rlc?gdﬁggggal

Santiago Santiago Valparaiso CNA-Chile

INSTITUTO PROFESIONAL
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