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INTRODUCCION

La presente investigacion se realizd6 mientras finalizdbamos nuestros estudios de

pregrado de la carrera de Licenciatura en Danza, mencién de Pedagogia.

A partir, del proceso que nos llevo la realizacion del proyecto artistico Corriente
Danza en colegios municipales de Conchali durante el afio 2007, decidimos llevar a cabo la
presente investigacion. El proyecto intentaba vincular la danza y la escuela, dentro del
ambito gubernamental y sobretodo bajo la logica de la gestion cultural con fondos
concursables. Como uno de los aspectos relevantes, a partir de ésta experiencia, fue posible
constatar la escasa presencia de esta disciplina artistica, en colegios municipalizados
pertenecientes a comunas periféricas y la escasa sistematizacion disponible de este tipo de

iniciativas, temas que se abordan en la Justificacion del Problema.

De esta manera surgio la pregunta de investigacion ¢Cuéles son los aportes del
proyecto Corriente Danza, en el acercamiento de ésta disciplina en establecimientos

educacionales municipales, de la comuna de Conchali, durante el afio 20077?

Para lo cual el Objetivo General fue Sistematizar la gestion artistica cultural
desarrollada por el proyecto Corriente Danza, para lograr el acercamiento de la

disciplina, en colegios municipales de la comuna de Conchali, el afio 2007.

Y sus objetivos especificos fueron 1. Caracterizar los elementos de gestion y
produccion realizados por el proyecto Corriente Danza en la comuna de Conchali, el afio
2007. 2. Describir las actividades de caracter pedagdgico realizadas en el proyecto
Corriente Danza en la comuna de Conchali, el afio 2007. 3. Conocer la valoracion que le
dan los integrantes del Equipo de Gestion Escolar (EGE), respecto a la incorporacion del
proyecto Corriente Danza, en los establecimientos educacionales de la comuna de

Conchali.



Es por esto que, en el Marco Teérico se presentd un panorama general y contextual
de la insercion de la Danza en la Educacion, ademéas de investigar la vinculacion de los
conceptos Danza y Educacion, Experiencia Estética, Danza y Experiencia Estética, Escuela

y Experiencia Estética.

Luego en el capitulo VI se da a conocer el Marco Metodologico que se utilizo, los
instrumentos y muestras, que permitieron entender la sistematizacion de la experiencia que
se realiz6. En el capitulo VII Analisis e interpretacion de datos, se desarrollo, bajo el
objetivo de comprender y analizar todas las estrategias emprendidas en Corriente Danza y

lograr asi objetivar y visualizar sus verdaderos alcances.

De esta forma, la presente tesis entregd una cartografia de las oportunidades y
debilidades del Proyecto Corriente Danza, para que fuera un ejemplo o base para futuros
proyectos en este &mbito. Tema que se abordd en profundidad en las Conclusiones. De esta
manera se logré comprender, aspectos importantes del desempefio laboral de un profesor de
danza, y sus requerimientos en el desarrollo de estrategias vinculadas a la autogestion y la

obtencion de recursos a partir de fondos concursables, es decir, a la gestion cultural.

Por ultimo, esta Tesis se transformo en una invitacién a percibir el espectaculo de la
danza, y su valor dentro de la Pedagogia, ya sea en la estimulacion de un pensamiento
sensible, abstracto, y poético, o en su interpretacion de lo que se observa, acudiendo a los
propios referentes para lograr construir un sentido. Es por esto, que se presentd la
experiencia de ver danza y su despliegue expresivo, efimero e irrepetible, en un contexto
como la escuela, pudiendo ser o no, una oportunidad mas en la generacion de aprendizajes

y conocimientos, tanto del entorno como de si mismo.



|. PRESENTACION DEL PROBLEMA

Esta investigacion surge de la inquietud de objetivar una experiencia personal y
profesional, respecto a la creacion y realizacion del proyecto Corriente Danza. Este
consistio en realizar presentaciones y clases de danza en colegios municipales de comunas
periféricas de Santiago, a partir de la adjudicacién del Fondo Concursable del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes, Fondart, &mbito Regional, el afio 2007*. Corriente
Danza, se realizo en colegios de Conchali y Puente Alto, el afio 2007 y Durante el 2008 en

colegios de Pudahuel y Pefialolén.

Este proyecto se desarrollo, el primer afio, en 6 establecimientos educacionales
municipales de la comuna de Conchali, contando con la colaboracién de los Departamentos
de Cultura y de Educacion, y con auspicios de la empresa privada. Su ejecucion se dio en
el &mbito de la formacién de un nuevo publico para la danza, por lo que, contemplé en su
postulacion actividades presenciales y practicas, ademas de un intercambio de experiencias
entre los profesionales de la danza con la comunidad escolar, con el fin, de generar nuevas
audiencias para esta disciplina artistica. Todo esto involucré una serie de actividades y
materiales destinados a dar a conocer el ejercicio profesional de la danza, como también
fomentar la asistencia de nifios y jovenes estudiantes a la apreciaciéon de la ésta y a su

practica, dentro de los propios establecimientos educacionales.

Sin embargo, los recursos y orientacién del fondo concursable, no contemplaban
una presencia continua en cada colegio, dejando esta decision al interés que tuvieran las
autoridades comunales involucradas en el ambito escolar o a la iniciativa personal de cada
director de colegio, como también a las posibilidades de los artistas de seguir gestionando

este tipo de proyecto.

! Fecha en la cual se encuentran vigentes las Politicas Culturales del periodo 2005-2010.



Este proceso, en la comuna de Conchali, dio cuenta del interés y alcances que el
proyecto pudo lograr, a nivel institucional y en la participacion de estudiantes en las
actividades. Es por esto, que se considera importante en esta investigacion, recopilar
antecedentes y sistematizar el proyecto Corriente Danza, como una forma de proponer, una
iniciativa proveniente de artistas profesionales de la danza y generar formas alternativas de
llevar la disciplina al &mbito escolar y a su vez hacer ejercicio de la pedagogia, ganando
espacios en este campo.

Durante el desarrollo del proyecto, se pudo constatar una apertura y excelente
acogida en la instancias municipales, como la Corporacion de Educacion y Salud Municipal
de Conchali (CORESAM) y los establecimientos educacionales en que se llevo a cabo el
proyecto?, dando cuenta de la necesidad que tenfan estos espacios de contar con este tipo de
actividades. Esto debido a diversas razones, entre las cuales, se encuentra, una serie de
modificaciones y ajustes al curriculum, a partir de la reforma Educacional promulgada en
noviembre 1997, ley 19523 en la cual se implement6 la Jornada Escolar Completa en el
afio 2002. Esto en la préactica, ha significado que para muchos establecimientos
municipales, como los que visita Corriente Danza, se prioricen aprendizajes del curriculum
formal, lo que se ha reflejado en mas carga académica, en desmedro de horas destinadas a
otras actividades, como las artisticas. Y por otra parte, el tipo de financiamiento, muchas
veces no permite contar los recursos que significa contar con experiencias artisticas

profesionales en los colegios.

Por ultimo, se considera importante objetivar y sistematizar esta experiencia en una
tesis, ya que si bien, se han realizado otras iniciativas, que buscan acercar e insertar la
danza en la educacion, provenientes de entidades publicas como privadas; en el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA), al momento de realizar esta investigacion no se
habia implementado aun, algin tipo de sistematizacion ni registros de este tipo de

2 Colegios en que se llevé a cabo el Proyecto Corriente Danza 2007 y posteriores talleres el afio 2008:
Horacio Johnson, Araucarias de Chile, Federico Garcia Lorca, Camilo Henriquez, Abdon Cifuentes y Unesco.
* Biblioteca del Congreso Nacional de Chile, Ley 19523, http://www.leychile.cl, consultado el 8 de octubre
del 2012.


http://www.leychile.cl/

experiencias, ni tampoco publicado sus resultados®. Por lo que se cree relevante aportar con
un registro investigativo en éste ambito, ademéas de generar herramientas que puedan
vincular el ambito de la gestion cultural con el de la educacion, con el objetivo de generar

audiencias y formar un nuevo puablico para la danza.

* Respuesta electronica enviada por Francisca de las Heras, Coordinadora Area de Danza, Departamento de
Fomento de las Artes e Industrias Creativas, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 4 de julio 2012.



Il. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Cuales son los aportes del proyecto Corriente Danza, en el acercamiento de ésta disciplina
en establecimientos educacionales municipales, de la comuna de Conchali, durante el afio
2007?

1. OBJETIVOS

Obijetivo General:

Sistematizar la gestion artistica cultural desarrollada por el proyecto Corriente Danza, para
lograr el acercamiento de la disciplina, en colegios municipales de la comuna de Conchali,
el afio 2007.

Objetivos especificos:

1. Caracterizar los elementos de gestion y produccion realizados por el proyecto

Corriente Danza en la comuna de Conchali, el afio 2007.

2. Describir las actividades de caracter pedagogico realizadas en el proyecto Corriente

Danza en la comuna de Conchali, el afio 2007.

3. Conocer la valoracién que le dan los integrantes del Equipo de Gestion Escolar
(EGE), respecto a la incorporacion del proyecto Corriente Danza, en los

establecimientos educacionales de la comuna de Conchali.



IV. JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

La presente investigacion busca sistematizar las experiencias realizadas por el
proyecto artistico Corriente Danza, haciendo una revision detallada de las actividades
consideradas pedagdgicas, de gestion y produccion del proyecto, llevadas a cabo durante su
ejecucion el afio 2007. Esto, con el fin de generar un aporte, a partir de esta experiencia en
particular, en la formulacién y ejecucion de iniciativas de esta naturaleza dentro de la
disciplina de la Pedagogia en Danza. De esta manera, se busca visibilizar las herramientas
que un profesional de esta area puede desarrollar para llevar a cabo una experiencia de éstas
caracteristicas, desde el area de la gestidon artistica cultural.

También interesa dar cuenta de su contribucion, al acercamiento de la danza a un
nuevo publico y a la formacion de nuevas audiencias en el &mbito educacional, a pesar de
que es un campo reducido, en el cual hay que generar espacios y méas aun, en el cual, el
reconocimiento social de los profesionales de la danza es también una permanente tarea.
Esto se vincula estrechamente con la ampliacion de oportunidades en el ambito laboral y

que fue precisamente una de las motivaciones para llevar a cabo este proyecto.

La Segunda Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural, realizada por
el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA), entrega datos relevantes para
comprender parte del contexto en el cual se realiza este proyecto. Algunos de estos datos
presentados de manera resumida son: “El nivel socioeconémico ABC1 es el que més acude
a presentaciones de danza (31,3%). Por su parte, el segmento E es el que menos lo hace
(13,2%). El porcentaje méas bajo de asistencia a espectaculos de danza se da en la Region
del Maule (12%), seguido por la Araucania (17,5%) y la Region Metropolitana (19,5%). La
mayoria de los espectadores sefiala preferir la danza folclorica (67,1%). La danza moderna
0 contemporanea se encuentra a una distancia significativa en el segundo lugar (14,7%).

Por otra parte, los asistentes a presentaciones de danza acuden en mayor proporcion a los



espacios municipales acondicionados (35,6%).”®

Estos datos ayudan a generar un panorama
mas amplio de quien ve danza y ademas, donde es necesario ampliar las oportunidades
para verla. En este sentido, estas cifras se consideran antecedentes importantes, para

comprender el aporte que pudo significar el proyecto Corriente Danza.

Por otra parte, como estudiantes de danza al momento de realizar el
proyecto, fue posible dar cuenta de que es una labor propia y parte del desempefio
profesional, el difundir la disciplina y establecer vinculos mas estrechos con la comunidad,
para una mejor valoracién y reconocimiento de la danza, por parte de la ciudadania.

En este sentido, la investigacion aborda la vinculacién que se establecid, con grupos
sociales especificos como estudiantes de basica y media de comunas periféricas,
convirtiendo la iniciativa en una oportunidad relevante para la propia disciplina, en la cual
se caracteriza este vinculo y sus resultados, aportando desde esta perspectiva, un ambito de
conocimiento relacionado a la pertinencia disciplinar. Desde esta perspectiva, es que
también se visualiza en esta investigacion su caracter novedoso, en el cual se toma como
objeto de estudio una experiencia que vincula el area de la pedagogia en danza y educacion
formal y con ello la formacidn de nuevas audiencias y las implicancias que esto conlleva en

la practica.

Desde otra perspectiva, el escaso analisis, revision de datos y documentacion de
experiencias que se producen en torno a los proyectos artisticos, especificamente aquellos
financiados con fondos concursables del gobierno, resulta ser una justificacion mas al
momento de abordar esta investigacién. Segin antecedentes recabados en el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes®, esta institucién no cuenta con la existencia de un
registro historico de los proyectos beneficiados anteriormente por el concurso, que vinculen
la danza y la educacion, por lo que la mayoria queda a un nivel de experiencia empirica, a
la cual es dificil acceder sin antecedentes que hayan sido evaluados, publicados y que sean

de libre acceso a la comunidad.

® Segunda Encuesta Nacional de Participacién y Consumo Cultural, ENPCC, Ediciones Cultura, CNCA,
Departamento de Planificacion y Presupuestos, Seccién de Estudios, 2011, pgs. 41-45. Ver detalle en Anexos.
® Francisca de las Heras, op. cit.



Corriente Danza se ha seguido desarrollando durante cinco afios de existencia, sin
embargo, esta Tesis se centra en el afio 2007, afio en que se ejecutd el proyecto en la
comuna de Conchali. Esta decision respondio, a la continuidad que tuvo en esta comuna,
incluso, mas alla de los objetivos planteados en el fondo concursable y también por
considerar que se dieron factores determinantes en relacién al contexto, como el interés de
las autoridades, la realizacion de talleres durante el afio posterior a la ejecucion del
proyecto, guiados por estudiantes en practica de pedagogia en danza. Todos estos
antecedentes se consideraron relevantes y utiles de ser analizados y objetivados en la
elaboracion de esta investigacion con el fin de realizar un aporte efectivo, en términos de la
gestion artistico-cultural, que se propuso para llevar a cabo el acercamiento de la danza a

los colegios.

Por otra parte, esta Tesis intenta aportar a la construccién de la disciplina de la
danza, aspectos fundamentales en la formulacion de proyectos y del espectaculo de danza
como tal, a partir de lo realizado dentro de los establecimientos educacionales y durante la
jornada de clases. De esta forma, se pretende dar cuenta del valor de esta actividad dentro
de la educacién formal, la cual es programada bajo criterios artisticos, estéticos y
principalmente pedagogicos, acordes al publico objetivo, en este caso los estudiantes.

Para crear este espectaculo fue importante, seleccionar obras coreogréficas,
considerando factores como edad, cantidad de asistentes, condiciones de espacio, entre
otros. Por otra parte, se planteaba de manera implicita, que a partir de una funcién de este
tipo era posible producir algin tipo de experiencia nueva y novedosa y favorecer asi, una
disposicion particular en el espectador, una manera de “ver”. Se destaca de esta forma, por
considerar relevante en esta investigacion, el desarrollo de esta idea, la cual se hace bajo los
argumentos de la experiencia estética, en torno a la revision de diversos autores. Esta
perspectiva apunta a considerar que la danza puede ser un medio significativo en la
produccién de experiencias de caracter estético y en la busqueda de sentido a partir de lo

que se ve.
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Se plantea, de esta forma, que a través del movimiento, los recursos de articulacion
de las obras, los elementos que se relacionan en la escena y todo el contexto en el cual la
danza se despliega, constituyen medios valiosos en la entrega de mensajes de caracter
poético, metaforicos y abiertos, que impulsan al individuo a realizar un acto de traduccion y
de significacion, que no es Unico y que se construye en la particularidad de cada persona,

segun sus propios referentes e ideas.

Por otra parte, el término de sensibilidad estética, supone el desarrollo de una
actitud mas sensible frente a elementos del medio natural y cultural, a partir de la
experiencia de “ver” arte, como una forma de percibir y observar de manera sensible,
aspecto que esta estrechamente relacionado a la creacion y aumento de capital cultural en
los individuos. Por lo tanto, el término se aborda, como una disposicién que se desarrolla
ante el entorno, que en este caso, puede ser originado por una expresion de arte como la
danza.

Este argumento ha sido relacionado al dmbito educativo, por investigadores y
académicos, como por ejemplo el chileno Luis Hernan Errazuriz’, el cual ha realizado una
serie de publicaciones relacionadas a la presencia de la ensefianza artistica en el sistema
educacional y sus fundamentos tedricos para promoverla, sefialando que el desarrollo de
una actitud méas sensible, critica, licida estd dada por el acercamiento permanente a los

nifios y jovenes en etapa escolar, de experiencias artisticas de toda indole.

El autor en su libro “Como Evaluar el Arte”, sefiala en relacion a aspectos
perceptivos y criticos del arte: “La percepcion estética depende tanto del observador, de la
riqueza de sus experiencias y referencias estéticas, como de la calidad expresiva de lo que
observa. En este sentido la educacion tiene un importante papel en la ampliacién de las
estructuras de referencia visual de nifios y jovenes, lo que es posible poniendo a su alcance

la mayor diversidad de registros artisticos que les permita ver criticamente, tantas formas

" Luis Hernan Errazuriz: Profesor de Artes Plasticas, Pontificia Universidad Catélica de Chile. Master en
Filosofia, Universidad de Londres, Reino Unido de GB e Irlanda del Norte. PH D. in Art Education,
Universidad de Londres, Reino Unido de GB e Irlanda del Norte.
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artisticas como sea posible, y tomar contacto con innovaciones que exceden lo que

, . 8
comunmente se entiende como arte”.

Es relevante, por tanto, describir algunos aspectos del contexto en que se realizo el proyecto
Corriente Danza, como aquellos relacionados con el acceso a manifestaciones artisticas en
colegios municipalizados de la comuna de Conchali. Es factible sefialar, segun la propia
experiencia de las investigadoras, la existencia de una segregacion socioeconémica, en
tanto comuna periférica de la Region Metropolitana, lo cual se constata en la practica, en el
escaso acceso de estudiantes a los centros habituales de exhibicién de la danza, por razones
de distancia, como también de recursos econémicos que esto involucra. Ademas, las
comunas visitadas, no contaban con espacios comunales aptos para espectaculos artisticos

en general, aspecto que dificulta ain mas acceso.

También relacionado a ésto, se considera pertinente sefialar aspectos asociados al
tipo de financiamiento de los establecimientos educacionales municipales, sistema que
funciona bajo la administracion municipal, a través de Departamentos de Administracion de
la Educacién o Corporaciones Municipales, los que entregan a cada colegio, una
subvencion mensual por cada alumno matriculado y asistente a clases, por lo que, los
recursos recibidos son mayores mientras mas alumnos tenga el colegio®. Por otra parte,
estudios sefialan, que los estudiantes que asisten a colegios municipales, pertenecen en su
mayoria a los tres primeros quintiles de la poblacién nacional.*® ** Ademés, pertenecen a
familias que segun su nivel socioecondmico el acceso a los bienes y servicios culturales son

menores a otros sectores.'? De esta forma, se puede inferir que en el contexto de realizacién

® Errdzuriz, Luis Hernan: “Coémo evaluar el arte. Evaluacion de las Artes Visuales a nivel Escolar: Practicas,
Mitos y Teorias. Ministerio de Educacion.” Chile, 2002, pag. 87.

® Kremerman S., Marco: Radiografia del Financiamiento de la Educacién Chilena: Diagnéstico, Anélisis y
Propuestas, Por una Educaciéon Universal, Gratuita y de Calidad, Juventud y Ensefianza Media Del
Bicentenario, afio 2007, pag. 28. http://www.opech.cl (recuperado el 10 de agosto, 2012)

1% Ibidem Kremerman, pag. 19.

11 Es decir, a aquellos hogares de mayor vulnerabilidad econémica, lo cual se mide y ordena a partir del
puntaje obtenido por hogares que cuentan con Ficha de Proteccidén Social. (Ministerio de Desarrollo Social,
Glosario: “Quintiles de vulnerabilidad™ http://observatorio.ministeriodesarrollosocial.gob.cl, consultado el 27
de Septiembre 2012.

Departamento de Estudios, Seccién Observatorio Cultural, CNCA, Reporte Estadistico nimero 7, Nivel
socioecondmico, agosto 2011, pag. 21. http://www.cultura.gob.cl/reportenivelsocioeconomico, consultado el
19 de noviembre del 2012.
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del Corriente Danza, predominaban estudiantes que tenian un acceso muy limitado o
practicamente nulo con la danza, donde en la mayoria de los casos, Corriente Danza fue el

primer acercamiento a ésta disciplina artistica.

En otro aspecto, cabe sefialar que en el ambito de la educacion municipal el 79% de
los docentes que ensefian artes no tienen formacion artistica y por ende no son
especialistas.” Y por otra parte, hoy dia, la Gnica obligatoriedad dentro del curriculum, para
el estudio de las artes, esta puesto en Artes Visuales y Artes Musicales,™* aspectos que dan
cuenta una vez mas de la situacion de la ensefianza artistica en este contexto, en donde
Corriente Danza, al ser un proyecto realizado por profesionales de la danza, generaba una
diferencia en esa realidad, disefiando acciones basadas en criterios pedagdgicos y didacticos
propios de la danza, adquiridas durante la propia formacion. Estas acciones se consideran
relevantes de objetivar en la presente investigacion, desde la especificidad de esta

disciplina.

Todos estos antecedentes hacen suponer que el acceso a experiencias de caracter
artistico y cultural, no son parte de las politicas curriculares que adopta la mayoria de los
colegios municipales, entendiendo que deben responder a las exigencias en torno al Marco
Curricular Nacional, del Ministerio de Educacion, el cual prioriza mediciones
estandarizadas y periddicas en materias formales como matematicas, Lenguaje, Ciencias

Naturales y Sociales y en los Gltimos afios Inglés y Educacion Fisica.'®

13 Chaparro Marfa Jests, Area de Educacién del CNCA, Exposicién en Coloquio Ensefianza de la Danza en
Chile, en el marco del 8° Encuentro Universitario de Danza Balmaceda Arte Joven, organizado por
Balmaceda Arte Joven, Lunes 22 de octubre 2012, Matucana 100, Santiago, Chile.

4 Exposicién Maria Jestis Chaparro, Area de Educacion del CNCA en Coloquio Ensefianza de la Danza en
Chile, en el marco del 8° Encuentro Universitario de Danza Balmaceda Arte Joven, organizado por
Balmaceda Arte Joven, Lunes 22 de octubre 2012, Matucana 100, Santiago, Chile.

1> Actualmente se realiza en nuestro pais el sistema de medicién SIMCE, que corresponde al Sistema
Nacional de Evaluacion de resultados de aprendizaje del Ministerio de Educacién de Chile. Las pruebas
SIMCE, valuan el logro de los Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios (OF-CMO) del
Marco Curricular vigente en diferentes sectores de aprendizaje, a través de una medicidn que se aplica a nivel
nacional, una vez al afio, a los estudiantes que cursan un determinado nivel educacional. Las pruebas que se
realizan actualmente miden materias como Lenguaje, Matematicas, Ciencias Naturales y Sociales, Inglés, y
Educacion Fisica. Cabe sefialar que ésta Ultima corresponde a una evaluacion muestral de alumnos de 8°
basico, que se realiza anualmente con el objetivo de diagnosticar su condicion fisica. ;Qué es el SIMCE?,
www.simce.cl, consultado el 5 de Octubre del 2012.
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Se puede considerar asi, desde la perspectiva que distingue a la escuela como la
institucion encargada de aumentar el capital cultural de los individuos, una tarea pendiente
y necesaria en el contexto de la educacion Municipal. Para apoyar esta perspectiva, se cita
lo sefialado por Bordieu: “solo una institucion como la escuela, cuya funcién especifica
consiste en desarrollar o crear metdédicamente las disposiciones que caracterizan al hombre
cultivado y que constituyen el soporte de una practica durable e intensa cuantitativamente
Yy, por eso, cualitativamente, podria compensar, por lo menos parcialmente, la desventaja de
quienes no reciben de su medio familiar la incitacion a la practica cultural y la competencia

presupuesta por todo discurso sobre las obras.. 16

En otra arista del panorama, desde el punto de vista de la Institucionalidad, el area
de Educacion Artistica se encuentra inserta en el Area de Danza del Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes y no en el Ministerio de Educacién'’ como las demas materias del
Curriculum general, lo que deja una interrogante importante a la hora de pensar en una real
insercion de la danza en la educacion formal y a partir de qué tipo de institucionalidad se
generan y promueven estas iniciativas. Por lo que, esta investigacion busca describir y
caracterizar elementos desarrollados bajo la I6gica de Fondart, a través del cual se llevaron
a cabo actividades de caracter pedagdgico que pretendian ser facilitadoras en el

acercamiento e insercion de la danza a los colegios.

En este contexto, en donde la educacion artistica es parte del ambito de accién del
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, es que se considera pertinente destacar las
Politicas Culturales vigentes, durante la realizacion del proyecto, publicadas en el
documento “Chile quiere mas Cultura, definiciones de politica cultural 2005-2010”, del
CNCA. Estas son un elemento importante a considerar en la formulacion de un proyecto de
esta naturaleza, con la intencion de concordar con los principales lineamientos de éstas
politicas, no solo para asegurar el financiamiento, sino que para lograr conectar y fortalecer

las diferentes acciones que provienen tanto del ambito gubernamental como particular y

'® Bourdieu, Pierre y otros: Sociologia del Arte, Elementos de una Teorfa socioldgica de la Percepcion
Artistica, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires, 1968, pag. 69.

7 Exposicién Maria Jestis Chaparro, Area de Educacion del CNCA en Coloquio Ensefianza de la Danza en
Chile, en el marco del 8° Encuentro Universitario de Danza Balmaceda Arte Joven, organizado por
Balmaceda Arte Joven, Lunes 22 de octubre 2012, Matucana 100, Santiago, Chile.
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privado. De esta manera, la presente investigacion es un aporte en relacion a la
sistematizacion de la gestion artistica cultural, dentro del ambito de los fondos concursables

gubernamentales.

En resumen, la iniciativa abordada en esta investigacion, se constituye en un aporte
al conocimiento en &reas relacionadas con la formulacion, gestion y produccion de
proyectos que vinculan la danza y la escuela, especificamente aquellas que se encuentran
actualmente bajo el sistema municipalizado. Ademas, pretende relacionar directamente
estos aspectos con otros, que se encuentran dentro de consideraciones pedagogicas, las
cuales se tornan necesarias de analizar, con el fin de visualizar su verdadera efectividad en
relacion con los objetivos que se plante6 el proyecto. Y por otra parte, se estima pertinente
dentro de la investigacion, incluir aspectos relacionados con la valoracion del proyecto por
parte del Equipo de Gestion Escolar de los establecimientos involucrados, con el fin de

visualizar la factibilidad y continuidad de este tipo de iniciativas.

Finalmente, se considera que el resultado de esta investigacion puede constituirse en
un instrumento de consulta para estudiantes y artistas de la danza, que deseen acercarse al
ambito educativo desde su propia disciplina, contando con antecedentes diversos que
permitan comprender el contexto a intervenir y, por otra parte, para contar con otras
herramientas importantes para el desarrollo laboral, como la autogestiéon de proyectos

artisticos y educativos.
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V. MARCO TEORICO

Para dar inicio al Marco Teorico, es importante comprender el contexto en el cual se
desarrollo el proyecto Corriente Danza 2007, por lo que se presentaran antecedentes
relacionados a la organica de los fondos consursables y de aquellos programas
implementados por esta institucion que vinculan danza y educacién, durante el periodo en
que se ejecuto el proyecto. Ademas se presentan antecedentes del mismo y se desarrollan
ideas en torno a conceptos que fueron relevantes al momento de disefiar el proyecto y que
otorgan un sustento tedrico para comprender, desde esta perspectiva, los alcances de las

actividades realizadas.

Para éstos efectos, ésta seccidn se divide en dos grandes ejes. EI primero se aborda,
desde el punto de vista del contexto, en donde se exponen aquellos antecedentes historicos
relevantes del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA) en torno a la Danza y la
Educacion, luego los antecedentes generales del proyecto Corriente Danza 2007 y por

ultimo aquellos antecedentes que relacionan Danza y Educacién en Chile.

El segundo, se aborda desde el punto de vista conceptual, en el cual se desarrollan
los conceptos de Experiencia Estética, luego Danza y Experiencia Estética y finalmente

Escuela y Experiencia Estética.
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5.1 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA
Y LAS ARTES, EN TORNO A LA DANZA Y LA EDUCACION

Para comenzar los antecedentes en torno al CNCA, es relevante destacar que no se
encuentran estudios formales ni evaluativos especificos con respecto de la insercion de la
danza en la Educacion formal, por lo que, para conocer los programas implementados
desde el CNCA, se llevé a cabo una entrevista a Claudia Abarzta®®, profesional del Area de
Danza del CNCA. Ademas, se toma en cuenta su tesis para obtener la Pedagogia en Danza
del afio 2005.

A partir de la informacion otorgada por Claudia Abarzua, de las Politicas Culturales
que regian en la época y otros datos que se recogen de la pagina web del Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes, hasta el afio 2010, en donde se especifican los programas que se
desarrollaron en esa institucion, para insertar y acercar la danza en la educacion, durante el
Gobierno de Michelle Bachelet, se pretende dar cuenta de aquellos proyectos y avances en
materia de Danza y Educacion en Chile, desde la Institucion que apoyé y financid el

proyecto Corriente Danza el afio 2007.

En primer lugar, es importante presentar desde una perspectiva mas general, los ejes
de las Politicas Culturales vigentes en el afio 2007. Estos planteaban dentro de sus
principales ejes: “Educar para la apreciacion de la cultura y la formacion del espiritu

» 19y en sus lineas estratégicas tomaba en cuenta la “Participacion en la

reflexivo y critico
Cultura: Difusion, Acceso y Formacion de Audiencias” cuyos objetivos eran: “Crear y
desarrollar mas y mejores audiencias difundiendo la cultura, aumentando la infraestructura,
estimulando la gestion, ampliando la formacidn para la apreciacion de las artes e instando
por una mayor calidad de los medios de comunicacion (...) Aumentar el acceso de los

grupos de escasos recursos y de los grupos vulnerables a los bienes de consumo cultural,

18 Claudia Abarzia Vilches: Pedagoga de Danza, Licenciada en Danza. Universidad ARCIS. Diplomada en
Gestion Cultural Universidad Santo Tomas. Profesional Area de Danza del Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes. Se ha desempefiado en varios cargos dentro del Area de Danza de esa organizacion y estuvo a cargo
del programa de Muestra de Danza y Teatro Escolar en todo el pais durante el afio 2010. A partir del afio 2011
se encarga del programa Acciona y de Educacion Artistica y Cultura del CNCA.

¥ Documento “Chile quiere méas Cultura, definiciones de politica cultural 2005-2010", del Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes, Chile, 2005, pag. 13.
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generando las condiciones iniciales para una relacion permanente entre los miembros de

estos grupos y la actividad cultural (...) Fomentar la participacion y la organizacion

ciudadana descentralizada con fines culturales.”®® Bajo estos lineamientos, la realizacion

del proyecto Corriente Danza, se constituyd como una alternativa que apuntaba hacia metas

similares, comprendiendo las areas vinculadas con la formacion de audiencias y el acceso a

grupos vulnerables.

A continuacion se detallan hitos importantes, concernientes a la insercion de la

danza en la educacion formal chilena.

a)

Programa de Danza Educativa: Previo a la creacion del CNCA, en el afio 1998

existio dentro del Ministerio de Educacion, el area de Artes Escénicas, dentro de la
Division de Cultura, en donde se cred el primer programa a nivel institucional. El
programa de danza educativa, buscaba insertar la danza en la Educacion y era
dirigido por Anabella Roldan. “La idea es que esta disciplina sea tanto un ramo
curricular optativo, como extracurricular y, ademas he aqui la novedad que se utilice
como herramienta metodoldgica para que el profesor ensefie otras materias como
matematicas castellano o historia”** En éste se llevaron a cabo capacitaciones, a lo
largo de todo Chile, a profesores de colegios que no tienen formacion en danza,
pero que realizaban clases de danza dentro de los establecimientos en que

trabajaban.

Se organiz6 el Encuentro Nacional de Danza Educativa, claustro preparatorio para
el 2° encuentro de Danza Educativa. En ese momento cambié el nombre del

programa a Danza en la Educacion.

20 CNCA, op. cit. pag. 20-23.
2L Abarzia, Claudia: “La Danza Moderna en Chile: Del Virtuosismo Individual a la Apertura Social”, cita de
Anabella Roldan. Tesis para optar al Titulo de Profesora de Danza, Universidad Arcis, Noviembre de 2005,

pag. 86.
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b)

d)

f)

Creacion del Area de Danza: El programa de Danza, que dependia del 4rea de Artes

Escénicas, pasd a formar parte del Area de Danza, la cual era una unidad de
Educacion. La encargada fue Alejandra Llanos.

Creacién Acuerdo de Colaboracion Académica, ACAD. Se cred el afio 1999 y es

conformado por el Colegio de Profesionales de la Danza de Chile (Prodanza), las
escuelas de danza de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano,
Universidad ARCIS, Universidad de Chile y un programa de la Universidad
Metropolitana de las Ciencias de la Educacion.

Creacion Colegio Profesional de Pedagogos v Pedagogas de Danza en Chile A.G.:

Durante el afio 2003, se acordd que la UMCE no continuara dentro del ACAD,
entrando el Colegio Profesional de Pedagogos y Pedagogas de Danza en Chile A.G.

al Acuerdo Académico.

Programa de danza en la educacion parvularia, “Integra la Danza”: Iniciativa de la

primera dama de la nacion del Gobierno de Ricardo Lagos, sefiora Luisa Durén,
quien financié proyecto de danza para la educacion parvularia, en el que se
ejecutaron programas pilotos en cuatro regiones del pais. Este proyecto fue
elaborado y coordinado por el ACAD, desde el punto de vista de los contenidos, lo
administrativo estaba a cargo de la corporacién Danza Chile, quienes administraron
los recursos financieros del programa. Se trabajé en conjunto con la Fundacion
Integra y Junji, de las regiones de Coquimbo, Biobio, Araucania y Region
Metropolitana. EI programa tuvo una duracion de cuatro meses durante el 2002 y
continu6 el afio 2003 por siete meses aproximadamente. En los afios siguientes no
continud, pero se implementaron en algunos jardines infantiles 20 minutos de
trabajo corporal realizado por las asistentes de parvulos, debido a la imposibilidad

de financiar a pedagogos en danza. Este programa estuvo a cargo de Margarita Lira.

Creacidn del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, CNCA: se cred durante el

Gobierno de Ricardo Lagos el afio 2003. A partir de aqui, se dividio Educacion y
Creacion Artistica, cambiando los objetivos de ésta ultima, los cuales buscaban el

desarrollo de la danza desde la perspectiva artistica y no desde la perspectiva de la
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9)

educacion. Por otro lado, Educacion quedd dentro de lo que ahora se denomina
Ciudadania y Cultura. Se comenz6 la implementacion de tres programas del CNCA:
Okupa, Muestras de Arte Escolar y Fondo Nacional de Escuelas Artisticas, los

cuales se detallan a continuacion.

Programas del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes:

Se exponen a continuacion los programas mas importantes llevados a cabo por el
Consejo hasta el afio 2010. Segun fuentes del mismo servicio, uno de los principales
objetivos del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes era el mejoramiento de la
calidad de la educacion artistica general, superior y especializada, mediante
programas Y acciones destinadas a mejorar las practicas y la presencia de la cultura
y las artes en el medio educativo. Para llevar a cabo dichos objetivos, el
Departamento de Ciudadania y Cultura contaba con un Departamento de Educacion

que desarrollé tres programas en donde se concreta lo sefialado anteriormente:

) OKUPA:

Programa de talleres artisticos y culturales durante la Jornada Escolar Completa.
Se orientaba a la promocién y desarrollo de nuevas oportunidades de expresion
en las/los estudiantes por medio de propuestas metodolégicas innovadoras que
apelaban al desarrollo de la creatividad, en un proceso colectivo y de interaccion

de lenguajes artisticos.

La realizacion de la Jornada Nacional de Evaluacion de los Proyectos
Pedagdgicos en JEC, realizada por el Ministerio de Educacion en agosto del
2006, considerd la participacion activa de alumnos, profesores, padres y
apoderados, directivos y sostenedores, asignandole un rol clave al Consejo
Escolar. Los resultados preliminares evidenciaron un renovado interés por el

aumento y mejoramiento de las horas destinadas a Arte y Cultura.

Por su parte, la Ley que dio origen al Consejo Nacional de la Cultura y las

Artes, le mandata una vinculacion permanente con el Ministerio de Educacion
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para mejorar la presencia del arte y la cultura en el sistema educativo. En ese
contexto se sitla el Programa Nacional de Fomento de la Creatividad en la
Jornada Escolar Completa, Okupa en que participaron 45 liceos subvencionados
de las regiones de Valparaiso, Maule, Biobio, Los Rios, Los Lagos y

Metropolitana.

El programa consistia en que cada liceo participante de 7°, 8° de Ensefianza
Basica y 1°, 2° y 3° de Ensefianza Media de liceos subvencionados, preferentes
segun indicadores del Ministerio de Educacidn, tenia la posibilidad de ofertar a
sus estudiantes cinco talleres en las especialidades artisticas de mdsica, artes
visuales, audiovisuales, danzarias, teatrales, literatura y cultura tradicional, entre

otras alternativas.

Los talleres estaban a cargo de pedagogos con especializacion artistica y/o
artistas con especializacion pedagodgica en conjunto con los/las profesores/as
titulares, en el marco de las horas de libre disposicion de cada establecimiento
en JEC y contaban con los materiales didacticos y/o educativos necesarios para

su implementacion.

El fin o propdsito de éste programa era promover que las / los jovenes
adquirieran una mirada mas amplia y cercana respecto del hecho artistico,
primero mas inclusiva de la propia cultura de cada estudiante y luego, del
entorno cultural donde el establecimiento educacional estaba inserto.

Este programa funcion6 hasta el afio 2010, donde luego fue reemplazado por el
programa ACCIONA.

MUESTRA DE ARTE ESCOLAR

La Muestra de Danza y Teatro Escolar, era un programa de participacion

nacional que buscaba difundir y fortalecer actividades artisticas a nivel escolar,
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en las artes teatrales y danzarias de los liceos municipales, subvencionados y

particulares.

Este programa formaba parte de las medidas de la Politica Nacional 2005-2010
del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, que tenian por objetivo mejorar
la calidad de la educacion artistica, a través de la ampliacion y el aumento de los
programas artisticos y culturales para estudiantes y docentes de liceos
municipalizados del pais. ElI programa contaba con la colaboracion del

Ministerio de Educacion a nivel regional y nacional.

Su propésito fue fortalecer e implementar actividades de difusion para jovenes
de ensefianza media de establecimientos municipalizados y asi promover y
apoyar sus expresiones en el contexto de muestras regionales que estimularan y
legitimaran sus intereses creativos dentro de la comunidad escolar. Este

programa funcion6 hasta el afio 2010.

iii) FONDO NACIONAL DE ESCUELAS ARTISTICAS

El Fondo Nacional Concursable para Escuelas y Liceos Artisticos (FNEA)
estaba destinado a apoyar al mejoramiento, difusion y calidad de la educacién
artistica especializada en Chile en establecimientos reconocidos como tal por el
Ministerio de Educacion y a nuevas escuelas y liceos que estuvieran en
condiciones de avanzar sistematicamente hacia la condicion de escuela artistica,
asumiendo en un mediano plazo un Proyecto Educativo Institucional (PEI)

artistico regulado por el Marco Curricular (Formacion Diferenciada Artistica).

El afio 2011 cambio su nombre a fondo concursable Fomento al Arte en la
Educacién (FAE), el cual se diferencia de éste en su cobertura que se extiende
hacia toda la educacién artistica formal y no formal, es decir hacia todas las
escuelas y liceos del pais y hacia aquellas instituciones privadas sin fines de
lucro ligadas a la gestion cultural que desarrollen proyectos educativos

artisticos.
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Cabe sefialar, que todos los programas mencionados, en la actualidad ya no existen
y han sido reemplazados y/o cambiados por otros acordes a las politicas culturales del
actual gobierno. Si bien, no es materia de la presente investigacion, abordar en profundidad
los objetivos y alcances de estos programas, es importante sefialar que los cambios
realizados han dificultado la continuidad y por ende la sistematizacion de los resultados de
la implementacion de éstos, por lo que se desprende, un contexto muy distinto al actual,

durante en la realizacion del proyecto Corriente Danza.
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5.2 ANTECEDENTES GENERALES DEL PROYECTO CORRIENTE DANZA

El proyecto Corriente Danza fue una iniciativa que surgi6 el afio 2007, a partir de la
inquietud de estudiantes de la carrera de Licenciatura en Danza, de la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, con el fin de acercar la danza a establecimientos de
educacion basica y media municipales, ubicados en la Regién Metropolitana.
Especificamente, en comunas consideradas periféricas, para que pudieran tener
experiencias artisticas de esta indole. Esta iniciativa se plante6 en el contexto, de vincular
de manera directa la danza, proveniente del mundo universitario, con establecimientos
educacionales municipales, asumiendo en este vinculo una serie de oportunidades tanto
para el mundo profesional de la danza, como de beneficios para los estudiantes en sus

procesos de formacion escolar.

Para llevar a cabo este proyecto, se elabor6 una propuesta que fue postulada, el afio
2007, al concurso del Fondo de las Artes del Consejo Nacional de la Cultura (FONDART)
Linea de Fomento de las Artes, modalidad Comunicacion y Extensién, submodalidad
Eventos. Entendiendo que uno de los objetivos esenciales, radicaba en el hecho de formar
audiencias para la danza, en un publico nuevo y joven, que se encontraba en los colegios

municipales.

De esta forma el objetivo general del proyecto fue: Acercar la danza a los
estudiantes de colegios municipalizados, de las comunas de Conchali y Puente Alto, con el
fin de incrementar el interés por la disciplina y crear publico para ella. Ademas, los
objetivos especificos de este proyecto tenian que ver con: 1) Dar a conocer la danza como
un resultado artistico. 2) Contribuir a la acumulacion de experiencias de naturaleza estética
de los estudiantes, en su propio lugar de estudio. 3) Establecer vinculos de comunicacion
directa entre la comunidad escolar y la de la danza, retroalimentando el proceso de

formacion de ambas partes.
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5.3 DANZA Y EDUCACION

El presente apartado busca relacionar de manera acotada los aportes que podria

significar la inclusion de la danza dentro de la Educacion formal chilena.

Para comenzar se cita parte de la ponencia realizada por Anabella Roldan® el afio
2001, en el marco del Encuentro “La Danza como fuerza Educativa”, realizada en el
Goethe Institut: “A modo de reafirmacion, quisiera citar al profesor Ernesto Livacic,
Premio Nacional de Educacion, que dice “la educacion es crecimiento personal hacia la
plenitud del ser humano, abarcado en la rica variedad de sus dimensiones constitutivas. Se
impone restaurar la armonia del ser humano frente a todo lo que lo dicotomice o
desequilibre su identidad. En este contexto, es insoslayable la contribucién de las artes a
una formacion humana en plenitud. El arte, en cualquiera de sus manifestaciones, es
experiencia vital, personal, creativa, enriquecedora”. Sin duda que eso es verdad, pero
lamentablemente, ese “cualquiera de las manifestaciones del arte” no se refiere a TODAS
las artes porque, histéricamente para nuestros sistemas educativos, el arte se ha limitado a

la musica y a la plastica.” 2

13

Luego prosigue su ponencia estableciendo que: “... la Danza Educativa posibilita
armonizar al cuerpo, la mente y las emociones de cada uno, desde su si mismo. Lo hace
posible activamente, porque la Danza Educativa invita a nifios y jovenes de ambos sexos al
autoconocimiento del “cuerpo propio”, a redescubrir ladicamente (lo repito) su dimension
expresiva y comunicativa, desde el si mismo de cada uno. Y sabemos que el concepto de
autoconocimiento integra la auto aceptacion positiva y la pertenencia, que son

indispensables e indiscutidos para la salud, en términos de bienestar fisico y psiquico.” %

22 Anabella Roldan, se tituld en la U. de Chile como Instructora en Danza Espectéculo y Diplomada en Danza
Educativa en la Universidad Academia de Humanismo Cristiano. Integré compafiias de Danza como el Ballet
Nacional Chileno, Ballet Municipal de Santiago y fue solista de la Opera Nacional de Plovdiv (Bulgaria).
Como docente se especializd en la "Metodologia Vaganova". Entre 1990-1997 fue presidenta del
SINATTAD. Entre 1994-1997 integra el Par Evaluador del Consejo Superior de Educacion. Desde 1998 es
coordinadora del Programa de Danza, de la Division de Cultura del Ministerio de Educacion.

%% Roldén, Anabella: Ponencia “La Danza como fuerza Educativa”, Goethe Institut, 6 de enero 2001, 18.00 a
20 hrs., pagina web: api.ning.com/files/.../encuentro2001conferenciaDanzayeducacin.doc, consultado 9 de
noviembre del 2012.

** Ibidem Roldén.
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Si bien su enfoque es netamente desde la Danza como préactica, en el proyecto
Corriente Danza se incluyeron actividades tanto presenciales como précticas, por lo que,
estd la valoracion de este arte dentro de la Escuela y también es relevante comprender el
valor que, Anabella Roldéan, le otorga al profesional de la danza “La Pedagogia en Danza se
debe confiar a especialistas, al igual que la de Mdusica o Artes Visuales. Confiada a
profesionales, la danza escolar podra recuperar sus caracteristicas y posibilidades reales, no
solo respecto de propuestas dancisticas pertinentes, sino contribuyendo a una aproximacion

més integradora de la corporalidad de cada uno.” %

En el documento “Desafios para la Educacion Artistica” se plantean los siguientes
objetivos, relevantes para este Marco Teodrico: “En términos oficiales, definidos en el
Decreto 240, el denominado subsector Educacion Artistica: “Se orienta a promover una
comprension de las diversas manifestaciones de la expresion estética del ser humano y a
estimular la sensibilidad y el goce estético, particularmente en el campo de las artes
visuales, de la musica, de la danza y de las artes de la representacion. Se ocupa, ademas, de
desarrollar capacidades para expresarse en campos diversos del arte y para apreciar los
valores contenidos en la produccion de cada uno de ellos. A traves de la expresion y
apreciacion artisticas se busca también desarrollar la imaginacion creadora, la percepcién
del entorno y la capacidad comunicativa, dando énfasis al conocimiento y valoracién de la
cultura propia y al sentido de la identidad nacional en un mundo en donde la cultura tiende

a globalizarse.”®

Con respecto a los Lenguajes Artisticos y la experiencia de los nifios en su etapa de
formacion, plantean que: “(...) aquellas formas de expresion que favorecen la sensibilidad
estética, la apreciacion y la expresion creadora de nifios y nifias, para comunicar y expresar
la realidad a partir de la elaboracion original y natural que realizan desde sus sentimientos,

ideas, experiencias y sensibilidad. La importancia de este ndcleo se observa también

% Roldén, op. cit.

%6 Benavides Vergara, Francisca, Leiva Ibarra, Pilar: “Desafios para la Educacion Artistica en el contexto de
la Reforma Curricular Chilena”, cita del Texto “Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios
de la Educacion Basica” Ministerio de Educacion, Chile, 1999. Pensamiento Educativo. Vol. 30, 2002, pag.
3-4.
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cuando se sefiala que la comunicacién en sus diversas manifestaciones adquiere especial
significado en el proceso de aprendizaje de los primeros afios, ya que es en este periodo que
se establece la relacion consigo mismo y con los otros, de modo que la potenciacion de este

aspecto es fundamental en el proceso formativo de los niveles iniciales.” 2t

Por otra parte, al momento de realizar esta investigacion se encontraba en
desarrollo, la propuesta Curricular de Danza para 1° a 6° basico, dirigida por la bailarina 'y
pedagoga Carola Cifras, junto con un grupo de profesionales del Area, por encargo del
CNCA. Dentro de su organizacion curricular establece dos ejes principales: “1.- Percibir,
identificar y construir el movimiento. 2.- Apreciacion y comprensién de la danza como
expresion artistica.” %

Si bien, a la fecha de diciembre de 2012, éstos planteamientos alin se encontraban
en borrador y sin una propuesta con respecto a la puesta en marcha de éstos planes y
programas, ni las posibilidades de como se llevarian a cabo éstos ejes, igualmente, es
interesante constatar que la apreciacién se torna relevante para la educacion del estudiante,
tanto de manera individual a través de ejercicios de creacion, como también observando
danza. Citando la introduccion del documento, establece lo siguiente: “El lenguaje de la
danza, como experiencia artistica, es un aporte sustancial para el desarrollo integral del
estudiante que se proyecta hacia otras areas de la educacion a través del fomento de

diversas habilidades tanto cognitivas, volitivas, como sociales.” 29

Por ultimo, interesa citar nuevamente el texto “Desafios para la Educacion
Artistica”, en donde resume la importancia de la experiencia en los estudiantes: “En la
educacion infantil no se trata s6lo de saber mas cosas, sino de vivir mas cosas.” % De esta
manera se conciben ciertos referentes importantes para la relacion Danza y Educacién, en
donde se visualizan voluntades de diversas entidades tanto publicas como privadas para la

insercion del arte en los colegios.

2" Benavides, Leiva, op. cit pag. 6.

%8 Documento en construccion de la “Propuesta Curricular de Danza para 1° a 6° basico 2012, entregado a
Fernanda Gonzélez como miembro del Colegio Profesional de Pedagogos y Pedagogas en Danza de Chile,
A.G. diciembre 2012.

% |bidem Propuesta Curricular de Danza.

% Benavides, Leiva, cita de: Zabalza, M.: “Didactica de la Educacién Infantil”. Narcea S.A. Ediciones,
Espafia, 1996, pag. 88, op. cit pag. 8.
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5.4 EXPERIENCIA ESTETICA

“No creo que el artista pueda cambiar la actual situacion del mundo actual.
Hay que pensar en otros niveles mucho mas realistas,
mucho mas cerca de la educacion y de la accion”

Antoni Miralda. !

Para comenzar el segundo eje, en el cual se desarrollan elementos conceptuales, en torno a
la revision de algunos autores, se presentaran algunas definiciones para comprender el

concepto de experiencia estética.
Segun Real Academia de la Lengua Espafiola, la definicion para experiencia es la siguiente.

Experiencia: (Del lat. experientia). 1. f. Hecho de haber sentido, conocido o presenciado
alguien algo. 3. f. Conocimiento de la vida adquirido por las circunstancias o situaciones

vividas. 4. f. Circunstancia o acontecimiento vivido por una persona. *?

Por otra parte, una definicion para estética, la cual se aborda desde la perspectiva de la

filosofia y de la percepcion del arte es la siguiente.

Estético, ca: (Del gr. aicOntikdc, sensible). 1. adj. Perteneciente o relativo a la estética. 2.
adj. Perteneciente o relativo a la percepcién o apreciacion de la belleza. Placer estético 3.
adj. Artistico, de aspecto bello y elegante. 4. f. Ciencia que trata de la belleza y de la teoria
fundamental y filosofica del arte. 5. f. Conjunto de elementos estilisticos y tematicos que

caracterizan a un determinado autor 0 movimiento artistico. La estética del modernismo. *

31 Abad Molina, Javier: “Experiencia Estética y Arte de Participacion: Juego, Simbolo y Celebracion”, pag.
24. www.oei.es, consultado febrero del 2013.

%2 Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, www.rae.es, consultado el 24 de febrero del 2013.
% Ibidem Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola.
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Para esta investigacion se comprende la Estética como “la reflexion filoséfica sobre
la actividad artistica, sobre sus obras y el valor que se relaciona con ellas (...) La estética se
relaciona con los sentidos, con lo sensible, con la manera en que una persona percibe un
objeto concreto por medio de los sentidos y con las sensaciones que ese objeto le producen.
En toda experiencia artistica debe existir un sujeto que es la persona que aprecia algo y un
objeto que es lo apreciado y se debe dar todo en un contexto, es decir en un espacio y

tiempo determinado.”*

Por otra parte, Schnaidler menciona en relacion a la Experiencia, segin Dewey, lo
siguiente: “Una experiencia tiene una unidad que le da su nombre, esa comida, esa
tempestad, esa ruptura de amistad. La existencia de esta unidad estd constituida por una
sola cualidad que impregna la experiencia entera a despecho de la variacion de sus partes
constituyentes.”®. Luego prosigue enlazando la experiencia con la estética: “(...) Y
decimos junto con Dewey que la experiencia no finaliza de manera tajante y estructurada,
sino que se "consuma", en una mezcla de satisfaccion y "redondeo” de la experiencia; lo

que da el carécter estético en el transito y la consumacion de la vivencia.”*

Desde los términos que se plantean en los parrafos anteriores, se da sustento a un
hecho esencial propuesto en Corriente Danza, el cual radicaba en la experiencia de ver
danza, es decir, cuerpos en movimiento. Una caracteristica intrinseca de este arte, es su
caracter transitorio, efimero e irrepetible, por lo que su valor podria encontrarse, como se
sefiala en la cita anterior, en vivenciar el transito y el “pasar” de esa experiencia. Como
plantea Ana Abad: “La danza es la mas fragil y la mas efimera de las artes, pues vive en el
continuo movimiento de los cuerpos y se transmite Unicamente a través de la memoria

fisica y visual.”’

Abordaremos estos términos, desde la mirada de diversos autores que consideran al
sujeto que percibe y observa como un espectador activo, artifice de sus propias
interpretaciones y significaciones a partir de lo que ve, por lo tanto, creador de sus propios

conocimientos. Para estos efectos, se exponen en este Marco Tedrico, aquellas perspectivas

% Educatina: ¢Qué es la estética? http://www.educatina.com/filosofia/que-es-la-estetica, consultado el 27 de
octubre del 2013.
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que establecen que la subjetividad de cada individuo, es la forma en que se puede construir

este pensamiento que se transforma a su vez, en un saber.

¢Cuando se transforma la experiencia en una experiencia estética? Javier Abad
Molina plantea lo siguiente: “Lo estético no estd disociado de lo social, desarrollando el
tema de la memoria personal, también lo hacemos de la memoria cultural como una manera
de mostrar las “micropoliticas” del dia a dia que se convierten en un terreno en el cual se
inscribe la subjetividad. Solo es la experiencia de lugar, el proyecto y el planteamiento los

que pueden convertir lo usual en estético.” *

Complementando la idea anterior, Cynthia
Farina, citando a Pardo, sefiala “tanto la accion de las imagenes (sean visuales, metaforicas,
musicales...) sobre nuestras maneras de ver y vivir las cosas, como nuestras maneras de
narrarlas, configuran nuestra experiencia estética. De hecho, la experiencia estética se

produce en medio de esas imagenes y discursos, y de nuestro ejercicio diario con ellos”. *®

Abordando de manera mas especifica el rol del arte en la produccion de
experiencias de caracter estéetico, Javier Abad de Molina, en referencia a J. Dewey establece
lo siguiente: “Una obra de arte es un hecho cuando pervive en alguna experiencia
individualizada. Pero como obra de arte, se debe recrear cada vez que es experimentada
estéticamente, lo que significa que hasta que este reconocimiento no se produce 0 no existe
mas que en cuanto es un trozo de marmol o de tela (...) El arte deberia ser capaz de
contribuir al fortalecimiento de las esferas ciudadanas y la participacion de sujetos, formas

y espacios diferentes.”*

Con esto plantea el hecho de que el arte, no es necesariamente un
objeto estético por si mismo, sino que la relacién que el individuo establece ante él y en el

mundo social en el cual esta inserto, es lo que torna al objeto en algo estético.

% Schnaidler, Rolando: “La experiencia estética del movimiento: Relatos de mujeres formadas en la danza en
la ciudad de Neuquén”. Aljaba version online ISSN. 1669-5704, c.10, Lujan, 2006.

% |bidem Schnaidler.

7 Abad, Ana: “Historia del ballet y de la danza moderna”, Alianza Editorial, Madrid 2004, contratapa.

% Abad Molina, Javier, op. cit, pag. 25.

% Farina, Cynthia: “Arte, cuerpo y subjetividad: experiencia estética y pedagogia”, Educacion Fisica y
Ciencia. Afio 8. Memoria Académica, Universidad Nacional de la Plata, Facultad de Humanidades y Ciencias
de la Educacion. Argentina, 2006, pag. 7

0 Abad Molina, Javier, op. cit, pag. 27
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Imanol Aguirre, en su libro “Teorias y Practicas en Educacion Artistica”, senala en
relacion al contexto postmoderno, en el cual ocurre la educacion artistica actualmente,
ciertos aspectos propios de la sensibilidad actual, recalcando, entre ellos, el surgimiento de
la poética de las significaciones en contraposicion a las poéticas de la representacion, es
decir, al surgimiento de la clave interpretativa como fundamento del hecho artistico. *
Agrega, citando a J. Dewey Yy la relacion del arte como experiencia: “De las ideas de
Dewey se deduce que la posibilidad de que algo pueda ser considerado experimentado
estéticamente no reside en la cosa en si, ni en el origen de la propia experiencia, sino en la
intencion, en la forma y en el sentido que el receptor da a su relacion con el concepto o

evento.”

De esta manera, plantea: “el arte puede, en si mismo, no decir nada concreto, y
representar aspectos que van mas alla de lo estético, tomados de otros aspectos de la vida
cultural (ciencia, ética, religion, o cotidianeidad). Por lo tanto, ubica la identidad de lo

estético en las significaciones.”*

En este sentido, la intencion puesta en el proyecto Corriente Danza, desde su disefio
y posterior ejecucion, fue acercar la danza desde una perspectiva en la cual la experiencia
de ver, se convirtiera en una vivencia, traducida e interpretada desde cada realidad y en
relacién al contexto en la cual se presenta, en este caso, la escuela. Desde ahi, es que se
toma en cuenta que cada individuo, recurre a todos su referentes al momento de enfrentarse
a un hecho artistico como la danza, desde la cual, se dara origen a una serie de
significaciones, que encausardn un sentido, una interpretacion en quien vive esa

experiencia.

Complementando la idea anterior, Aguirre establece la siguiente relacion entre los
conceptos Experiencia y Estética, basandose en la obra de J. Dewey, sefiala: “concebir el

arte como experiencia es que posibilita superar la distancia entre los procesos artisticos y

* Aguirre, Imanol. “Teorias y Practicas en Educacion Artistica”. Octaedro-EUB. Universidad Publica de
Navarra, Espafia. 2005, pag. 297.

*2 |bidem Aguirre, Imanol, pag. 325

8 Aguirre Imanol, op. cit., pag. 297
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estéticos, entendiendo el primero como la accion de producir una obra de arte y el segundo
como la accion de contemplarla o percibirla estéticamente. La experiencia estética une al
artista y al espectador, en tanto que convierte al artista en intérprete de las experiencias que
le circundan y al espectador en re-creador de las experiencias del artista (...) En definitiva
concebir el arte como experiencia contribuye a ampliar el campo de lo artistico
confundiéndolo con el de la vida y a mejorar las experiencias humanas, desarrollando la
capacidad para ser vividas estéticamente.” * Desde este punto de vista, Laurence Louppe
escribe: “El movimiento danzado dejara su trazo tanto en el cuerpo que lo crea como en el

cuerpo que lo acoge o lo percibe”.*®

Segun el planteamiento de Imanol Aguirre, el interés no esta puesto en la obra del
artista solamente, sino que en el crecimiento personal de quien observa y se relaciona con la
obra, “en cualquier caso, estamos de acuerdo, con la idea pragmatista de que definir el arte
como experiencia, al poner énfasis en la relacion vivida de los individuos con los productos
estéticos, tiene el interés de que no es una relacion exclusivamente basada en el
conocimiento, sea analitico formal o deconstructivo, sino una relacion basada en el

enriquecimiento personal o la “creacion de si mismo.”

Por tultimo, J. Dewey distingue dos modos de la experiencia estética: “El primero,
pasivo, consiste en una contemplacién pura y simple, y sélo conduce a perfeccionar las
percepciones. El segundo, si bien consiste asimismo en la contemplacion, se caracteriza por
los intereses del individuo. Es ese interés el que, en cuanto fuerza dindmica, permite
escoger y considerar los elementos particulares de la realidad. Si esta realidad es vivida de
manera distendida, confiada y gozosa, se convierte en camino para percibir a los otros y a

las cosas, para escuchar, proponer, abrir la propia sensibilidad al mundo.”*’

* Aguirre, Imanol, op. cit., pag. 327.

** Louppe, Laurence. Poética de la danza contemporanea. Ediciones Universidad de Salamanca. Salamanca,
Espafia. 2011, pag. 27.

*® Aguirre, Imanol, cita tomada de Rorty (1989). op. cit., pag. 327.

*" Abad Molina, Javier, op. cit., pag. 4.
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5.5 DANZA Y EXPERIENCIA ESTETICA
“El arte es el cuerpo”

Lygia Clark *®

Dentro de los conceptos que se desarrollan en el presente Marco Teorico, es relevante
comprender de que se habla, al momento de establecer una experiencia estética de la
Danza, para esto, lo sefialado anteriormente en relacién al rol del arte, abarca, por supuesto,

el rol que tiene la danza, en la generacion de experiencias de caracter estético.

La sensibilidad del sujeto actual a la cual apela gran parte del arte contemporaneo, opera de
tal modo, que para poder generar sentido a partir de lo que ve, este recurre a Sus propios
referentes y experiencias, que le van otorgando los recursos para interpretar. Algo como
retomar el eje de equilibrio, después de ver percibir algo que lo desestabiliza. Farina, lo
expone muy claramente al sefalar: “La experiencia estética pone en movimiento las
maneras a través de las cuales vemos, tocamos y somos tocados por las imagenes, las cosas,
las personas. Esa puesta en movimiento puede hacer, como en el Contact*®, que perdamos
el eje de equilibrio por el que nos guiamos en las relaciones. Esa pérdida de eje puede
significar pequefias o grandes alteraciones en nuestra sensibilidad, lo que nos empujara a

reformularla, a improvisar o no con esta experiencia.”

Y agrega: “De todos modos, la
experiencia siempre vuelve a estabilizarse, pues es muy complicado moverse por la vida,
con la sensibilidad constantemente a flor de piel y sin un eje sobre el cual mantener algun

equilibrio.”**

Cuando se aborda al estudiante-espectador, en una experiencia como la de ver danza
moderna y contemporanea, se plantea aumentar los referentes usuales y muchas veces
reducidos que se tienen respecto a la danza, a cambio, de proponer trabajos coreogréaficos

que se apuntan a las dimensiones mas interpretativas y al de las significaciones personales a

*® Abad Molina, Javier, op. cit., pag. 14.

* Contact improvisation: es una técnica de danza en la cual puntos de contacto fisico proveen un punto de
partida para la exploracion del movimiento a través de la improvisacion. Fue realizada en 1972, guiada por
Steve Paxton.

%0 Farina, Cynthia, op. cit., pag. 7.

%! Farina, Cynthia, op. cit., pag. 7.
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partir de lo que se percibe. En relacion a esto, Yudi Morales establece: “que la danza es un
lenguaje que asume sus propias leyes, formas y signos para realizar procesos de
significacion... la danza puede ser percibida y decodificada como texto dentro del campo
simbolico y sensible en la produccién de imagenes fijas y en movimiento que se traducen
con el apoyo de las experiencias de los espectadores, de las subjetividades colectivas y el

52
acervo cultural que sustenta su hacer y crear.”

Desde este punto de vista, si se asume la danza como un lenguaje, esta podria
cumplir con la funcion de comunicar, provocando un transito continuo entre lo que emerge
de las obras, en una dimension mas poética y los recursos de los cuales nos valemos como
espectadores, al momento de dar sentido a partir del propio imaginario. Morales, plantea
este aspecto, al sefialar que la danza cumple con esa funcién comunicativa gracias a la
“participacion del receptor como ente activo que comparte experiencia, conocimientos,
sensaciones, opiniones y sentimientos en la interpretacion de las sefiales emitidas en un
canal de doble via. Son estas las causas o razones que dan cuenta de la posibilidad de
asumir la danza como lenguaje capaz de cumplir con los procesos comunicativos
tradicionales o desde las nuevas experiencias sensibles en las condiciones estéticas del

discurso, para la produccion de sentido.” *®

En una dimension distinta que, sin embargo, aborda también la experiencia estética
en relacion a la danza, surgen las reflexiones de Schnaidler, quien a partir de un estudio,
acerca de la préactica de la danza, con mujeres de la ciudad de Neuguén, intenta establecer
aquello importante en una estética del movimiento a partir de esa experiencia. Este llega a
conclusiones respecto a la comunicacion de una experiencia de caracter social, en la
busqueda de significaciones que surgen a partir del movimiento, sefialando lo siguiente: “si
avanzamos sobre la idea de experiencia estética del movimiento, sobre un lenguaje en
particular como la danza, encontramos estos mismos postulados presentes en las
composiciones que precisan de la construccion de significados en la comunicacion de

gestos y desplazamientos en el espacio. Es el manejo del lenguaje del cuerpo que permite

52 Morales, Yudi del Rosario: “El lenguaje de la danza y la comunicacion. Un primer acercamiento. Transitos
de la Investigacion en Danza”, Instituto distrital de las Artes. Bogota, Colombia. 2001, pag. 91
53 Ibidem Morales, Yudi del Rosario, pag. 91
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abordar de manera significativa, para un conjunto de espectadores/as y de protagonistas, la
comunicacion de la experiencia social por medio del movimiento.” ** El autor aborda la
experiencia estética de la danza desde un punto de vista social y como en aquello encuentra
sentido, agregando: “En el marco de la danza, es posible encontrar recurrencias al sentido
completo de la experiencia, a la busqueda de figuras estéticas, en la construccion de la

significacion en el movimiento.” >

Por dltimo, Schnaidler en relacion a la experiencia estética de la danza, establece
que: “La danza es el lenguaje del cuerpo que mejor representa la comunicacion de las

experiencias estéticas de una sociedad...” *®

Por otra parte, desde la psicologia se establecen nexos interesantes entre esta
disciplina y la experiencia estética. Posiblemente, como sugieren Castro, Pizarroso y
Morgade (2005), “puede encontrarse alli el propio origen de la psicologia ya que en cierto
sentido el desplazamiento de la preocupacién de lo estético al nivel del sujeto exigié que
existiese la psicologia. Esto conllevo la pregunta acerca del origen de la experiencia
estética, y las artes temporales fueron concebidas como las artes primigenias (el término
artes temporales abarca a aquellas artes en las que el tiempo es su factor constitutivo. La
masica y la danza son los casos paradigmaticos, ya que ellas son, respectivamente, las artes
del sonido y del movimiento en el tiempo).”® Luego continGia esta relacién entre
disciplinas, estableciendo que: “empieza a vislumbrarse la idea de que las artes temporales
(la musica y la danza) participan en la génesis de funciones psicoldgicas complejas -como
la adquisicion del lenguaje, el reconocimiento de si mismo y del otro y la capacidad de
ficcion-""

Por ultimo, se considera interesante agregar algunas reflexiones que hace Farina, a

partir de la accion de las imagenes de diversa indole, en la cual se incluye la danza, en la

> Schnaidler, Rolando, op. cit.

% Schnaidler, Rolando, op. cit.

% Schnaidler, Rolando, op. cit.

%" Espafiol, Silvia. “Experiencia Estética y Desarrollo Humano: Las Artes Temporales en la Génesis de
Procesos Psicoldgicos Complejos”. Psykhe [online], vol.16, n.1. 2007. pag. 123-133.

% Ibidem, Espafiol, Silvia
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construccién de formas de pensar y ser, y en el rol que tienen como referentes para ubicar al
sujeto en relacion a si mismo. Sefiala lo siguiente: “la accion de las imégenes sobre los
sujetos no corresponde solo a una dimension estética. Su dimensién es también ética y
politica, en la medida en que acta sobre principios y criterios de referencia del sujeto”. %
Agrega mas adelante, “de ese modo, las imagenes y discurSos que compone nuestro
universo estético tienen el poder de orientar ética y politicamente nuestro comportamiento,
pues nos dan referencias sobre lo que vemos, pensamos y hacemos. La experiencia estética
nos permite hacer imagenes de nosotros mismos y de la realidad: nos hace ver y entender

60
las cosas de manera concreta.”

% Farina, Cynthia, op. cit., pag. 8
% Farina, Cynthia, op. cit., pag. 8
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5.6 ESCUELA Y EXPERIENCIA ESTETICA

Se centrara la atencion en los siguientes parrafos, en relacionar los aspectos
expuestos anteriormente, con el rol que juega la escuela en el desarrollo de la experiencia
estética.

Corriente Danza plante6 como tema fundamental, que la experiencia de ver danza
en sus propios lugares de estudio, podia ser considerado un medio valioso, en la generacion
de experiencias de caracter estético. De esta forma, los recursos utilizados para generar este
tipo de experiencias, tenian que ver con propuestas de caracter ludico, con la utilizacion del
espacio cotidiano y con la inclusion de toda la comunidad escolar, con el fin de generar

también una experiencia desde lo colectivo.

Javier Abad Molina comenta lo siguiente, acerca de la experiencia estética y su
participacion en el arte y la educacion, “El arte no se crea, el arte se participa” (Frase
tomada de una intervencion urbana anonima) “A partir de esta idea, la expresion artistica
puede ser planteada como accion ludica, proceso de simbolizacion y fiesta participativa
donde se recupera la comunicacién activa como alianza inseparable entre la estética y la
educacion.”® También establece como funcién del arte y su experiencia estética, lo
siguiente: “El arte deberia ser capaz de contribuir al fortalecimiento de las esferas

. .. ., . . . 62
ciudadanas y la participacion de sujetos, formas y espacios diferentes.”

En relacion a esto, el mismo autor plantea: “... en el caso de la experiencia artistica.
No se trata s6lo de estar uno junto a otro como tal, sino de la intencién que une a todos y les

impide desintegrarse o dispersarse en vivencias individuales.”®

Desde una perspectiva més social de la experiencia estética y observandola desde su
protagonismo en la educacion, el autor continla sefialando lo siguiente: “Para prevenir
formas de violencia y exclusion, fisicas y culturales, es importante construir una

significativa educacién estética (ética a la misma vez) como instrumento de integracion

61 Abad Molina, Javier, op. cit., pag. 1
%2 Abad Molina, Javier, op. cit., pag. 27
% Abad Molina, Javier, op. cit., pag. 4-5.
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intercultural y social. Sobre este mecanismo se instalan las formas culturales del juego y las
capacidades creativas de transformacion personal y social, donde lo imaginario, lo ludico y
el placer estético se tornan posibles. Para ello, planteamos una reflexion sobre los
significados de una Educacion Artistica basada en modelos significativos de valores.” o4
Agregando a estas reflexiones: “... la experiencia artistica puede estar al alcance de todos
desde la educacion porque aparece ligado a todo proceso humano estrechamente unido a la

vida y a la inseparable experiencia de lo cotidiano.”®

Se ha expuesto en capitulos anteriores, como antecedentes del problema, lo
relacionado a la segregacion en el &mbito de lo artistico, especialmente, de la danza. Se ha
sefialado, consideraciones de diversa indole, algunas de las cuales se constatan en el ambito
de la educacién municipal, las cuales son reflejo, en la mayoria de los casos, de una
segregacion que ocurre a nivel social e incluso familiar. Pierre Bourdieu, establece la
importancia de la Escuela para equilibrar la experiencia del estudiante con el arte, mas alla
de su realidad familiar, sefialando: “Soélo una instituciéon como la escuela, cuya funcion
especifica consiste en desarrollar o crear metddicamente las disposiciones que caracterizan
al hombre cultivado y que constituyen el soporte de una practica durable e intensa
cuantitativamente y, por eso, cualitativamente, podria compensar, por lo menos
parcialmente, la desventaja inicial de quienes no reciben de su medio familiar la incitacion

a la practica cultural... 00

En relacion al espectador que el proyecto Corriente Danza, se plante6 abordar,
siendo nifios y jovenes en etapa escolar, la siguiente afirmacion de Espafiol, en el &mbito de
la psicologia, es muy significativa, sefialando lo siguiente: “Tendemos a pensar que la
experiencia estética es algo del orden de lo inefable que requiere de cierta sofisticacion de

la sensibilidad solo posible en la adultez. Lo cual es razonable. Sin embargo, al menos en lo

% Abad Molina, Javier, op. cit., pag. 1.

% Abad Molina, Javier, op. cit., pag. 3.

% Bourdieu, Pierre: “Elementos de una teoria sociologica de la percepcion artistica”, articulo del libro
Sociologia del Arte, Ed. Nueva Vision, Buenos Aires, 1971, P4g. 68-69.
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que respecta a las artes temporales, los cimientos de la experiencia estética parecen

, 67
encontrarse en los momentos mas tempranos del desarrollo humano.”

Relacionado a lo anterior, Parsons en su libro “Cémo entendemos el arte”, en el cual
aborda las fases que comprenderia la experiencia estética, a través de la sicologia, se
destaca lo siguiente: “La experiencia estética no es algo inusual. Todos participamos de
ella, durante la mayor parte del tiempo, al nivel que podamos y con todos los grados de
seriedad... la calidad de nuestra percepcion y nuestra experiencia varian, por supuesto, y el

caracter de los significados que encontramos en ella.” 68

Finalmente en una mirada similar, enfocada en las artes visuales, pero que
consideramos adecuada a nuestra materia, Eisner citado por Errazuriz, afirma “que el
desarrollo de la sensibilidad visual, no es nunca el resultado automatico de un proceso de
maduracion cognitiva. Por el contrario, el nivel de desarrollo que se obtenga en esta area,
dependerd de manera importante del aprendizaje y cultivo de una disposicion que permita
aprehender el mundo —y el arte como uno de sus contenidos- estéticamente”. Agrega
“convertir el mirar en ver es un logro y no un deber escolar; es decir, resulta de un proceso
de ejercitacion, de acumulacion de experiencias de naturaleza estética y esta muy lejos de

realizarse de una sola vez para siempre.”69

%7 Espafiol, Silvia, op. cit.

% Parsons, Michael J.: “Como entendemos el arte, una perspectiva cognitivo-evolutiva de la experiencia
estética”, Ed. Paidés Arte y Educacion, Espafa, 2002, pag.27.

% Errazuriz, Luis Hernén, op. cit., pag. 87.
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VI. MARCO METODOLOGICO DE LA INVESTIGACION

En la presente tesis se llevd a cabo una investigacion de caracter cualitativo,
enfoque que se sustentd en la intencion de realizar una mirada retrospectiva y comprensiva
de una experiencia en torno a la ejecucién del proyecto Corriente Danza, el cual para ser
puesto como objeto de estudio requeria necesariamente, algin grado de distanciamiento y
de ruptura epistemoldgica. Carlos Sandoval sefiala que las investigaciones de caracter
cualitativo “reivindican el abordaje de las realidades subjetivas e intersubjetivas como

™ por lo que, es importante agregar que

objetos legitimos de conocimiento cientifico...
este estudio emprende justamente eso, “la reivindicacién de lo significativo, lo
intersubjetivo, lo significativo y lo particular como prioridades de anélisis para la realidad

1”71

social”’", como lo sefiala el mismo autor y que en este caso se aborda desde la experiencia

personal con el proyecto Corriente Danza.

La pregunta de investigacién planteada en la presente tesis es:

¢,Cuales son los aportes del proyecto Corriente Danza, en el acercamiento de esta
disciplina en establecimientos educacionales municipales, de la comuna de Conchali,
durante el afio 2007?, se hizo pertinente considerar que una investigacion cualitativa
plantea preguntas que aluden a “lo subjetivo, lo cultural, el proceso social o el significado
individual y colectivo de realidades de diferente naturaleza. Todas estas preguntas tienen
como eje central la indagacion de la ldgica interna de los fendmenos y realidades
analizadas. Para lo cual, el investigador requiere adoptar un pensamiento orientado mas

hacia el descubrimiento que hacia la comprobacion.”"

® Sandoval Casilimas, Carlos A.: “Investigacion Cualitativa” Programa de especializacién de Teorias,
Métodos y Técnicas de Investigacion Social, Colombia, ARFO Editores e Impresores Ltda. 2002, pag. 15.

! Ibidem, Sandoval, pag. 40

"2 Sandoval, op. cit., pag. 116
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Si bien, detrds de una pregunta de este tipo, se visualizaba, 0 mas bien, se esperaba
encontrar, algan tipo de certezas que se habian construido en la practica, también se dejo
abierta la posibilidad a encontrar otros aspectos que no se habian visualizado mientras
transcurria in situ el proyecto, a través de una rigurosa reconstruccion de la experiencia y

bajo la l6gica de un estudio més analitico.

De esto se desprende, por sobre todo, el propio interés en conocer aquello que se
habia creado, disefiado y se habia elaborado como un ambito mas, desde el cual ejercer la
profesion y desarrollado a partir de motivaciones personales. Es asi, que la pregunta de
investigacion, también pretendié comprender las implicancias de la intervencion
emprendida, que se sigue realizando hasta el dia de hoy y en la cual se ha puesto, sin duda,
mucho trabajo y pasion. “Es bueno, recordar que en esta fase del proceso investigativo es
una de las mas importantes por cuanto debe atender, en pie de igualdad, la relevancia social
y tedrica del tema, con el interés particular del investigador, dado que la investigacion para

, . .o 19073
que sea eficaz debe, ademas ser una disciplina, juna pasion!”

A partir de la definicion del tema de investigacion, respecto de la realizacion del
proyecto Corriente Danza, se determind que esta iniciativa se ajustaba a la perspectiva de
considerarla, una intervencién de carécter educativo, no solo por objetivos a corto y largo
plazo que se plante6 como proyecto artistico, sino también, porque se pudo abordar esta
iniciativa como un problema de estudio, al considerarla un “sistema de accién”’*. Un
sistema de accion, en este caso puede abordarse como objeto de investigacion desde una
perspectiva que reconoce y da cuenta, que debido a la naturaleza de los procesos, ocurren

cambios que se experimentan a nivel subjetivo.

"® Sandoval, op. cit., pag. 116.

" Martinic, Sergio. “El objeto de la sistematizacion y las relaciones con la evaluacion y la investigacion”.
Ponencia presentada al Seminario Latinoamericano: “Sistematizacion de practicas de animacion sociocultural
y participacion ciudadana en América Latina”. El autor sefiala “las experiencias educativas se entienden como
un sistema de accion donde diferentes actores construyen y reproducen sentidos desde sus propios horizontes
culturales y sociales.” Medellin, Fundacién Universitaria Luis Amigé-CEAAL. 1998, pég. 2.
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La cantidad de experiencia recopilada en la ejecucion de éste proyecto, llevé a
considerar, ademas, la posibilidad de compartir lo realizado, pero desde una perspectiva
mas ordenada que se alejara de la légica de la construccion y el disefio de proyectos para
fondos concursables y que se constituyera en un aporte y actualizacion del conocimiento en

la disciplina de la danza y especificamente en el campo de la pedagogia.

El mejor tipo de investigacion que se ajustdé a estas necesidades fue la
sistematizacion, si bien esta no cuenta con una definicion y significado Gnico, sino que al
contrario, como se sefiala en la siguiente cita: “se plantea desde una diversidad, en la cual
lo central y comun de todas ellas, es la comunicacion de una experiencia. Es posible pensar,
que la idea de comunicacién y organizacion de un analisis de la experiencia constituyen

. . . ., 75
contenidos centrales de la sistematizacion.”

Al momento de querer comunicar la propia experiencia, el objeto de estudio se
establecié desde una revision retrospectiva y comprendié el contexto que se decidio
intervenir y las reflexiones que surgieron a partir de estas acciones, ademas, como se sefiala
en la cita: “construir un lenguaje descriptivo propio, “desde dentro” de las propias
experiencias constituyendo el referencial que le da sentido.”’® En las bibliografias
consultadas de Martinic’’, éste ha propuesto, a la sistematizacién como la forma de abordar
el estudio de proyectos de intervencion, especificamente, en proyectos de educacion, en el
cual el proyecto en si mismo, se establece como unidad de sistematizacion. Y como todo
proyecto de intervencion de una realidad social, este se plantea una condicién inicial, la

cual se pretende cambiar o transformar.”

> Martinic, Sergio. “Algunas categorias de andlisis para la sistematizacién”. Seminario “Sistematizacion de
Proyectos de Educacion y Accion Social en Sectores Populares”. FLACSO- Chile. 1984, pag. 5.

’® Ibidem Martinic, Sergio.

" Actual Vicedecano de la Facultad de Educacion, es antropélogo de la Universidad de Chile, doctor en
Sociologia de la Université Catholique de Louvain, Bélgica y magister en Ciencias Sociales, FLACSO,
México. Consultado el 6 de Febrero de 2013. http://www.ceppe.cl/practicas-docentes-en-el-aula/242-sergio-
martinic

"8 Bajo la concepcion que propone Martinic (1984) en donde la unidad de anélisis de sistematizacion se
establece en el “proyecto”, aunque en el contexto de proyectos de Educacion Popular, se asume que esta
iniciativa se encuentra en el terreno comun a todo proyecto de intervencion, en el cual se esta realizando una
determinada interpretacion de la realidad, fomentada por los antecedentes contextuales en donde éste se
realiza. De esta forma, se requiere establecer el tema central del proyecto que es cambiar una condicion
determinada, juzgando este tema, como de cardcter principal en relacion a otros que se definen secundarios,
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En este sentido, para comprender los alcances del proyecto Corriente Danza, se
asumid el supuesto que, en establecimientos educacionales municipales hay escaso o nulo
acceso a ver presentaciones de danza contemporanea y a partir de este, surgio
inmediatamente la relacion con la pregunta de investigacion, con la cual se pretende
descubrir el aporte de la experiencia de ver danza, con el acercamiento futuro de ésta al

ambito escolar y los maltiples beneficios que esto trae consigo.

Como se ha sefialado en otros apartados de esta tesis, la experiencia de intervencion
en un ambiente escolar, con una manifestacion dancistica, se planted, entre otras cosas,
COMO Un proceso comunicativo, que promueve mecanismos de interpretaciones reciprocas,
dindmicas, que van construyendo representaciones mdltiples de la realidad. Esta
perspectiva, que se profundiza en el Marco Teorico, da cuenta de, que las busquedas
planteadas en esta investigacion apuntaron a relacionar lo que se ha hecho a nivel practico,
desde la realizacion de actividades y acciones concretas y los efectos mas subjetivos que se
pueden desprender de esto y su correspondiente fundamento con la teoria existente. En este
sentido, “la sistematizacion intentara dar cuenta, simultdneamente, de la teoria y la practica
0, en otras palabras, del saber y del actuar.”’® Complementando la idea anterior, “la
sistematizacion representa una articulacion entre teoria y practica y sirve a objetivos de los
dos campos. Por un lado apunta a mejorar la préctica, la intervencion, desde lo que ella
misma nos ensefia; de otra parte aspira a enriquecer, confrontar y modificar el conocimiento
tedrico actualmente existente, contribuyendo a convertirlo en una herramienta realmente

(til para entender y transformar nuestra realidad.”®

Martinic sefiala: “una sistematizacién de la experiencia de intervencion, se establece

como una modalidad particular de investigacion cuyo objeto es la accion social. Su

sin importancia o dificiles de abordar. Y por dltimo, da cuenta de la intencionalidad de todo proyecto que es
cambiar o transformar una realidad por otra. Todos estos aspectos se consideraron comunes al proyecto
Corriente Danza.

¥ Martinic, Sergio, op. cit., pag. 2.

8 Jara, Oscar. “Para sistematizar experiencias”. Innovando, Revista del equipo de Innovaciones Educativas.
DINESST-MED. Afio 2, N° 20. 2003, pag. 5.
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preocupacion es dar cuenta y describir esta accion”®

, para terminar comprendiendo su
propia ldgica, considerando este proceso como una etapa necesaria de aprendizaje para

mejorar la practica, apropiarse de ella y compartirla con otros.

Como estrategia metodoldgica, propia de la sistematizacion, se recurrié a la
reconstruccion ordenada de la experiencia, “con este concepto se alude a un proceso de
reflexion que pretende ordenar u organizar lo que ha sido la marcha, los procesos, los
resultados de un proyecto, buscando en tal dinamica las dimensiones que pueden explicar el
curso que asumid el trabajo realizado.”® Ademés, se establecieron categorias de
ordenamiento de las distintas acciones, con el fin de separarlas, considerando &mbitos mas
especificos para cada una. En este sentido se establecié que la sistematizacién también
puede tener como propdsito la conceptualizacion de las practicas, a través de la cual, no
solo se puede poner en orden los elementos, sino que también, permitiria dar coherencia a
los elementos de estudio. “Uno de los propdsitos principales de la sistematizacion es la
conceptualizacion de la practica, para poner en orden todos los elementos que intervienen
en ella; no un orden cualquiera, sino aquel que organice el quehacer, que le dé cuerpo, que
lo articule en un todo, en el que cada una de sus partes ubique su razon de ser, sus
potencialidades y sus limitaciones; una puesta en sistematizacion del quehacer, en la

busqueda de coherencia entre lo que se pretende y lo que se hace.”®

De esta forma, debido a la naturaleza del proyecto, el cual consider6 como parte
fundamental las acciones de caracter didactico-pedagdgico, no solo dadas por el contexto
en el cual se realizaron, sino que por sus intenciones, se establecid una categoria de
Actividades pedagdgicas. Por otra parte, por tratarse de una iniciativa dentro del marco de
un fondo concursable, se considerd al resto de las acciones realizadas, dentro de la

categoria Actividades de Gestion Cultural.

Teniendo claro, que los alcances esperados para esta investigacion y segun los

aspectos sefialados anteriormente, se encontraban dentro de la légica investigativa de la

81 Martinic, Sergio, op. cit., pag. 6.
8 Jara, Oscar, op. cit., pag. 5.
8 Jara, Oscar, op. cit., pag. 5.
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sistematizacion, es que también surgio la necesidad de considerar la participacion de otros
actores vinculados de manera mas o menos directa, por lo que la percepcion de éstos fue
relevante para el proceso reflexivo de este estudio. En referencia a lo anterior, se agrega
que los esfuerzos de sistematizacion de proyectos “aluden a un proceso de reflexion que
pretende ordenar u organizar lo que ha sido la marcha, los procesos, los resultados de un
proyecto, buscando en tal dindmica las dimensiones que pueden explicar el curso que
asumid el trabajo realizado. Y como la experiencia involucr6 a distintos actores, la
sistematizacion intenta dilucidar también el sentido o el significado que el proceso ha
tenido para los actores participantes en ella®*. De esta forma, se incluyé dentro de las
estrategias metodoldgicas una serie de entrevistas realizadas, a algun integrante del Equipo
de Gestion Escolar de cada establecimiento involucrado, detalle que se expone a

continuacion.

Ademas, debido a que la investigacion realizada fue de carécter retrospectivo y en
relacion a la experiencia personal del equipo investigador en la realizacién de un proyecto,
hace que esta investigacion sea parte de una investigacion accidon. “El proposito
fundamental de la investigacion accidn no es tanto la generacién de conocimiento como el
cuestionar las practicas sociales y los valores que las integran con la finalidad de
explicitarlos. La investigacion accion es un poderoso instrumento para reconstruir las

practicas y los discursos.”®

Es por eso que la presente tesis se utilizd este tipo de
investigacion, a partir de la Observacion Participante, la cual “... es empleada aqui para
designar la investigacién que involucra la interaccion social entre el investigador y los
informantes en el milieu de los ultimos, y durante la cual se recogen datos de modo

sistematico y no intrusivo.”®

Cabe reiterar, que el carécter retrospectivo de la investigacion, se baso
fundamentalmente en notas y experiencias recogidas a traves de bitacoras y registros

fotograficos y audiovisuales con anterioridad al comienzo de la tesis, pero analizadas con

8 Martinic, Sergio, op. cit.

8 Latorre, Antonio: “La investigacién accion: conocer y cambiar la practica educativa”, Editorial Grad,
Barcelona, 2007, pag. 27.

% Taylor, Steve., Bogdan, Robert: “Introduccion a los método cualitativos de investigacion. La busqueda de
significados”, Ediciones Paidos, Nueva York, 1987, pag. 31.
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posterioridad para efectos de esta investigacion. Las caracteristicas de la informacion
recopilada en su momento con otros fines, permitié acceder de manera detallada a eventos
considerados valiosos para los objetivos del estudio y permitié definir a continuacién
elementos esenciales de ésta, asi como cita el autor: “En contraste con la mayor parte de los
métodos, en los cuales, la hipotesis y procedimientos de los investigadores estan
determinados a priori, el disefio de la investigacion en la observacion participante
permanece flexible, tanto antes como durante el proceso real. Aunque los observadores
participantes tienen una metodologia y tal vez algunos intereses investigativos generales,

los rasgos especificos de su enfoque evolucionan a medida que operan.”®’

De esta forma, se defini6 como muestra de la investigacion, los seis colegios
municipales de la comuna de Conchali, cuya eleccion responde esencialmente a un tema de
accesibilidad y permanencia. De las dos comunas intervenidas durante el afio 2007 por
Corriente Danza, fue en la comuna de Conchali donde se logré trabajar durante méas tiempo,
al lograr la implementacion de talleres de danza en los mismos colegios, durante el afio
siguiente a la realizacion del proyecto y fuera de los plazos considerados por éste. Por lo
que, esta experiencia se consideré relevante, en el sentido de que establecio lazos
permanentes en el tiempo, manteniendo la relacién directa con los involucrados en el
proyecto el afio 2007, facilitando el acceso a la informacion y a la experiencia de los

involucrados.

Durante el transcurso de esta investigacién en el afio 2010, se consider6 importante
incluir informacion de algin estamento proveniente de los colegios, para lo cual se incluy6
dentro de la muestra a las personas que, al momento de ejecucién del proyecto, dirigian los
establecimientos educativos o eran parte del equipo de Gestion Escolar (EGE), como
inspectores generales o Jefes de la Unidad Técnico Pedagdgica (UTP). Esto con el fin de
conseguir la percepcion personal de cada uno respecto de la experiencia del proyecto. Por
lo tanto, se consider6 como parte de la poblacion de estudio, a algun representante del EGE
de los seis colegios municipales en los cuales se llevo a cabo el proyecto Corriente Danza

en Conchali.

*” |bidem Taylor, Steve.;Bogdan, Robert, pag. 32.
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La idea fue, en su momento, obtener en alguna medida, la valoracion que podian
tener respecto del proyecto Corriente Danza, eligiendo algunos ejes teméticos que se
abordaron en entrevistas personales con cada uno. El criterio aplicado para la eleccién de
una muestra reducida, responde a la razoén de considerar estos casos, como casos “ricos en
informacién”. Sandoval, citando a Patton (1998), sefiala “La busqueda intencional de caso
ricos en informacion, es la principal caracteristica de una investigacion de corte cualitativo
e identifica 10 tipos de muestreo, de acuerdo a criterios l6gicos, de casos confirmatorios o
disconfirmatorios, de casos politicamente importantes y el de casos por conveniencia.”®
Para este caso, el muestreo de casos homogéneos se considero el apropiado para este tipo
de investigacion, cuya referencia para su eleccion responde a que éstos “posean algun tipo
de experiencia comun en relacion con el nicleo tematico al que apunta la investigaci(')n”sg.
De esta forma, se considerd, que su inclusion, era importante, por la coordinacion ofrecida
al proyecto en cada uno de los establecimientos, por su calidad de asistentes a la mayoria de
las actividades realizadas y por ser testigos de las experiencias y respuestas de los

estudiantes, dentro de los colegios.

Se incorpord a este universo de entrevistas, el ex secretario general de la
Corporacion Municipal (CORESAM) de Conchali, por su relevancia dentro de la gestion y
coordinacion de Corriente Danza, en la comuna, el cual contd con antecedentes generales
de éste desde la implementacion y realizacion de funciones, hasta la finalizacion de los

talleres que se realizaron en los respectivos colegios de la comuna, durante el afio siguiente.

Técnicas e instrumentos

Debido al caracter retrospectivo de la investigacion, es que la recoleccion de datos

fue una tarea de gran envergadura.

8 Sandoval Casilimas, Carlos A. op. cit., pag. 123.
% Sandoval Casilimas, Carlos A. op. cit., pag. 123.
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Lo primero que se realizd fue un orden de cada una de las acciones emprendidas
durante el disefio y ejecucion del proyecto Corriente Danza. Como ya se sefialo
anteriormente a modo de cartografiar el mapa de produccion y ejecucion del proyecto y dar

orden a estas acciones, estableciendo dimensiones y categorias.

Briones establece lo siguiente en éste sentido, adhiriendo a Kaplan que: “una l6gica
reconstruida no es una descripcién (exacta), sino mas bien una idealizacion de la practica
cientifica. Ni siquiera el mas grande de los cientificos tiene un estilo cognitivo que sea
entera y perfectamente l6gico (...)”® Es decir, la reconstruccién que se realizé en esta
investigacion puede que no sea exacta, pero si se constituye en la cartografia de este

proyecto.

Dentro de esta investigacion, se utilizd la reconstruccion de la realidad observada
durante el proyecto Corriente Danza, como establece Sandoval: “Resueltos los problemas
del muestreo y la seleccion de las escenas culturales, las situaciones sociales y los
informantes; pasa a un primer plano, los temas del registro y procesamiento de la
informacién recolectada. Este primer proceso contempla tres frentes distintos: La
reconstruccion lo mas fiel posible, de las escenas y situaciones observadas asi como de las
declaraciones obtenidas; el registro de las emociones e impresiones del investigador; el
intento de interpretacion que el investigador hace de lo observado y lo conservado a la luz
de la ldgica interna del grupo o del informante. En cuanto al analisis, este comienza en el
momento mismo en que termina cada episodio de captura de informacion y tiene como su
eje principal, la identificacién de categorias analiticas que emergen de la lectura repetida
del material disponible.”®* La reconstruccién realizada para esta investigacién tuvo la
caracteristica de ser retrospectiva, ya que surgio después de haber realizado el proyecto, por
lo que ha contado con diversos instrumentos, llevadas a cabo durante la realizacion de

Corriente Danza 2007, que permitieron hacer la recoleccion de datos.

% Briones Guillermo: “Metodologia de la Investigacion cuantitativa en las ciencias sociales”, cita de: Kaplan,
Abraham. “The Conduct of Inquiry” Ca.: Chandler, San Francisco, 1964, pag. 10-11. Arfo Editories,
composicion electronica, 2002, pag.18.

% Sandoval Casilimas, Carlos A. op. cit., pag. 82.
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De esta manera es que se realizé un dialogo constante, a través de conversaciones,
revision de documentos, registros y correos electronicos, a partir de los cuales se recordo y
recabd, todo aquello que habia sucedido durante la realizacién de Corriente Danza el afio
2007, datos que finalmente se tabularon en tablas, segun criterios definidos en los objetivos

de esta investigacion.

Por otra parte, durante la ejecucion del proyecto se realizé un registro audiovisual
documental de la experiencia, tratando de abarcar la mayor cantidad de actividades
posibles, las que en su momento fueron captadas y editadas con otro fin; el de
cumplimiento y registro de la iniciativa para el fondo concursado; pero que sin embargo,
captaron la espontaneidad del momento. Este registro constituyé un valioso material que

logré dar cuenta de muchos aspectos involucrados durante la ejecucion.

Al respecto, la bibliografia consultada sefala, “asi como el grabador puede ayudar
en el registro de los datos, los equipos de filmacion o videograbacién pueden captar detalles
que de otro modo quedarian olvidados o inadvertidos.... Las fotografias y peliculas
también pueden emplearse para presentar e ilustrar los descubrimientos. Las iméagenes
pueden tomar el lugar de las palabras o por lo menos transmitir algo que las palabras no
pueden. Por cierto, al lector de un estudio cualitativo la imagen le proporciona una

sensacion de “estar alli”, viendo directamente al escenario y las pelrsonas.”92

Extrapolando esta cita, al caso de esta investigacion, como la imagen no fue
considerada directamente el dato y no se us6é para ningun fin directo al lector de esta
investigacion, sino que percibir la informacién que se desprendia de ella, es que la imagen
fue usada por las investigadoras, justamente para revivir e interpretar de la manera mas fiel

posible, lo que capturd la imagen de aquellos momentos.

Por otra parte, también se realizaron revisiones de informes y documentos formales
de postulacion al fondo concursable y otros escritos personales relacionados con el disefio y

formulacidn del proyecto, que colaboraron a la recoleccién de informacién.

% Taylor, Steve, Bogdan, Robert. op. cit., pag. 145-146.
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En este sentido, la técnica de andlisis de documentos, en este caso, de distinta
naturaleza, fue un modo de recabar datos pertinentes para la investigacion y para su

posterior analisis.

Como establece Carlos Sandoval: “Los documentos fuente pueden ser de naturaleza
diversa: personales, institucionales o grupales, formales o informales. A través de ellos fue
posible capturar informacién muy valiosa para lograr el encuadre. Dicho encuadre incluye,
basicamente, la descripcion de los acontecimientos rutinarios asi como de los problemas y
reacciones mas usuales de la persona o cultura de objeto de andlisis. Por otra parte,
permiten conocer los nombres e identificar los roles de las personas clave en la situacion
socio-cultural, objeto de estudio. Finalmente, es oportuno sefialar que los documentos son
una fuente bastante fidedigna y préactica para revelar los intereses y las perspectivas de

comprensién de la realidad, a los que lo han escrito.”

Como se mencion6 anteriormente, se realizaron seis entrevistas semi-estructuradas a
los integrantes del Equipo de Gestion Educativa (EGE), como técnica de recoleccion de
datos, las cuales tuvieron como disefio una pauta de temas a tratar con el entrevistado/a, en
donde se realizaron preguntas para acotar la informacion que se otorg6, en relacién a los

objetivos de investigacion.

En relacion a ésta técnica, la bibliografia encontrada sefiala: “Cuando un reportero o
historiador entrevista a un testimonio, que participd en los acontecimientos que se estudian,
0 un cientifico social intenta comprender un proceso hablando con las personas que
estuvieron implicadas en el, lo mas probable es que estén usando la entrevista semi-
estructurada de final abierto. En la entrevista de final abierto todo es provisional.
Habiéndose empapado del tema a estudiar, nuestro investigador intrépido es libre para
probar las diversas y numerosas preguntas que le llevaran a asegurarse los resultados mas

reveladores.”®

% Sandoval Casilimas, Carlos A., op. cit., pag. 137.
% Hammer D, Wildavsky, A. “La entrevista semi-estructurada de final abierto. Aproximacién a una guia
operativa”. Entrevistar ;Para qué? Revista Historia, antropologia y fuentes orales n° 4. 1990, péag. 23.
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La entrevista es semi-estructurada o semi-rigida, en tanto que “las preguntas, el
modo de enunciarlas o el seguimiento de los temas pueden variar de acuerdo con el criterio

del entrevistador.”®

Las entrevistas fueron realizadas durante el afio 2010, a tres afios de haber realizado
el proyecto Corriente Danza en los respectivos colegios, por lo que, en su momento se
consider6 que tales tematicas abordadas constituian ejes esenciales de la investigacion. Pero
que a medida que se avanzd con el proceso investigativo, se comprendio que tales
entrevistas respondieron a una fase inicial, que posteriormente hubo que ajustar a los fines

y objetivos que el estudio demandaba.

El plan de generacion y recoleccion de informacion, de acuerdo con lo dicho, se va
ajustando conforme se avanza en el proceso de comprension de la realidad que se tiene bajo
estudio. En este sentido hay que entender que las previsiones inicialmente hechas son de

naturaleza solamente tentativa.®®

Por otra parte cabe sefialar que en este proceso de realizacion de entrevistas, la
preparacion respecto a la técnica a emplear, era escasa, por lo que, la informacion recabada
al momento de transcribirla y analizarla, daba cuenta de algunas limitaciones como
entrevistadoras. A partir de esto, la siguiente cita es bastante oportuna al sefialar: “los
resultados; de una entrevista semi-estructurada; son también semi-buenos, ya que solo
puede llegarse a ellos de una manera imperfecta. Comprender esto, es decir, que se puede
Ilegar a hacer mucho pero que siempre se queda uno a medio camino, forma parte del buen
oficio del hipotético entrevistador semi-estructurado de final abierto.”®” Las entrevistas
formaron parte de otra reconstruccion, la de la realidad de terceros, en relacion a su propia
experiencia con el proyecto, por lo que, los intereses de cada entrevistado en relacion al
proyecto Corriente Danza o su realidad con el tema, establecieron el resultado de las

mismas.

% Ibidem Hammer D, Wildavsky, A. pag. 23.
% Sandoval Casilimas, Carlos A. op. cit., pag. 135.
% Hammer D, Wildavsky, A., op. cit., pag. 24.
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Esta realidad de la informacion obtenida en las entrevistas fue abordada mediante la
técnica de analisis de contenido, que se define a continuacion: ““ El andlisis de contenido en
un sentido amplio, que es como lo vamos a entender en este trabajo, es una técnica de
interpretacion de textos, ya sean escritos, grabados, pintados, filmados..., u otra forma
diferente donde puedan existir toda clase de registros de datos, trascripcion de entrevistas,
discursos, protocolos de observacion, documentos, videos,... el denominador comun de
todos estos materiales es su capacidad para albergar un contenido que leido e interpretado
adecuadamente nos abre las puertas al conocimiento de diversos aspectos y fenémenos de

1% Para llevar a cabo el andlisis de las entrevistas, se establecieron

la vida socia
dimensiones y categorias pertinentes para esta investigacion, para analizar bajo el mismo
prisma todas las entrevistas, como establece Andréu: “El analisis de contenido se basa en la
lectura (textual o visual) como instrumento de recogida de informacion, lectura que a
diferencia de la lectura comun debe realizarse siguiendo el método cientifico, es decir, debe

ser sistematica, objetiva, replicable, y valida.”*®

Por otra parte, la totalidad de las entrevistas fueron registradas mediante video y
posteriormente transcritas integramente, con el fin de poder seleccionar las citas y el

analisis pertinente para esta investigacion.

Los temas que se abordaron en las entrevistas fueron los siguientes:
= Insercidn de la danza en la educacion.
= Proyecto Corriente Danza.
= Gestidn, aporte pedagogico y percepcion del proyecto Corriente Danza.

= Situacion actual en su colegio en relacion a la danza.

Los entrevistados fueron:
1. Ex Secretario General CORESAM de la llustre Municipalidad de Conchali.

2. Directora Colegio Araucarias de Chile.

*® Andréu Abela, Jaime: “Las técnicas de anélisis de contenido: una revisién actualizada. Fundacién Centro
de Estudios Andaluces”, Espafia, pag. 2 http://public.centrodeestudiosandaluces.es/pdfs/S200103.pdf
% Ibidem Andréu, pag. 2
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3. Ex inspectora Escuela Horacio Johnson actualmente trabaja en Liceo Agustin
Edwards de Conchali.

4. Director Liceo Federico Garcia Lorca.

5. Inspector General Colegio Camilo Henriquez.

6. Director Liceo Abdén Cifuentes.

La Unica entrevista no realizada fue debido a que por parte de la direccion no se quiso

concertar la debida reunion.
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VII. ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

La disposicion a apropiarse los bienes culturales es el producto de la educacion difusa o
especifica, institucionalizada o no, que crea o cultiva la competencia artistica como
dominio de los instrumentos de apropiacion de éstos bienes y que crea la “necesidad
cultural” suministrando los medios para satisfacerla.

Pierre Bordieu'®

Antecedentes generales del proyecto Corriente Danza

El proyecto Corriente Danza fue una iniciativa que surgié el afio 2007, a partir de la
inquietud de estudiantes de la carrera de Licenciatura en Danza, de la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, de acercar la danza a establecimientos de educacion
basica y media municipales, ubicados en la Region Metropolitana. Especificamente, en
comunas consideradas periféricas desde el punto de vista del acceso que pudieran tener, a
experiencias artisticas de diversa indole. Esta iniciativa se plante6 en el contexto, de
vincular de manera méas directa la danza, proveniente del mundo universitario con
establecimientos educacionales municipales, asumiendo en este vinculo una serie de
oportunidades tanto para el mundo profesional de la danza, como de beneficios para los

estudiantes en sus procesos de formacidon escolar.

Para llevar a cabo este proyecto se elabor6 una propuesta que fue postulada el afio
2007 al concurso del Fondo de las Artes del Consejo Nacional de la Cultura (FONDART),
entendiendo que uno de los objetivos esenciales, radicaba en el hecho de formar audiencias
para la danza, en un publico nuevo y joven, que se encontraba en los colegios municipales.
De esta forma el objetivo general del proyecto fue acercar la danza a los estudiantes de
colegios municipalizados, de las comunas de Conchali y Puente Alto, con el fin de
incrementar el interés por la disciplina y crear publico para ella. Ademas, los objetivos

especificos de este proyecto tenian que ver con dar a conocer la danza como un resultado

% Bourdieu, Pierre y otros, op. cit., pg. 68
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artistico, contribuir a la acumulacion de experiencias de naturaleza estética de los
estudiantes, en su propio lugar de estudio, y establecer vinculos de comunicacion directa
entre la comunidad escolar y la de la danza, retroalimentando el proceso de formacion de

ambas partes.
A continuacién, se relata el proceso del proyecto Corriente Danza 2007, dividiendo
las actividades en dos dimensiones: gestion y produccion del proyecto y las de caracter

pedagdgico.

7.1 Actividades de Gestion v Produccion

En esta seccion se tomaron en cuenta todas las actividades concernientes a la
formulacién, adjudicacién y produccién del proyecto Corriente Danza en la comuna de
Conchali, las cuales se dividieron en etapa de postulacién y etapa de ejecucién del
proyecto.

7.1.1 Etapa de postulacion
La etapa de postulacion, contempla todas aquellas acciones realizadas, para obtener
el financiamiento del fondo concursable, las cuales se llevaron a cabo durante tres meses

aproximadamente.

En esta etapa se realizo el disefio del proyecto, iniciandose con la revision de las
bases del concurso de ese afio, fue necesario buscar concienzudamente a qué linea o
modalidad pertenecia y de esta forma, disefiar el proyecto en relacion a eso.

La primera dificultad fue el desconocimiento del fondo concursable, desde la
identificacion de la idea, teniendo que cambiar en Gltimo momento, la modalidad a la cual
se postulaba, encontrando otra mas adecuada, con los consiguientes cambios que eso

significé en el disefio del proyecto.

Posteriormente se comenzd a definir las posibles comunas que podrian ser visitadas,

y es aqui donde surge una idea central del proyecto, que es abarcar comunas consideradas
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periféricas de la Region Metropolitana, principalmente bajo un criterio de distancia de las
comunas mas centrales y que posteriormente nos da informacion respecto a una posible

segregacion cultural.

Se selecciond una comuna del sector Norte y otra del sector Sur de la capital,
eligiendo finalmente Conchali y Puente Alto. A partir de esto, se comenzaron a establecer
los contactos con las autoridades e instituciones comunales que se encontraban cercanos al
ambito escolar y cultural de la comuna, con el fin de obtener aportes ya sean monetarios y/o
en recursos necesarios para la ejecucion del proyecto. Las gestiones finalmente se llevaron
a cabo a través de la Corporacion de Educacion y Salud en Conchali y el Departamento de
Cultura de la Municipalidad de Puente Alto.

Durante la realizacion de estas acciones, existio la dificultad de encontrar, qué parte
de la organica institucional comunal podria involucrarse en este proyecto, ya que cada
comuna tiene una logica de funcionamiento distinta e independiente, en donde los
departamentos y oficinas no abarcan necesariamente los mismos ambitos, por lo tanto, se
perdié bastante tiempo en dar con las personas o departamentos indicados, y que, por otra

parte, tuvieran la posibilidad y voluntad de financiar recursos desde sus departamentos.

Paralelamente, se realizaron contactos y gestiones para obtener auspicios con otras
instituciones y empresas privadas, gestion que resulté compleja por la premura de los
tiempos para obtener las respuestas a través de cartas formales, que se pudieran enviar con
antelacion a la postulacién del proyecto. En esta gestion se consiguieron recursos
necesarios para gran parte de las actividades que no podian ser financiadas por el concurso

Fondart y que contemplaban recursos necesarios durante toda la ejecucion del proyecto.

En la busqueda de instituciones consideradas relevantes para el apoyo del proyecto,
se solicitaron cartas de apoyo a la iniciativa, que quedaron en el &mbito de patrocinios. La
postulacion fue realizada como persona natural, ya que no se contaba con personalidad

juridica ni con un curriculum concordante a la postulacién.
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Las gestiones previas tuvieron una duracion de 3 meses, y en este tiempo también
fue necesario dedicar gran parte al acercamiento y conocimiento de los formularios, las
bases y la logistica concerniente a este tipo de concursos. Ademas, al postularse en los
meses de vacaciones de verano las respuestas tardaban en llegar, asi como también las

cartas de apoyo y auspicio al proyecto.

La modalidad postulada contemplaba un maximo de recursos de $5.000.000 y en un
resumen aproximado de los recursos financiados por todas las partes, lo solicitado al
Fondart correspondié a un 60% del total de recursos y el 40% restante correspondio a
aquellos recursos considerados aportes de terceros y propios. El total exacto solicitado a
FONDART correspondié a un monto de: $4.998.204.- pesos.'™

7.1.2 Etapa de ejecucion

Esta etapa comenzo con la adjudicacion del fondo concursable, hasta la entrega del
informe final que incluia la rendicion financiera total del proyecto, tiempo que segln las

bases y el disefio del proyecto, contempld 6 meses de duracion.

El proyecto fue adjudicado el mes de Mayo del 2007, donde se firmé el convenio
que establece el concurso, ante notario y por el monto solicitado al CNCA y a partir del
mes de Junio se comenzo la ejecucion del proyecto, en base al cronograma estipulado. La
modalidad de financiamiento del fondo adjudicado, contempld la entrega de la mitad del
monto adjudicado y el saldo restante, una vez entregado y aprobado el primer informe y

rendicién de ejecucion del proyecto.

A continuacion se detallan cada una de las actividades de la etapa de ejecucion:

a) Reuniones de coordinacién con autoridades y empresa privada:

A partir de la firma del convenio se comenzé inmediatamente con las actividades

programadas, la cuales partieron informando a la Corporacion Municipal de la adjudicacion

101 Mas detalles de esta etapa en Anexos.
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y proxima realizacion del proyecto Corriente Danza en la comuna, ademas de agendar las

reuniones necesarias para coordinar su ejecucion.

Estas reuniones comenzaron con la Corporacion Municipal de Conchali, a través de
su Secretario General, confirmando los aportes de transporte establecidos, los colegios
seleccionados y obteniendo los contactos de las autoridades de cada establecimiento, con el
fin de definir fechas y lugares donde se realizarian las clases y funciones.

Por otra parte, con la Municipalidad de Conchali, se contactd a la encargada
subrogante del Departamento de Cultura, con la cual se coordinaron los aportes de
amplificacion y el posible uso de un escenario desmontable, recurso que finalmente no fue

necesario usar en ningun establecimiento.

b) Confirmacion de aporte de terceros

Estas confirmaciones se realizaron mediante reuniones, via correo electronico y
teléfono, en donde se coordinaron fechas, lugares y horarios en los cuales los recursos
ofrecidos serian ocupados. No hubo dificultad alguna en la entrega de estos recursos,
contando con ellos de acuerdo a lo coordinado con cada institucion.

Con el proyecto adjudicado, fue incluso posible conseguir nuevos recursos gque se
consideraron necesarios para apoyar algunas actividades y que no estuvieron contemplados
en la postulacién. Como fue el caso de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano,

con colaboracién en imprenta y envio de DVD a cada colegio.

c) Reunion con disefiadora grafica e impresion de soportes gréaficos

En esta reunion se determind la grafica completa del proyecto Corriente Danza, logo
y diversos soportes de difusion, como afiches, pendon, programas de mano, invitaciones a

evento de cierre y caratulas del DVD. **2

192 e adjunta material grafico en Anexos
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Ademas, se realizd la impresion de todos los soportes de difusion del proyecto, en la
cual surgieron cambios en el presupuesto, ya que debido a la inexperiencia no se solicitaron
todas las especificidades necesarias para la impresion y ademas porque se decidié cambiar
de formato el programa de mano. Para lo cual fue necesario solicitar formalmente,
mediante carta, cambios de presupuesto al CNCA, los cuales fueron posteriormente

aprobados.

d) Reuniodn con los bailarines

Esta reunion se realizd una semana antes de la fecha establecida para el ensayo
general, con el fin de coordinar esta actividad. Se establecieron las condiciones de su
participacién, a través de boleta de honorarios, en donde cada bailarin renunciaba al
contrato temporal de artistas mediante carta firmada y se informo de las fechas estipuladas
para las funciones. Ademas, se coordin6 el cambio de co-ejecutor que se tuvo que realizar
por problemas de salud de una bailarina.

A esta reunion no pudieron asistir todos los co-ejecutores, por lo que, se debid
enviar la informacion via correo electronico. Esto provoco posteriormente, que no toda la
informacidn llegara de la misma forma, derivando en algunas dificultades con la emision de
las boletas y por lo tanto con la primera rendicién de gastos. De esto, se desprendio la
necesidad de mayor formalidad en la entrega de la informacion y la explicitacion mediante
un documento de los deberes y obligaciones de los co-ejecutores, necesarios para la

realizacién fluida de las actividades.

e) Reuniones con los colegios

Se visita a cada uno de los colegios, lo que sirvi6 para conocer con anterioridad los
espacios posibles a ocupar y definir las fechas. Sin embargo, estos encuentros no estaban
del todo agendados por parte de los establecimientos o en otros casos no se tenia mucho
conocimiento de la naturaleza del proyecto, teniendo que informar a los encargados en el
mismo momento, de las actividades que se realizarian en sus colegios. Incluso, teniendo
estos encuentros en cada colegio, en el cual se definieron dias, horas y espacios para cada
actividad, nos encontramos posteriormente con la dificultad, que al momento de llegar a

realizar las presentaciones, estas no se encontraban agendadas o la autoridad aun no estaba
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bien informada del proyecto. Con esto, se reflexiond sobre la necesidad de que tal
coordinacion e informacion surgiera en conjunto con las autoridades comunales, en este
caso, la Corporacion, debido a que la orgénica de funcionamiento de estos establecimientos

municipales, se establece a partir de los mandatos explicitos de sus autoridades.

Otra variable que dificultd esta actividad fue la distancia, ya que al ser comunas
opuestas geograficamente hizo que fuera complicada su ejecucion y que las horas
comprometidas aumentaran considerablemente, hecho que se repiti0 en todas las
actividades desarrolladas en el proyecto, lo que ademas significaba mas recursos que no

habian sido contemplados.

Por otra parte se entregd parte del material de difusidn, dejando afiches en cada
colegio, soporte grafico que después se considerd innecesario, debido a que la presencia de
los estudiantes en las presentaciones dependia principalmente del mandato de sus
directivos, los cuales seleccionaban de acuerdo a sus criterios los estudiantes que asistian a

las presentaciones.

f) Adquisicion piso lindleo

Esta compra fue el Gnico gasto de inversion que contemplé el proyecto y que se
tornd esencial, ya que permitio montar el espectaculo en diversos espacios, instalando un
piso que facilitaba el desarrollo de la danza, evitando las dificultades de superficies no
aptas para bailar a pies descalzos. Ademas, con esto no fue necesario el uso de montaje de
escenario, como se habia proyectado en un principio y que era uno de los aportes

comprometidos por la Municipalidad de Conchali.

g) Tramites Consejo Nacional de la Cultura y las Artes

Paralelamente al desarrollo del proyecto, se debi6 solicitar a FONDART
readecuacion de fondos para solventar los excedentes de los gastos de imprenta, renuncia a
contrato por parte de los bailarines y solicitud de cambio de co-ejecutor, tramite que se

efectud ante notario como establece el CNCA. Estos tramites fueron financiados con un
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fondo que correspondia a gastos administrativos, sin embargo, durante la ejecucion del
proyecto se comprobo que este fondo era insuficiente, teniendo que solventar varios gastos
a partir de los honorarios de las responsables.

Se entregaron ademas en las oficinas del CNCA, los informes de rendicion de
actividades y de gastos, a través de los cuales se certifico la ejecucion del proyecto en los

plazos antes estipulados.

h) Ensayo General

Se realiz6 en el Galpon Victor Jara, en donde se efectud la grabacion de cada una de
las coreografias para incluirlas en el DVD, que se le entreg6 a cada colegio e institucion
involucrada, al finalizar el proyecto. Por falta de coordinacion esta actividad tomo més
tiempo del proyectado, asuntos que en términos de consideracion de honorarios por horas
trabajadas tanto por las responsables como por los bailarines, no fueron contempladas,
constatando la necesidad de contar con un rango mas amplio de horas que consideren
imprevistos.

Ademas, el uso de este espacio, auspicio que fue otorgado por la Fundacién Victor
Jara no consider6 el valor por bencina del generador de luz del espacio, gasto que fue

solventado por el item de gastos administrativos e imprevistos.

i) Elaboracién clase abierta

Las encargadas del proyecto Patricia Campos y Fernanda Gonzalez, elaboraron una
clase de caracter abierto, la cual debia adaptarse al nimero, edad de los asistentes y a las
condiciones del espacio otorgado por cada colegio, por lo cual, la clase se disefi6 y
estructurd de manera flexible y abierta.

La clase tenia como objetivo principal trabajar la percepcion ritmica, a partir de
ejercicios que incluian diversas dinamicas, generalmente individuales y siguiendo
constantemente propuestas desde las profesoras. Esta clase tenia ademas como objetivo
transversal, vivenciar el goce por el movimiento, para lo cual se reforzaban las dindmicas

propuestas con acompafiamiento de mésica en vivo, principalmente percusion. %

103 Esta actividad se detalla en profundidad en la seccion de Actividades Pedagdgicas.

61



J) Coordinacion de funcion y montaje

Esto se llevd a cabo a través de llamadas telefonicas o via correo electrénico, en
donde se confirmaron las horas y fechas de las funciones con los encargados de transporte,
amplificacion, bailarines y colegios. Ademas, se coordiné el transporte para las clases, de
las profesoras y el musico. También, el registro audiovisual para funcion como para clase

abierta en cada establecimiento.

En general, no se tuvo inconvenientes con la forma de coordinar estas actividades,
sin embargo, como se sefialé anteriormente, era necesario estipular de manera mas formal,
condiciones y obligaciones para los bailarines como co-ejecutores del proyecto que tenian
que ver con su forma de participar, la cual no solo era bailar, sino también trabajar en el
montaje de la presentacion (cargar, montar, desmontar elementos escenograficos y

técnicos).

k) Realizacion de las Presentaciones de Danza

Se comenzaron las presentaciones de danza en los colegios, en las fechas
estipuladas, las cuales debian ser antes de las Fiestas Patrias, con el fin de no interferir las
actividades que se realizan, durante esas fechas.

Los estudiantes que asistieron a las presentaciones fueron aproximadamente 300 por
colegio, los cuales eran seleccionados de acuerdo criterios de la direccion en conjunto con
las responsables del proyecto. Estos fueron ubicados de acuerdo a las condiciones del lugar,
teniendo publico de pie, en sillas y/o graderias. El colegio Camilo Henriquez fue la
excepcion, ya que por la fecha solo tenian a nifios de basica en el establecimiento, siendo

que la planificacion contemplaba a los estudiantes de 5° a 8° basico.
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Tabla 1. Detalle de Establecimientos Educacionales.

Nombre Establecimiento Dia funcion Hora funcion Cursos
Araucarias de Chile 04-sep 11:30 1°a8°
Horacio Johnson 05-sep 11:30 3°ag°
UNESCO 06-sep 12:00 5°a8°
Camilo Henriquez 10-sep 13:30 1°a3°
Abdén Cifuentes 12-sep 14:45 E. Media
Federico Garcia Lorca 13-sep 12:00 E. Media

I) Entrega de programas de Mano

Durante la presentacion de danza se entregé material grafico, a los estudiantes, que
contenia los nombres y resefias de cada trabajo, contexto de creacion, ademas de los fines y
objetivos del proyecto, lo que se plante6 como un material de caracter didactico que
complementd la presentacion. La entrega se efectuaba a cada nifio o joven, a medida que
llegaba o ingresaban al lugar de la presentacion, con la ayuda de profesores o inspectores

presentes. %

m) Foros

Una vez finalizadas las funciones, se llevé a cabo una instancia de foro, en la cual se
respondieron preguntas e inquietudes que surgieron espontaneamente del publico, en donde
todos los integrantes del proyecto, fueron invitados a participar. Generalmente, el foro tenia
una duracion de 10 minutos, en donde los estudiantes que querian hacer preguntas,
realizaban una fila y a través del micr6fono planteaban su pregunta a los bailarines. La
pregunta mas frecuente tuvo que ver con la formacion de los bailarines y sobre la forma de
hacer las coreografias.
Posteriormente, se hacia extensiva la invitacion a la clase de danza de caracter abierto que

se realizaba en las dependencias de los mismos colegios.*®

1% Esta actividad se detalla en profundidad en la seccion de Actividades Pedagdgicas.

1% Esta actividad se detalla en profundidad en la seccién de Actividades Pedagdgicas.
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n) Realizacion de la Clase abierta

Esta actividad esencialmente préctica, se elaboré a partir de algunos contenidos
basicos de danza, que pudieran desarrollarse en una sola sesion y que permitieran, a los
estudiantes, vivenciar de manera ludica y dinamica el goce por el movimiento. Estas clases
contaban con musica en vivo y fueron desarrolladas por dos profesoras, generalmente la
seleccion de quienes participaban de la clase de danza, fue realizada por parte de las
autoridades de cada colegio, siendo en promedio un total de 25 estudiantes por clase de
danza.

Nuevamente, la distancia afectd las horas destinadas a esta actividad, ya que al
momento de llevar a cabo las clases en una comuna, se desarrollaban las presentaciones de
danza en la otra, por lo que la distancia hacia dificil la coordinacion de las actividades,

porque quienes realizaban las clases eran las ejecutoras del proyecto.

Tabla 2. Listado de colegios y fechas en que se llevaron a cabo las clases de danza

Nombre Establecimiento Dia clase Curso

Araucarias de Chile 04-sep Dos nifios por nivel de 1° a 8°
Horacio Johnson 07-sep Estudiantes Il ciclo basico
UNESCO 24-sep Estudiantes Il ciclo basico
Camilo Henriquez 25-sep

Abdon Cifuentes No se realiza No se realiza

Federico Garcia Lorca 27-sep

En el Liceo Abdon Cifuentes, no se pudo realizar la clase, debido a una
descoordinacién con el establecimiento, confirmando que en este lugar se olvidaron de la
actividad. En la evaluacion del proyecto el afio 2007, se constatd, la dificultad de hacer la
clase de danza una semana después de la presentacion, perdiendo conexion y continuidad
con lo anterior, provocando que en algunos casos, los establecimientos se olvidaran de la

actividad programada, y por ende la motivaciéon que otorgaba la funcion se veia mermada

64




por la distancia en el tiempo. Ademas, provocd mayor tiempo involucrado en traslados y

horas profesionales, repercutiendo en un mayor gasto. *%

0) Encuestas y evaluaciones

Con el fin de evaluar el desarrollo total del proyecto se enviaron encuestas
evaluativas, via correo electronico y otras entregadas directamente, durante el evento de
cierre. Estas estaban dirigidas a los directores de cada establecimiento educacional y eran
encuestas que pretendian obtener informacion acerca de la evaluacion del proyecto desde
diversos aspectos, como la gestion, eficiencia, como también de la valoracion de las
actividades realizadas en cada establecimiento. Esta informacion no tenia como fin ser
analizada bajo ningun pardmetro estadistico, sino que ser adjuntada al informe de rendicion
final, con el fin de dar cuenta de su realizacion y la valoracion de la iniciativa. Ademas, se
elaboraron encuestas para los bailarines participantes y el masico de las clases, con el fin de
tener una retroalimentacion directa y efectiva de todos los que participaron en Corriente
Danza 2007, material que también fue adjuntado en el informe final para FONDART. %

p) Registro audiovisual

La totalidad del proyecto se registré audiovisualmente, material que se edit6 en un
DVD, denominado “Corriente Danza 2007, funciones y clases de danza en tu colegio”, y
que posteriormente fue enviado, por correo certificado, a cada colegio para que formara
parte de las bibliotecas de cada establecimiento educacional, material que también se le
entregd a todos quienes participaron y auspiciaron el proyecto. Ademas, éste formo parte
del material enviado para la rendicion financiera y la evaluacion final del proyecto. En total
se entregaron 44 DVD, la gestion y los costos de envio de este material por correo, fue
realizado a través de aporte de terceros, por lo que no se pudo constatar personalmente la
entrega de este material. Por otra parte, este material audiovisual se usd posteriormente,
para difundir y dar a conocer el proyecto en otras instancias y Municipalidades de otras

comunas.®®

108Esta actividad se detalla en profundidad en la seccién de Actividades Pedagdgicas.
197 g adjunta el modelo de encuesta evaluativa en Anexos.
108 Esta actividad se detalla en profundidad en la seccion de Actividades Pedagdgicas.
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q) Evento de cierre

Como parte importante de las actividades, se realizé un evento de cierre, con el fin
de dar cuenta con todos los involucrados en el proyecto, de la totalidad de lo realizado,
ademas de compartir una instancia de dialogo y conversacion para finalizar el proyecto.
Este evento se llevd a cabo en el Diario La Nacion y se invitd a participar a los bailarines,
autoridades de colegios y Municipios, encargado de supervisién de proyectos de
FONDART, ademas de entidades privadas que aportaron a la realizacion del Corriente
Danza. En esta actividad se realiz0, ademas, la muestra y entrega del DVD enviando el

material via correo a los que no pudieron asistir.

r) Informe final
Se realiz6 al finalizar todas las actividades contempladas en la ejecucion del
proyecto y la informacion, tenia como principal fin realizar la rendicion financiera,
solicitada por el fondo, en relacion a las actividades y plazos estipulados por el proyecto.
El informe fue aprobado al cabo de un mes, con lo que se dio por finalizado el proyecto

Corriente Danza 2007 satisfactoriamente.

66



7.2 Actividades pedagogicas

En este capitulo se detallan aquellas actividades consideradas de carécter
pedagdgico, a partir de las cuales se proyectan los principales objetivos y alcances del
proyecto, ademéas de realizar un analisis relacionando las acciones emprendidas, con
informacion de caracter tedrico que consideramos pertinente de acuerdo a la naturaleza de
la iniciativa.

Para comenzar, cabe citar algunas definiciones que enmarquen conceptualmente lo
que se podria considerar “pedagogico”, para desde ahi tener las referencias necesarias que

justifiquen esta clasificacion.

Como una primera aproximacion, se sefiala el origen del término pedagogia, citando
lo siguiente: “El término viene del griego paidogogia, en el sentido del arte de educar e
instruir a los nifios y por extensién designa a lo que ensefia y educa por doctrinas o
ejemplos™® El mismo autor agrega: “La idea central de la pedagogia esta en la formacion
del individuo. En realidad, cuesta definir con exactitud el término y nunca esa definicion
puede ser breve porque la pedagogia es una mezcla de ciencia, de teoria, de técnica y posee
mucho de arte. Por eso, un filésofo certero como Durkheim sefialé: La pedagogia no es méas
que una reflexion aplicada tan metddicamente como se pueda a los temas de la

educacion.”**

El autor reflexiona en su articulo, acerca de la consideracién de la pedagogia como
un campo epistemoldgico, sefialando algunos criterios que la definan como tal:
“a) Posee un cuerpo propio de conocimientos; b) Posee un lenguaje y una terminologia
propia; c) Posee fines diferentes a los de otras disciplinas; d) Posee categorias y principios
que la caracterizan; €) Se reproduce a través de la transmision de conocimientos en manos
de expertos que dominan su cuerpo de conocimientos y su ethos. Si demostramos que da

respuesta a todos estos puntos podemos decir que posee un estatuto propio; si es capaz de

109 Campos, Nelson. Concepto Moderno de Pedagogia. 2011. http://www.filosofiadelaeducacion.cl/articulo-
detalle.php?artld=9. Pagina 1. Consultado el 3 de Junio de 2013.
19 campos, Nelson, op. cit., pagina 1

67


http://www.filosofiadelaeducacion.cl/articulo-detalle.php?artId=9
http://www.filosofiadelaeducacion.cl/articulo-detalle.php?artId=9

formular leyes propias, estariamos en presencia de una disciplina cientifica o con estatuto

epistemolodgico de ciencia.”

A partir de esta reflexion se considera que la pedagogia en danza, cumple estos
mismos criterios, los cuales, se reconocen forman parte de la manera en que se concibio y
realiz6 la propia formacién profesional de las investigadoras y que por otra parte, coincide
en gran medida con el campo de accion profesional y con el conocimiento aplicado que se
pretende hacer en el ejercicio de esta profesion.

Bajo este argumento, se considera que en la concepcion del proyecto Corriente
Danza y en las distintas acciones planteadas ahi, hay un profundo ejercicio de caracter

pedagdgico.

En sintonia con lo anteriormente expuesto, Alejandra Llanos, ex presidenta del
Colegio Profesional de Pedagogas y Pedagogos en Danza de Chile A.G., establece en la
convocatoria a esta agrupacion, para participar en esta agrupacion, lo siguiente: “Pedagogia
en Danza, concebida como un campo de conocimiento y accion especializado del Arte de la
Danza, parte inseparable de la globalidad del Desarrollo de la Danza a nivel pais. Una
disciplina que conjuga sentidos de pertenencia, identidad, vocacion; que contiene aportes
especificos al desarrollo humano, social y cultural en nuestras comunidades, de amplia
proyeccion; que contribuye especificamente, y en los hechos, con el acceso y formacién en
el arte de la Danza con sentido de igualdad y profundidad y, en general, con el desarrollo de
las politicas de Danza en Chile aportando una vision integral, pluralista y democrética. Y
con la conciencia de que la Danza se desarrolla siempre en interrelacion con otras
disciplinas artistico-culturales, pedagdgicas, cientificas y sociales, asi como en una
perspectiva de reconocimiento y valoracién de la interculturalidad en el desarrollo de las

. 112
mismas.”

111 campos Nelson, op. cit., pagina 1.
12 Convocatoria inscripcién nuevos socios Colegio Profesional de Pedagogas y Pedagogos en Danza de Chile
AG.
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Bajo los argumentos expuestos, se detallan a continuacion, todas aquellas
actividades que se consideran, que cumplen con el criterio de ser pedagégicas dentro del
proyecto Corriente Danza.

a) Programa de mano

Este material esta dentro de aquellas acciones consideradas pedagogicas, ya que la
entrega del programa de mano, se realiz6 momentos previos a la funcion y tenia como
objetivo principal, complementar la informacién dada minutos antes de cada presentacion a

través del micréfono.

En el programa de mano se incluyd informacion relevante de la iniciativa, como
objetivos principales del proyecto, organizadores, auspicios y financiamientos, contactos,
informacién acerca de la formacion profesional de danza y del contexto de creacion

coreografica de las obras que se presentaron.

Sin embargo, la finalidad principal se sustentaba en el hecho de cumplir una funcion
facilitadora para la interpretacion y desciframiento de las obras que se presentaban. Si bien,
se asume la idea, de que el valor de la danza se produce en el momento mismo en que el
espectador percibe la obra y se enfrenta a cuerpos en movimiento, ante lo cual los textos y
las explicaciones podrian estar de més, también se considerd que por el contexto en donde
se presentaba la danza y la posible lejania a este tipo de manifestaciones, un breve texto

introductorio seria valioso para producir un mejor acercamiento.

En este sentido, lo sefialado por Bordieu, en relacion a los elementos que se
conjugan al momento de percibir una obra, son pertinentes de compartir. EIl autor sefiala
acerca de la necesidad de contar con el dominio de los codigos exigidos por la obra, para
generar un encuentro con esta, reducir asi, los malos entendidos o para no sentirse alejado
de ésta. El sefala lo siguiente: “Cada individuo posee una capacidad definida y limitada de
aprehension de la “informacion” propuesta por la obra-capacidad que es funcion del
conocimiento que posee del codigo genérico del tipo de mensaje considerado...” Contintia

sefialando “cuando el mensaje excede las posibilidades de aprehension o mas exactamente,
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cuando el codigo de la obra supera en fineza y en complejidad el codigo del espectador,
éste se desinteresa de lo que le aparece como mezcolanza sin rima ni sentido, como juego
de sonidos o de colores desprovistos de toda necesidad. Dicho de otro modo: colocado ante
un mensaje demasiado rico para €l o como dice la teoria de la informacién, abrumador, se

siente aplastado™®.

No obstante, estas referencias cabe reiterar, que las obras llevadas a colegios, fueron
seleccionadas asumiendo elementos, ademas de la edad del publico, grado de narratividad
y/o abstraccion, duracidn, entre otros, justamente para reducir la brecha o distancia que
podria generarse a nivel de desciframiento. De esta forma, el texto contenido en el
programa de mano se consider6 un complemento, que para efectos de interpretacion y de
recepcion de las obras, pudiera ser relacionado antes, durante y después en la danza.

El mismo autor antes citado, sefiala que para efectos de aumentar la legibilidad de las obras,
se puede bajar el nivel de emision o subir el nivel de recepcién. En este caso, se plantea,
que a través de este material, se logra efectivamente subir el nivel de recepcion, entregando
codigos de referencias que enmarcan el campo de observacion, a través de un texto preciso,

pero de caracter mas poético.

El autor sefiala: “Para incrementar la legibilidad de una obra de arte (o de un
conjunto de obras de arte como las que se exponen en un museo), y para reducir el
malentendido derivado de la distancia, se puede bajar el nivel de emision, o bien subir el
nivel de recepcion. La unica manera de bajar el nivel de emision de una obra consiste en
suministrar, al mismo tiempo que la obra, el cddigo segun el cual esta codificada, y esto en
un discurso (verbal o grafico) cuyo codigo ya domina (parcial o totalmente) el receptor, o
que ofrece continuamente el codigo de su propio desciframiento, de acuerdo con el modelo
de la comunicacion pedagodgica perfectamente racional. Se ve de pasada que toda accion
tendiente a bajar el nivel de emision contribuye, de hecho, a elevar el nivel de

114
recepcion.”

3 Bourdieu, Pierre y otros, op. cit., pagina 58
14 Bourdieu, Pierre y otros, op. cit., pagina 58
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La informacién contenida en el programa, también pretendia ayudar a la
comprension del contexto en el cual fueron creadas y por quienes fueron creadas. En este
sentido se conectaba tal informacion con lo relevante que se considera dar a conocer el rol y
trabajo del artista profesional en danza, ya que cada trabajo fue creado en el contexto de

estudios superiores y por lo tanto, en el marco de una carrera profesional. **°

La experiencia del uso de este material, hizo reflexionar sobre la oportunidad de
aprovechar de mejor forma la informacién ahi contenida, como por ejemplo, la posibilidad
de una entrega previa a través de los profesores, con el objetivo de ser compartido, por
ejemplo, en las salas de clases, con las herramientas y fines que cada profesor estimara
conveniente. Esto con el fin de aumentar su potencial didactico y dimensionar el valor y el
uso de la informacién entregada, de esta manera se cree posible trascender a la accion
misma del proyecto y llegar a la sala de clases. Por otra parte, la informacion del programa
de mano, se cuestiond de una version a otra del proyecto, siendo en el 2008 mucho mas
explicativa y concreta, comprendiendo mas el rol pedagogico de este material. Ademas que
fue muy evidente, que gran parte de ese material fue dejado en los asientos y en el suelo
una vez finalizada la presentacion, lo que hizo visible el exceso de gastos asociados a este

material y por otra parte una generacion innecesaria de basura.

b) Presentacion de Danza

Durante el disefio y formulacién del proyecto Corriente Danza, se consider6 a la
presentacion de las obras coreogréaficas dentro del colegio, como la actividad medular a
partir de la cual, el resto del proyecto fue disefiado. Es por esto, que fue aqui donde
realmente se desplegd la actividad de mayor importancia desde la perspectiva pedagogica y

en donde se invirtio mas trabajo.

El siguiente relato, elaborado a partir de la revision de registros audiovisuales,
fotograficos, bitacoras y conversaciones, pretende dar cuenta justamente de la experiencia

registrada por sus organizadoras, a través de la cual, se plantea esta perspectiva.

115 Se adjunta material gréfico y detalle del programa de mano en Anexos.
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Se considera oportuno citar, antes de comenzar la revision de esta actividad, el
documento Programa de Estudio, Plan Diferenciado Tercer o Cuarto Medio para Educacion
Artistica publicado por el Ministerio de Educacién.**® Este documento desarrollado en
torno a la practica de la danza para estos niveles escolares, incluye dentro de las unidades
propuestas la de Apreciacion Critica de la Danza. Si bien el desarrollo de estas unidades
propone un trabajo permanente en el tiempo, consideramos relevante sefialar la importancia
que se le da a la experiencia de ver espectaculos de danza, en el contexto escolar. Respecto
a esto, se cita uno de los objetivos fundamentales de este programa: “Valorar la
contribucion de obras draméticas y de danza, fundamentar y emitir juicios sobre sus

aspectos técnicos y estéticos.”

El documento agrega como objetivo minimo obligatorio lo siguiente: “Apreciacion
estética, valorica, y técnica: Analisis y discusion sobre obras de teatro o danza producidas
por los mismos alumnos y alumnas y por compafifas profesionales.”**® Es valioso reconocer
que la orientacion que el programa propone a través de esta Unidad, tiene que ver con
referentes identitarios que en este sentido, pueden surgir a partir de la accidon de “apreciar”
obras de danza. En relacién a este aspecto, se sefiala: “Al proponer apreciar la danza, el
entorno, lo conocido - sea local o nacional - se transforma en referente ineludible, de
manera mucho mas explicita. Influencias étnicas, acervo historico local, caracteristicas
regionales, las especificidades mismas de la persona no sélo son valoradas sino que se

. .y . 11
constituyen en la base de la reflexion al momento de apreciar.”**®

Se recalca la idea de continuidad propuesta por el programa, aspecto que por las
caracteristicas del proyecto, no pudo ser abordado desde ahi, pero que sin embargo, se

considera valioso desde la perspectiva de brindar la oportunidad de ofrecer un espectaculo

1% Ministerio de Educacion. Programa de Estudio plan Diferenciado Tercer o Cuarto Medio, Artes Visuales
Artes Escénicas: Teatro y Danza. Santiago, Chile. Este documento se constituye como la primera experiencia
sistemética de danza en el curriculo escolar, y se ofrece como una guia para los establecimientos que trabajen
el programa de Artes Escénicas dentro de la Formacion Diferenciada Humanista-Cientifica, optando por
Danza o Teatro.

17 Ihidem Ministerio de Educacién. Pagina 109.

8 |hidem Ministerio de Educacion. Pagina 110.

119 |hidem Ministerio de Educacién. Pagina 115.
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de danza en vivo, a partir del cual se pueda producir acercamiento a la disciplina artistica.
Ante esto, resulta pertinente citar al director del Liceo Federico Garcia Lorca, el cual sefiala
en su entrevista: ““...y de verdad, ha sido muy postergada la actividad artistica y en especial
la danza en los colegios, en este colegio, por ejemplo, aparte de algunas presentaciones que
se han hecho, que han venido de ofertas externas y muy puntuales, no hay una cultura, no

hay una cultura ni un desarrollo por la danza.”**°

Se desprende, de esta forma, que si fuera posible ver obras coreograficas de manera
habitual, podrian desarrollarse con mayor profundidad aspectos sefialados en el programa
citado, que tienen que ver con el reconocimiento de estilos o géneros dancisticos,
comprension del panorama en el cual se inserta la danza de caracter escenico en relacion a
otras de caracter mas social y lo mas importante, identificar los elementos que conducen a
que cada uno, como espectador, prefiera o rechace determinadas obras o trabajos

dancisticos.

En este ejercicio, cada nifio y joven, se ve enfrentado a la posibilidad de reconocer
cuales son los aspectos que lo movilizan a sentirse mas cercano a uno u otro aspectos que la
danza ofrece, por lo cual, se posibilita un reconocimiento de si mismo en la identificacion
de aquello que queda mas patente en su percepcion y la posibilidad de interpretarlo.

Relacionado con estos aspectos, se cita parte de la entrevista realizada a lIsabel
Carmona, del colegio Araucarias de Chile, la cual sefiala: “Me parecid bien esa muestra que
se hicieron ustedes y eso que ustedes fueron itinerantes, la hicieron en varios colegios... yo
creo que ese es una de las cosas que hay que rescatar en el sentido pedagdgico de
acercamiento de los chiquillos a la a la cultura, creo que eso debiera continuar en los planes
de acciones de ustedes de la formacion docente. Porque y ojald y yo diria desde bien
temprana edad, porque qué pasa que los nifios después despiertan los intereses por otro tipo

de musica y no precisamente canalizado hacia el tema de la afectividad”.**

120 Entrevista realizada a Francisco Betancourt, director del Liceo Federico Garcia Lorca, el 30 de Noviembre
del 2010, en las dependencias del establecimiento. Se adjunta la totalidad de la entrevista en Anexos.

121 Entrevista realizada a la Directora de la Escuela Araucarias de Chile, Isabel Carmona, el dia 20 de
Noviembre del 2010, en las dependencias del establecimiento. Se adjunta la totalidad de la entrevista en
ANexos
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Los trabajos coreograficos que se llevaron a los colegios, involucrados en el
proyecto Corriente Danza, se tomaron en cuenta aspectos que tenian que ver con las
caracteristicas del pablico objetivo, en donde eran importantes factores como la edad, el
sexo, la cantidad de espectadores, las condiciones del lugar, la hora de presentacion, la
duracion de las obras, el formato y el caracter de cada una de ellas. Este Gltimo aspecto, fue
importante que el conjunto de las obras exhibidas dieran cuenta de un espectro amplio,
dentro de la danza moderna y contemporanea. De esta forma, la funcion abarcaba
coreografias de caracter mas referencial o teatrales, es decir aquellas a través de las cuales
se hace clara referencia al entorno o a la realidad del mundo externo, hasta otras mas
abstractas, que hacian referencia a aspectos propios del movimiento, el despliegue
espacial, la relacion con el sonido o la musicalidad, el flujo y energia del movimiento, las
relaciones dinamicas entre los cuerpos, es decir, obras que proponian un disfrute estético y
un goce por el movimiento. Relacionado a esto, la misma directora sefiald en su entrevista
lo siguiente respecto al conjunto de trabajos exhibidos: “Muy bueno, me gustaron y le
gustaron a los profes, hubo muy buenos comentarios porque creo que hubo una adaptacion
corta, precisa, dirigida, donde se mezclo eh, yo diria diferentes tipos de musicas y expresion
corporales, y eso mantuvo la atencion de los nifios, creo que eso, metodoldgicamente,

estuvo bien preparado.”?

En relacion a este aspecto es que se considerd que las coreografias ofrecidas, se
constituian como espacios mas o menos abiertos a la interpretacion de sus cédigos y
significados, al contener grados variables de abstraccion, por lo tanto, también algun grado
de poesia. El espectador, en este caso nifios y jovenes, se enfrentaban a un despliegue
continuo de simbolos y cddigos expresivos que surgian de las obras, que exigian ir
asociando ideas e impulsando un juego de interpretaciones multiples relacionadas con sus
propias experiencias y referentes, promoviendo la generacion de sentido a partir de lo que

veian.

122 1hidem entrevista Isabel Carmona.
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Es precisamente en este aspecto en el cual se sustenta la idea de considerar que,
percibir danza en un contexto como la escuela, ofrece la posibilidad de convertir esta

experiencia en un verdadero aprendizaje, por lo tanto, en una experiencia pedagdgica.

A partir de la revision tedrica que se realizo en la presente investigacion, se puede
relacionar lo anterior, como una parte importante de las experiencias que, no solo aumentan
el capital cultural que construye un sujeto, sino también, esenciales en la acumulacion de
experiencias que se inscriben en el ambito de la subjetividad. Lo anterior se vuelve
relevante cuando se aprehende la idea de que el arte ofrece la posibilidad de una
experiencia estética, cuando el sujeto, interpreta y significa lo que ve, a partir de su realidad
individual. Se cita nuevamente a Aguirre al sefialar: “el arte puede, en si mismo, no decir
nada concreto, y representar aspectos que van mas allad de lo estético, tomados de otros
aspectos de la vida cultural (ciencia, €tica, religion, o cotidianeidad). Por lo tanto, ubica la

identidad de lo estético en las significaciones.” **

Complementando la misma idea, se cita nuevamente a Morales, al indicar que: “la
danza es un lenguaje que asume sus propias leyes, formas y signos para realizar procesos de
significacion”, agregando lo siguiente: “la danza puede ser percibida y decodificada como
texto dentro del campo simbdlico y sensible en la produccion de imagenes fijas y en
movimiento que se traducen con el apoyo de las experiencias de los espectadores, de las

subjetividades colectivas y el acervo cultural que sustenta su hacer y crear.”**

Si a lo anterior se agrega, la consideracion relevante de que la experiencia estética
acciona elementos de otras dimensiones, como sefiala Farina, de una dimensién ética y
politica, se puede inferir que su accién se extiende una vez mas, hacia el ambito del
conocimiento tanto del entorno como de si mismos. “las imagenes y discursos que
compone nuestro universo estético tienen el poder de orientar ética y politicamente nuestro

comportamiento, pues nos dan referencias sobre lo que vemos, pensamos y hacemos. La

123 Aguirre Imanol, op. cit., pg. 297
124 Morales, Yudi del Rosario, op. cit., pg. 91
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experiencia estética nos permite hacer imagenes de nosotros mismos y de la realidad: nos

hace ver y entender las cosas de manera concreta.”*

Desde esta perspectiva, el proyecto Corriente Danza, asumio en su logica y disefio
que la formacidn y educacion integral de las personas, se lograba a partir de experiencias y
aprendizajes diversos dentro del contexto escolar, considerando que las manifestaciones
artisticas, se constituyen como espacios que estimulan una forma de “ver”, de pensar y

saber, elementos propios de una experiencia de caracter pedagdgico.

La experiencia que otorgd cada instancia de presentacion, puso en evidencia ciertas
reacciones en el publico, que nunca estuvieron previstas, que en su momento fueron
importantes para preparar las siguientes funciones y que hoy sirven para reflexionar sobre
ciertos aspectos. Una de estas reacciones, fue el entusiasmo que se producia ante cada
trabajo coreografico, que en muchos casos, surgido con un espontaneo grito de ‘“jotra,
otral...” por parte del publico, exigiendo ver més. Como también ciertas reacciones
exageradas ante algun movimiento particular o ante la exhibicién de alguna parte del
cuerpo, que en ningln caso fue obscena, con reacciones como gritos, risas 0 mucha
sorpresa manifestada en los gestos corporales. Este tipo de reacciones, resultan interesantes
al relacionarlas con aspectos importantes de los procesos de reconocimiento personal, que
se podrian dar a partir de la observacion y percepcion de obras de danza. Por ejemplo,
aspectos que tienen que ver con las preferencias personales, u otros vinculados a conceptos

previos o incluso a prejuicios creados en torno a esta disciplina y a quienes la practican.

Respecto a esto, el Programa de Estudio Plan Diferenciado, antes citado, entrega
orientaciones didacticas para el abordaje del Contenido de Apreciacion, sefialando lo
siguiente: “Este contenido, demandara de inicio, reconsiderar conceptualizaciones que, de
manera casi subliminal, se manejan en torno al hecho dancistico y a la danza propiamente
tal. A modo de ejemplo, revisar como, por costumbre, se instalan en nuestra conciencia,
determinados conceptos - preconceptos o prejuicios - que, lamentablemente abundan en

torno a la danza como hecho social (el afeminamiento de los hombres que bailan, la

125 Farina, Cynthia, op. cit., pg. 8
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ligereza de las mujeres que bailan, etc.).”126 El documento agrega: “revisar lo que cada
uno(a) sabe acerca de la danza y lo que entiende por ello, llevard a descubrir como nos
situamos - cada uno(a), personalmente - ante el hecho dancistico en su dimension escénica

y/o cotidiano social: ;Coémo espectador? ;Como protagonista?”127

Sin duda que la posibilidad de permitir este encuentro de manera habitual, permitiria
el desarrollo de reflexiones de esta naturaleza, ante lo cual, uno de los objetivos del
proyecto Corriente Danza, era producir un primer acercamiento al contexto escolar,
promovido en una primera instancia por el proyecto, pero que buscaba a futuro establecer
las vias a partir de las cuales esta relacion se diera de manera prolongada en el tiempo. Si
bien, dentro de la l6gica del fondo concursable, no era posible repetir las presentaciones en
los colegios, se esperaba que a través de los mecanismos de la gestion realizada se
produjeran los futuros acercamientos. Mas alla de lo que sucedié posteriormente a la

ejecucion, resulta relevante detenerse en la reflexién que surge a partir de este aspecto.

Para esto se cita lo sefialado por Bordieu en relacion a la importancia de
familiarizarse con las obras, con el fin de desarrollar los referentes a partir de los cuales se
puedan traducir las obras de arte. El autor cita: “la percepcion repetida de obras de cierto
estilo favorece la interiorizacion inconsciente de las reglas que gobiernan la produccién de
esas obras. A la manera de las reglas de la gramatica, estas reglas no son aprehendidas
como tales, y aun menos explicitamente formuladas y formulables; por ejemplo, el
aficionado a la masica clasica puede no tener ni conciencia ni conocimiento de las leyes a
que responde el arte sonoro al que esta acostumbrado, pero por su educacion auditiva, al oir
un acorde de dominante se siente inclinado a aguardar imperiosamente la tonica que ve
como resolucion “natural” de ese acorde y tiene dificultades para aprehender la coherencia

. , . . . . 12
interna de una musica fundada en otros principios.” 8

En relacion a lo anterior agrega: “El dominio inconsciente de los instrumentos de

apropiacion, que funda la familiaridad con las obras culturales, se constituye por una lenta

126 Ministerio de Educacién, op. cit., pagina 40.
27 Ministerio de Educacién, op. cit., pagina 40
128 Bourdieu, Pierre y otros, op. cit., pagina 62

77



familiarizacion, por una larga serie de “pequefias percepciones”, en el sentido en que
Leibniz emplea este término. La competencia del conocedor (connaisseurs-hip) es un arte
que, como un arte de pensar 0 un arte de vivir, no puede transmitirse exclusivamente en
forma de preceptos o de prescripciones y cuyo aprendizaje supone el equivalente del
contacto prolongado entre el discipulo y el maestro en una ensefianza tradicional, es decir el

contacto repetido con la obra (o con obras de la misma clase).”*?

A partir de lo sefialado, vemos que el proyecto Corriente Danza, por estar dentro de
las caracteristicas de un fondo concursable no permitié entregar permanencia en el tiempo
de este tipo de actividades en los establecimientos educacionales. Ante lo cual, se hace
evidente como una de las debilidades del disefio del proyecto, ya que dejaba a instancias
posteriores y a merced del interés de autoridades tanto escolares como comunales, la

continuidad y permanencia de esta iniciativa.

c) Foro
Esta actividad se considerd una accion pedagdgica por su caracter integrador y de
cierre de lo anterior, en donde a traves de preguntas, se establecian pequefios didlogos
directos entre los bailarines y los nifios, respondiendo sus inquietudes. Las preguntas en
general apuntaron a saber de qué trataban las coreografias, cuanto tiempo se demoraban en
hacer cada trabajo, cuanto se ensayaba a diario, cuando habian comenzado a bailar, cuanto

tiempo se estudiaba danza, como se entraba a estudiar danza y donde, entre otras.

Los objetivos de este foro apuntaban a entregar mas informacion acerca del
proyecto, pero por sobre todo acerca de la experiencia de creacion de la obras y de las
caracteristicas de los estudios superiores en danza. En este sentido, esta actividad esperaba
dar cuenta del valor del rol del bailarin y de su formacion profesional, en una instancia que
retroalimentaba ambas partes. Es decir, el bailarin también se enfrentaba a la posibilidad de
mostrar su trabajo en una experiencia de caracter laboral, con la oportunidad de contar algo
respecto de si mismo, desde su perspectiva de estudiante universitario. Ademas, se esperaba

a través de este foro, dar cuenta de qué se percibia de la presentacién de danza, lo que al

129 Bourdieu, Pierre y otros, op. cit., pagina 62.
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publico le quedaba mas retenido y latente en la imagen o bien lo que se volvia mas

significativo para ellos.

Fue importante a partir de esta actividad, disminuir la brecha entre artistas y
publico, para realmente acercar la danza a los estudiantes y comprender que ambas partes
dialogaban desde un &mbito educacional, en pleno proceso de formacién. Por otra parte, fue
relevante establecer un didlogo mas directo, promover la participacion colectiva, impulsar
la iniciativa de verbalizar y compartir la experiencia, como sefiala Javier Abad Molina: “El
arte deberia ser capaz de contribuir al fortalecimiento de las esferas ciudadanas y la
participacion de sujetos, formas y espacios diferentes... en el caso de la experiencia
artistica. No se trata sélo de estar uno junto a otro como tal, sino de la intencién que une a

todos y les impide desintegrarse o dispersarse en vivencias individuales.”*®

A partir de esto se considera que el foro, generd espacios de ésta indole, donde fue
posible situar a nifios y jovenes en una instancia participativa, que involucraba la atencion y

el respeto por los otros, la intencion de estar y compartir la misma vivencia.

Muchas veces, se dio la oportunidad a través de este foro, que la comunidad escolar,
demostrara su aprecio por el espectaculo y su agradecimiento por la iniciativa, la que fue
otorgando la certeza, de la necesidad que hay en este tipo de establecimientos de tener mas
experiencias de este tipo. No fueron pocas las veces en que los nifios preguntaron cuando
volveria el proyecto a su colegio y cuando se realizarian las clases para asistir, oportunidad
que fue valiosa para generar contactos, entregar informacion y contar acerca de la clase
que se haria proximamente.

Es importante destacar lo expresado por El Secretario General de la Corporacién
Municipal de Conchali, respecto al foro, sefialando lo siguiente: “Yo0 creo que la funcion y
el foro tienen el valor de mostrar para incentivar y el foro puede ayudar a desprejuiciar. Yo
creo que la sociedad chilena tiene muchos prejuicios respecto al tema de la danza, sobre
todo los varones, por lo tanto yo creo que esa metodologia puede ayudar a dar a conocer

que la danza no es puro baile folclérico, que es mucho expresar con el cuerpo y con

130 Abad Molina, Javier, op. cit., pg. 27
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movimientos corporales, y el foro sirve para mostrar que es una actividad humana

importante.”*%!

Todos los aspectos antes sefialados, dieron una orientacion respecto a la
consideracién del foro como una actividad que complementaba la accion pedagogica de la
presentacion, permitiendo sobre todo, ampliar las instancias de acercamiento, comunicacion

y comunion colectiva, en torno a un mismo acontecimiento.

d) Clase abierta de Danza

Dentro del contexto de realizacion del proyecto Corriente Danza, se incluyo la
realizacién de una clase de caracter abierta y Unica, que tenia como objetivo que los
estudiantes vivenciaran contenidos de la ensefianza de la danza. Quienes participaban en la
clase eran propuestos por las autoridades de cada establecimiento educacional, los que
generalmente se trataron de cursos completos o seleccionados de distintos niveles y pocas
veces a partir de la asistencia voluntaria y organizada con anterioridad a dicha sesion. Las
clases se llevaron a cabo una semana después de haber realizado la presentacion de danza

en el colegio.

En este sentido los contenidos tratados en las clases se adaptaron seguin el nimero y
edad de los asistentes, incluso también segun las condiciones del espacio otorgado por el
colegio para la realizaciéon de la clase, lo cual se establecié con anterioridad, con las

autoridades del colegio, pero que sin embargo, en algunos casos no se cumplio a cabalidad.

La clase tenia como objetivo principal, un trabajo de percepcion ritmica, a partir de
ejercicios variados que incluian diversas dindmicas, generalmente individuales y propuestas
desde las profesoras. Esta clase tenia ademéas como objetivo transversal, vivenciar el goce
por el movimiento, para lo cual se reforzaban las dinamicas propuestas con
acompafiamiento de musica en vivo, principalmente percusion. Igualmente, cada clase se

enfrentaba a la situacion y contexto particular, por lo que, si bien lo ritmico se mantenia, se

131 Entrevista realizada a Fernando Echeverria, Ex Secretario General de la Corporacién Municipal de
Conchali, el dia 16 de Noviembre del 2010, en un espacio publico. Se adjunta la totalidad de la entrevista en
Anexos.
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debia prestar atencion a la motivaciones particulares de cada grupo. A partir de la
experiencia en cada establecimiento, se evidencid la necesidad de vincular de manera méas
directa, aquello que se veia en la funcion y lo que se hacia en la clase. Por lo que, se
comprendié que la clase se veria beneficiada si se utilizaban como referentes de
movimiento, algunos motivos de movimiento desarrollados en las coreografias previamente
presentadas en la funcidn. De esta manera se generaba una vinculacion entre todas las
actividades del proyecto y un reconocimiento de los estudiantes con Corriente Danza.

Por otra parte, como se sefiald en las actividades de gestion, la clase perdia parte de
su potencial pedagogico al realizarse una semana despues de la presentacion de danza, ya
que tanto los estudiantes como las autoridades olvidaban la actividad o no conectaban las
diversas acciones del proyecto, sino que se vivian como instancias esporadicas y sin

continuidad dentro del establecimiento educacional.

La metodologia de la clase se basaba principalmente en dindmicas de imitacion
Kinética, dirigidas por las profesoras, buscando potenciar la practica del movimiento
danzado y su relacion con la musica. Para ello, la sesion estaba orientada al trabajo de los
siguientes contenidos, posibles de aplicar inicialmente en una sola sesion y presentados en

orden de prioridad:

e Tiempo: factor del movimiento que se trabajé desde aspectos como el pulso, ritmos,

acentos, velocidad, pausas y duracion.

e Esquema corporal: se desarroll6 este contenido desde aspectos como la exploracion
del cuerpo como un todo y por partes, lateralidad (lado derecho e izquierdo del

cuerpo).

e Espacio: este factor se trabajo principalmente desde la orientacion del cuerpo en el
espacio a través de dinamicas que ubicaran al cuerpo en relacion a las direcciones
basicas (arriba-abajo, adelante-atras y lados), ademéas de pasar por diversas

formaciones espaciales como circulos, filas, entre otras.

81



e Energia: se desarroll6 esencialmente desde la tensién y la relajacion.

Estos contenidos fueron elegidos, ya que daban cuenta de aquellos ejes fundamentales
del aprendizaje de la danza del método Leeder, siendo parte de la propia formacién
profesional y considerada esencial de compartir para generar una experiencia de danza a
los estudiantes. Estos contenidos también fueron relacionados a los propuestos por el

Programa de Estudio Plan Diferenciado de Il y IV Medio, antes citado.

La estructura de la clase se dividi6 en tres momentos:

Inicio: Se realiz6 un calentamiento, el cual buscaba preparar la concentracién de los
asistentes y sus cuerpos con ejercicios de activacion articular y muscular, dispuestos en un
circulo que permitiera a su vez identificarnos e involucrar la participacion para el resto de
la clase. Se hizo generalmente a partir ejercicios dindmicos y ladicos que permitieran

“quebrar el hielo” y entrar de manera mas comoda al resto de la sesion.

Desarrollo de la clase: consistié en desarrollar ejercicios de imitacion kinética, basados y
elaborados a partir de los contenidos propuestos. Posteriormente este material se articulaba
en secuencias mas largas y continuas, que les permitia visualizar una manera de moverse
nueva y particular. Estos ejercicios se desarrollaron en filas o diagonales que avanzaban
como también en una disposicion méas frontal que se reorientaba segun las direcciones

basicas.

Final: parte en la cual se provocaba una alta intensidad en el ritmo de la clase, a partir de
distintas acciones que guiadas por el ritmo musical, buscaban llevar el movimiento a puntos
mas extremos de velocidad y energia corporal. Se finalizaba agradeciendo la participacion

y disposicion durante la clase.

La experiencia de las clases fue variada, y dependio de varios factores como el
namero de asistentes, la edad, el espacio y la hora en que se llevd a cabo. Generalizando

estos aspectos, se encontré como principal dificultad, que los grupos al ser escogidos, la

82



mayoria de las veces por la direccion del colegio, eran cursos completos o grupos muy
disimiles, lo que dificulté en algunas oportunidades realizar ciertas dinamicas propuestas.
Por otra parte, el pudor, no fue un factor menos complejo, ya que todo se percibia como
algo muy nuevo y extrafio, que movilizaba sus cuerpos de una forma no habitual. Esto fue
mucho mas notorio con estudiantes de ensefianza media que con aquellos mas pequefios de
ensefianza basica, pero en general el carécter ladico y jugueton de la clase, permitio ir
entrando de a poco, facilitando la permanencia y participacion de la mayoria de los

estudiantes hasta el final.

Se reflexiona a partir de estas reacciones, que el largo proceso de escolarizacion y la
forma en que las personas son dispuestas fisicamente y diariamente a aprender en las salas
de clases, podria influir en tal grado nuestras estructuras de pensamiento, que se desconoce
el potencial de la experiencia corporal como fuente de conocimientos valiosos y
contundentes, que pueden cruzar e influir la forma en como se enfrenta el complejo
escenario de la escolarizacion y también el de la vida social en general. A partir de esto,
hace sentido compartir la siguiente reflexion “Generalmente, en la escuela obviamos
nuestra corporalidad como campo de conocimiento, como territorio de vida, abandonamos
los juegos que incluyen al cuerpo... y con ello, a la experiencia corporal. Sucede entonces,
que pensar, sentir el cuerpo y crear conocimientos y experiencias a partir de €l y con él,
resulta francamente aterrador... Y esto es facilmente comprensible: siempre da miedo
acoger a un extrafio, y es posible que en el largo proceso de escolarizacion nuestro cuerpo

resulte un territorio que olvidamos, que desplazamos y que finalmente desconocemos.”*?

Relacionado con esto, resulta interesante citar lo expresado por el Director del
colegio Camilo Henriquez, quien en su entrevista y en relacién a la practica de la danza,
sefala: “Nosotros apuntamos a la parte valorica mas que nada acd, la parte formativa es
importante para el quehacer de esta escuela, a lo mejor no tanto en lo cognitivo, pero si en
la parte valdrica, en la parte que esté inmerso, entonces todas estas actividades ayudan

mucho, a la integracién al compafierismo, al desarrollo de la personalidad, la danza, el

132 Giraldo, Consuelo. Tres reflexiones sobre la danza contemporanea como experiencia de alteridad en la
institucion educativa. Revista La Tadeo, n° 77, Universidad De Bogota, Colombia. Pag. 96
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teatro, todas estas representaciones. Que sepan que pueden tocarse sin verlo
maliciosamente, que puedan hacer una elevacién sin causarle dafio a un compafiero, es

importante que ellos lo tengan claro**

Se considera que el principal logro en esta propuesta, fue justamente dar valor a un
espacio ladico, desenvuelto, dindmico y respetuoso, en el cual se valoraban las propuestas
individuales, se promovian las dindmicas de grupo y por sobretodo se invitaba al goce a
través del movimiento. Se cita parte de la entrevista realizada a la inspectora general del
colegio Horacio Johnson, Sra. Patricia Guarda quien sefala: “Los chicos realmente estaban
fascinados mirando, escuchando, cuando hicieron la clase, cuando tuvieron la posibilidad
de practicar, cuando vieron la demostracion de lo que si, de lo que logra el ser humano yo
sé, con la practica reiterada, estaban maravillados, con la presentacion de ustedes, con todo
lo que hicieron. Yo veo muy poco que la comuna ofrezca este tipo de actividades a los

jovenes, no hay, danza no se ve.”*

Se puede reflexionar, también a partir de la experiencia de las clases abiertas que si
bien, el disefio y la metodologia fueron pertinentes para una sola sesion, ésta actividad
perdia fuerza al no poder continuarla en un plazo préximo, a pesar del entusiasmo y
motivacion generados en los asistentes, una vez realizada la clase. EI monto de la
modalidad del proyecto postulado, no permitia tener mas sesiones, por lo que, esta fue
pensada justamente para motivar una futura pero incierta realizacion de talleres, los que
dependian en mayor medida de las autoridades del municipio y del colegio. En este sentido,
la experiencia de Conchali, es el caso emblematico del proyecto Corriente Danza, comuna
en la cual, se logro realizar al afio siguiente talleres de danza en cada uno de los colegios
visitados, a cargo de estudiantes de pedagogia en danza en practica avaladas por la
organizacion del proyecto y tutoriadas por la escuela de danza de la Universidad Academia
de Humanismo Cristiano. Por lo tanto, se constata que esta actividad requiere de un

redisefio dentro del proyecto, con el fin de aunar estos esfuerzos hacia una accién mas

133 Entrevista realizada a Jorge Brieba, Inspector general del Liceo Camilo Henriquez, el 16 de Noviembre del
2010, en las dependencias del establecimiento. Se adjunta la totalidad de la entrevista en Anexos.

3% Entrevista realizada a Patricia Guarda, ex Inspectora General del colegio Horacio Johnson, el 23 de
Diciembre del 2010, en el Liceo Polivalente Agustin Edwards de Conchali. Se adjunta la totalidad de la
entrevista en Anexos.
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prolongada en el tiempo, y asi acercarse de manera mas efectiva al ambito escolar, a través

de la préactica de la danza de manera continua y permanente.

Para cerrar se citan algunas reflexiones surgidas en las entrevistas realizadas a los
directores de los establecimientos en relacion a la realizacion de las clases y los talleres.
“Bueno, uno queda motivado, luego siente que es una actividad quedo trunca y este taller
que pudo haber prendido que se pudo haber dado, no se va a seguir desarrollando y en los
alumnos se genera el gusto y la necesidad. Los alumnos preguntaron ¢va a ver taller de
danza? Yo le comento que una nifia de segundo medio, me pregunté si podian seguir
practicando en un horario de tarde, cuando salieran de clases...para una actividad asi, por
supuesto, Yy esta chica siguié practicando una vez que ustedes se fueron del colegio hasta
que tuvo que irse por un problema personal, luego de eso decay6 un poco. Yo diria que
ustedes fueron las pioneras aqui en despertar una inquietud, que hace que por lo menos uno
acepte de mayor grado las posibilidades que vienen a continuacién.”*

“Ustedes parece que dieron el puntapié inicial a la danza aca y desde ahi ha habido un
crecimiento en los talleres. Pero el proyecto como les digo cre6 el ambiente propicio para
que los nifios se desarrollaran y no fueran tan timidos, no fueran tan retraidos, porque aqui
participan tanto los varones como las damas, hay buena participacion. Ha ayudado mucho

al desarrollo personal y la integracién de los chicos.”*®

e) Edicién y entrega de registro audiovisual

El objetivo principal de este medio, fue generar un producto audiovisual que diera
cuenta de la generalidad de la experiencia en cada colegio, asi como también dejar registro
del producto artistico como tal, o sea, de las mismas coreografias que se presentaron en
cada funcion. De esta forma, se esperaba que se constituyera como un material pedagogico
a disposicion de cada estudiante en las bibliotecas de cada colegio, para los fines y
objetivos que la direccion y/o el profesorado estimaran conveniente. Sin embargo, el
seguimiento de la entrega de este material escapaba de los plazos de FONDART, por lo que

la experiencia dio cuenta, de lo poco efectivo que fue esta entrega, ya que quedd como un

135 Entrevista Director Liceo Federico Garcia Lorca, op. cit.
136 Entrevista realizada al Inspector del Liceo Camilo Henriquez, don Jorge Brieba el dia 16 de Noviembre del
2010. Se adjunta la totalidad de la entrevista en Anexos.
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material guardado o perdido, sin tener la certeza de que quedaran a disposicion de los

estudiantes.

Como en Conchali se realizaron los talleres Corriente Danza al afio siguiente, se
pudo constatar en algunos casos que los DVD habian llegado a los establecimientos
educacionales, pero en general, los tenian los directores en sus oficinas y sin saber qué
hacer con ellos, ya que la informacién de la cardtula explicaba las caracteristicas del

proyecto, pero no la posible funcion didactica que podia tener ese material audiovisual.

Por otra parte, se conservaron ciertos ejemplares que permitieron promocionar el

proyecto, dentro de la estrategia de difusion planteada a largo plazo.

De esta forma, este material apuntaba a que el registro audiovisual contuviera una
experiencia artistica que se caracteriza por ser inaprensible y que el estudiante pudiera
“revivir” su experiencia con las obras, cuando quisiese, desde ahi se concibe la perspectiva

pedagdgica de esta accion.
Por Gltimo, en una reflexion posterior, también se pensd en la protecciéon del

derecho de autor de las obras, las que ain siguen siendo parte de algunos repertorios de

compafiias o del repertorio de los coredgrafos.
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VIII. CONCLUSIONES

Comenzar estas conclusiones no es tarea fécil, ya que significa sintetizar ademas de
este proyecto de Tesis, una experiencia que nacié el afio 2007 y que hemos continuado
perfeccionando y realizando en otras comunas, en otros contextos y que nos ha nutrido
enormemente desde hace 6 afios. Lograr sistematizar nuestra propuesta que se convirtié en
una conviccion de vida, el de colaborar con la formacion de audiencias para la danza, con el
maravillar a estudiantes de distintos lugares con nuestro arte y ampliar la territorialidad de
la danza, ha sido una experiencia enriquecedora y que a su vez nos entregé una radiografia
del contexto en que se encuentra la danza y su vinculo con los establecimientos

educacionales formales.

Desde el punto de vista de la investigacion, pudimos constatar el beneficio de
caracterizar, describir y sistematizar la experiencia, para visualizarla de manera mas nitida,
entender sus verdaderos alcances, y comprender que al analisis de esta experiencia se abrio
una posibilidad de aportar como fuente de aprendizajes y conocimiento, practicos y teéricos
que sustenta las acciones concretas, y construir una experiencia que se puede compartir

desde la logica de la construccion de conocimiento académico de la danza profesional.

De esta manera, logramos sistematizar las fortalezas y debilidades, tanto del
proyecto, como de las capacidades que se deben desarrollar dentro de la Pedagogia en

Danza, para llevar a cabo este tipo de actividades.

A partir de nuestra pregunta de investigacion ¢Cuales son los aportes del proyecto
Corriente Danza, en el acercamiento de ésta disciplina en establecimientos educacionales
municipales, de la comuna de Conchali, durante el afio 2007? Creemos que luego de esta
investigacion podemos responder, que los aportes concretos del Proyecto se traducen en
que la iniciativa genera un impacto inicial tremendo, que permite mostrar de manera
sensible y cercana la danza, a los nifios y nifias, teniendo siempre una excelente acogida de
todos quienes presencian sus actividades. Ademas al contar con un publico seguro desde el

punto de vista de la convocatoria, se torna atractivo para un fondo concursable, logrando
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permear en todos los ambitos en que se presenta, desde la captacion de auspicios hasta los

estudiantes mas desinteresados que se asombran con un arte que desconocian.

De esta manera Corriente Danza logra abrir posibilidades de insercion de la danza
en la educacion, al ser una actividad muy atractiva, que no pasa desapercibida, sin embrago,
nos damos cuenta que su mayor debilidad tiene que ver con la concepcidn a corto plazo que
tiene el proyecto, ya que su proyeccion en el tiempo, depende de las autoridades y los
presupuestos municipales. Por lo mismo requiere de acciones complementarias
relacionadas con la gestion y produccion de éstas propuestas, para que conseguir

financiamientos y apoyos a largo plazo.

Es asi como concluimos que una herramienta con que debe contar un pedagogo en
danza es la gestion y produccion de proyectos. Al realizar esta sistematizacion pudimos
recordar lo dificil que fue “inventar” el proyecto y lo complejo de llevarlo a cabo. Por lo
que creemos fundamental que el estudiante de Pedagogia en Danza tenga conocimientos y
practicas en la gestién y produccion de proyectos y en el acercamiento a Instituciones
Educacionales. Tener la experiencia previa de comprender como funcionan los
establecimientos, sus organicas y autoridades se vuelven igualmente relevantes, que saber
cémo organizar y dictar una clase. Las relaciones humanas, a las cuales se ve enfrentado el
pedagogo en danza no pasa solamente por sus estudiantes, sino que fuertemente por las

autoridades o encargados de los establecimientos en los cuales busca realizar actividades.

Por otra parte, también se hace pertinente la reflexion, a partir de la presentacién de
danza y la experiencia estética que ésta envuelve, de la necesidad de “acompanar” y
compartir los procesos de aprendizaje que vivencian los estudiantes y que puede realizarse
a partir de una comunicacion que se genere en instancias mas intimas, como la sala de
clases, en didlogo con sus profesores, en donde se dé lugar y expresion a través de palabras,
escritura o accién corporal, a lo que presenciaron a través del espectaculo. Si se sostiene la
idea de que a través de una accidn, como ver danza, se estan promoviendo espacios de
aprendizajes, debiera ser tan importante como esto, dar lugar a que estos nuevos

pensamientos tengan un espacio en donde se estabilicen y se puedan reconocer como un
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nuevo saber. Probablemente, en algunas ocasiones se generd espontaneamente en alguna
sala de clases, producto de un profesor motivado por la actividad, pero que no lleg6 a
concretarse con nuestra iniciativa ni a tener seguimiento, lo que hace pensar, en la
posibilidad futura de proponer ciertas estrategias para que profesores en sus aulas, puedan
reflexionar acerca de lo visto, con los fines que cada uno estime conveniente e incluso
como un medio de aprendizaje de otras materias (lenguaje, masica, matematicas, literatura,
historia, entre otros.) Desde ahi también la necesidad, de que todos los elementos graficos,
audiovisuales y todas las acciones del proyecto, se deben abordar desde una perspectiva
pedagdgica, didactica y vinculante, visualizando en cada acto el potencial de aprendizaje de
lo emprendido y lograr asi, un impacto méas profundo en los establecimientos educacionales

e involucrar a todos quienes participan de éste.

Por otra parte, gracias a las entrevistas entregadas por el EGE, pudimos constatar
que Corriente Danza fue una iniciativa valiosa desde el punto de vista de romper la rutina
escolar, despertar interés a través de una funcidon dindmica, diversa, atractiva para el
publico escolar. Ademas, de constatar la falta y la necesidad de actividades como ésta
dentro de la jornada escolar y de la segregacion en términos de distancia de los centros
habituales de exhibicién, como también dentro de la légica propia del sistema escolar
municipalizado. Sin embargo, también ha sido posible reflexionar sobre la necesidad de
involucrar aln mas, a través de otras estrategias, a la comunidad escolar en general, con el
fin de lograr un mayor impacto y empatia con la iniciativa, aspecto que hoy consideramos

esencial para extender sus alcances y proyectar una mejor continuidad.

En relacion a la clase de danza creemos que entrega un valioso aporte en los
estudiantes al verse capaces de bailar, pero nuevamente el caracter cortoplacista del
proyecto lo vuelve anecdotico mas que potenciar su valor pedagdgico. Nuevamente
creemos que todas las actividades permiten acercar la danza no solo a los estudiantes sino
gue también fue una experiencia de formacion de audiencia en el d&mbito institucional
escolar y desde ese punto de vista se vuelve una oportunidad realmente valiosa para romper
las barreras que muchas veces tiene un Pedagogo en Danza al enfrentarse a la Educacion

Formal.
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Finalmente, esta sistematizacion nos ayud6 a comprender la capacidad de la danza
como fendmeno escénico Unico e irrepetible, capaz de estimular un pensamiento sensible,
poético y abstracto, orientando y entregando referentes del mundo y de lo que se percibe de
él, gatillando procesos mentales de interpretacion y basqueda de sentido, pero que requiere
de encuentros sostenidos en el tiempo, para desarrollar mayor cercania y formar audiencias
para la danza y por ultimo, ser realmente una posibilidad para la insercion de la danza en la
educaciéon formal e instalarla efectivamente, como fuente relevante de aprendizajes y

conocimientos.
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ANEXOS

Anexo Graficos de la Justificacion de la Investigacion.

Grafico 1. Porcentaje de poblacién que asiste a ver espectaculos de danza.*’

Poblacion que asiste a ver espectaculos de
danza (%)

M Si
H No

i Nunca en su vida

37 Fuente: Segunda Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural, ENPCC, Ediciones Cultura,

CNCA, Departamento de Planificacidn y Presupuestos, Seccidn de Estudios, 2011
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Grafico 2. Porcentaje de poblacién que asiste a ver espectaculos de danza, segin nivel

socioeconémico®®

Poblacidn que asiste a ver Espectaculos de
Danza segun nivel socioecondmico (%)

H ABC1
EC2
HCc3
ED
HE

138 Fuente: Segunda Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural, ENPCC, Ediciones Cultura,

CNCA, Departamento de Planificacidn y Presupuestos, Seccidn de Estudios, 2011
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Gréfico 3. Porcentaje de poblacién que asiste a ver espectaculos por Region*

Poblacion por regidon que menos asiste a ver
espectaculos de danza por Region (%)

M Region del Maule
M Region de la Araucania

i Region Metropolitana

39 Fuente: Segunda Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural, ENPCC, Ediciones Cultura,

CNCA, Departamento de Planificacidn y Presupuestos, Seccidn de Estudios, 2011
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Gréfico 4. Porcentaje de espectadores por tipo de danza'*°

Espectadores por tipo de danza preferida (%)

# Danza Folcldrica
M Danza Moderna
i Ballet Clasico

H Bailes de Hip Hop
M Bailes de Salén

i Bailes de Salsa

u Otro

0 Fyente: Segunda Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural, ENPCC, Ediciones Cultura,

CNCA, Departamento de Planificacion y Presupuestos, Seccién de Estudios, 2011
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Grafico 5. Porcentaje de espectadores por tipo de espacio visitado'**

Espectadores por tipo de espacio visitado (%)

1%

M Sala especializada de teatro,
danza o centro cultural

M Espacio publico acondicionado
plaza o calle

i Espacio municipal
acondicionado gimnasio o
escuela

M Otro

! Fuente: Segunda Encuesta Nacional de Participacion y Consumo Cultural, ENPCC, Ediciones Cultura,

CNCA, Departamento de Planificacidn y Presupuestos, Seccidn de Estudios, 2011
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Anexo Tablas

Tabla 1 Actividades de Etapa de Postulacion

Actividad Descripcion Duracion /
N fecha
1 | Formulacion y | Se postuld al concurso Fondart 2007, Linea de Fomento de las Artes, | 3  meses /
postulacion de | modalidad Comunicacién y Extension, sub modalidad Eventos. Diciembre
proyecto 2006 a Marzo
2007
2 | Contactos Reuniones con Secretario General de CORESAM (Corporacion de | 2 meses /
municipalidades Educacion y Salud Municipal) y Departamento de Cultura de la I. | enero y
Municipalidad de Conchali febrero
3 | Generacion de | Se generaron cartas de compromiso de: Galpon Victor Jara, | 2 meses [/

auspicios

Municipalidades, Tostaduria Talca, Diario La Nacion, Vifa Los

Castarios, Comercial Rodas Ltda.

febrero y

marzo

4 | Patrocinios

Se generaron cartas de apoyo al proyecto de: Sindicato de la Danza,

Corporacién Crearte, Escuela de Danza U.A.H.C.

2 meses [/
febrero y

marzo

5 | Entrega proyecto

Cierre de postulacién en oficinas CNCA, monto total solicitado
$4.998.204.-

1 mes / marzo
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Tabla 2. Actividades de la Etapa de Ejecucion

N | Actividad Descripcion Duracion /
fecha
1 | Adjudicacion Se adjudicé el proyecto firmando convenio Fondart y letra de | 1 mes /
proyecto cambio en Notaria. Mayo
2 Reuniones de | CORESAM Conchali: coordinacion y contacto con los colegios, | 3 meses /
coordinacion horarios y aporte de transporte. Junio a
Departamento Cultura Conchali: amplificacién. agosto
Colegios: Araucarias de Chile, Horacio Johnson, Federico Garcia
Lorca, Unesco, Camilo Henriquez y Abddn Cifuentes.
Disefiadora Gréfica: creacion logo y soportes de difusion.
Reunién con bailarines: coordinacion fechas y horarios, de ensayo
general y presentaciones.
3 | Confirmacién Fundacion Victor Jara: uso galpén. 1 mes / junio
aportes de | Empresa periodistica Diario La Nacion S.A.: penddn, entrevista en
terceros. paginas culturales del diario y lugar para cierre del proyecto.
Vifa los Castafios: dos cajas de 12 botellas de Vino Astillado para
evento de cierre.
Comercial Rodas Ltda.: arriendo de copas, decoracion y parte del
cocktail para evento cierre.
Tostaduria Talca: productos para cocktail del evento cierre.
Corporacién Municipal de Conchali: transporte para funciones.
Municipalidad de Conchali: amplificacién.
4 Impresién Los soportes graficos fueron los siguientes: pendoén, afiches, |1 mes /
soportes graficos | tripticos (programa de mano). Agosto
5 Inversién Compra piso linéleo, para delimitar escenario. 1 mes /
agosto
6 | Tramites CNCA | Readecuacion de fondos, cambios co-ejecutores, renuncia de | 2 mes / julio
contrato de co-ejecutores, informe de actividades hasta la fecha, | y agosto
para recibir totalidad de los fondos.
7 | Ensayo General En Galpon Victor Jara, donde se dio inicio al registro audiovisual | 1 dia /
del proyecto. agosto
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8 Registro La totalidad del proyecto se registr6 audiovisualmente, material que | 5 meses /
Audiovisual se edit6 en un DVD, denominado “Corriente Danza 2007, funciones | agosto a
y clases de danza en tu colegio”. Fue enviado, por correo | diciembre
certificado, a cada colegio y formé parte del material enviado para
la rendicion financiera y la evaluacion final del proyecto. Ademas,
ha servido para posteriores postulaciones del proyecto.
9 | Elaboracién Reunién entre profesoras para la creacién de una clase tipo, con | 2  dias /
clase abierta mdsica en vivo. agosto
10 | Coordinacién Entre colegios, bailarines, transporte y amplificacion. 2 meses /
presentaciones agosto y
de danza y foros septiembre
11 | Realizacion Establecimiento Dia Hora Cursos  Asistentes 1 mes /
presentaciones Araucarias de Chile 04-sep 11:30 laVIll 200 septiembre
de danza | Horacio Johnson 05-sep 11:30 HlaVIl 400
Conchali UNESCO 06-sep 12:00 VaVlll 200
Camilo Henriquez 10-sep 13:30 lalll 50
Abddn Cifuentes 12-sep 14:45 E.M. 400
Federico Garcia Lorca  13-sep 12:00 E.M. 400
12 | Programas de | Se entregd material grafico, a los estudiantes, durante la |1 mes /
Mano presentacion de danza. septiembre
13 | Foros Instancia de foro, después de cada presentacién, en la cual se | 1 mes /
respondieron preguntas del publico. septiembre
14 | Realizacioén de la | Clases dictada dos profesoras de danza y mdsica en vivo, promedio | 1  mes /
Clase abierta de asistentes 25 estudiantes por clase. septiembre

Nombre Establecimiento Curso

Araucarias de Chile Dos nifios por nivel de 1 a VIII
Horacio Johnson Estudiantes Il ciclo bésico
UNESCO

Camilo Henriquez

Abddén Cifuentes

Estudiantes Il ciclo basico
Estudiantes 1 ciclo béasico
No se realiza

Federico Garcia Lorca Estudiantes Il ciclo basico

*En el Liceo Abdon Cifuentes, no se pudo realizar la clase, debido
a descoordinaciones con el establecimiento, ya que olvidaron la

actividad.
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15

Encuestas

Se enviaron encuestas via correo electronico y durante el evento de
cierre; a los directores de cada establecimiento educacional,
bailarines participantes y musico de las clases, fue adjuntado en el
informe final para FONDART.

16

Evento de cierre

Se llevd a cabo en el Diario La Nacion y se invit6 a participar a los
bailarines, autoridades de colegios y Municipios, encargado de
supervisién de proyectos de FONDART, ademas de entidades

privadas que aportaron a la realizacion de Corriente Danza.
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Tabla 3 Actividades pedagdgicas del proyecto

N | Actividad Descripcion Duracion
fecha
1 | Programa de | Triptico que se entrega en cada presentacion de danza a los asistentes, el | 1 mes
mano cual contenia toda la informacién del proyecto y de las coreografias.
2 | Presentacién de | Funcién de cinco coreografias de pequefio formato, que se realizaba en | 1 mes
danza jornada escolar, en gimnasios o patios de los colegios y cuyos asistentes
eran estudiantes y comunidad escolar.
3 | Clase abierta de | Clase de danza con musica en vivo, que se realizaba dias después de la | 1 mes
danza presentacion de danza, cuyos asistentes dependian de los directores de los
colegios.
4 | Registro Material audiovisual del proyecto que contenia las coreografias de la | 5 meses
audiovisual presentacion de danza y la experiencia en cada colegio (presentacion o

clase de danza). Se buscaba que quedara como material para la bibiotecas.
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Anexo Encuestas Proyecto Corriente Danza
Nombre de su liceo:

Cargo que ocupa dentro de éste:

1) ¢Cual es su opinion con respecto al Proyecto Corriente Danza?
2) ¢Cdémo le pareci6 la organizacion y la puesta en marcha del proyecto?
3) Con respecto a la funcién:
a) Estime el numero de alumnos que vieron la funcién y sus edades:
b) ¢Cree que las coreografias fueron adecuadas para los estudiantes?
c) ¢Le parecié apropiado el material entregado como complemento de la funcién?
d) ¢Encontrd eficiente el montaje y desmontaje de ésta?
e) ¢Cree que fue una experiencia significativa para sus estudiantes?
f) Observaciones de la funcién:
4) Con respecto a la clase:
a) ¢Recibid una buena recepcion de los estudiantes antes de llevarla a cabo?
b) ¢Recibi6 una retroalimentacion positiva de los alumnos después de realizarla?
c) ¢Cree que fue una experiencia significativa para los estudiantes que tomaron la
clase?
d) Observaciones de la clase:
5) ¢Volveria a repetir Corriente Danza en su colegio? ¢Por qué?

6) ¢Qué cambios o criticas constructivas le haria al proyecto?
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Encuesta Bailarines Proyecto Corriente Danza

1.- ¢Consideras que la iniciativa es adecuada y cumple con el fin de difundir la danza y

formar publico para ella?

2.- {Como consideras la organizacion del proyecto durante su etapa de ejecucion?

3.- ¢Qué aspectos destacarias del proyecto y qué cambios le harias?
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Experiencias posteriores a la ejecucion del proyecto

La experiencia de la realizacion de éste proyecto, dio cuenta de una gran asistencia tanto a
funciones como a clases abiertas y una muy buena recepcion por parte de las autoridades
municipales que apoyaron el proyecto, como a la comunidad escolar completa. Es en este
contexto, en donde una vez finalizado el proyecto, se gener0 interés por parte de la
direccion de la Corporacion de Educacion y Salud Municipal de la comuna de Conchali
(CORESAM), de implementar talleres de danza que funcionaron durante todo el afio, en los

colegios visitados por el proyecto y en otros pertenecientes a la comuna.

Durante el afio 2008 se llevaron a cabo dichos talleres, que se ejecutaron a través de
contratos realizados a alumnas pertenecientes o egresadas de la mencion de pedagogia de la
carrera de Licenciatura en Danza de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, los
que tuvieron una duracion de seis meses y finalizaron en un encuentro comunal de talleres
realizados en el Colegio UNESCO de Conchali.

Con estos antecedentes se volvio a postular el proyecto, al concurso FONDART para el afio
2008, en las comunas de Pefialolén y Pudahuel, incluyendo para esta versién, una lista de
profesores egresados de la carrera de Danza, y avalados por la direccién de la misma, con el
objeto de promover en los nuevos colegios visitados la inclusion de talleres de danza que
funcionen de forma permanente, a través de la coordinacién de corporaciones o
departamentos de cultura municipales. El proyecto fue beneficiado por el fondo
concursable, el que se ejecutd de forma paralela a la realizacion de los talleres de Conchali,

experiencia que quedo plasmada en un nuevo DVD, “Corriente Danza 2008”.
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Entrevistas
Se sefialan las preguntas con P. y las respuestas con R.

Entrevista Fernando Echeverria.

Ex Secretario General de la Corporacién de Educacion y Salud Municipal de Conchali.
16 Noviembre 2010.

10.30 a.m.

La entrevista se realiza en el Café Literario del Parque Bustamante.

P: Cuéles han sido sus acercamientos como espectador al mundo de la danza...

R: Lo que mas he visto han sido presentaciones de Bafona, Bafochi, o sea, danzas
folcloricas, siempre eso me llam6 mucho la atencion, creo no haber ido nunca a un ballet
clasico y ya en los 70, haber visto varias presentaciones de Vicky Larrain con el grupo que
ella tenia y que en general era danza moderna y en general me gustaban esas cosas, las
encontraba mas cercanas.

Si bien no tengo una tradicion en el tema de la danza, probablemente por los mismos
prejuicios que todo el mundo tiene, que te forman desde chico, asi como los prejuicios
respecto a la Gabriela Mistral, que era léshica, que se yo, amachota, probablemente
respecto de los bailarines de danza, que eran, como se llama, homo y todas esas cuestiones
que uno agarra desde chico, en el caso mio aungque nunca me ha gustado mucho el folclore,
me parecian interesantes las coreografias de grupos como el Bafona y el Bafochi.

También en mi época en que fui Concejal en Recoleta y después Director de Coresam, Vi
interesantes experiencias de danza en los colegios, o0 sea no solo, que bailaban los nifiitos
las tipicas cosas, sino también algunos intentos en algunos colegios de algunas profesoras
por hacer algo mas que el tipico baile folclorico tradicional, me parecia que era una cosa
creativa en esa direccion.

P: A propoésito de eso que mencionas como mas cercano que viste de Vicky Larrain, a que
lo atribuyes

R: Porgue yo creo que era distinto como se presentaba y lo que yo tenia como vision de la
danza, asociada al ballet, Lago de los Cisnes o cosas de este tipo, demasiado formal y
empaquetado, era que habia la posibilidad de innovar y hacer cosas mucho mas sueltas en
la danza.

P: En qué afio ocurria eso
R: Yo ala Vicky la conoci 77, 78, finales de los 70 y principios de los 80

P: Y respecto a los ballets folcldricos ha cambiado tu percepcidn, si te gustan adn, o si te
gusta lo mismo

R: No, es decir, no iria de nuevo a una presentacion de Bafona o Bafochi, porque empez6 a
ser repetitivo, entonces, tienen una presentacion respecto del mar, despues otra de Chiloé,
otra de los bailes nortinos, la primeras veces que los vi me pareci6 original, pero hoy dia
claro eso, si lo veo ocasionalmente, veo que es lo mismo que estan haciendo hace 20 afios.

P: Y de las primeras veces que los viste que te llamaba la atencidn de esos grupos
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R: En parte todo lo que era la vestimenta, la indumentaria, como una cierta plasticidad en la
danza, esa dos cosas, la mezcla como se desplazaban en el escenario con la vestimenta
segun lo que estuvieran presentando. Creo que innovaron respecto de lo que era una cierta
tradicion que era lo de la cueca y los bailes de la zona central.

P: Luego yendo a un tiempo mas cercano, a tu época como concejal, ademas de lo que
ocurria en los colegios, tuviste algin otro contacto con otros grupos, otros encuentros con la
danza.

R: No, no soy espectador ni de danza, ni de teatro.

P: O sea solo las experiencias que se dieron a nivel de colegio
R: Si

P: Alguna que recuerdes en especial

R: En general, me parece que los colegios hacen un esfuerzo para las presentaciones
artisticas para ciertos eventos, y yo podria decir, son casi siempre iguales, y en general
podria decir que no hay una mala presentacion, son buenas pero son repetitivas. Si hay dos
que recuerdo mas, habia una profesora en el colegio Horacio Jonson, que colocaba algo
mas en el tema del trabajo con los nifios, porque a ella le gustaba la danza, no se si ustedes
trabajaron con ella, ya no me acuerdo de su nombre, pero ella le colocaba mucho interés, en
la tematicas, en la danza y no era raro que en las presentaciones de los grupos que ella
dirigia, le ponian algo especial. Lo segundo en la escuela Atenea, el grupo de bailes
griegos, me parece que estaba bien trabajado por la profesora que los dirigia, que era una
profesora que le interesaba mucho el tema de la danza y que habian armado estas danzas
griegas, que era una presentacion bastante bonita, de hecho un par de afios ganaron el
concurso que hacia la fundacién Mustaki, ganaron entre 40 y 50 grupos que se presentaron.

P: En el caso de las presentaciones de la profesora del colegio Horacio Johnson, como
podrias describir eso que considerabas especial, en que radicaba ese aspecto

R: Yo creo que en un cierto esfuerzo todos los afios por hacer algo distinto, dos que no
estaba centrado en la tipica presentacién en que un grupo baila Isla de Pascua, el otro, Zona
Central, el otro del norte, sino que no siempre habia bailes folcléricos, sino mucho mas
esfuerzo por hacer ballet, entonces, si bien a mi el ballet no me atraia, si veia que habia un
esfuerzo de formacion distinto del punto de vista del aprendizaje de la danza. Incluso ella
tenia en su grupo, todos los afios, una o dos nifias, que postulaban al Municipal, de alguna
manera ella estaba promoviendo que los nifios fueran cercanos a la danza.

P: Y en ese colegio, se notaba de alguna manera, mas participacion, quizas tenia un grupo
numeroso, atraia gente

R: Para estos objetos no, porque lo hacia con los nifios que estaban en el colegio, en los
colegios, cuando los nifios son mas chicos, casi todo el mundo baila en las presentaciones,
y desde ese punto de vista en general son masivos, y claro se van por vergienza, y otras
cosas, cuando los cabros son mas grandes, les da lata que se yo. Pero no tiene que ver tanto
con la masividad, pero en caso de estas escuelas, tiene que ver con una cierta originalidad
en las tematicas de la danza.
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P: ¢Y mientras ella trabajaba en este colegio, se producia el apoyo por parte este? Algin
tipo de reconocimiento o identificacion del colegio?

R: Si yo creo que el colegio reconocia la labor que hacia esta profesora para innovar en la
danza.

P:Y anivel de la Coresam u otros colegios.

R: No, era parte de lo que el colegio tenia que hacer, ademas no ocurria en espacios
distintos, ocurria en los dos o tres momentos del afio estas presentaciones, aniversario del
colegio, Fiestas Patrias y finalizacion del afio escolar.

Pero en el caso de los bailes griegos del Atenea, si nosotros apoyamos todas las veces que
participaron, y cuando la profesora jubil6, nosotros la mantuvimos como tallerista, nos
interesaba que ella siguiera y en el caso del Horacio Johnson, que la profesora se fue
jubilada, cometimos el error de no mantenerla, que coincidié con el tiempo que estaban
ustedes, entonces pensamos que por ahi se podia resolver ese tema. Yo no sé si la
experiencia de ustedes en esa escuela, fue distinta a otras, eso seria bueno que ustedes
evaluaran.

P: Yo hice clases en el Horacio Johnson, y me fue stper bien, pero en el fondo, no sé como
habra sido con los otros talleres, ain no hemos hecho un analisis comparativo de los
colegio. Yo mantengo contacto con la inspectora de ese entonces y supe que los nifios
después comenzaron a ensefiarles a los méas chicos y que después siguieron retomando en
otros talleres, pero de una forma mas informal.

P: Se produce durante esos afios, se produjo algun tipo de crecimiento de talleres, algun
interes especial por la danza en algln otro colegio?

R: No, donde se produjo un interés yo diria real, fue en el colegio Araucarias de Chile, que
incluso habia habilitado una sala especial, yo no sé si al final pusieron los espejos 0 no,
pero donde efectivamente se generd una cierta dinamica de la escuela en funcion de la
danza.

P: Y eso en el fondo porque se da, ¢Por qué se dio en ese colegio? Yo me acuerdo que ese
colegio era bien especial, tenian huerta...

R: Yo creo que por un interés particular de la Directora, en el sentido, de que era un colegio
con nifios muy especiales, en donde mucho mas interés que en los aprendizajes formales,
habia mucho interés por otro tipo de aprendizajes, por ejemplo ahi, prendieron con mucha
facilidad, cosas como Robdtica, todos los patos malos del colegios aprendieron robética,
efectivamente hijos de delincuentes. Yo viajé con esos cabros a Puerto Montt y conocian
del mundo maés que yo, por ejemplo cabros chicos de 7° basico, que los fines de semana se
robaban botellas y que sabia mucho més que yo de ron, vodka y de drogas, te pongo por
ejemplo eso y eso era super masivo, casi todos los cabros de 4°, 5°, 7° 8° pasaban por el
taller. Ahi también en ese colegio, prendié mucho el taller de ecologia, también me acuerdo
haber ido un para de veces y ver el taller de danza que también prendio el tema ,porque no
eran muy buenos para estar en a sala de clase, pero eran muy buenos para estar en
actividades no formales, de estar sentados, muchas horas de clases no tenian, pero habia
harta participacion en actividades deportivas, ahi funcionaba también una orquesta de jazz,
la Conchali Big Band, llegaban las dos de la tarde y tu sentias cabros que andaban con
trompetas entre medio de los arboles, cosas de ese tipo.
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P: Considerando que era una realidad en ese colegio, tenia el apoyo de la Corporacién

R: No era posible instalar una sala de danza sin el apoyo material nuestro para comprar el
espejo, por lo tanto existia la voluntad de apoyar eso.

P: Desde ese punto de vista es una buena via que el colegio genere los espacios para tener
el apoyo de las Corporacion o del departamento de Cultura de la Municipalidad, es mas
efectivo que provenga primero desde la Corporacion

R: Lo que pasa es que hay muchas cosas que nosotros tratamos de implementar y no
quedaron y es distinto cuando surge desde el colegio, pero no recuerdo otros
establecimientos que haya resultado, por ejemplo, no sé qué paso al final con las
experiencias de ustedes como monitoras en algunos colegio, en donde habia cierta
frustracion, al no ver nadie del colegio interesado, algo asi como un cacho que le metieron,
entonces si no hay gente con interés al interior del establecimiento, es muy dificil, sea para
la danza, el deporte o cualquier otra iniciativa que se quiera apoyar.

P: Y eso se establece como esencial a partir de la Direccion y de los profesores?

R: De la direccion y de los profesores y en algunos casos también puede ser a partir de los
apoderados, por ejemplo, en otro campo completamente distinto, en una escuela que no
creo que ustedes hayan trabajado, la escuela Eusebio Lillo, la presidenta de Centro de
Padres es una tipa muy metida en el tema informatica, era una pobladora comdn y
corriente, al punto que la terminamos contratando como monitora para los profesores, para
que les ensefiara computacién, entonces cuando instalamos pizarras interactivas en el
colegio, ella sabia manejarlas, entonces si en una escuela, sea un profesor con ganas de
hacer cosas, o la direccion o los apoderados, pueden generarse dindmicas de esta
naturaleza, tiene que ver con que capacidades hay o que interés hay, al interior del colegio,
mas que las que uno trate de imponer. Lo que uno tiene que hacer es mostrarles y desde ese
punto de vista el tnico valor nuestro fue aceptar el proyecto de ustedes y ver donde prendia,
no era mas lo que nosotros podiamos hacer.

P: Cuando comienza la jornada escolar completa y hay que implementar los talleres de
danza en los colegios o liceos, coémo se gestionaron, a través de la Coresam o a partir de los
mismos colegios

R: A ver, yo llegué a la Coresam, cuando la JEC, en la comuna de Conchali llevaba
facilmente, 4 afios y yo creo que efectivamente al inicio o la idea inicial de la JEC, era
hacer una variacién respecto de lo que se hacia en la jornada de la mafiana. Por alguna
razon termino siendo lo que se hacia en la mafiana, y lugar de ajusta, entonces si el profesor
de matematicas no podia hacer clases en la mafiana, hacia en la tarde, entonces en la
mafiana se colocaban mas horas de lectura o lenguaje, por ejemplo, por lo tanto la JEC
termind siendo una ampliacion, porque entre otras cosas fue la posibilidad de extension
horaria de los profesores y asi en vez de trabajar en dos colegios trabajaba en uno. Y desde
el punto de vista de los cabros es una lata, estar mas horas en donde no se aprende mas y se
ha verificado con el tiempo; entonces, ya te quedaste con los profesores, entonces cualquier
intento de hacer una cosa distinta, requeria tener mas profesores que ensefiaran cosas
distintas, entonces, desde el punto de vista de las corporaciones, en general no hay interés
por cosas distintas, porque eso implica recursos adicionales.
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P: Cuéles serian las condiciones ideales para que exista de forma permanente un taller de
danza en un colegio y que este tenga continuidad

R: Yo creo que tiene que haber apoyo del establecimiento, que haya alguien en la direccion
del establecimiento, en los profesores, que diga, esto tiene sentido, vale la pena y alguien
del colegio que esté preocupado que ellos vayan, que se arme el grupo. Segundo, el duefio,
sostenedor, en este caso la Corporacion preste el apoyo al proyecto, sin lo cual no es
posible. Si esto supone que hay que comprar una radio de buena calidad, que la radio esté,
si hay que habilitar una sala, también pueda dar las condiciones, o sea que sea respaldado
por el sostenedor. Y hoy dia, creo que existen los recursos, ademas, a diferencia que cuando
empezamos, una cosa de este tipo puede ser financiada con la Subvencidn Preferencial que
tiene cada uno de los colegios.

P: Y ese dinero es destinado a qué dentro de los colegios

R: Es una subvencion que entrega el Ministerio de educacion, para un nimero de nifios que
se han definido como nifios vulnerables en la escuela, que tiene por objeto entregar recursos
para mejorar la educacion, no solo del punto de vista formal, como tener un mejor profesor
de matematicas, sino que todas las condiciones que generan un mejor clima para el
aprendizaje, por ejemplo si se puede hacer una paseo al campo para la clase de biologia, se
pueda financiar un bus, y asi lograr que haya un aprendizaje mas significativo. Entonces
desde ese punto de vista hay un conjunto de actividades complementarias a los aprendizajes
formales que son clave para que los alumnos tengan interés y motivacion.

P: Y esos fondos los postula la Escuela o la Corporacion?

R: No, esos fondos estan completamente desde el 2009, y haciendo un promedio por
ejemplo en Conchali, ya que depende del nimero de nifios, cada escuela debe recibir
alrededor de un millon y medio, por lo tanto Conchali debe recibir alrededor de treinta
millones. Y es la escuela la que define qué cosas quiere hacer en un plan de mejoramiento
educativo, es decir, la escuela X contrata personas para que le haga un taller de danza o un
taller de teatro o que todos los cursos vayan dos veces al afio a actividades fuera de la
escuela, etc. Y esto debiera ser posible sin dificultad e independiente de las Corporaciones.
Por lo tanto ustedes podrian perfectamente vender Corriente Danza a una comuna, a cuatro
0 cinco colegios, mostrar lo que ustedes quieren hacer y que esto sea financiado por los
recursos propios que tiene la escuela.

La corporacion puede ayudar a mostrar y desde ese punto de vista un proyecto como C. D.
debe mostrar lo que quieren hacer y hacer una oferta y que todas las escuelas lo vean y
digan, esto si puede servir, ya que ustedes van a justificar que cosas permite desde el punto
de vista formativo a los estudiantes. Desde ya aseguro que es disciplina, habitos, en
términos de suponer ciertos pasos y movimiento y acostumbrar el cuerpo a esos
movimientos. Probablemente , muchos de los nifios, muy retraidos se expresen o también
muchos de sus cabros que no caben en sus cuerpos, es decir que Son Mas que sus Cuerpos y
por lo tanto estan todos los dias saltando, pegando, a lo mejor una actividad de este tipo, los
calme.

Por las caracteristicas, cada vez mas masivas, de nifios hiperactivos o con serios problemas
de adaptacién o que son hijos de familias descompuestas 0 que viven en barrios muy
violentos, la sala de clases formal, no es el mejor espacio para estos cabros y a lo mejor el
cabro puede resistir estar dos horas escuchando a un profesor, si sabe que después va a
tener dos horas de un espacio distinto para poder saltar, jugar.
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P: Se fiscaliza el uso de esos dineros a los colegios?

R: Se les entrega y yo creo que esta usando pésimo el dinero, pero no tengo las evidencias.
El otro dia me escribié una persona con la que nosotros trabajamos y que es una estudiosa
del tema de educacion y me decia Fernando estoy abismada como he visto que se esta
botando la plata, por ejemplo, colegios que han comprado una super impresora, que
imprime 30 fotocopias por minuto, por lo tanto en el dia, no sé, cinco mil o més y tienen
cien alumnos....aberraciones de ese tipo.

O me ha tocado ver en un proyecto que postulamos en un pueblito al interior de los andes, y
recorrimos todas las escuelas, la mayoria escuelas unidocentes, es decir un profesor por
escuela para un curso de 15 alumnos o un profesor por curso, en escuelas de 1° a 6°, pero
con un promedio de cinco alumnos por curso y en todas habia contratado ayudantes,
entonces la pregunta, es si era necesario. Te aseguro que no ha cambiado en nada los
aprendizajes para esos alumnos, solo ha aliviado a la profesora por estar menos tiempo
adentro de las clases.

P: Entonces no hay instrumento por parte de la Corporacién para fiscalizar, porque es la
Corporacion la que entrega esos dineros

R: No, el MINEDUC a través de la Corporacion y esta lo que hace es aprobar el Proyecto
de Mejoramiento de la Escuela, asumiendo que hubo un diagnostico por parte de la
Direccién y toda una planificacién para ese proyecto.

P: En relacidn al proyecto Corriente Danza, como recuerda que fue esa experiencia.

R: En ese tiempo, nosotros estabamos abiertos como Corporacion, a explorar iniciativas
nuevas Yy distintas en las escuelas, desde el punto de vista de los aprendizajes, compramos
muchos programas de lecto-escritura, de matematicas, dotamos a las escuelas de mas
tecnologias, ya que creiamos que esto podria ser un instrumento de apoyo a los procesos de
aprendizajes, apostamos por la robotica, es decir, nos fuimos abriendo a cosas nuevas, ese
era como el predicamento de la Corporacion y no seguir dando curso solo a lo tradicional.
Segundo teniamos un acuerdo con el alcalde, de invertir, teniamos el respaldo Municipal
para invertir, ya que los recursos del MINEDUC, no alcanzaban ni siquiera para el pago de
remuneraciones, por lo tanto, necesitabamos recursos adicionales para hacer lo que
queriamos hacer. Por lo tanto, me atrevo a decir que nosotros invertiamos unos cien
millones anuales promedio adicionales, por ejemplo, nos sumamos a un proyecto
maravilloso de la Universidad Catolica, para nifios talentosos, que era carisimo, pero
tomamos la decisidn, si habia nifios que tenian talento para el aprendizaje, entonces todos
los afios, diez a doce nifios iban a estudiar a la Catolica, es decir, promedio un millén de
pesos por nifio. Pero bueno, ese era el contexto, en que ustedes cayeron, ustedes hicieron
una oferta distinta, que estaba en la logica de satisfacer otros intereses, y eso si no lo hace la
escuela no lo hace nadie, se hace cargo de abrir oportunidades a los nifios, muestra que el
mundo es mas ancho de lo que ve todos los dias. Desde ese punto de vista, lo que ofrecian
ustedes estaba dentro de esa filosofia.

Segundo era un programa baratisimo, no significaba un costo adicional, solo en transporte,
por lo tanto que mejor que algo que viene regalado y que genera algo nuevo en la escuela.
Despueés del primer afio, nosotros lo recibimos como alumnos en practica, que eran como
seis o siete practicantes, estabamos hablando de doscientos mil pesos mensuales mas el bus,
probablemente unas radios en los colegios, usando un mecanismo bastante poco decoroso,
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poniéndolas como talleristas, por lo tanto era un proyecto barato, que nos permitia
mantener algo que aparentemente habia mostrado interés inicial en esos colegios.

P: Considerando ese aspecto, que rol jugaba el hecho de ser justamente un proyecto
regalado, a diferencia de lo que habldbamos anteriormente, que no se generd
particularmente desde el colegio

R: Bueno no habria sido fécil si nos hubiese dicho un costo de un millén por colegio al afio,
por seis colegios, probablemente no habriamos podido costearlo. Por lo tanto creo que
inevitablemente, pensando en la mayoria de mis colegas pensar que podria ser significativo
para la escuela tener un cuerpo de danza y para mi tampoco, es porque calzaba con esta
filosofia de innovacion. Por lo tanto si C.D. no muestra lo que puede hacer en los colegios
con los nifios y no vende ciertos logros que puede tener después de un determinado tiempo
de trabajo con los nifios, es muy dificil que la escuela o la Corporacion lo vea, entonces
ustedes deben pedir, déjennos mostrar esto y eso fue finalmente lo que paso, ya que la etapa
de la muestra era gratis.

P: Una vez realizado el proyecto, que retroalimentacion o comentarios recibiste desde los
colegios.

R: En general, si tengo clarisimo del colegio Araucarias de Chile, una vez la escuela hizo
una especia de feria de los talleres, que en esa oportunidad se hizo una presentacion,
comentarios muy elogiosos. Pero en general, no recuerdo mas comentarios, que por lo
general sucede, que los profesores no son muy dados a dar comentarios, esto ha sido
espectacular o esto fue muy bien, o resulté mal, etc

P: Qué piensas de las actividades que realizaba el proyecto, como hacer la funcion, el foro,
0 repartir un triptico.

R: No sé tanto lo del triptico, yo creo que la funcién y el foro tienen el valor de mostrar
para incentivar y el foro puede ayudar a desprejuiciar. Yo creo que la sociedad chilena tiene
muchos prejuicios respecto al tema de la danza, sobre todo los varones, por lo tanto yo creo
que esa metodologia puede ayudar a dar a conocer que la danza no es puro baile folclérico,
que es mucho expresar con el cuerpo y con movimientos corporales, y el foro sirve para
mostrar que es una actividad humana importante.

P: Como se podria involucrar mas al colegio, para que no sea solo una actividad esporadica
Tiene que haber un alguien en el colegio, que trabaje con C.D. y con los nifios y si ese
alguien ya tenia interés previo o desarrollo el interés a partir de esa experiencia creemos
que eso se puede instalar.

R: Entonces se me ocurre que es posible encontrar un profesor que esté abierto y hay
potencialidades en los nifios, hay que mostrar que eso ayuda a generar ciertos fendmenos en
los nifios y en la escuela.
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Entrevista Isabel Carmona

Directora Escuela Araucarias de Chile.

Noviembre del 2010.

15 hrs.

La entrevista se lleva a cabo en la oficina de la directora en la Escuela Araucarias de Chile.
Isabel Carmona esta sentada frente a la entrevistadora, mira directamente y con brazos
cruzados apoyados en el escritorio que lo separa de quien le hace la entrevista. Antes de
comenzar la entrevista, la directora, avisa que no puede hacerla en méas de 15 minutos.

P: Esta entrevista es para nuestra tesis de pedagogia.
R: ya (descruza los brazos)

P: Principalmente para evaluar la danza en la educacion, como funciona el proyecto
Corriente Danza, entonces esto es mas que nada una conversacion.
R: Informal, una conversacion informal ya... (Asienta con su cabeza)

P: Entonces en primer lugar queria saber cuél es su primer acercamiento con la danza
(Isabel toma lapiz a mina y escribe algo en un papel sobre su escritorio) de manera
general...

R: A ver en lo personal.

P: En lo personal.

R: En lo personal eeehhh desde nifia (continua escribiendo algo en un papel y al decir desde
nifia mira a la entrevistadora). Porque yo estudié en la preparatoria, no en la escuela basica.
En la preparatoria antiguamente (hace énfasis en esta palabra y choca con la punta del lapiz
el escritorio) se desarrollaba mucho el tema, se hacia eh, mucho tema de arte, se
desarrollaba danza espafiol, ballet... (Enumera con su mano y luego deja de hacerlo, lleva
la mirada hacia arriba) danza espafiol y ballet fundamentalmente en las escuelas en ese
época... ya, (mueve el lapiz mientras habla) curiosamente antes de que hubiera reforma ni
nada se hacian esos talleres y yo me acuerdo haber participado con la Alambra Flores, te
estos hablando ya personajes que uuu (mira hacia el techo) y el gitano, la Alambra Flores
era de ballet y el gitano que incluso ahora tiene una academia, parece que todavia esta vivo
el sefior, pero debe tener 80, 90 afios ya, él y su sefiora hacian. Entonces tuve un
acercamiento al tema de la danza desde la bésica, que seria ahora. Eh y después de eso
bueno... un poco el tema de cultural que tiene que ver con una formacion personal, también
me meti a teatro (cambia la forma de sentarse) con la “Chelda”, entonces de alguna manera
expresion corporal, siempre he estado de alguna forma ligada, por eso yo creo que para mi
es facil enganchar en los temas (apoya la espalda en la silla) que tengan que ver con el arte.

P: Y aca en la Escuela siempre se estan implementando talleres artisticos o...

R: (sentada con los hombros ligeramente hacia arriba por el apoyo de los codos en los
costados de la silla) Haber nosotros tenemos un taller o sea no un taller es practicamente la
academia del tema de la Big Band que es la escuela de jazz de Conchali pero que
convergen nifios de toda la comuna. Nuestro debemos tener unos seis ya, eh en relacion a la
creacion de talleres, la verdad es que el Gltimo taller de danza que tuvimos fue con laaaa
(me sefiala con el dedo)

P: Pilar.
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R: Con la Pilar (asienta con su cabeza) fue bastante bueno, realmente yo creo queeee la
Pilar logré desarrollar incluso una muestra, las nifias respondieron a la muestra. Eh y de ahi
pare de contar, después de eso no ha habido contratacion por parte de la Corporacion y
como nosotros no administramos los recursos es super complejo el tema. Entonces, mas
bien operamos con acciones que tiene la gente con condiciones dentro del mismo
establecimiento, pero no personas especializadas en el tema.

P: Y en relacion al proyecto que implementamos que era primero la funcion, después una
clase abierta que me acuerdo que hicimos ahi en la biblioteca...
R: Si (asienta con su cabeza)

P: Y despueés se implemento el taller al afio siguiente ;Qué le parecieron las actividades que
realizo Corriente Danza dentro del establecimiento?

R: Me parecié bien esa muestra que se hicieron ustedes y eso que ustedes fueron
itinerantes, la hicieron en varios colegios... yo creo que ese es una de las cosas que hay que
rescatar en el sentido pedagogico de acercamiento de los chiquillos a la a la cultura, creo
que eso debiera continuar en los planes de acciones de ustedes de la formacién docente.
Porque y ojald y yo diria desde bien temprana edad, porque qué pasa que los nifios después
despiertan los intereses por otro tipo de musica y no precisamente canalizado hacia el tema
de la afectividad. Tiene que ver también con el carrete (acentla esta palabra) y otro tipo de
cosas... asi que yo creo que las carreras de pedagogia con especializacion de arte o no sé
hemm yo tiraria a los chiquillos desde el primer afio de estudio en la universidad por lo
menos, que tuvieron algunos créditos de demostracién, de creacién colectiva o de lo que
sea en establecimiento educacional (se balancea en su silla de lado a lado con su cabeza
apoyada en la silla).

P: Usted que cree que permite la continuidad de proyectos como este

R: Los recursos no mas, nada mas que los recursos porque a pesar de que hoy dia existe la
SEP como un recurso que llega a los establecimientos para priorizar los nifios, eh pasa que
los recursos son administrados via municipal, corporacion entonces hay que es
fundamental, desgraciadamente, en funcién de los aprendizajes entonces hay que mirar que
un cuento te va a desarrollar mmm (mueve las manos y la cabeza) no es factible, no es
factible el desarrollo del lenguaje que se yo... Entonces es complejo por eso lado, habiendo
recursos pero no se esta considerando el arte como una parte fundamental del desarrollo
humano, de hecho para que se disminuya una hora méas de historia y pa que también vayan
terminando la filosofia y otra demads... y bueno habla del perfil del ser humano que se esta
formando hoy dia.

P:Y en relacion o viendolo como los talleres artisticos que se han formado acé, ademas de
la Conchali Big Band, que otros hay...

R: Nosotros, o sea la Conchali es algo que es institucional de la corporacion. Pero nosotros
como escuela, nosotros tenemos a ver... entre comillas (hace gestos con sus dedos) a ver el
taller de tecnologia que lo hace una profesora especialista que de alguna forma ese taller ha
ido desarrollando la creatividad de los chiquillos. Eh también tenemos el proyecto “Al jugar
yo aprendo a ser persona” que es un proyecto que han hablado harto este ultimo tiempo de
él, ha ido a hartos seminarios a hablar porque mejor6 la convivencia escolar. Dentro de ese
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taller, hay un taller que lo hace unaaaa, cémo le llaman Carolina, no es auxiliar, que a mi se
me olvida (pregunta hacia la persona que esta al lado en otro escritorio)

Carolina: asistente de la educacion.

R: Asistente de la educacion que es una auxiliar (hace gesto con el dedo encorvado)
antiguamente, que ella tiene muchas condiciones artisticas, ella como ser humano, no es
que ella haya estudiado nada... entonces en los recreos hay un mesén (hace gestos de abrir
manos) en donde se le pasan insumos de las artes plasticas que nosotros logramos adquirir,
plasticina, papel de colores, que se yo... témpera, material de desecho y los chiquillos en
forma libre y espontanea (hace gesto de abrir y cerrar las manos) hacen creaciones
artisticas. Eso es taller, o sea tratamos de todas maneras, de alguna manera, luchar contra la
adversidad igual... Me encantaria volver a tener un taller de danza, un taller de teatro, pero
tengo que priorizar en este momento la (cruza sus brazos) convivencia escolar y otros
factores.

P: Y en ese sentido qué rescata del taller de danza en relacion a los resultados con los
nifios... se lograron ver cambios...

R: Ehhh yo creo que lo que podria desta... rescatar que el grupo de nifios que logro llegar al
final es un curso super complejo y hoy dia es sexto afio, son complejos los chiquillos, son
dificiles muy dificiles, peroooo més que el resultado del baile y de la danza, lograr que las
nifias lograran actuar como grupo de ese curso, lograron de alguna... sentirse especiales
(énfasis en la palabra), diferente al resto eh, les ayudé mucho en su autoestima de hecho
fueron a participar y no les fue mal, incluso la Pilar los llevé a un encuentro en otro sector
donde presentan actividades artisticas, lo que ganaron los nifios en ese aspecto es impagable
es algo que nunca, jamas (énfasis en esta palabra) se les va a olvidar, creo que eso es mas
importante que de repente tener o no tener las condiciones para danza o para cualquier tipo
de cosa.

P: Lo estamos haciendo super rapido pero va por ahi en realidad nos interesa también saber
si usted se acuerda que la semana antes de la funcién vinimos a entregar afiches y luego
tripticos que salia la informacion. ..

R: Aqui no. No entregaste triptico sea a ver yo me recuerdo haber venido esa vez que
vinieron con la muestra a ver entregado unos poquitos pero mas que la Corriente Danza, mi
acercamiento con la Corriente Danza (hace gesto de comillas con manos y moviliza su
cabeza) en si tiene que ver con el taller que hizo Pilar y con lo que ustedes hicieron aqui de
la muestra (contindia moviendo sus manos y brazos) que juntaron los nifios y la muestra. O
sea hasta ahi esta la conexion que yo tengo con ustedes (pone las palmas de las manos hacia
arriba) y lo que vi me parecio, me parecié interesante... (Baja las manos)

P: En relacion a la muestra los trabajos que se presentaron...

R: Muy bueno, me gustaron y le gustaron a los profes hubo muy buenos comentarios
porgue creo que hubo una adaptacion corta, precisa, dirigida, donde se mezcl6 eh yo diria
diferentes tipos de musicas y expresion corporales, y eso mantuvo la atencién de los nifios,
creo que eso, metodoldgicamente, estuvo bien preparado.

P: Para la continuidad de proyecto, como de esta area...Tiene que ver
R: Mira yo creo que... [Tt en qué universidad estas?
P: En la Universidad Academia de Humanismo Cristiano.
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R: Ahi estudiaron mis dos hijos, en la Academia de Humanismo Cristiano, uno es
antropologo y otro esta sacando la tesis en periodismo... Ehhh ;Esta la pedagogia con
mencién en danza?

P: No esta la licenciatura en danza con mencién en pedagogia.

R: Ah al revés, eso es lo que estan estudiando ustedes.

P: Si, eso es lo que nosotros ya estudiamos.

R: Ya ya, yo creo que lo que si se podria transmitir porque hay que ver que lo que va a
pasar, que existen escuelas y escuelas. Escuelas donde ustedes seguramente las particulares
subvencionados o particulares, van a encontrar un espacio laboral porque desgraciadamente
asi son las cosas (hace gesto con la mano y se levanta acomodandose en su silla) en la
municipal va a depender mucho de las estrategias corporativas, lo que tiene el PADEM y
por ultimo que el director de la escuela de alguna manera pueda meter en su proyecto el
tema de la cultura... donde esta el problema que la SEP ya esta postulada para lenguaje,
para matematicas y ahora viene ciencias naturales y dura cuatro afios (golpea la mesa con el
canto de su mano derecha enumerando lo que va diciendo) no sé si la iran a dar, pero (hace
gestos de brazos hacia arriba) y ahi se terminaron los recursos y las escuelas municipales
viven con los recursos solamente de la subvencion, por lo tanto, por una parte esta el asunto
laboral, que me parece interesante que yo podria contratar a una profesora basica con
mencién en danza fantastico la contrato por 44 hrs. me hara unas 25 de clases y el resto la
pongo a hacer talleres, te dai cuenta (en todo lo anterior acompafia con sus brazos todo lo
que expone) pero de no ser asi, yo creo que la Universidad en si, como Universidad debiera
tener el acercamiento de los jovenes que estudian esa carrera en practicas en escuelas
municipales de realizacion de talleres, entonces eso podria permitir escuelas que sin
recursos por lo menos aunque sea unos dos meses que es cuando tiene que hacer la practica
los nifios tengan un taller y un producto. No veo de qué otra forma.

P: Claro, aca dentro de la escuela han sucedido practicas profesionales...
R: Si pero no del area artisticas sino que han venido universidades con una préactica de
pedagogia basica o con alguna especializacion.

P: ¢Hace cuanto que trabaja acé en el colegio?
R: Hace cinco afios, voy cerquita para los 6 ya. (Sonrie)

P: Siempre ha sido directora o...

R: Hace 13 afios que soy directora, esta es mi segunda escuela como directora.

P: Siempre en Conchali.

R: Siempre en Conchali.

P: ¢Y antes en cual estuvo?

R: Estuve en el Poeta Eusebio Lillo del Cortijo. También ahi desarrollamos talleres
artisticos y ahi hubo muuucho taller artistico porque habia un proyecto que se llamaba
“Semilla”, por lo tanto ahi obtuve recursos del Ministerio de Justicia y ahi pude tener
talleres, tuve ene talleres (énfasis en las palabras) teatro... ha sido la mejor época de talleres
que hemos tenido chiquillos porque se podia pagar.

P: Y en relacion a los resultados que pudo ver en esos talleres...
R: Muy buenos, noh muy buenos, esa ha sido la mejor experiencia profesional mia o sea
siempre la recuerdo, lo que pasa es que la escuela tenia un proyecto de escuela comunitaria.
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Por lo tanto, trabajaba con la comunidad, era abierta a la comunidad, los nifios salian a
terreno y tuve muchos jovenes del barrio que tenian condiciones y me iban a hacer los
talleres gratis nada mas que por el compromiso institucional. Entonces, hubo mucho arte.
Organizamos en la Arboleda una navidad y los cabros haciendo... por ejemplo a mi
escuela, la Poeta Eusebio Lillo, en esa época estaba llena de murales, era una escuela llena
de murales, la hacia Cristian hoy dia sicélogo, llena de murales, era preciosa la escuela.

P:Y ahi la recepcion de la familia de la comunidad, lograba una cohesion...

R: Todo todo todo pero eso costd 4 afios. O sea el afio uno es cambiar un chip, la
mentalidad, el afio dos ya empez0 a dar resultados el afio tres ya era exitoso, el cuarto ya
estdbamos hablando en todas partes y el quinto me sacaron de ahi (se rie y mira hacia
abajo).

P: Y como para terminar, por hemos hablado un poco de todo, qué caracteristicas
especificas siente usted que se desarrollan en los nifios cuando se lleva a cabo un taller de
danza. Como lo que hablabamos de la identificacion, de sentirse importantes...

R: Hay varias, hay varias aristas si lo hablo desde el desarrollo fisico, hay un manejo
corporal que los nifios hoy dia no tienen, porque son nifios que generalmente realizan muy
poca actividad, pasan casi siempre sentados frente al computador, por lo tanto, yo manejo
la lateralidad bueno... la distribucion espacial, también, la creatividad también eh, la
expresion también, el lenguaje también. La verdad es que un taller de danza bien hecho
creo que contribuye a la formacion del desarrollo integral de los nifios.

P: Ok ahi estariamos... igual dejar abierta la posibilidad de que si nos falto algin tema...

volver a llamarla.
R: Bueno, bueno.
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Entrevista Sefior Jorge Brieba.

Inspector General liceo Camilo Henriquez.

Noviembre 2010.

14.30 h.

La entrevista se realiza en el Liceo, en la oficina del Inspector.

P: Hace cuantos afos es inspector en este colegio.
R: Hace 6 afios en la comuna, he trabajado en el Liceo Abdon Cifuentes y aca y en esta
escuela llevo 3 afios.

P: Cual es su acercamiento como espectador a la danza.

R: La danza es interesante, yo soy profesor de Educacion Fisica, por lo tanto, también tengo
que ver con todo lo que es movimiento y musica, entonces hay espectaculos bonitos de
danza.

P: Se recuerda de alguno en especial.
R: Las compafiias modernas, por ejemplo Mayumana, que yo he ido a verlos dos veces,
ellos también hacen, entre musica

P: se considera un espectador de danza.
R: No, muy ocasionalmente.

P:Y de otras artes.
R: No, en realidad es el deporte el que me atrae.

P: Dentro de la experiencia que ha tenido en este colegio y el anterior, se recuerda de algo
en especial, en relacion a la danza.

R: Si, es que aqui ha habido hartos espectéaculos, en fiestas bien importantes para la escuela,
como el aniversario de la escuela, el dieciocho y los profesores de Educacién Fisica
prepararan nameros en relacion a la danza, no solo bailes folcléricos, sino que danza
también. La profesora de Educacion Fisica también trabaja danza y coordinacion a través
de la musica, se hacen trabajos relacionados con la danza.

P: Y en esas instancias que ocurren un par de veces al afio, participa la comunidad escolar
completa, incluidos los apoderados.

R: Si se hacen espectaculos abiertos a la comunidad, participan los alumnos ejecutando y
los apoderados como espectadores y hay bastante apoyo por parte de ellos. Hay un grupo de
danza éarabe, otro grupo de danza y teatro, y hay un grupo de baile entretenido, como
actividades extra programaticas.

P: Y ha sido continuo durante los afios que usted ha estado aca.
R: Este afio ha tenido mas auge, hay mas talleres, pero siempre todos los afios ha habido un
taller de danza y de teatro.

P: Tiene antecedentes sobre la existencia de talleres de danza, antes de su llegada al
colegio.
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R: Talleres de danza, no tanto, a partir de esa época mas que nada se implementé la danza,
después de que vinieron ustedes, ustedes parece que dieron el puntapié inicial a la danza
aca y desde ahi ha habido un crecimiento.

P: El colegio apoya constantemente la aparicion de talleres en relacion a la danza.
R: La directora actual de esta escuela y el Director que era hasta el afio pasado, apoya todo
este tipo de actividades en especial la de los talleres culturales.

P: Y en que se basa ese apoyo, cual es el valor que ve la escuela en eso.

R: El valor para la escuela que vemos es la integracion de todos los estamentos, a través de
eso se logra integrar mas los apoderados, se logra que los chicos tengan otras visiones,
tengan otras experiencias, porque a veces su medio social cultural no es muy abierto, no es
muy amplio, y se les va ampliando el panorama con este tipo de actividades.

P: Desde un punto de vista mas practico, como se financia la existencia de este tipo de
talleres, desde la Direccion o la Corporacion.

R: En este momento, los talleres se financian mas que nada por el proyecto SEP,
Subvencion Especial Preferencial.

P: Y cuantos talleres tienen con ese financiamiento.

R: Tenemos el taller de danza érabe, el de baile entretenido y otros talleres relacionado con
la parte académica, como apoyo para el primer nivel o uno de lecto escritura, en los cuales
dentro de estos talleres tienen actividades de teatro y otras cosas.

P: Vamos especificamente al proyecto Corriente Danza. En términos de la percepcién de
éste que recuerda, como fue recibido y como considera que funciond.

R: Bueno esa vez funcionaron bien, los chicos que estuvieron en ese proyecto ya salieron
de la escuela practicamente, que si bien no recuerdo estaba enfocado para nifios de 6°
basico.

P: De todas maneras recordamos que hubo nifios mas pequefios en la funcion.

R: Si pero mas que nada estaba enfocado a nifios que ya egresaron de la escuela, porque
nosotros tenemos hasta 8° basico. Pero el proyecto como les digo cre6 el ambiente propicio
para que los nifios se desarrollaran y no fueran tan timidos, no fueran tan retraidos, porque
aqui participan tanto los varones como las damas, hay buena participacion. Ha ayudado
mucho al desarrollo personal y la integracion de los chicos.

P: Como podria evaluar las distintas actividades que realizaba el proyecto, como la funcién,
la clase y la posterior realizacion de un taller anual.

R: Fue valiosos para la escuela, positivo, ojala estas experiencias se repitieran mas a
menudo sobretodo en estas escuelas que cuentan con pocos recursos, ese es el problema en
general de las escuelas municipales es generar el recurso, contar con profesores
especialistas cuesta. Afortunadamente la profesora de educacion fisica que esté este afio, le
gusta el baile le gusta la danza y hace ese tipo de actividades.

P: Considera apropiada la forma de implementar un taller de danza o de otras artes, el hacer
una muestra o hacer una clase abierta.
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R: Todo eso es motivar, como les contaba actualmente hay una Universidad que esta dando
un taller de teatro y de danza en la cual la participacion de los nifios es bastante alta, estaba
planificado hacerlo un dia para treinta alumnos y se estd haciendo dos dias porque se
inscribieron mas de cien alumnos, o sea la participacion es buena, los nifios estan deseosos
de participar en este tipo de actividades.

P: Han ocurrido dentro de la escuela ademas de los talleres, presentaciones de otras artes
escénicas, por ejemplo.

R: Si siempre hay actividades de representacion teatral. Se prepard una obra de teatro a mil
aqui en la escuela, o sea, todos los ensayos y todas las coreografias las prepararon aqui en
la escuela, entonces los chiquillos se metieron en todos esos aspectos y vieron como se
hacia y les dieron una presentacion a los alumnos y apoderados.

P: Como ocurri6 eso.
R: A través de la Corporacion, ellos necesitaban un espacio para poder montar su obra,
donde poder ensayar y se hizo aqui en la escuela.

P: Y eso habra generado algun interés adicional por el teatro por el hecho de estar cercanos
a la creacion de una obra.

R: Si aqui los chicos aca participan harto, por ejemplo la clase de lenguaje hoy en dia se
desarrolla bastante con base a representaciones. Los apoderados participan proporcionando
el vestuario, por lo tanto hay buena participacion. Todo esto ha sido a través de estos
talleres que han venido a mostrar porque también han venido empresas a mostrar una obra
de teatro, a presentar una obra de titeres.

P: Considerando que hay buena recepcion y hay harta participacién, cual considera que son
los factores esenciales para que hay continuidad de un taller artistico.

R: Todo parte por el financiamiento de estos talleres, para que se puedan desarrollar tienen
que estar financiados, ademas la motivacion a los apoderados, motivacion a los alumnos,
depende a quien esté dirigido el taller, si el taller esta dirigido a los profesores, se les da el
espacio para que se pueda desarrollar ese taller, y la direccion en ese caso da las facilidades
para eso.

P: Y hay talleres dirigidos a profesores en este momento.
R: No, més que nada cursos de perfeccionamiento.

P: Y anteriormente ha habido tallares artisticos para profesores.
R: Antes si, pero mas que nada de terapia, de relajacion a través de actividades mas
recreativas.

P: ¢Cual considera que es el valor pedagogico de actividades como C.D o de los talleres
artisticos?

R: Nosotros apuntamos a la parte valérica mas que nada aca, la parte formativa es
importante para el quehacer de esta escuela, a lo mejor no tanto en lo cognitivo, pero si en
la parte valdrica, en la parte que esté inmerso, entonces todas estas actividades ayudan
mucho, a la integracion al compafierismo, al desarrollo de la personalidad, la danza el
teatro, todas estas representaciones, que sepan que pueden tocarse sin verlo
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maliciosamente, que puedan hacer una elevacion sin causarle dafio a un compafiero, es
importante que ellos lo tengan claro.

P: Y ustedes han comprobado a través de los talleres, cambios a nivel valorico y
conductual, que se puedan vivenciar adentro de la sala de clases

R: Claro que si, porque de partida hay mas convivencia, un curso que estd mas integrado
tiene una mejor convivencia, hay menos agresividad, se respetan mas, respetan sus cosas,
respetan a sus comparfieros. Y hay cursos que estdn mas en ese ambito, mayor influenciados
que el resto, porque han hecho un trabajo de més convivencia, de mas compafierismo, de
mas actividades de este tipo.

P: Y en esos talleres, especificamente de los de danza, se ha constatado algun tipo de
propuesta particular, que se vuelque por ejemplo en mayor creatividad quizas del profesor y
por ende de los alumnos.

R: La verdad es que la profesora estd méas dedicada a eso, a ella le gusta harto lo que es
baile, danza y ese tipo de actividades, de hecho, hace unos dias comentaban que de nuevo
estaba preparando otro nimero, porque estaba haciendo ejercicios de coordinacion con
mausica, coordinacion de pies de piernas, entonces no solo baile, sino que también otras
actividades que son motivacion de la profesora.

P: O sea ella es esencial en las propuestas.

R: Si ella ha hecho cursos de capacitacion y a traves de la Corporacion, en las reuniones de
profesores de Educacién Fisicas, hacen este tipo de actividades y se apoyan bastante. Ella
ha sido bastante fundamental para el desarrollo de estas actividades, para promover y para
que los nifios participen, por eso esto no ha sido ocasional sino que se ha ido trabajando
permanentemente.

P: Y ella trabaja estos aspectos dentro de la clase de Educacién Fisica.

R: Es que ademés de las clases sisteméticas de educacion fisica, hay ademas talleres de
Educacién Fisica dentro de su horario, entonces ella lo trabaja dentro de las horas de estos
talleres.

P: Y se produce integracion del taller de ella, con los de danza teatro u otros talleres de
movimiento.

R: Claro, hay bastante, a los nifios les gusta participar, algunos nifios se repiten en distintos
talleres. Y ella tiene un taller de danza hace 3 afios aproximadamente, porque hizo una
préactica demas para titularse aca en la escuela y de ahi partié con un taller de danza, con un
grupo de nifias y coincidi6 con lo que ustedes hicieron.

P: Y para terminar, insistir sobre un tema gque a nosotros nos interesa bastante, que es dar
cuenta de las condiciones que se requieren, para que un colegio tenga un taller permanente
de danza, o que incluso, pensando mas alla, que se inserte dentro de la educacién formal del
colegio.

R: Bueno aqui practicamente se ha insertado en su formacién por la parte formativa que
esto tiene, lo que si hace falta aqui es un espacio adecuado, porque si bien el patio es
techado el piso es de asfalto, es un piso aspero, no se cuenta con una sala adecuada que sea
amplia, que tenga un piso para poder desarrollar la actividad sin ningun riesgo.
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P: Seria lo unico que faltaria al parecer, porque hay interés por parte de los alumnos, apoyo
del colegio, de los apoderados...
R: Si realmente en lo que se topa es en los espacios, las ganas estan.
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Entrevista Francisco Betancourt.

Director Liceo Federico Garcia Lorca.

30 de noviembre 2010.

16:00 hrs.

La entrevista se realiza en el liceo, en la oficina del Director.

P: Como espectador, cual ha sido su acercamiento a la danza.

R: Mi formacién en el &rea artistica ha sido un poco ajena, yo soy profesor de Historia y
Economia, entonces parece ser que compenso mis carencias con mis deseos, entonces yo
siento que es importante que se desarrollen esa habilidades que a mi me habria gustado
tener y curiosamente me encanta la danza clasica, me encanta el espectaculo del ballet, me
gusta la armonia del movimiento y sobretodo todo aquello que significa equilibrio en la
formacion de las personas, fisica e intelectual, de todo orden. Siento que tengo una visién
integral de las personas, y cuando no esta ofreciendo esa posibilidad, siento que la oferta es
trunca. Y de verdad, ha sido muy postergada la actividad artistica y en especial la danza en
los colegios, en este colegio, por ejemplo, aparte de algunas presentaciones que se han
hecho, que han venido de ofertas externas y muy puntuales , no hay una cultura, no hay una
cultura ni un desarrollo por la danza, entonces parece estar reservada para ciertas elites, las
presentaciones de dpera y teatro, es decir, no parece ser un area de desarrollo de cultura,
proximos a la masa, ni al grueso del alumnado, entonces yo me formé en ese ambiente en
que habia cosas para ver ocasionalmente, pero que parecen ser patrimonio de algunos seres
privilegiados que la practican y la llevan a cabo.

P: Y en ese contexto, como considera la experiencia de Corriente Danza, en relacion al
acceso a la danza de la comunidad de un colegio.

R: Yo creo que ustedes fueron las primeras en venir aqui e instalarse por lo menos, en
mostrar e instalar la palabra en el colegio y luego mostrar a todo un grupo lo que hacen y en
que consiste. Bueno, uno queda motivado, luego siente que es una actividad qued6 trunca y
este taller que pudo haber prendido que se pudo haber dado, no se va a seguir desarrollando
y en los alumnos se genera el gusto y la necesidad. Los alumnos preguntaron ¢;va a ver
taller de danza? Yo le comento que una nifia de segundo medio, me preguntd si podian
seguir practicando en un horario de tarde, cuando salieran de clases...para una actividad asi,
por supuesto, Yy esta chica siguid practicando una vez que ustedes se fueron del colegio
hasta que tuvo que irse por un problema personal, luego de eso decay6 un poco. Yo diria
que ustedes fueron las pioneras aqui en despertar una inquietud, que hace que por lo menos
uno acepte de mayor grado las posibilidades que vienen a continuacion. Y este afio cuando
se dio la posibilidad de que la Mesa Regional de la Cultura pudiese instalar practicas
docentes, eso fue suficiente motivacion para decir vamos adelante con el proyecto.

P: A proposito de esa experiencia, como se ha desarrollado la danza en su colegio.

R: No se ha desarrollado masivamente la idea en los alumnos, porque no ha tenido una
difusion fuerte, se ha hecho sin una difusion mayor. Pero hay un grupo que una profesora
ha logrado conformar, es bastante bueno, o sea, los alumnos estan empezando a tomarle
sentido a la cosa artistica en esta area, yo auguro, que ofrece una posibilidad cierta de que
los jovenes vayan tomandole el gusto a esta expresion de arte, como forma de desarrollo
integral y concuerdo definitivamente con aquel personaje que dijo que no basta con
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aumentar las horas de matematica y lenguaje, yo creo que hay que atacar integralmente el
problema de la educacion en Chile, porque muchos alumnos no tienen ni la vocacion ni la
madurez suficiente para tener un exito profundo en matematica y lenguaje, pero si tienen
habilidades otras aptitudes que si no se desarrollan, tienden a truncarse y a desaparecer y
entre esas estan las habilidades artisticas, que si no le dejamos el tiempo ni el espacio, de
verdad nunca se van manifestar en las personas, porque aqui o se desarrollan en el
momento oportuno o sencillamente se sepultan para siempre.

Basta ver los jovenes que aprenden a bailar a tiempo, cuando usted desarrolla el gusto por
el baile en los chiquititos y se le transforma en un quehacer continuo, tiene nifios que en la
ensefianza media, comparten, conviven mejor con sus compaferos y cuando no, llegan
avergonzados, chatos, negados, se aislan y las convivencias se transforman en una lata,
entonces ciertas habilidades se desarrollan a tiempo o sencillamente después no tienen
espacio en las personas y yo creo que el mérito va por ahi, primero ofrecer diversificar la
formacion del ser humano, desarrollandolo en todas las areas y el area artistica aunque se
piense que es secundaria, a veces se complementa con la formacién en otras areas, no es
raro como médicos que les gusta la masica y ejecutan instrumentos, eso se ve en personas
que tuvieron la posibilidad de desarrollarse integralmente. Por ejemplo, si usted va a la
escuela de medicina tiene una compafiia de teatro, que la toman como herencia los alumnos
en el primer afio para que la desarrollen y algunos médicos son bastante buenos actores,
entonces pensar que hay que privilegiar algunas areas para las cuales la gente no esta
preparada todavia...le cuento mi caso particular, yo fui muy buen alumno toda la ensefianza
media , hice la ensefianza media en una escuela normal, y el Unico examen que di hasta 4°
medio fue matematicas y no habia caso, por mas evidente que me ponian los ejercicios y
problemas, no los entendia y de repente para 4° afio parecia ya como ilogico. Tenia
practicamente 2 meses para prepararlo, entonces compre los libros de matematica de 1 a 4°
medio de ese entonces y empecé a estudiar, cuando de repente comprendi el de primer afio
y ahi recién entendi que la cosa era facil y el porque no la entendia antes. Entonces era cosa
de estar maduro y en el area artistica para que le voy a decir, no era muy habil, y me toco
dar examen de musica, bueno no me fue mal, porque uno se vale de todos los recursos del
medio y entonces le pedi a comparieros que tocaban bien violin, que me dieran el tono...me
fue bien y eso que para musica era bien negado. Entonces yo creo que el talento de las
personas hay que tomarlo en el momento preciso y de lo contrario se pierde.

P: Y en ese sentido, como se logra insertar e incentivar el arte en la educacién formal

R: Yo creo que primero, hay que contar con la gente calificada , en mi opinion nadie es
capaz de dar lo que no tiene, y para despertar el gusto por algo, hay que tener el especialista
, por ejemplo usted cuando observa un masico ejecutar la guitarra, de verdad lo hace con
una maestria tal que hace que lo complejo resulte simple y facil, ahi es donde logra
encantar a las personas, yo creo que lo peor que existe es confiar la ensefianza en quien no
lo va a hacer bien, es preferible que no lo haga. En la cuestién artistica yo creo que tiene
que ser el experto, que es capaz de despertar el gusto por lo que hace en las personas, el
maestro bien calificado en la ciencia, técnica o arte que va a impartir, es la cuestion
fundamental. Luego entonces tener claro que no todos tienen las mismas habilidades,
entonces va a haber personas que decididamente, si no fueron seleccionados, no va a
enganchar en el cuento, entonces simplemente habra que diversificar la metodologia y tener
respeto por esas diferencias individuales, unos aprenderan a la primera, otros les costara
mucho y otros simplemente no van a aprender, porque los talentos son distintos. Yo creo
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que el especialista con la buena materia prima, van a ser una conjuncién perfecta. Y como
observar si se tiene 0 no talento, esa es la otra cuestion fundamental, porque los talentos se
desarrollan, entonces hay que poner a prueba y hay que ofrecer la actividad para saber si es
bueno o no. EI movimiento se prueba bastante, por ello entonces habra una gama de
posibilidad de capturar esas habilidades y aptitud innata de los jovenes, con los que se
puede llegar a mejores resultados Yy encauzarlos. De lo contrario resulta, peor el remedio
que la enfermedad, yo puedo tener una persona muy capaz ubicada en una determinada
disciplina, pero si piensa que todas las personas que estdn con él, deben tener un
rendimiento similar o llegar a la excelencia, si vamos a calificar a los que lo hacen bien,
bien y mal a los que no lo hacen tan bien, vamos a conseguir una frustracion enorme en los
que no lo hacen tan bien, y es lo que sucede en algin sentido en algunas artes,
especialmente las artes gréficas, plasticas, la pintura. Aqui tenemos un problema, tenemos
una profesora que hace cosas maravillosas, excelentes con los alumnos que tienen
condiciones y los otros aparecian hace algun tiempo tapizados de malas notas, dos tercios
del curso que no llegan a los niveles de excelencia que se plantea la profesora con los
buenos alumnos, ese es el cuidado que hay que tener. Yo creo que para el que no tiene
habilidad o talento en eso, tendra otro, por ejemplo bueno para el futbol, como esas nifiitas
que llegaron con una copa de fatbol, no son buenas alumnas pero tienen un equipo que
salié primero a nivel regional de baby fatbol. De ahi que trabajar con jovenes, supone una
vision tan amplia y un criterio para no mellar los talentos, que se asoman y que otras
parecen no estar, que se necesita no solo de la sicologia del nifio, de la sicologia evolutiva
ni del desarrollo evolutivo, sino que le sentido comun de trabajar con personas diferentes.
Yo aqui siempre le planteo a los alumnos, cuando dicen que la ley pareja no es dura, yo les
digo, miren los dedos de la mano, acaso son todos iguales, entonces cada alumno es como
los dedos de la mano, todos diferentes y no le podemos aplicar medidas asi tan similares a
todos.

P: A partir de los talleres que se han desarrollado aca, que rescata de esas experiencias de
talleres, como el que hizo Pia Marin el 2008 o el que se hace actualmente, en relacion a lo
que le va sucediendo a cada nifio, ¢se vio algun resultado?

R: Haber, yo creo que los nifios que participan en actividades complementarias de cualquier
orden, primero se disciplinan, hay una disciplina, se aprende a participar en grupo, se
aprende a ser solidario. A mi me encanta sin tener ninguna vocacion, ni oido, el coro, yo
creo que un coro es donde se aprende a ser muy solidario, para que resulte arménico, se
adapta sobre la marcha el canto, y en la cosa artistica especialmente en la danza, pasa lo
mismo, todos tienen una vision de conjunto, que resulte primero el nimero, la presentacion
el baile, ese es un sentido de éxito que se desarrolla en el alumno, que las cosas resulten
bien. Ademas, el generar una concepcién de que la practica lleva a la perfeccién y esto se
observa en los nifios muy pequefios, te comento una experiencia muy simpatica, fui con mi
nieto que tiene 4 afitos a unos juegos y a él se le ocurrié subir por el tobogan no por la
escalerilla, se vino varias veces abajo, entonces, se dijo, tengo que practicar y lo intento
varias veces, entonces de repente se dio cuenta que se podia equilibrar mejor si se sostenia
un ratito y estiraba el otro bracito, hasta que llego arriba y cuando llego sintié...Io logre; y
yo creo que eso es lo que se consigue en el area artistica, el lograr metas y objetivos luego
de una practica, y eso se puede aplicar a todo el quehacer, va a aprender matematica si
practica los ejercicios, mas de una vez, porque se dio cuenta que repitiendo un paso 0 un
ejercicio varias veces, le resultaba mejor. Ademas, esta vision de conjunto, de que el éxito
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no se consigue solo, porgque no saca nada con que uno haga perfecto lo que se ha ensefiado
si el otro no lo ha logrado, igual la presentacion o el esquema esta incompleto si algunos
alumnos no han logrado el nivel que se tiene que tener, entonces el grupo tampoco. Esta
vision es facil conseguirla en el deporte, ahi todos tratan que rindan en forma similar,
entonces al que le falta, practicay en ese sentido el deporte y el arte, yo creo que aportan a
la formacidn, ya que en forma mas inmediata se ven los logros.

P: Respecto a eso, cuél cree usted que son los efectos a nivel de comunidad escolar en esos
logros alcanzados en un taller de danza o en uno de deporte y por otra parte, que valor y
diferencias ve en los talleres artisticos que ha habido en relacion a los de deporte, cual seria
el valor especifico, por ejemplo, del taller de danza.

R: Yo creo que la danza, la participacion en cualquier actividad de tipo complementario,
que le guste al alumno, que le entusiasme, conlleva el apoyo de la familia, lo primero es
que el apoderado se siente tomado en cuenta, siente que su hijo es bueno para algo, que esta
participando en algo y yo veo apoyo significativo de aquellos padres responsables. En la
danza yo creo que el apoderado le gusta que su hijo participe, que lo tomen en cuenta y que
lo valoren, entonces ellos hacen su aporte también, en enviarlo lo mejor presentado posible,
en cumplir con las exigencias de presentacion o vestuario que se le pide, y desde ese punto
de vista yo creo que se potencia también, la consideracion de la familia, el alumno se siente
importante de participar en la actividad que se encuentre, que a €l le gusta, entonces
tenemos un alumno que se le eleva la autoestima por otro lado y sucede también en las
actividades de talleres y deportivas, como el taller de pintura que hay ahora, los jovenes
que vienen se creen el cuento porque se sienten que van progresando, por eso lo importante
de estos talleres es la continuidad, una vez que empiezan que no se vean interrumpidos
especialmente en la parte de docencia, porque pueden empezar muy entusiasmados los
jévenes, porque asi como se entusiasman pierden el interés también y de ahi que las
actividades requieren de un practica permanente, continua y sistematica, yo creo que son
los tres conceptos que se deben entregar si queremos buenos logros en toda actividad.

P: Y en ese sentido como se logra continuidad del taller de danza dentro de un colegio.
R: Primero, la profesora no falla.

P: Claro pero de afio en afio.

R: Es que no hemos tenido continuidad en el ultimo tiempo, y tuvimos justamente una
reunién anteayer con la gente de la mesa de la Cultura y yo auguro un buen futuro, porque
este afio ha resultado una persona, que no ha fallado, ella esta presente y curiosamente hace
unos dias hubo problemas de paro y los nifios estaban acé y practicaron, entonces, cuando
se tiene un compromiso de esta naturaleza, se esta comprometido con la actividad y no se
falla, yo creo que entusiasma a cualquiera.

Yo creo que todos los procesos en educacion, son justamente e€so, procesos y esperamos
que sean progresivos e imaginemos que este afio participaron seis, diez o doce alumnos
pero estos mismos, son los que va a ir sirviendo de entes multiplicadores dentro sus
compafieros y producen el efecto de mostracion frente a los demas, si ellos los ven en una
actividad de cierre, por ejemplo, participar y ser aplaudidos y con el reconocimiento de los
que estan alli, se va a comprometer tambien un mayor nimero de alumnos y lo ideal,
aunque no llegue a ser masivo, es que llegue a ser una posibilidad para aquellos que
realmente les gusta y tienen una vocacion, especialmente a los que les gusta, porque habra
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algunos que no lo haran exactamente bien, pero si les gusta se esforzaran y llegaran a un
resultado viable.

P: En términos de gestion escolar, que necesita la direccion para dar continuidad a un taller
de danza o cualquier otro taller en el ambito artistico. Cual es la sefial imprescindible para
decidir desde la direccion, continuar apoyando.

R: Lo fundamental en cuanto a la gestion de un establecimiento educacional destinado a
formar personas con un desarrollo integral es ofrecer la mayor diversidad posible de
posibilidades de desarrollo, esa es la responsabilidad, a continuacion los medios con que
ofrecer ese tipo de posibilidades, esos medios, que son materiales, que son humanos que
son diversos, va a depender de la oferta que exista en el mercado y de lo que se pueda
contratar y de los recursos con los que se cuente. A mi me gustaria un excelente profesor de
masica y que el liceo tuviera un coro, pero de un buen tiempo a esta parte no tenemos
profesor de mdusica, porque no hay profesionales, hay que cumplir con los planes de
estudio, se hacen las horas de alguna manera ensefiando lo elemental y minimo, quizas mal
ensefiandolo, pero de verdad hay que disponer del profesional y de los recursos. Esos
recursos hoy, son bastante limitados, hay que gestionarlos. A continuacion, yo creo que
junto a esta educacion obligatoria y formal, en que se nos imponen metas, no podemos
disponer todos los tiempos para lo obligatorio y tenemos que dejar tiempo también para lo
complementario. Entonces hay que aprovechar de instalar desde chiquititos este tipo de
desarrollo, para pesquisar los talentos lo antes posible, porque cuando tu dices vamos a
hacer un taller de danza para cuarto medio, no tiene mucho sentido, pero si a mi me dicen,
vamos a partir con el kinder o con el segundo o tercero béasico, yo estoy de acuerdo, pero en
la ensefianza media ya hay muchas cualidades que si no se desarrollaron se perdieron o
cuesta mas.

Esas son las cosas que realmente preocupan de que manera nosotros estamos asistiendo el
desarrollo integral y los talentos de los nifios y bienvenido cuando se dan estas
posibilidades, pero que la mayoria consiste en golondrinas, son actividades que llegaron un
afio o un semestre y se fueron, entonces lo que no es continuo y sistematico tiende a
perderse en el tiempo.

..No sé que més decir, quizas para redondear mis ideas, decir que la diversidad en la
formacion en areas distintas, ofrece también la posibilidad de diversificar las formas de
ganarse la vida, en lo que se tiene mayor talento. Eso creo yo que redondea mi idea, en lo
que creo debe ser un establecimiento de oportunidades diversificadas, no oportunidades
solo para entrar sino diversidad de posibilidades de desarrollarse una vez que esta
incorporado en el establecimiento y eso es una responsabilidad social grande que va mas
alla de cumplir con un curriculo escolar determinado porque muchos de las habilidades de
los jovenes no estan incluidas en ese curriculo y no se les da la posibilidad de desarrollarse.
Y decirles que yo admiro la gente que se dedica Yy practica alguna actividad artistica porque
siento que es gente de coraje muy especial, de entrega de voluntad, de sentir que tiene algo
que decir aparte de lo que pueda ser su dominio profesional. No es facil ganarse la vida en
la actividad artistica, muchos lo logran con éxito pero son los menos. Admiro a la gente que
lo que a el le gusta y lo que aprendio, lo quiera transmitir a los demas.

P: Para nuestros antecedentes, cuanto lleva de director en este colegio.
R: Seis afos.

129



P: Y en otros colegios

R: Yo llevo hartos afios ya. Yo trabaje en aula veinticinco afos y los otros veinte he pasado
por todos los cargos docentes, directivos. He sido inspector general, he sido subdirector y
director. Y en otras areas he trabajado con nifios muy pequefiitos, de hecho he tenido cuatro
veces un primer afio en mi vida profesional y alcancé a trabajar en la Universidad de
Concepcion con catedra propia, cuatro afios. Yo soy profesor normalista desde los
diecisiete afios, yo tuve que esperar cumplir los dieciocho para entrar a la administracion
publica. Desde el afio setenta y cuatro estoy en la ciudad de Santiago, me trasladé en mi
calidad de profesor de ensefianza bésica y trabajé en un ambiente que para mi fue lo mas
duro que he conocido, se habia formado un campamento, cuyos muros estaban como
harneros, con las balaceras. Tenia un colegio con unas cuantas salas y con muchos
alumnos. No habia curso para mi, me formaron un curso con todos los que no sabian leer de
primero a cuarto bésico y tenia como cincuenta y dos nifios, entonces, sabe usted lo que es
llorar de impotencia porque no sabe qué hacer con tanto nifio tan desposeidos de la fortuna
y de la vida. Era una miseria tal y ahi trabajé todo el afio y los iba trasladando de curso,
mientras se iban alfabetizando. Fue una experiencia dura, luego pude optar a trabajar en
ensefianza media.

Ya espero que el proximo sea mi Gltimo afio, cuando ya cumpla cuarenta y siete afios de
servicio, lo que considero que es una cuota prudente, asi que ustedes que son jovenes y les
gusta trabajar con gente, porque si hay algo que llena el espiritu es trabajar con gente, sentir
que uno ha hecho algo por el que esté al lado, eso es lo que invita a quedarse en esto.

Le agradecemos su entrevista y la vision tan valiosa y particular que tiene respecto a la
educacioén y a la educacion artistica que como usted dice se considera tan complementario
en la educacién. Muchas gracias
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Entrevista Patricia Guarda

Ex Inspectora general Escuela Horacio Johnson. Actual inspectora Liceo Polivalente
Agustin Edwards de Conchali.

23 de diciembre del 2010.

11.45 a.m.

La entrevista se lleva a cabo en la oficina de inspectoria general del Liceo Agustin Edwards
luego de esperar a la entrevistada, ya que se encontraba en un velorio.

P: Para comenzar ¢ Cuantos afos trabajo usted en el Horacio Johnson?
R: 32 afos.

P: ¢Siempre como inspectora general?

R: No como inspectora yo debo haber llevado unos 6 afios.

P: ¢Y antes?

R: Profesora de Educacion Fisica.

P: ¢Y aca llegd hace dos afios?

R: No llegué este afio.

P: Para comenzar... su experiencia con la danza de manera general y personal, si nos
pudiera contar un poco, si es que ha visto espectaculos de danza, de manera general.

R: La verdad es que a mi, muy pequefia, si participé en una academia de danza estuve como
tres afos, en Valdivia, porque soy surefia. Y la chiquilla... bueno yo vivia en la Unién y la
profesora venia desde Valdivia a la Union a trabajar (hace gesto con su brazo derecho y se
toca la oreja). Ahora porque me meti6 mi mami de alguna manera, porque me llevo asi
como un poquito obligada, porque encontraba que si yo era su Unica hija mujer (se toca el
pecho con la mano y sigue moviendo su brazo derecho para continuar su relato) entre
cuatro hombres, entonces sentia que tenia poca delicadeza era poca femenina. Entonces ella
dijo “llevandola a danza mi nifia va a ser feliz”. Me gustd6 mucho la verdad pero siento si
que la danza esta como un poco vetada para los jovenes con escasos recursos, no hay
muchas academias, todas las academias hay que pagarlas por lo tanto ellos no la pueden
costear, en las escuelas seria maravilloso que se pudiesen instalar como talleres siempre.

P: ¢Y en relacion a espectaculos de danza?
R: He ido a pocos pero si he ido.

P: ¢ Qué estilo?

R: Por ejemplo Cascanueces lo encuentro maravilloso, precioso (asienta con su cabeza y
sonrie). Que es lo que bailé en algin minuto cuando estuve en esas clases (sonrie y se lleva
la mano derecha a la cara).

P: Con respecto a las manifestaciones artisticas en la educacion, qué me podria decir al
respecto... como funciona si es que existen... tanto en su experiencia en el Horacio
Johnson como quizas en lo que esta sucediendo aca.

R: La verdad es que tenemos pocas posibilidades de talleres artisticos (asiente con su
cabeza) porque son pocos los profesionales con esa eh... habilidades, capacidades o
profesionales de esa linea que estan con nosotros. Nosotros terminamos con talleres al final
mas de lo mismo, uno intenta hacer otro tipo de talleres, creo que la escuela Horacio
Johnson ese afio los chiquillos le sacaron bastante provecho, porque era nuevo porque era
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primera que se hacia un taller de danza y ellos me impresiond los resultados que tuvieron
(le suena el celular) Perdon, perddn, no le sé bajar el volumen a esta cosa (se lo pasa a la
entrevistadora) me sond también en el velatorio tu llamada jajajaja stper ad hoc la musica.

P: No, no sé como se hace.

R: Ya gracias aca al lado (y pone celular sobre el escritorio)... entonces creo que seria muy
importante y muy beneficioso para los chiquillos que pudiésemos tener méas de esto
(reafirma lo que expone con su cabeza). Quizas también por ejemplo, danza es una gran
demostracion, a lo mejor talleres de pintura. ..

P: Y en el Horacio Johnson igual habia una profesora que hacia presentaciones. ..

R: Claro, lo que ella hacia, recolectaba por ejemplo chiquillos de varios cursos y preparaba
una cosita para situaciones puntuales, pero no era algo que se hacia siempre. Lo importante
es que se instalen estos talleres regularmente en los colegios y que funcionen todo el afio,
uno siempre esta haciendo los actos, donde uno puede de alguna manera llevar y mostrarle
a la comunidad que si nuestros nifios fuera de hacer desorden también logran otras cosas
(sonrie y asienta con su cabeza).

P: Y en relacion a eso qué beneficios ve en los talleres artisticos que se desarrollan en los
colegios...

R: Bueno permite que el chico se desarrolle en en en otro ambito, desarrolle otras
capacidades, que lo involucre con el arte en este caso, que lo involucre con el baile, a los
nifios le gusta el baile, entonces poderlos guiar... no solamente ese baile el famoso regeaton
0 esos famosos perreos, ellos también les gusta lo otro. Y a lo mejor tendriamos mas
adeptos y mas participantes si tuviéramos la posibilidad de que existan mas talleres dentro
de los establecimientos y talleres instalados todo el afio y no un par de meses.

P: Y en relacidn a eso que posibilidades hay, porque hay programas educativos de tercero y
cuarto medio de danza, para insertar en la educacion, pero usted ve factible la insercion real
dentro del horario de clase para un curso completo...

R: Bueno, la verdad es que no creo que vayamos a tener el 100% de jovenes que quieran
hacerlo, porque los chicos también, ellos demuestran sus deseos o lo que quieren vivenciar,
pero si tendriamos un 80%. Ahora, la verdad es que en este colegio hubo un taller de danza,
que son los talleres Okupa y la verdad es que no vi mucho, tampoco estuvieron todo el afio,
estuvieron un par de meses, entonces a lo mejor es eso. Quizas los nifios fijate... bueno
nosotros tuvimos Okupa este afio en el colegio, yo lo vengo conociendo recién. Fue
maravilloso por ejemplo murga, a los chicos les gustd6 mucho. Ahi tuvimos varias
demostraciones artisticas. Murga, tuvieron circo y estaba también danza.

P: Y en relacién al proyecto Corriente Danza, el cual realizamos el afio 2007. Que era una
funcién y luego una clase abierta, que luego eso permitié que nosotros el 2008
instauraramos el taller de danza...En relacion a las diversas actividades quiz&s no se
acuerda completamente de la funcidn, pero si la recepcion que tuvieron los jovenes, qué me
puede decir de las diversas instancias que hubieron... porque ahi también hicimos una
clase...

R: Pero tu viste que los chicos realmente estaban fascinados mirando, escuchando, cuando
hicieron la clase, cuando tuvieron la posibilidad de practicar, cuando vieron la
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demostracion de lo que si, de lo que logra el ser humano yo sé, con la practica reiterada,
estaban maravillados, con la presentacion de ustedes, con todo lo que hicieron.

P: Cree que estas actividades, mas a nivel personal o pedagdgico como valoraria esas
actividades...

R: Es que yo creo que todo lo que ayude a que el chico se coordine, porque esto es
netamente coordinacion, vamos a mejorar mucho el que el chiquillo pueda trabajar en un
cuaderno maés orientado, va a tener la orientacion espacial, temporo espacial, yo creo que
eso es importante. La verdad es que nosotros en este minuto al chiquillo casi que lo Gnico
que le ofrecemos para que haga actividad es una pelota. Y las nifias se quedan sin nada.
Entonces creo que es muy importante que se instale, le sirve a nuestros alumnos, el hecho
de concentrarse, mejora la memoria porque ellos tienen que tener una capacidad auditiva
para poder hacer ciertos movimientos, ciertos ejercicios. Entonces creo que tiene solo
bondades (sonrie).

P: Y en relacién cree que fue beneficioso también el hecho de que se presentara, un
espectaculo y después haber realizado el taller... en relacion a lo motivador o quizas paséd
no mas...

R: No yo creo que ustedes vivenciaron eso, fue motivador, a ver que es lo que pasa es que
empezaron con un grupo mas grande y terminaron con un grupo mas pequefio si. Pero eso
en todo orden de cosas nos pasa, los chicos parten con muchas ganas y van quedando en el
camino como le pasa a un adulto, pero creo que los alumnos que quedaron y terminaron
cierto hicieron funcion, ellos estaban muy motivados y habrian sido los jovenes mas felices
si eso se hubiese podido continuar, que no fue asi. Ellos intentaron y lo hicieron por
ejemplo solitos, se presentaron en otras licencias, te acuerdas... parece que en las licencias
de kinder y pre-basica ellas se presentaron solitas. En el acto del final de afio de la Escuela
ellos también mostraron su trabajo, sin la tia, sin la profesora y se lograron orientar y eso lo
encontré... o sea ustedes les dieron las herramientas, para que ellos continuaran y su
personalidad se mostrd, su desarrollo mejoraron, mejoraron su autoestima, eh los vi como
mas independientes después, ellos se sintieron capaces de que lo podian hacer y lo
demostraron, fue bueno para mi fue muy bueno. Ademéas, como mi area también es
Educacion Fisica, todo eso a mi me motiva y me... (se toca la zona del pecho). Teniamos a
Carmencita que también lo hacia, pero ella era profesora de ensefianza general basica, por
lo tanto, trabajaba tercero y cuarto donde hay que apuntar a contenidos y conocimientos
para que den Simce (mueve su brazo derecho de forma circular con el codo apoyado en el
escritorio) entonces también la Carmencita tenia poco tiempo para esto otro, que igual es
importante.

P: Y en relacion a los espectdculos mismos, los jovenes tienen algin acceso a ver
espectaculos de danza...

R: (niega con su cabeza)

P: Funciona mejor cuando van al colegio 0 no sé si tienen alguna otra instancia dentro de la
comuna...

R: Mi nifia yo veo muy poco gue la comuna ofrezca este tipo de actividades a los jovenes,
no hay (mueve un juego de llaves que esta sobre el escritorio), ahora que es lo que si vemos
son esos, bueno murga a veces tu los ves eh, las unidades vecinales, los jovenes ahi se
retnen y hacen algunas cosas, pero no se ven, danza no se ve (niega con su cabeza).
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P: Como una experiencia, como poder ser espectador de un espectaculo...

R: Tiene pocas posibilidades, yo diria que ninguna, este afio yo diria que ninguna. Ustedes
(apunta con el dedo a la entrevistadora) fueron a un colegio ellos podriamos decir que son
los Ginicos en Conchali que este afio si tuvieron la posibilidad de ver danza'*?. Ustedes se
presentaron, ahora eso debiera ser en las escuelas, no sé si Ministerio de Educacion, no sé si
Corporacion, pero debieran tratar de que ciertos grupos existan presentaciones de este tipo
en las Escuelas. Yo un dia fijate por casualidad me encontré con una presentacion del
Bafona, (hace gesto con sus manos), nuestras danzas folcloricas, nuestros nifios no conocen
el Bafona a lo mejor si tu los invitas a verlo tampoco van a querer, pero tener la posibilidad
de presentarse aqui en la Escuela yo creo que para ellos va a ser algo inolvidable.

P: Y en relacion volviendo al tema talleres, ademas del profesional, para poder dar una
continuidad a los talleres o poder establecer un taller dentro de la educacion, ya sea de
manera extra programatica o dentro de la jornada...

R: Quizas necesitamos ponte td, un lugar para que eso se pueda trabajar porque en este
establecimiento es muy grande, tu ves unos patios, pero patios abiertos, derrepente danza es
un poco mas fino donde deben estar dentro de un lugar, deben protegerse no sé de los
enfriamientos, de los tirones, trabajar la alfombra. A lo mejor tener un espacio, un
auditorium pequefio, que se pueda usar pa’ teatro, pa’ danza (enumera con su dedo pulgar
de la mano derecha) para varias de estas.

P: Usted como ve dentro de los colegios se acogen estos proyectos...

R: Se acogen.

P: Pero en relacion al financiamiento viene de la CORESAM...

R: Lamentablemente es poco el dinero, que manejan los establecimientos para (hace gesto
hacia adelante con su mano derecha) entonces las platas que llegan se deben de dirigir
exclusivamente para situaciones de limpieza, entonces los proyectos deben venir apoyados
con con con el material, con una buena radio, con una buena amplificacion porque también
estas trabajando con el lugar donde no escuches bien la masica, todo eso lo entorpece, pero
eso la verdad es un gasto una vez y lo van a tener por mucho tiempo y lo van a poder
ocupar muchas disciplinas, entonces la verdad es que yo creo que son negocios redondos.
Nosotros tenemos que darle la posibilidad a los jovenes que vivencien otras cosas, porque
en este minuto qué es lo que tenemos? Lo que ves en television yyyy nada mas.

P: Otros talleres artisticos que se hayan desarrollado dentro del Horacio Johnson

R: Desde fuera? Ustedes fueron los Unicos e internos qué se hacia, se trataban de hacer
talleres con los chiquillos por ejemplo de fuera de los talleres deportivos, eh no tuvimos
otras demostraciones de arte (se lleva la mano a la boca). El de ustedes no mas.

P: Claro porque ahi lo que hicimos fue que llevamos el Corriente Danza y luego en la
practica llevamos a la Universidad a bailar... esa dupla el poder ver y practicar, porque
como tienen los referentes solo de la television como decia usted, a veces lo que les pasa a
ellos no saben hasta donde pueden llegar....

142 e refiere al Liceo Poeta Garcia Lorca y su participacion en el cierre de talleres del Proyecto Danza en la

Educacion, organizado por la Mesa Regional de Danza.
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R: O no saben que existe esto otro también... (mueve ambos brazos hacia el lado derecho)
Es como muy bésico decir no saben que existe, pero si no estan dadas las posibilidades no
hay, no hay espectéaculos para ellos de este tipo, no lo van a conocer. Entonces quizés a lo
mejor instalarlo va a costar un poquitito, vamos a tener pocos adeptos, pero yo creo que eso
igual va ir en aumento.

P: Y ademas muchas veces va en aumento cuando ellos son capaces de ver una
presentacion...

R: (asiente con su cabeza)

P: O ver una presentacion de ellos mismos... asi ellos ven resultados o lo que podrian
llegar a hacer...

R: Fijate que ahora me acabo de acordar... tenemos ahora teatro nosotros en el colegio...

P: En el Horacio Johnson.

R: Aqui, aqui (sefiala con el dedo la mesa) emmm con nueve chiquillos, es que ta... la
verdad es que yo me acerqué al profesor y lo felicité yo jamas le dije yo que este joven
(acentla la palabra y sefiala al lado) iba a ser capaz de plantarse en un escenario y decir un
tremendo parlamento porque el chico se lo tuvo a aprender de memoria, 0 sea qué
maravilla! Al chiquillo ta lo veias en el recreo aislado... Entonces eso es importante,
desarrolla la personalidad, yo creo que eso va unido con el autoestima, le mejora el
autoestima o sea fui capaz (acentla esta palabra y la acompafia de gesto de brazo derecho)
de hablarle a todos mis comparfieros y no me dio vergiienza, no me escondi, no me puse
rojo y mas encima vestirse (hace gesto con el brazo derecho y luego se acomoda en la silla)

P: ¢Y hace cuanto que comenzo ese taller?

R: Empez6 este afo fijate como en mmmm... puede hacer sido junio... junio.

P: Y en diciembre se presentaron...

R: Presentaron (asiente con su cabeza), ahora se presentd, aqui hay un auditérium, se
presento ahi con un grupo pequefio de jovenes que eran mas bien los compafieros de ellos,
pero todo mundo escuchd calladito y les encantd, o sea yo creo que hay que explotar esa
parte de los chicos. No necesariamente estar encerrados en una sala de clases mirando la
pizarra y eh, también pueden aprender desde otro punto (se cruza de brazos y mira a la
entrevistadora).

P: Claro integrar la corporalidad...

R: Exacto.

P: Y ese taller funciona extra programaticamente...

R: Exacto. Ese esta contratado por SEP, por eso hay que aprovechar esa subvencion.

P: Dura hasta...

R: Bueno es a 4 afios y ya llevamos, estamos en el segundo afio, 0 sea nos quedarian dos
afios mas... hay hartas platas ahi dando vuelta... (Sube la ceja y mira hacia al lado)

P: Si y esas son a traves de la corporacion, quien las maneja.

R: Si ellos manejan los dineros (descruza sus brazos para acompafiar lo que dice) manejan
los recursos, pero nosotros somos los que solicitamos, por eso yo cuando me llamaste hablé
inmediatamente con la sub-directora y le dije mira tenemos un... y es espectacular y me
dijo ya que se presente en la corporacion y nosotros hacemos el proyecto.

P: (pequeiias risas)

135



R: Ahora también es bueno, Fernanda, que cuando ustedes de repente necesitan sacar a
mostrar un trabajo, haganlo con este tipo de jovenes, porque de repente vamos pal barrio
alto y ellos si tienen muchas posibilidades, de ir al teatro de ir al, de ir al... municipal y de
ir a todos los lados que se le ocurren, estos chicos no, asi que hay que sacarle provecho. Y
fijate perdon que te diga, tenemos en el establecimiento un nifio que baila en el municipal o
estd aprendiendo, iniciandose en el Municipal.

P: Y en relacién a los siete nifios que terminaron el taller conmigo (practica profesional
Escuela Horacio Johnson) salieron del Horacio Johnson
R: Exacto salieron, una viene para aca la chica Molina, la Nicole Molina.

P:Y los otros como siguieron...

R: Yo perdi rastro, pero después ellos se incorporaron en ciertas actividades de coreografias
dentro del colegio, de su curso. Si participaron, individualmente, como grupo no, ellos
ahora estan saliendo de octavo, pero no les segui el rastro.

P: Ya pues tia Pati cualquier otra pregunta o si nos quedd un tema pendiente poder volver a

llamarla. ..
R: Si por supuesto....
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Entrevista Luis Salinas

Director Liceo Abddn Cifuentes de Conchali

6 Abril 2011

11:00 a.m.

La entrevista se realiza en el Liceo, en la oficina del director.

P: primero que todo, nos puede dar su nombre, su cargo, cuanto tiempo lleva en este
colegio como director, su profesion u oficio original, para luego partir con las preguntas, en
realidad, con los temas.

R: Yo soy Luis Salinas Torres soy profesor de lengua espafiola y lengua francesa, esa es mi
formacion inicial, luego me especialicé en administracion de recursos humanos y tengo un
magister en gestion y planificacion y un Master en la lllinois States, en Estados Unidos en
Educacién Tecnoldgica. Aca en Conchali llevo 6 afios como Director de este Liceo y fue un
desafio que me presenté porque queria trabajar en el sistema publico y ha sido una
experiencia muy gratificante, porque creo que depende de la gestion de las personas los
resultados que tU puedes obtener y en este colegio hemos avanzado bastante digamos, en lo
académico especialmente estamos con resultado en la PSU bastante interesantes. Hemos
subido en 6 afios més de 80 puntos y el liceo estd dentro de los mejores 50 liceos
municipales. Y ese ha sido nuestro fuerte el desarrollo de la parte académica, no obstante
también hemos tratado de hacer iniciativas tanto en lo recreativo, cultural para abrirle otros
espacios a los chicos en su formacién integral.

P: Y entrando de lleno en el tema artistico, y en relacion a su experiencia en este colegio y
mas amplio ain, como espectador de la danza, que nos puede contar.

R: Me gustan mucho todas las expresiones artisticas, especialmente la danza, y mi suefio se
ha frustrado un poco acd, porque tengo un proyecto después del trabajo que ustedes
hicieron aca, que fue bastante motivador y también por las chiquititas de la basica, es una
experiencia que hicieron en danza clasica, es de un proyecto que esta archivado ahi por el
momento, es hacer una sala de danza, que es un proyecto que esta financiado por la Ley
SEP y que desgraciadamente por el terremoto, nosotros estamos funcionando con doble
jornada desde el 2010 y no he podido contar con el espacio para habilitar porque es un
deseo de un proyecto que queremos desarrollar y que tenemos que desarrollar. A mi me
interesan mucho todo lo que es la expresion artistica, especialmente para las nifias, que son
las més motivadas porque, a pesar de que también tenemos varones, tengo en este momento
un bailarin becado en el Teatro Municipal, un chico que esta e 4° medio ya y en Junio va a
tener su debut como bailarin dentro del cuerpo de baile.

P: Y esa ha sido la Unica experiencia que ha tenido el colegio con ese taller para las nifias
con el ballet.

R: Hemos tenido 3 experiencias, con danza clasica con las chiquititas, con ustedes y
también tuvimos una experiencia con un grupo de ballet contemporaneo, que fue ya una
actividad masiva.

P: De que caracteristicas, era un taller o una presentacion.
R: Era mas o menos un taller, entonces era bien algo entretenido porque participaba como
100 alumnos, entonces era bien entretenido.
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P: Ah era bien masivo, ¢y eso cuanto tiempo durg?
R: Eso fue el 2007 durante un semestre.

P: Y que factor ha influido para que no haya continuidad en esos talleres.

R: Bueno te estaba recien explicando, que en este momento es la falta de espacios que
estaban destinados para eso, en este momento la prioridad uno es atender las clases,
estamos funcionando en doble jornada nosotros, porque tenemos el 50% del colegio
inutilizado. TG entras y parece que no pasara nada, pero del 2° piso hacia arriba est todo
inutilizado.

P: O sea, solo es un tema de infraestructura.

R: Ese es el gran problema que tenemos nosotros. Ahora para desarrollar estas actividades
se tiene que desarrollar en el colegio, porque nuestros alumnos son de distintos sectores, no
son solamente de la comuna, de todas las comunas de la zona norte, entonces nosotros
tenemos un problemas de, para ubicarlos, los apoderados son también bastante
quisquillosos, respecto de las actividades que hacen sus hijos, tienen que ser en el colegio.

P: Considerando que lo mejor algun dia o en otras circunstancias, esta la infraestructura,
que considera usted esencial para mantener una continuidad de un taller artistico en el
colegio, ya sea en la basica o en la media.

R: Lo primero yo tengo el financiamiento y tengo los espacios destinado para esa actividad.
En el caso de danza clasica tenemos la sala, tenemos el disefio del proyecto, tenemos los
espejos, las barras con todas las condiciones que tenemos que tener para ese tipo de trabajo
y la preparacion de las chicas y también nos interesa el trabajo con las nifias de media, el
trabajo que esta pendiente, que fue la experiencia que vivieron con ustedes, que fue una
experiencia bastante motivadora para ellas.

P: Ese estaba dentro de la jornada escolar completa.
R: Si.

P: Esa fue la Ana que vino para aca y después dejo a otra persona.
R: Si, aqui estuvieron 2 nifas.

P: A proposito del proyecto, cuél cree usted que fue el aporte especifico del Corriente
Danza, el venir aca hacer una funcién, o sea, las actividades que contemplaba el proyecto.
R: El tema de ustedes, fue primero la presentacion que fue slper motivadora para las
chicas.

P: Ya se pudo constatar algo, hubo una reaccién, de qué tipo.

R: Si, de hecho se mantuvo durante el resto del afio el trabajo de unas compafieras de
ustedes, el venir a trabajar con las nifias, estaban los espacios para que ellas trabajaran y fue
una experiencia bastante motivadora, que incluso hasta ahora las nifias me preguntan si
vamos a tener o no, la posibilidad de seguir con estos temas. Ellas saben que estamos con
una jornada reducida, de 42 horas estamos en 35 horas, asi justo todo lo que es la jornada
de talleres complementarios no se esta haciendo.

138



P: Y en relacion a la presentacion de danza misma, como una forma de acercamiento a los
jévenes, como la posibilidad de poder ver, siente que hay alguna diferencia

R: Si yo creo que fue interesante, porque los chicos vieron con otros ojos, de que la danza o
el mito que ellos tenian, de que la danza era la danza clasica, entonces que fuera una danza
contemporanea con otro tipo de mdsica, méas identificado a ellos, fue bastante atractivo.
Ademas, creo que el trabajo de ustedes fue bastante responsable, después al final de afio me
mandaron CD con el todo el resultado del trabajo que habian desarrollado, asi que se
compartié con los alumnos, ellos se vieron, todas esas cosas.

P: Que bueno, esa es la idea. Qué importancia le otorga a la formacion del profesor
tallerista, en este caso de danza. Le interesa a usted como director que tenga una formacion
profesional.

R: A mi me interesa, yo creo que siempre es importante que las personas que van a trabajar
con jovenes, tengan manejo pedagdgico. Es super importante, los resultado de los talleres
se dan generalmente cuando las personas han recibido una formacion. Porque un monitor
que viene, viene a algo especifico, pero no sabe como generar, de que eso que le esta
ensefiando, le va a servir para la vida, va a servir para su formacién como persona, etc
Entonces eso es bien interesante y a mi me ha llamado mucho la atencion, porque fue una
de las grandes criticas que nosotros como directores; yo participo en la organizacion
Nacional de Directores de Establecimientos Educacionales, entonces fue una de las criticas
que hicimos permanentemente al Ministerio, el tema especialmente de las municipalidades
de contratar a cualquier persona para hacer talleres. Entonces te desvirtGa todo el trabajo
pedagogico que tiene el centro educativo y haber visto con bastante agrado que ahora hay
profesores con formacion de danza, en teatro, en mdsica, pedagogos de, eso es bien
interesante y muy importante pienso yo como un aporte importante para el proceso
formativo .

P: Y ustedes tiene ahora con este financiamiento del SEP tienen independencia para
contratar un profesional que no sea enviado por....

R: Si nosotros ahora , hay 2 via porque tu sabes que ahora con la nueva Ley de Educacion,
los directores tenemos bastante mas atribuciones, primero nosotros seleccionamos el
personal, nosotros proponemos al ....... ? a quien necesitamos y por otro lado la Ley SEP
nos obliga a hacer un plan de mejoramiento que se llama y esos planes son anuales
entonces y se van modificando, entonces, si yo recibo 40 millones por darte una cifra , esos
40 millones yo los voy a gastar en capacitacion, en gestion cultural, en convivencia escolar
en fortalecimiento de la autoestima de los chicos y generalmente por ese lado, nosotros,
todas estas actividades que son extracurriculares las insertamos dentro del &mbito de la
gestion de convivencia y mejoramiento de la autoestima de los nifios a través de otras
expresiones y de otras actividades., las deportivas, las recreativas, las artisticas. Por eso yo
te decia, que tengo pendiente, esta en el proyecto desde el afio 2009, quedé planificada las
dos escuelas de danza digamos, asi se llaman escuelas abiertas de danza para los alumnos y
para los apoderados.

P: Que interesante y bueno a propésito de esos objetivos, con esos programas, qué
resultados efectivos vieron en este taller de danza con estas dos profesoras. Qué resultados
pudieron ver justamente a nivel de autoestima de los nifios que participaron u otro tipo de
resultado que hayan podido constatar realmente.
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R: Bueno de hecho, se generan ciertas cosas que son bien importantes porgue nosotros
ademas tenemos, en ensefianza media, un area cientifico-humanista, y un area técnico
educacional y dentro de eso nosotros tenemos contabilidad, administracion y servicio de
turismo y servicio de turismo tiene también varios modulos, que son de caracter artistico,
todo lo que son los bailes nacionales, una serie de cosas de este tipo y muchas nifias se han
mantenido y fueron capaces de liderar las actividades, las veiamos siempre organizando las
actividades, los bailes, las danzas y se generd ese fortalecimiento de las nifias de liderar la
gestion artisticas del colegio.

P: Interesante generar eso, desde dentro, desde ellos mismos continuidad de ciertas cosas.
R: Y de hecho ellas no tuvieron muchas dificultades, para...., han hecho presentaciones, nos
tocd celebrar el afio pasado, el Ministerio nos dio la posibilidad a nuestro Liceo de celebrar
el Dia Nacional del Turismo en el Cerro Santa Lucia y todas las actividades las organizaron
los alumnos. Hicieron cuadros artisticos, hicieron una danza de la bandera muy linda,
cuadros, no de baile, sino mas bien...tiene un nombre técnico....hacen una alegoria digamos
de lo que es la danza de Rapa Nui, del Sur del Centro....

P: ¢Participan en esas actividades los apoderados activamente?

R: Asisten, si. Y nosotros hacemos generalmente 2 actividades en el afio que son con
apoderados, por ejemplo, hacemos el Dia de la Chilenidad , que es un dia previo a la salidas
de Fiestas Patrias y ahi también todos los cursos hacen una presentacién y los chicos son
los que se encargan generalmente de preparar los cuadros artisticos y quedd eso de no hacer
el tipico el baile del vals chilote, sino que hacen una alegoria, como una representacion
de...es me gust6 porque quedd como pegado ese sello de ese tipo de cosas...

P: Y eso usted cree que se quedo6 pegado por la presentacién o por las clases.

R: Por ambas cosas, porque ellos vieron la presentacion, porque ellos vieron 2
presentaciones los chiquillos del Corriente, hicieron dos porque yo me acuerdo que les pedi
para algo y me cooperaron.

P: Ah las chicas del taller de danza.

P: Claro porque nosotros haciamos una sola funcion.

R: Claro fueron las nifias que hacian el taller, que hicieron una presentacion.

Y eso yo creo que fue como dejando una visidn distinta, porque yo creo que ta sabes que a
los chiquillos les da un poco de lata el folclore, entonces cuando ellos ven que pueden
modificar la cosas, mas propias de acuerdo a como ellos sienten las sienten es mucho mas
efectivo.

P: Por un parte quedd ese liderazgo inserto gracias al taller, pero que otros beneficios usted
ve en la danza que lo motivan a hacer un proyecto como el de las dos escuelas que tiene
pendiente.

R: Bueno, por dos cosas. A mi primero me preocupa mucho el tema que viene, de las
escuelas saludables el tema del desarrollo de un nimero de actividades que promuevan una
actividad fisica y también me interesa la posibilidad de tener, cierto sello que destaque al
liceo. El liceo se tiene que destacar, que ya teneos establecido en nuestro proyecto
educativo, que el sello artistico de la danza tiene que ser el sello de este liceo, en las nifas,
buenos si aparece en algunos nifios mejor, pero que sea el taller de danza del liceo Abdon
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Cifuentes el que se va a presentar, no sé... a la Municipalidad de Santiago, o0 va a ser una
presentacion aqui en la comuna o la gala del aniversario de la comuna, etc. Y en el deporte
gue nosotros tenemos especializando a nuestro colegio en el handbol. Aqui el colegio tiene
que estar a nivel nacional inserto...Lo que esta haciendo mi hermanos en Cerro Navia, esta
a cargo de la parte deportiva y en este momento por ejemplo el voleibol femenino de Cerro
Navia estd compitiendo en la serie nacional ya. Ahora yo en el otro colegio también tuve,
trabajé en el Santiago College, ahi estuve de subdirector académico, también fue destacar al
colegio, nosotros partimos con las orquestas juveniles, el liceo se destac6 por las orquestas
juveniles y en lo deportivo por el basquetbol, nosotros como 5 afios campeones nacionales
en el basketball en ensefianza media

P: Quizas reiterando un poco, en ese sentido, porgque opta usted por la danza, para que esta
sea el distintivo

R: Porque yo considero que uno tiene que transformarse en un mini pais de oportunidades y
t0 sabes que los grandes talentos nacen muchas veces de los sectores méas vulnerables , no
Sé por qué, pero siempre se da eso y en todos los &mbitos, entonces yo creo que aqui yo
puedo descubrir grandes talentos, asi como descubria a este chico que lo veia ensayando, y
un dia llamé a la Sara Nieto , me contacté con ella, estaba en 8° basico y ella me dijo,
traeme y lo probamos y se dieron cuenta que este chico tenia unas condiciones naturales,
innatas y ella lo dejo en su academia al principio del afio pasado y ahi pasé al Municipal.

P: Que afortunado (risas) que bueno que lo descubrieron y lo ayudaron.
R: Es que es esa la idea cuando uno descubre un talento tiene que hacer eso, porque ademas
este chico es muy buen alumno tiene promedio 6,4, él es muy responsable.

P: La motivacién es indudable por ahi.

R: Claro.

P: Y el agradecimiento, debe estar muy agradecido de esa oportunidad
R: Y él es hijo de una sefiora que hace aseo, imaginate donde esta.

P: Bueno don Luis le agradecemos la entrevista, esperamos que sus proyectos resulten con
éxito. Muchas gracias
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Invitacion Evento de Cierre

» Invitacion =

Corriente Danza # 15 de noviembre * 12:00 hrs.

Corriente Danza tiene el agrado de invitarlo al cierre de este proyecto
Fondart 2007, a realizarse el dia 15 de noviembre a las 12:00 hr., en las
dependencias del Diario La Nacion, salon ex Patio de Prensa, Agustinas 1269.
Ceremonia en la cual se hara entrega del registro audiovisual del proyecto.

Los esperamos

Patricia Campos y Fernanda Gonzaélez

S.R.C.: corrientedanzaayahoo.es
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Anexo Programa de mano

Corriente Danza es una manifestacion artistica que busca ser una instancia de
acercamiento de la danza a colegios municipalizados de Conchali y Puente Alto,
descentralizando y ampliando los espacios en la que esta disciplina generalmente se
desarrolla.

Esta iniciativa busca valorar la experiencia de ver la danza como lugar de
encuentro, comunicacion y educadora de lo sensible, en donde nifios y jovenes puedan

disfrutar del momento presente en donde la danza ocurre.

Corriente Danza es un proyecto que buscar unir comunas periféricas de la region,

para convertirse en una corriente que recorra la ciudad.

Corriente Danza presenta cinco coreografias creadas para las asignaturas de
Composicién 1, Composicion 1l y Cuerpo y Sociedad, de la carrera de Licenciatura en

Danza de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, éstas son:

“Cinco de dia claro”

Intérpretes y coreografas: Pilar Leal, Isidora Guzmén, Josefina Pepay, Ana Albornoz y
Estefania Pereira.

Resefa:

El emprender un viaje y recordar momentos, situaciones alegres, problemas y secretos de
campo con una pizca de sabor y color...

Cinco de la tarde ay si nos quedan pa’ viajar nos peinamos y arreglamos pa’ esta via dejar

nos quedan cinco minutos y la foto sacar.

“Despedida anunciada”
Intérpretes y coredgrafos: Marco Gonzalez y Elena Arce.

Resefia:
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Una mujer, un hombre, viven un amor intenso, en que no quieren dejar de vivirlo. Pero se
ven enfrentados abruptamente por una situacion que pone en juego el amor entre ellos. Es

asi como comienzan a ser parte de una despedida anunciada.

“Noh!”
Intérprete y coredgrafo: Patricio Chavez
Resefia: Es el gusto por bailar y el problema que representa coreografiar algo que te gusta

tanto solo para bailar y bailar (Ia coreografia es una pequefia muerte.)

“A Pies”

Intérpretes y coredgrafas: Ursula Campos y Vicenta Pavez.

Resefia: Comienza con el desafio de bailar con dos cubos y poder experimentar diferentes
formas de aprovecharlos. Ademas se le suma la inquietud por utilizar la expresion de los

pies como soportes para moverse en la vida y la danza.

“La escuelita”

Intérpretes: Marisol Venegas, Viviana Gallardo, Laura Corona, Eugenia Carvajal, Karina
Rojas.

Coredgrafas: Marisol Venegas, Carolina Bechtold, Laura Corona, Eugenia Carvajal.
Resefia: Basada en la experiencia de las intérpretes durante su paso por la etapa escolar.
Esta coreografia nos muestra como la disciplina puede llegar a ser un acto represor del
cuerpo, condicionando al individuo desde sus inicios a moverse dentro de los canones

socialmente aceptados.
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