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Resumen

La siguiente monografia tiene por objetivo presentar el trabajo creativo e interdisciplinario
entre la musica y el teatro, en relacién a la creacion de una obra teatral cuyo eje central
narrativo exponga un constructo identitario.

“El montero” es una obra de teatro con musica original que relata la realidad de dos Chiles,
uno del pasado y otro del futuro. En el pasado vemos un Chile campesino golpeado por la
pobreza, mientras que en el futuro el pais se ve enfrentado a una realidad distopica
dominada por la salvaje economia capitalista. En este punto, la identidad surge como
concepto que relaciona al protagonista de la obra con sus antepasados indigenas para poder
cambiar el curso y la realidad del pais. Para llevar a cabo esta obra se reunié un equipo que
consta de un compositor musical, un director escenografico y a dos actores, con los cuales
se levantan las bases interdisciplinarias de este proyecto, el cual postulard a diversos fondos
para lograr su ejecucion.

La identidad se aborda desde una mirada critica que busca develar la ansiedad que existe
por comprender el concepto sin tomar en cuenta la rapidez con que nuestra sociedad vive y
cambia constantemente producto de la tecnologia. Se espera que la obra junto con su
musica, logren representar a estos dos Chiles y pueda relacionar sus distintas realidades con
la herencia de los pueblos originarios.

Palabras clave: Identidad, Cultura, Pueblos originarios.

Abstract

The following monograph aims to present the creative and interdisciplinary work between
music and theatre, in relation to the creation of a play whose central narrative axis exposes
an identity construct.

"El montero" is a play with original music that recounts the reality of two Chiles, one
from the past and one from the future. In the past we see a peasant Chile hit by poverty,
while in the future the country is confronted with a dystopian reality dominated by the
savage capitalist economy. At this point, identity arises as a concept that relates the
protagonist of the work with his indigenous ancestors in order to change the course and
reality of the country. To carry out this work, ateam consisting of a musical composer, a
stage director and two actors were assembled, with whom the interdisciplinary foundations
of'this project are built, which will apply to various funds to achieve its execution.

Identity is approached from a critical gaze that seeks to reveal the anxiety that exists to
understand the concept without taking into account the speed with which our society lives
and constantly changes the product of technology. It is hoped that the work, together with
its music, will be able to represent these two Chiles and can relate their different realities
with the heritage of the original peoples.

Keywords: Identity, Culture, Native Peoples.
3



I. Introduccion

(De qué manera se puede abordar el concepto de la identidad en Chile bajo la
creacion de una obra teatral de ciencia ficcion que resulte representativa,y que
exponga el concepto?

Siempre me he cuestionado qué es lo que va definiendo a las culturas en el plano colectivo
y artistico, por qué en algunas partes del mundo pareciera que existe un sello Unico que
unifica y representa costumbres e idiosincrasia, mientras que en otros lugares este sello
pareciera ser mas débil. Lo cierto es que muchos factores pueden influir en este supuesto,
tales como aspectos historicos que incluyen dictaduras o guerras, eventos de caracter
natural y las condiciones geograficas en donde se ha desarrollado una cultura; sin embargo,
también resulta cierto que esta busqueda se puede encontrar sobrevalorada en el sentido que
resolver el tema dela identidad es de nunca acabar.

El mundo con su tecnologia avanza modificando el acceso al conocimiento y generando la
masificacion de mensajes que identifican a distintas sociedades, como por ejemplo el
movimiento feminista a través de la representacion del colectivo Las Tesis, performance
creada en Chile que, a través de su denuncia y reivindicacion social, recorrio todo el mundo
encontrando la voz de una representacion cultural.

La identidad la encontramos en movimiento y se debe entender que muchas veces es una
busqueda de ese “algo” que nos une, que nos hace “idénticos”, pero esta busqueda no hace
mas que tensionar el concepto presionando la idea de homogenizar a los grupos humanos.

Me parece que un punto importante para entender todo lo que implica el concepto de
identidad, es manejar la historia que cada territorio puede tener. En este sentido los
pueblos originarios nos ayudan a descifrar ciertas practicas culturales que funcionan en
base a la memoria y destacan al momento de reflexionar lo identitario.

El tema de investigacion emerge de un cuento de mi autoria, que pone como eje central
nuestra relacion con la identidad para lograr realizar una representacion y como las culturas
ancestrales que han habitado este territorio interactuan con nuestra sociedad actual con
todas las complejidades que ello implica. Me he propuesto llevar a las artes escénicas este
relato, creando una obra de teatro con musica original y teniendo en cuenta la creacion
interdisciplinaria que aquello conlleva.



Durante este periodo ha surgido un estallido social en nuestro pais que viene a considerar
nuevos aspectos en los procesos creativos y la mirada final que se le dard a la obra.
Mientras transcurre lo complejo de este fendémeno percibo la relevancia que podria tener el
que se genere un nuevo habitante de nuestra sociedad.

“El montero” es una obra de teatro que relata la historia de un adolescente y un anciano que
conviven en dos tiempos y espacios paralelos. Existen en un pasado campesino en la zona
central de Chile y en un futuro de ciencia ficcion controlado por el brutal neoliberalismo
empoderado. En este escenario es que surgen seres atemporales que resultan ser los
habitantes originarios de estos territorios, que vienen a poner en conflicto el tema de la
identidad y de como la globalizacion se ha comido el sello distintivo de cada pueblo. Estos
seres invitan al montero a rebelarse contra el sistema imperante y rescatar los origenes de
nuestra cultura.

(Existe un conflicto con nuestra identidad? ;Es necesario cuestionarse la identidad? Esto
quedara a criterio del observador de la obra.



I1. Marco Conceptual

Representar la IDENTIDAD de una cultura a través de una disciplina artistica es un tema
complejo. No solo por lo que abarca dicho concepto, sino también por la subjetividad de las
manifestaciones artisticas. Esto nos lleva a pensar en qué momento algo se vuelve
representativo para una audiencia y de qué manera una obra artistica puede verdaderamente
representar la identidad y/o CULTURA de un pueblo.

Antes de entrar de lleno en este tema, lo primordial es partir indagando sobre el concepto
de Identidad, el que ha sido abordado desde variadas disciplinas, pasando por la filosofia,
sociologia, antropologia, etc.

En su acepcion mas basica, recurriremos al organismo que —para bien o para mal— aun rige
el lenguaje del mundo académico y formal, la Real Academia Espafiola, la cual define
identidad de la siguiente manera: “Conjunto de rasgos propios de un individuo o de
una colectividad que los caracterizan frente a los demas”’.

Tomada desde otro punto de vista, Manuel Carballo afirma que la identidad no existe. Al
menos no desde esta vision estatica cldsica que la ve como “un reservorio claramente
visible de caracteristicas” y la hace aparecer como una garantia de autenticidad, de lo que
es verdadero y “asociada con la posibilidad de conservar un nucleo seminal que no debe
tergiversar ni negociar su pureza’.

Para ¢l, cuando hablamos de identidad no nos referimos a un fendémeno que se mantiene
constante, sino a uno cuyo significado se sustenta justamente en el cambio. Segun ¢l, la
identidad es una construccion colectiva permanente.

En cuanto al concepto como representacion para la creacion artistica, Carballo sefala:

‘La identidad es un proceso que nunca se detiene. Comienza en la historia
comun, la tradicion, para ir concretandose en pequenas fotos que
alternativamente van dando un paisaje en el que la creatividad desarrolla
Sus objetos y sus estéticas. El paso desde el cual el artista construye su
universo simbdlico esta fuertemente signado por la problematica del lugar
de enunciacién, que se muestra como intrinsecamente ligado al desarrollo
individual identitario. Algunas miradas y casos nos pueden mostrar como
se vinculan el contexto de aparicion de la obra y lo identitario en un mundo
globalizado. A la vez es interesante indagar el espacio que el sistema del
arte ofrece para que se desarrollen discursos que interpelen las
instituciones de la modernidad”. (Carballo, 2001, pag.2).



La relacion entre arte e identidad cultural no es nueva. Ya lo planteaba A. Egérov en su
libro “Problemas de la estética” (1978), quien sefialaba que “el arte de cada nacion lleva
implicitos sus rasgos propios, sin que eso signifique que entre las naciones no haya nada de
comun. En la creacion artistica de los distintos pueblos se reflejan las particularidades de su
desarrollo histérico, de su vida social, sus costumbres, asi como el medio geografico, la
naturaleza que lo rodea (...) El artista describe el medio geografico no simplemente como
realidad objetiva; no reproduce la naturaleza en general, sino lo que es cercano y entrafable
al pueblo.” (Citado por Medina, Sanchez, Del Rey y Naung en
http://www.eumed.net/rev/cccss/20/gmrn.html, 2012).

Por su parte, el fildsofo argentino Dario Sztajnszrajber plantea una vision narrativista de la
identidad, identificdndola como un relato literario de nosotros mismos y, por tanto,
intimamente relacionado a lo artistico. Segln €l, el narrativismo “saca a la identidad de la
metafisica, de que hay algo escondido ahi encerrado y absoluto esperando ser descubierto,
como de una vision cientifica mas parcial en la que perdemos el desarrollo existencial de
nuestra busqueda. En este sentido nada es mas existencial que el arte, en la medida que la
literatura en tanto arte es una propuesta de busqueda de sentido que pone a la identidad no
tanto en el lugar de la verdad sino en el lugar de la sombra, en el lugar de la emocion”.
(https://www.youtube.com/watch?v=ZP45 ANGVST4. 26’).

Complementa esta acepcion el historiador Ezequiel Adamovsky, quien manifiesta que la
identidad es virtual, “una imagen sobre lo que decimos de nosotros mismos y lo que nos
llega de otros.” Asimismo, sefiala que somos sujetos temporales yque el tiempo todo lo
cambia, incluso las imagenes. Por lo mismo son tan importantes las historias, los relatos.
“Somos una narracion, una continua secuencia de cambios.”
(http://ccciencia.gob.ar/nota_dario_z.html).

Particularmente esta vision narrativista de la identidad es la que usaré como hilo conductor
para la presente monografia.

Por ultimo, no podemos tratar el concepto de identidad sin definir, a su vez, que las
determinadas culturas de los distintos lugares geograficos responden a una identidad en
particular, vale decir que cada grupo humano que genere una cultura determinada va
moldeando su identidad, ya sea en lo imaginario como en lo historico. Es alli donde se
mezclan estos dos conceptos, al parecer, indisolubles.

“Los conceptos de cultura e identidad son conceptos estrechamente
interrelacionados e indisociables en sociologia y antropologia. En efecto,
nuestra identidad solo puede consistir en la apropiacion distintiva de ciertos
repertorios culturales que se encuentran en nuestro entorno social, en
nuestro grupo o en nuestra sociedad. Lo cual resulta mas claro todavia si se
considera que la primera funcion de la identidad es marcar fronteras entre
un nosotros y los “otros”, y no se ve de qué otra manera podriamos


http://www.eumed.net/rev/cccss/20/gmrn.html
https://www.youtube.com/watch?v=ZP45ANGVST4
http://ccciencia.gob.ar/nota_dario_z.html

diferenciarnos de los demas si no es a través de una constelacion de
rasgos culturales distintivos. Por eso suelo repetir siempre que la identidad
no es mas que el lado subjetivo (o, mejor, intersubjetivo) de la cultura, la
cultura interiorizada en forma especifica, distintiva y contrastiva por los
actores sociales en relacion con otros actores”. (Giménez, 2009, pag.1).

Cada sociedad se va construyendo segin herencias pasadas, la realizacion de ritos y
costumbres es la suma de acciones de nuestros antepasados, la forma de ver la vida o el
universo van definiendo en parte cada cultura, es por esta razon que lo representativo puede
estar ligado a nuestros ancestros, a nuestra historia primera como civilizaciones.

Para el tema de nuestra cultura —identidad nacional, “chilenismo”— que se analizara en un
capitulo mas adelante, mencionaremos a los Mapuche y Selk’nam y su relacién con nuestra
sociedad y con el Estado de Chile.



III. Marco Metodol6gico

Para comenzar este camino de crear una obra de teatro cuya musica fuese original y que
incluya todos los campos que se requiere abordar, pienso que el tipo de investigacidon mas
adecuada para este proceso es el de investigacion en las artes.

Bajo los métodos cualitativos, buscaré graficar los procesos creativos que iran
desarrollandose en relacion a los requerimientos que vayan surgiendo en este trabajo
Interdisciplinario.

Un aspecto fundamental de los métodos cualitativos es el registro de los datos obtenidos en
las diferentes estrategias de investigacion.

Mientras que en los métodos cuantitativos el registro es muy sistematizado y los datos se
recogen por medio de formularios o plantillas estables, en los cualitativos su recoleccion es
mas compleja y menos estandarizada. Por ello es fundamental tener preparados distintos
recursos.

Para este caso, el elemento sustancial es el cuaderno de campo. Se trata de un registro fisico
o digital donde se va recopilando todo lo relacionado con la investigacion. Se divide en
diferentes secciones o clases de informaciones: notas de campo, diario de campo, registros
de campo y reflexiones de campo (Lopez Cano, San Cristobal Opazo, 2014, pag.109).

A través de registros de notas de campo, progresos audiovisuales y bitacoras, podemos
demostrar los procesos creativos tomando en cuenta las posibles modificaciones que vayan
afectando tanto a la obra como a la musica.

La observacion participante sera otro instrumento que me permitird interactuar con el
trabajo interdisciplinario que conlleva el desarrollo de una produccion artistica de esta
indole.

Los estudios de casos a través de referentes, sumado a entrevistas que se pueden realizar,
me permitiran visualizar otras experiencias que se hayan experimentado mediante procesos
artisticos similares, cuyo eje tematico incluya alguna relacién con los conceptos claves.

Por otra parte, la historia de vida debe estar presente, ya que todo este trabajo surge de un
cuento que escribi y que claramente tiene un contexto, una historia personal que lo sitia y
que lo respalda en el sentido de reconstruir las propias inquietudes artisticas que han
surgido durante la vida.



Los didlogos con el trabajo interdisciplinario, que en este caso se realizaran con un
escendgrafo, van a resultar fundamentales para comprender los conceptos teatrales.

La practica musical en la investigacion artistica fundamenta la creacion de esta en una obra
escénica. Indagar en el comportamiento que ha tenido la musica para las artes escénicas
cuyo argumento narrativo sea un relato identitario, me permitira apreciar distintas texturas
musicales que hayan usado otros compositores para contar alguna historia que tenga puntos
en comun.

Por tltimo, a través de registros sonoros se registraran los motivos musicales de la obra,
tanto para los personajes como para las distintas escenas.
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Capitulo 1: Acerca de la identidad

Hay palabras, conceptos y lenguajes que rondan nuestra existencia, constructos heredados y
elementos que componen nuestra forma de vivir en comunidad. Un concepto que, de uno u
otro modo, nos es familiar es la IDENTIDAD.

Etimologicamente, identidad proviene del latin identitas y este de idem, que significa o
mismo. Cuando hablamos de “lo mismo” se entiende que es algo que no cambia, que se
mantiene inalterable. Surgen entonces muchas preguntas.

(Como explicar que ciertas sociedades vayan olvidando sus practicas y a través del tiempo
se fusionen o adapten a un sistema de organizacion que no les pertenece? ;Cual es la clave
que permite a una sociedad mantener sus practicas culturales como prioridad y generar
constantemente un sello que los diferencie de otras culturas?

Ciertamente, las respuestas son variadas. Y sin lugar a dudas la filosofia, sociologia,
antropologia o incluso la musicologia —por nombrar algunas disciplinas— tienen mucho que
decir al respecto. Sin embargo, comenzar a dialogar con el término es complejo, ya que
existen muchos caminos e interpretaciones para observar el fendmeno.

1.1) Concepto de identidad

En muchas ocasiones nos vemos enfrentados a utilizar o discutir sobre esteconcepto que, en
nuestro territorio latinoamericano, resulta muy complejo de comprender quizas por su
relacion con el proceso de occidentalizacion que vivimos y que fue provocado desde la
conquista hasta nuestros tiempos.

Muchas disciplinas han abordado el concepto. Pero sin duda, el significado mas difundido
es el de la Real Academia Espaiola, que lo define como un “conjunto derasgos propios
de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los demas”.

Estos rasgos propios a nivel colectivo son los que me interesa resaltar —abarcandoel término
en su forma mas global—, ya que filos6ficamente existe una incansable busqueda que quizas
se encuentra sobrevalorada en el sentido de cuestionarnos permanentemente nuestro origen,
nuestros rasgos “idénticos”, aquello que estd ennuestra esencia pero no sabemos qué es.

En concordancia con esto ultimo, el filosofo argentino Dario Sztajnszrajberg plantea que
“Se genera un imaginario de que hay algo en nosotros que se repite siempre igual
y que tenemos que descubrir, esa idea que la identidad anida en
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algun lado, una idea fuertemente religiosa, o usando una palabra mas propia de la
filosofia, una idea metafisica’.

Asi planteada, la identidad colectiva también podria ser vista como una imposiciéon. Como
una obligacion que debemos aceptar y asimilar. Se vuelve entonces necesario pertenecer a
un grupo o comunidad —ya sea en el ambito cultural, nacional, sexual o religioso— que
reafirme quiénes somos, que de alguna forma nos valide frente a esta sociedad en la que
estamos insertos. Hay también aqui una relacion de poder, en el sentido que nos estan
diciendo como son las cosas y que asi deben mantenerse.

Pareceria entonces que la identidad tendria que ver con aquello que, de modo estable e
inmutable, se mantiene siempre igual en cualquier entidad. Sin embargo, y continuando con
Sztajnszrajberg, no es posible pensar la identidad de esa forma en el mundo de hoy, en un
mundo donde todo cambia rapida y continuamente.

En este sentido hay coincidencia con Manuel Carballo, quien no esta de acuerdo en la
identidad como algo estéatico, sino como un proceso cuya naturaleza es de un constante
cambio, “una construccion colectiva permanente”.

Sin embargo, Sztajnszrajberg va aun mas lejos y sostiene que la identidad es “un mito, una
ilusion, un farmacon”, palabra que para los griegos significaba remedio y, a la vez,
veneno. Es decir, lo mismo que nos cura nos mata. El filosofo plantea que la identidad es
solo un artilugio para salvaguardarnos de esa consciencia de ser humano, de ese ser que nos
resulta insoportable, de saber que nacemos para morir. La identidad seria entonces una
especie de tabla de salvacion.

A la identidad no la explican ni la metafisica ni la ciencia. Segin Sztajnszrajberg, quien
mejor la expresa es el arte, porque “la identidad es un relato literario de nosotros mismos”.
Para decir quiénes somos debemos narrar nuestra propia historia, que nada tiene que ver
con objetividad o regularidades cientificas, sino mas bien con el relato que no solo nos
contamos a nosotros mismos, sino también el que otros nos cuentan de nosotros mismos.
No buscamos la identidad como algo que hay que descubrir, porque la identidad en si es la
busqueda.

“En este texto que somos nosotros, para poder reescribirse y que no se transforme en un
texto dogmatico, necesita permanentemente del encuentro con el otro. La identidad
narrativa crece en la medida en que los lenguajes se contaminan. Es fundamental el
entrecruzamiento con otros lenguajes, para que la identidad no se vuelva violenta,
autoritaria y negadora de la diferencia”, indica Sztajnszrajberg.

Y cuando hablamos de entrecruzamiento con otros lenguajes, lo que estamos diciendo es
que, tal como sefiala el historiador Ezequiel Adamovsky —quien
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también postula la visién narrativista de la identidad para poder contar nuestras historias
dependemos de las historias de los demas.

Adamovsky dice que adquirimos nociéon de nuestra identidad individual a través de las
imagenes. Podemos vernos en un espejo y podemos tocar nuestro cuerpo

fisico. Pero en el caso de las comunidades, estas no tienen cuerpo, solo tienen imagenes y
narraciones. Por ejemplo, sabemos que somos chilenos porque desde el colegio nos han
mostrado imagenes de la bandera, el escudo o un mapa de Chile. O también por los iconos
visuales, como podrian ser lugares geograficos reconocibles, como Torres del Paine;
personajes tipicos, como el huaso o la “china”, o un plato de empanadas, si hablamos desde
lo culinario.

No obstante, la imagen es solo uno de los componentes que hacen a ese objeto virtual que
llamamos yo o nosotros. El otro componente central es la narracion, porque este recurso es
el hilo conductor que permite a un chileno del siglo XVIII ya uno del Chile actual tener
una historia en comun. Es aqui donde la narracion se vuelve crucial para dar cuerpo a eso
que llamamos identidad.

Hoy podemos decir que somos chilenos, al igual que los del siglo pasado, porque hemos
sido capaces de contarnos una historia “que nos dice que a pesar de todos los cambios que
hemos atravesado, sin embargo hay algo que permanece, es decir, una continuidad
ininterrumpida de eso que somos o queremos ser. Un cuento que ordena en una secuencia
estos cambios que podrian alterar la identidad. Una narracidn que consigue la magia de
convertirlo en una secuencia que garantiza la continuidad”.

Para finalizar —y entrar al tema de la identidad chilena— podemos decir, parafraseando a
Adamovsky, que la identidad se conforma de historias, imagenes y también de sonidos, por
cierto. Estamos hechos de historias que nos cuentan y que nos contamos. De imagenes que
diseminamos y percibimos. “Esas imagenes historicas nos hacen sentir parte de un nosotros
y construyen las fronteras que nos hacen un nosotros, pero también nos distinguen de otros
cuerpos convirtiéndolos en extranjeros”.

1.2) La identidad chilena

Para el socidlogo Jorge Larrain hay tres componentes a partir de los cuales se construye la
identidad. El primero seria la definicion que hacen las personas de si mismas,
identificandose con ciertas cualidades que comparten socialmente, o bien con
caracteristicascomo la religion, género, etnia o nacionalidad, entre otras. Cada una de estas
categorias compartidas es una identidad cultural, siendo la
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identidad nacional una de las que mayor influencia tiene en la formacion de identidades
personales.

En segundo lugar estaria lo fisico, el cuerpo y lo material, es decir, cualquier posesion
capaz de entregar al individuo elementos vitales de autorreconocimiento.

En tercer lugar, y acorde a lo que antes planteaba Ezequiel Adamovsky, estd la existencia
de “otros”, que son aquellos cuyas opiniones internalizamos, pero también quienes hacen
que nuestro si mismo se diferencie y adquiera un caracter distintivo.

También lo menciona Giménez en su libro /dentidades sociales, al sostener que “la
primera funcién de la identidad es marcar fronteras entre un nosotros y los ‘otros’, y no se
ve de qué otra manera podriamos diferenciarnos de los demas si no es a través de una
constelacion de rasgos culturales distintivos” (2009, pag. 1).

A decir de Larrain, cuando hablamos de identidad nos referimos no a una especie de alma o
esencia con la que nacemos, no a un permanecer fundamentalmente iguales durante toda la
vida, independientemente del medio social donde la persona se encuentre, sino que a un
proceso de construccion en la que los individuos se van definiendo a si mismos en estrecha
interaccion simbdlica con otras personas (2003, pag. 32). Esta interaccion simbdlica es, a
mi modo de ver, clave para las culturas.

Por ello, recordar o evocar viejos relatos familiares que se han transmitido por generaciones
y que en su nucleo unen a ese grupo de seres humanos que los han compartido, o
reconstruirla historia de los ancestros de nuestros abuelos para identificar los caminos que
se han recorrido hasta llegar al presente, puede remecer nuestro sentido de vida que
creiamos tan seguro, e incluso llevarnos a descubrir rasgos de la personalidad que no
comprendiamos.

La simbologia que se encuentra inmersa en las practicas folcloricas nos mantiene atados a
un mismo lenguaje: escuchar una historia alrededor del fuego en una ruca o el desarrollo
del canto a lo divino y humano con todo su ritual, resultan quehaceres claves para asumir
un lenguaje en comun con otros seres humanos y que a lo largo del tiempo van generando
identidad.

Expuesto lo anterior, acotaremos este subcapitulo al tema de la identidad nacional o, en
nuestro caso, de la identidad chilena o “chilenidad”.

Chile forma parte de Latinoamérica, sin embargo, cada nacion de nuestro continente tiene
sus practicas culturales definidas a través de su caracter nacional, modos de vida,
expresiones folcloricas, culinarias o artisticas; sin olvidar la manera en que cada pais vivid
el proceso de la conquista europea, que arrasd con las creencias culturales de cada pueblo
indigena.
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En este sentido algunas culturas lograron mantener sus costumbres, mientras otras fueron
aniquiladas e incluso conducidas hacia una negacion de las culturas ancestrales, por lo que
volver la mirada a los primeros habitantes de nuestro territorio es fundamental para la
comprension de nuestra realidad actual.

La mayoria de las naciones latinoamericanas alcanzaron su independencia politica a
comienzos del siglo XIX, aunque las mas relegadas recién lo lograron en el siglo XX. De
esta forma, nuestra vida espiritual y pensamiento social siguieron desarrollandose bajo la
fuerte influencia europea.

Latinoamérica, en la actualidad, posee una rica herencia cultural como resultado de un
largo proceso de mestizaje, siendo la conquista espafiola el comienzo de este. Asi como el
conquistador se mezclo con el indigena, la cultura aborigen también resulto

permeable, asi los conquistadores impusieron su estructura econdmica, politica e
ideologica: de esta ultima, la religion catdlica fue columna vertebral (Toledo, Silva y
Bertoli, Rescatado de www.monografias.com).

La identidad chilena la podemos situar dentro esta denominada “América mestiza”. El
mestizaje, por definicion, es “el cruce de distintas razas o la mezcla de culturas distintas que
dan origen a una nueva” (RAE) y, en este caso, el cruce es fundamentalmente entre lo
hispano e indigena. Sin embargo, el mestizaje en si mismo generara una nueva identidad.

Chile es un pais mestizo, mezcla de espaiol e indigena, asi como son también sus
tradiciones y costumbres. Cuando Chile formaba parte de la Corona Espafiola era una
colonia mas. El proceso de formacion y evolucion del pueblo chileno como tal, comienza
junto con el periodo de la Independencia y la emancipacion de la Corona. Desde dicha
etapa hasta hoy, de acuerdo a Larrain, nuestra identidad ha seguido evolucionando, aunque
esto también ha implicado insertarse en un proceso de globalizaciéon que ha tenido como
consecuencia que se pierda cada vez mas lo autdctono.

Un punto de vista diferente tiene el historiador Gabriel Salazar al respecto:

“Este pueblo mestizo tiene la peculiaridad de que naci6 en el siglo X VI, por tanto, no tiene
memoria de si mismo hacia atrds, entonces es un pueblo que no tiene tradiciones, a
diferencia del pueblo mapuche, que tiene una larguisima memoria hacia atras de si mismo
y tiene profundas tradiciones que le permiten saber como y qué enseiarles a sus hijos".
(Art. www.elmostrador.cl, 28/10/2019).

Sefiala ademas Salazar que desde su nacimiento, el pueblo mestizo no tenia ni derechos de
propiedad ni territorio, pues este era de los mapuches y luego pas6é a manos de espafioles y
criollos, ya sea por apropiacion o derechos de propiedad, derechos que mas tarde la
Corona dictod para espafioles, criollos e incluso para
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los mapuches —derecho indiano—, “pero no dicté nunca nada, ningin derecho para los
mestizos".

El pueblo mestizo entonces carece de memoria, territorio, lenguaje y derechos hasta mas o
menos 1931, cuando se dicta el Codigo del Trabajo, que a decir del historiador fue el
primer derecho que tuvieron y que dio sentido legal a su existencia.

"Es un pueblo increiblemente marginado, ignorado, maltratado y como no tenian derechos
podian ser abusados, hombres, mujeres y nifnos a lo largo de toda la historia", enfatiza. En
sintesis, dice Salazar que fuimos un pais que se construyé desde la pobreza, el abandono y
bajo el dominio de la oligarquia.

Cabe preguntarse entonces como se formo la identidad chilena.

Al respecto, Gabriel Salazar plantea que influyen muchos factores fundamentalmente del
siglo XIX, que realmente provienen de al menos cien afios antes. Uno de ellos es que la
clase dominante siempre se considerd de ascendencia europea y no chilena. Una vez que la
relacion con Espafia llegd a su fin, estas familias estrechan relaciones con Inglaterra,
Francia y Estados Unidos — los nuevos amos del mundo—, trasladandose a vivir fuera por
muchos afios o quedandose definitivamente en el extranjero, lo que significo durante el
primer centenario de Chile desconocer la realidad y la identidad chilena.

Al mapuche, lejos de integrarsele, se le considerd un enemigo interno, por ende, no habia
respeto por sus derechos, se les robaban las tierras y hasta sus mujeres, llamadas
peyorativamente “chinas”, las que eran vendidas como botin de guerra a los hacendados del
valle central, quienes podian hacer con ellas lo que quisiesen.

“Después del centenario, la oligarquia ya no pudo viajar a Europa y su busqueda de
identidad se empieza a debilitar. Los hijos de esta oligarquia que se quedan en Chile se
empapan de la realidad chilena. Ahi comienzan a darse cuenta de la miseria que hay a su
alrededor en los conventillos de la época; de la enorme delincuencia, la prostitucion y la
mortalidad infantil, que era la mas alta del mundo”. (Salazar G., 2009, 12 de octubre).

Aun asi, el desprecio de la clase alta hacia el mestizo y las llamadas “chinas” se mantuvo,
mientras que el sentimiento anti mapuche se extendi6é hacia los guachos y rotos, que eran
mestizos que se rebelaban. A decir de Salazar, este sentimiento se moderd pasado 1930, sin
embargo se conservan politicas de apertura a mercados europeos y EE.UU. predominando
el librecambismo.

Este librecambismo, segun Salazar, “uno puede leerlo en términos de identidad, como
mantener siempre la puerta abierta a Europa y al mundo industrializado. La logica estd
hacia afuera. También se copia el modelo educacional extranjero: aleman, francés y
norteamericano. Hasta hoy se evaliia a los profesores con modelos foraneos. Cuando se
habla en Chile de identidad nacional, yo tengo
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serias dudas de que esto realmente exista’. (“Dudo de que realmente exista la
identidad chilena”. Recuperado de www.piensachile.com).

Para Salazar, “la chilenidad tiene una oficialidad, que es una construccion politica
estereotipada y falsa; por otro lado, hay una chilenidad auténtica que existe muy potente en
el siglo XIX y que ahora so6lo se recuerda pero que no existe de igual manera, y esta otra
chilenidad latente que es el cruce entre la cultura mestiza con la cultura mapuche, que tiene
que ver mas con la resistencia a la dominacion”. (https://www.mapuche-
nation.org/espanol/html/articulos/art-132.htm).

Larrain, en cambio, plantea que la identidad chilena es un proceso que se va desarrollando
lentamente a través de los afios, la cual estd fuertemente determinada por la ubicacion y
caracteristicas geograficas de nuestro territorio, asi como por la historia de los primeros
habitantes y sus costumbres. Asimismo, sefiala que Chile debe recurrir a su propia raiz para
poder adaptar los aportes culturales que provienen de otros lados para crear nuestra propia
idiosincrasia.

Por mi parte, creo que tal vez deberiamos considerar a nuestras culturas ancestrales como la
piedra angular de nuestra historia, con sus practicas de organizacion social y la manera que
tenian de relacionarse con la naturaleza. Creo que, en definitiva, es esencial adoptar una
posicion frente al tema y tratar de resignificar la relacion con nuestro pasado.

1.3) Mapuches y Selk'nam

Toda obra nuestra, de nuestra América robusta, tendrd, pues, inevitablemente el
sello de la civilizacion conquistadora; pero la mejorard, adelantara y asombrara con
la energia y creador empuje de un pueblo en esencia distinto, superior en nobles
ambiciones, y si herido, no muerto. jYa vive!"

José Marti O.C Tomo 7

El basamento historico y el punto referencial fundamental de la identidad de los pueblos
latinoamericanos es la poblacion indigena, debido al hecho de su mayor antigiiedad, a lo
interrumpido de su presencia y por haber servido de matriz receptora a las demas
poblaciones que han ido llegando. Esto no le quita merecimiento a los aportes de las épocas
posteriores ni se trata de que los elementos indigenas sean iguales a los que encontré Colon.
Lo que afirma es que a pesar de sus profundas transformaciones no ha habido una pérdida
total de continuidad y siguen constituyendo el basamento principal de la identidad.
(Monsonyi, 1982).
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Para desarrollar la obra en cuestion me centraré en las culturas Selk’nam (u Ona) y
Mapuche.

Decidi centrarme en ellas pues estas dos, por distintas razones, han sido gravitantes para
mi, en relacion a lo convulsionado de sus historias y a como nuestra sociedad y el Estado
Chileno —siendo mas preciso— se han comportado con ellas. En ambas existe una relacion
de tension por lo que ha significado la occidentalizacion de nuestro continente y porque han
sufrido en carne propia la violencia terrorista por parte del Estado.

Los Selk’nam fueron cazados, exterminados e incluso trasladados en calidad de “no
humanos” a una feria universal realizada en Paris para ser exhibidos en jaulas. Alli fueron
expuestos como animales, desnudos, para visitantes que los observaban como si fuera un
zoologico. Y de hecho, eran verdaderos zoologicos. Hay bastante material escrito y visual
sobre el hecho.

Relata Anne Chapman en su libro “Hain. Ceremonia de iniciacion de los selk’nam de Tierra
del Fuego™:

“En 1889 once selk’nam que vivian en una zona de la costa del Estrecho de
Magallanes fueron secuestrados y llevados a Europa, donde fueron
exhibidos como canibales. A su llegada a Paris, fueron encerrados en una
Jaula donde su ‘guardiéan’ los mantenia con hambre para luego arrojarles
carne cruda con el fin de enganar al publico aludiendo a sus propensiones
canibales. Todo era una mentira. Los selk’nam nunca consumieron carne
humana. Bajo la sombra de la Torre Eiffel, inaugurada entonces para
celebrar el centenario de la Revolucion Francesa y su lema de ‘Liberté,
Egalité, Fraternité’, los selk’nam se hallaban confundidos y angustiados.
De los once selk’nam soélo cuatro regresaron a Tierra del Fuego. Los demas
habian muerto a causa de enfermedades y, probablemente, de Ila
desesperacion”. (2002, pag. 28).

Asimismo, las conocidas familias Braun y Menéndez tuvieron protagonismo en la masacre
llevada a cabo contra este pueblo, ya que sus estancias abarcaron terrenos ocupados
historicamente por dicha etnia, lo que produjo violentos enfrentamientos con los habitantes
originarios de la zona. Esta matanza se produjo con total anuencia del Estado.

Incluso se intentd hacer desaparecer de los libros de historia dicho genocidio, tal es el caso
del sacerdote y explorador Alberto Maria de Agostini, cuya investigacion sobre los
selk’nam sufri6 varias ediciones ordenadas por la Orden Salesiana a peticion del gobierno
de la época, que mantenia estrechas relaciones con las familias mencionadas, sin olvidar
ademas las importantes donaciones econdmicas que hacian a los salesianos de la region.
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Gracias a los sacerdotes Alberto Maria de Agostini y al también salesiano Martin Gusinde,
se han conservado hasta hoy completos registros fotograficos de esta etnia.

En cuanto a sus ritos y espiritualidad podemos decir que:

“La sociedad selk’nam estaba organizada en linajes o unidades de
parentesco que habitaban territorios comunes de caza y recoleccion,
denominados haruwen. La isla estaba dividida en un cierto numero de
ellos, que a su vez se agrupaban en siete ‘cielos’. Estos ultimos eran
divisiones mayores de caracter exogamico; es decir, obligaban a las
personas nacidas en uno de ellos a casarse con una persona nacida en
otro. Los selk’nam creian que todas las plantas y los animales eran la
reencarnacion de los antepasados miticos que habian habitado el mundo
en sus inicios y, por ende, cada uno de ellos estaba asociado al ‘cielo’ de
donde se creia provenia ese antepasado. EI complejo sistema clasificatorio
que se derivaba de la creencia en los ‘cielos’ y en los antepasados miticos
constituia de esta manera una de las bases del ordenamiento social
selk’nam’”. (http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3687.html).

De entre sus rituales destacan los ritos funerarios y principalmente el Hain, compleja y
larga ceremonia en la que se iniciaba a los jovenes a la edad adulta y que, al mismo tiempo,
legitimaba la dominacion de los hombres sobre las mujeres, a través de numerosos ritos en
que jugaban un papel preponderante los espiritus, encarnados por hombres enmascarados y
pintados. El Hain era como una gran representacion teatral destinada a asegurar la sumision
femenina y entretener a la comunidad.

Lamentablemente, la vasta riqueza y complejidad selk’nam no sobrevivid a la colonizacion
de la isla a fines del siglo XIX y, particularmente —como ya lo mencioné— a la instalacion
de estancias ovejeras en el territorio que siempre fue su habitat. Masacrados y deportados
a misiones catolicas, esta etnia se extinguido a mediados del siglo XX, “dejando tras de si
una cultura rica y versatil”. (http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3687.html).

Por alguna razén que cabe indagar bajo alguna disciplina sociolégica, los selk’nam
volvieron a la imagineria de nuestra cultura rescatandose sus cuerpos pintados, sus dioses y
sus rituales, tales como como el Hain, que era un rito de iniciacion. Asimismo, se han
hecho obras de teatro, conciertos y todo tipo de arte relacionado con su iconografia.

Por otro lado se encuentra la cultura Mapuche, que desde finales de la década de los
ochenta —y siendo la principal etnia del pais numéricamente—, inicid un proceso de
reivindicaciones para la recuperacion de sus tierras ancestrales, perdidas no
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durante la conquista y colonizacion espanola a partir del siglo XVI, sino bajo las

armas del estado criollo durante el siglo XIX.

Dice Gabriel Salazar en la entrevista “El movimiento mapuche estd liderado por
jovenes”:

“Esa cultura de resistencia que se va desarrollando, frente a la construccion
del Estado chileno, fue una cultura que se asocio también con la resistencia
peonal. Por eso que la cultura popular en Chile tiene notoriamente una pata
mestiza, que viene de estas rancherias de mujeres, y una pata indigena,
que tiene que ver con las formas de lucha y resistencia del pueblo
mapuche. Recordemos que el pueblo mapuche resistié y no fue doblegado
sino hasta fines del siglo XIX —desde el XVI al XIX resistio incolume la
invasion espanola—. Fue el gjército chileno el que tras vencer en el norte en
la Guerra del Pacifico finalmente logro disciplinarlo sobre la base de
parlamentos engafiosos y matanzas”.

(https://www.mapuche-nation.org/espanol/html/articulos/art-132.htm)

En cuanto a los mapuches, el filosofo Gaston Soublette sefiala que el mayor problema de
los chilenos respecto a esta etnia—y otras culturas indigenas—, es que su superficialidad
jamas le ha permitido entender qué es una cultura viva. Jamas el chileno comprendera que
una cultura viva es un valor y no un problema, como ha sido tratado hasta ahora por todos
los gobiernos.

Enfatiza Soublette:

“La politica hacia los pueblos originarios es que dejen de ser indigenas y
que se incorporen a la cultura imperante. Cuando se dice eso, yo digo ‘no
existe la cultura imperante, se acabo, es nada mas un constructo
economico y tecnologico’. ;Quieren que dejen su cultura para que se
incorporen a esta porqueria? Los gobiernos no han entendido nada,
entonces la resistencia mapuche es contra esa incomprension. Por ejemplo
cuando [Augusto] Pinochet hizo la division de las comunidades,
sencillamente el campo del nguillatun entré en el lote como un terreno
cualquiera, entonces les contestaron "es sagrado”, pero no entienden
nada’.

Gracias a Gaston Soublette sabemos también que de entre los gobernantes chilenos, el
unico que valoré la cosmogonia mapuche fue Bernardo O’Higgins,
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quien para el disefio de la bandera con que se jurd la Independencia de Chile usé la estrella
de Arauco o wunelfe, que tiene ocho puntas.

“Lautaro llevaba en su bandera de combate de color rojo, al centro, una
estrella blanca. El rojo es fuego y sangre, pero con sabiduria, “vamos a
entrar en batalla, pero no vamos a dejar de ser humanos”, de ahi vienen
‘inche ka che’, ‘yo también soy gente’. Por eso esta la estrella de
iluminacion en una bandera de combate”.

La idea de O’'Higgins fue vincular la naciente nacion con la sangre indigena, “como
diciendo que la sabiduria tiene una raiz en el pueblo mapuche”. Si uno mira bien esa
bandera de jura de la independencia, la estrella tiene cinco puntas y normalmente la estrella
mapuche es octogonal. Lo que hizo entonces O’Higgins fue sintetizar las dos tradiciones: la
pitagorica de Europa —estrella pentagonal- que significa el hombre, y la preeminencia del
espiritu con la estrella de Arauco que representa la iluminacion.

Para Soublette, Chile debe ser el pais de Latinoamérica que tiene menos identidad cultural,
“cualquier otro pais tiene un vinculo con los pueblos originarios mucho mas profundo que
el nuestro, aqui nos hemos separado totalmente de la tierra y de los pueblos que viven en
armonia, en el orden natural”.

Segun el filésofo, el mapuche tiene un alto sentido de la libertad. Valora la naturaleza como
unica fuente de valor divino que hay que defender. Pone el énfasis en los hombres y no en
las cosas.

Soublette cree, asimismo, que el folclore y las tradiciones conforman la verdad, el sentido
del ser humano, nuestra identidad. La concepcidn actual, en tanto, es netamente utilitaria y
nos aleja del sentido y la espiritualidad. El no reconocer a las culturas primeras nos ha
llevado a una crisis identitaria.

En cuanto a los cientos de afios que el pueblo mapuche lleva en la lucha contra el Estado de
Chile, tenemos ejemplos dolorosos como el caso de Camilo Catrillanca

—entre una larga lista—, muerto a manos de un agente estatal en noviembre de 2018, caso
que aun se encuentra impune. No obstante, de todo este contexto en el actual estallido
social en el que estamos inmersos, podemos ver cientos de banderas mapuches alzadas no
solo por ellos, sino que también por mestizos, chilenos, lo que quizas podriamos atribuir a
una resignificacion y revaloracion de nuestras culturas indigenas.

Respecto a la lucha que los mapuches sostienen hasta hoy con el Estado chileno, Soublette
remata:

“Yo creo que el pueblo mapuche no tiene nada que perder, asi que va a
seguir adelante con su lucha. Y mientras mas incomprensivos sea el Estado
chileno, mas violencia va haber. Yo creo que el pueblo mapuche va a ganar
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a la larga, porque esta dispuesto a las ultimas consecuencias. Moriran
algunos, como Camilo Catrillanca y otras victimas, y existira apoyo de otros
paises que se daran cuenta de la gravedad de la situacion’.

Retomando el tema de la resignificacion y revaloracion de las culturas indigenas, acotados
en este caso a los selk’nam y mapuches, tenemos infinidad de ejemplos en las creaciones
artisticas —tales como la musica, el teatro, el cine— e incluso en disciplinas tan ajenas al arte
como podrian ser el deporte, que han tomado a estas culturas como referentes para
representar su arte o disciplina.

En el caso de la cultura selk’nam daré tres ejemplos ligados a la musica, teatro y futbol.

El primer caso es el de la portada del disco “Fiesta” de la banda de punk Fiskales Ad-Hok,
que grafica la ceremonia selk’nam del Hain. En ella se puede observar a Matan, “la
bailarina”, Ulén “quien juega con su doble”, y Halahaches “el payaso con cuernos”,
destruyendo la ciudad a modo de reivindicacion o de justicia a través de la accion directa.

Portada disco “Fiesta”.

Creo que ese espiritu de injusticia que puede quedar de manera inconsciente en una
sociedad o pueblo, se hereda a través de los afios. Reivindicar o profundizar en ciertos
hechos histéricos también nos pueden en algin momento representar.

Como segundo caso tenemos la obra de teatro infantil “El fin de los howenh”,
estrenada en el anfiteatro Bellas Artes en 2017.
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A modo de resumen, la obra se ambienta en Tierra del Fuego y trata sobre unanifia se
encuentra con un pueblo olvidado, los Selknam.

“A través de un viaje mitologico junto a su guia Tenenesk, descubriran toda
la magia de esta cultura, sus creencias, valores y su profunda relacion con
la naturaleza. Entre la nieve y el fuerte viento de la Patagonia chilena,
conocera a varios personajes mitolégicos, algunos maravillosos capaces de
levantar el cielo con sus manos y otros feroces y poderosos antepasados.
Sin duda, una de las mayores y dificiles aventuras sera descubrir como se
inicio la muerte en un pueblo de seres inmortales, los Howenh’.

(https://www.elmostrador.cl/cultura/2017/10/12/obra-inspirada-en-mitologia-
selknam-el-fin-de-los-howenh-en-anfiteatro-bellas-artes/).

A

“El fin de los howenh”.

Por ultimo, y mas reciente, aunque alejado del arte, tenemos ¢l caso del Club de Futbol
Magallanes, que para conmemorar los 500 afos del cruce de Hernandode Magallanes
por el estrecho que lleva su nombre, decidieron homenajear al pueblo selk,nam -
observados entonces por primera vez— a través de una camiseta nueva que rescata
personajes del Hain.
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Club Magallanes, camiseta 2020.

En cuanto al pueblo mapuche como referente, el mejor y mas reciente ejemplo se puede
observar en el estallido que comenzara el 18 de octubre de 2019, donde como ya dijimos se
han observado cientos de banderas de dicha etnia siendo ondeadas por chilenos, mestizos.
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Pero también en el teatro tenemos ejemplos que han tomado como referentes a la cultura
mapuche. Son los casos de la obra de teatro “Painecur”, estrenada a un afio del asesinato
de Camilo Catrillanca. Esta obra, a decir de su director Eduardo Luna:

“Da cuenta de Chile, de sus prejuicios y contradicciones para asumir una
identidad surgida del conservadurismo y clasismo propio de la colonia. La
obra perfectamente podria constituirse como una reflexion escénica sobre
nuestro estado actual y la urgente necesidad de transgredir los patrones
heredados. No podemos avanzar si no reconocemos lo que nos antecede
culturalmente y por lo mismo, la obra es precisamente un portal hacia un
entendimiento que hemos rechazado histéricamente”.

|
g -

Escena de la obra “Painecur”.
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Camilo Catrillanca

Por tltimo, puedo mencionar la obra de teatro “Ka Kine, Ka Kihe” (que en mapundungun
quiere decir “Una vez mas”), estrenada en Estacion Mapocho el 2018 y que basicamente
aborda la reconstruccion identitaria mapuche.

Asi como estos hay variados ejemplos que denotan que el arte puede perfectamente
representar la identidad de un pueblo o de una etnia.

También esto permite creer, como ya dije, que al parecer se esta gestando una
resignificacion y revaloracion por parte de los chilenos mestizos respecto de nuestras
culturas ancestrales.

Esta union en relacidon que se aprecia entre estas dos culturas y el “chileno” es la que
resulta para mi interesante de abordar desde un relato artistico musical, que nos lleve a la
reflexion  sobre  nuestra  historia, nuestro  pasado, presente y futuro.
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Capitulo 2: La identidad a través de El Montero

“El montero” es un cuento que surge desde un relato familiar. Mi padre cuenta que cuando
era nifio se trasladaba con su familia a ver a los primos en la zona de Alhué, comuna

ubicada en la provincia de Melipilla, en la Region Metropolitana de Santiago.

Segun la lengua mapuche, Alhué significa “alma del muerto” y es foco de muchas historias
del folclore relacionadas con el diablo, almas en pena e incluso zombies. La folclorista
Margot Loyola, por ejemplo, compuso la resfalosa llamada “Diablito de Talami”, que es

una localidad en los alrededores de Alhué.

En esta localidad rodeada de folclore y también de pobreza, vivia el montero, un nifio-
adolescente que se ganaba la vida en los montes y era un avezado conocedor de caminos,
¢l era quien guiaba al resto de los nifios a visitar la antigua mina de oro, quintas de recreo y

cementerios.

Al conocer estas historias imaginé crear un relato desde la perspectiva de un nifio que
habita en el monte, pero que también habita ese Chile de pobreza, de analfabetismo y de

explotacion.

El relato se basa en lo que Gabriel Salazar denomina “huachos sin padre”, estos nifios son
aquellos que sus papas no los reconocen frente al Estado, o que mueren, o simplemente
abandonan sus hogares por problemas de alcoholismo. Este tipo de padre era muy comuin
en los pueblos y en las afueras de las ciudades grandes, donde era frecuente el juntarse sin
estar casado. Entonces la mujer asumia el cuidado de los hijos sola, y este hombre se iba,
haciendo lo mismo con otras mujeres en otros lugares. Se trataba de una realidad pais. La

palabrahuacho esta desde sus origenes, habitando en nuestra idiosincrasia.

Si no se contaba con la suerte de pertenecer a la aristocracia del pais, la vida se tornaba de

una precariedad absoluta.
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El huacho es un nifio abandonado en todos los aspectos humanos, desde la vida familiar

hasta las necesidades basicas. El huacho era el producto de la riqueza de otros.

Este niflo es nuestro personaje que comienza a vivir de allegado en distintas casas y ayuda
a los arrieros para ganarse el pan. Esta realidad es la que busca adaptarse para la creacion
de una obra teatral con musica original que narra un contraste de dos mundos, dos
realidades que determinan distintas culturas, distintas formas de vivir los rasgos identitarios
que nos pueden definir como habitantes de una misma geografia, determinados por nuestros

climas y nuestras costumbres en este territorio que denominamos Chile.

En un principio fue escrito en formato de cuento y narraba la conversacion de un nifio
campesino con un anciano del lugar (campo chileno entre la década del 50 y 60). El
anciano le habla al nifio de la existencia de un pozo magico escondido entre los cerros, que
al dejarse caer en ¢l te transportaba al mundo de nuestros ancestros indigenas. El

protagonista es el montero, un nifio huacho.

La posibilidad de retomar esta historia surge cuando en el plan de magister existe la
necesidad de desarrollar un proyecto interdisciplinario. Es ahi cuando comienzo a imaginar
un nuevo “montero”, con nuevas herramientas aprendidas y con la necesidad de indagar en

otras disciplinas para poder armar el nuevo relato.

En este nuevo “montero” el tiempo y espacio cumplen la labor narrativa, siendo el pozo un
portal entre dos Chiles, uno del futuro bajo una mirada ciberpunk y otro del pasado, en un
entorno campesino. Es a través del pozo que viajan los ancestros indigenas para convocar
al “montero” a la reivindicacion ancestral. Este nuevo espacio ciberpunk, sumado a la
temporalidad y confirmando la idea reivindicativa de los pueblos originarios, otorga mucha

visualidad y musicalidad al proyecto.
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Capitulo 3: El Montero (la obra)

En un principio esta idea fue pensada como una forma reivindicativa con los pueblos
originarios, ya que a mi parecer el Estado los ha ido desterrando de nuestra idiosincrasia
provocando una merma en nuestra forma de habitar lo cultural y lo espiritual. Este relato
seria presentado como teatro de marionetas bajo un concepto educativo, didactico e
itinerante, para asi presentar la obra por distintos establecimientos educacionales a lo largo
del pais.

En cuanto a lo musical, seria acompaniada de musica en vivo con instrumentos acusticos.
Toda esta idea fue guardada y nunca se concretd. La necesidad de desarrollar un trabajo
interdisciplinar y buscando el desarrollo personal en cuantoa la composicion musical abrio
el espectro para proyectar el trabajo a una obra teatral.

Lo primero fue sumar a un disefiador teatral que pueda llevar a cabo la idea y trabajar los
distintos ambientes sonoros.

DISENO TEATRAL.

Cristian Mayorga

Disenador Teatral de la Universidad de Chile, ha dedicado su carrera al disefio de
escenografia, iluminaciéon y utileria de numerosos montajes teatrales de destacadas
compaiias y directores nacionales como Claudia DiGir6lamo, Manuela Oyarzan y Juan
Carlos Zagal. Ha participado como artista residente en el Watermill Center de Robert
Wilson con el proyecto “La Fabrica” dirigido por Ebana Garin. También se ha
desempefiado como director de arte en la serie infantil 31 Minutos, ademas de otros
proyectos cinematograficos como “Las Nifias Quispe” por el que gana el premio Pedro
Sienna a la Mejor Direccion de Arte en 2016.

Junto a Cristian comenzamos a desarrollar el tema del montero desde un principio. Yo le
presenté la idea afios atras y con €l incluso trabajamos la idea de este teatro educativo e
itinerante. Aqui adjunto el proyecto desarrollado en su momento.
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COMPANIA DE TEATRO DE OBJETOS

TEATRO DE OBJETOS.
INTERVENCION

ESCOLAR.
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INTRODUCCION

En una busqueda por realizar un mejoramiento continuo a nuestra realidad educacional.
Surge la idea de llevar a cabo una intervencion escolar desde el areaartistica, en la cual los
estudiantes desarrollen y participen en la creacion de una obra de teatro basada en los
objetos.

Actualmente, los planes y programas del Mineduc buscan potenciar el desarrollo artistico
de los estudiantes, esto queda demostrado al incluir la asignatura de teatro en las escuelas
de todo el pais.

El desarrollo social y espiritual de los estudiantes, es fundamental para tener una educacion
completa y holistica. Una educacidon que nos permita construir una sociedad mas justa en
sus oportunidades, mas sensible y cultural.

JUSTIFICACION

A través del teatro de objetos, buscamos entregar a los estudiantes una experiencia practica
en la cual se unen la Musica, el Teatro, la literatura y las artes plasticas.

Los alumnos de distintas realidades socio-culturales, podran experimentar la creacion de
una obra de teatro de objetos; la cual, basada en un cuento original de la compaifiia, les
entregard herramientas artisticas y sociales, incluyendo elementos identitarios a través de
las distintas creencias folcloricas y mitologias denuestro pais.

HIPOTESIS

1-. Los estudiantes participaran del taller 2 horas por semana, teniendo unaduracion de un
semestre, cumpliendo con un 90% de la asistencia, de lo contrario quedara la vacante libre
para que la aproveche otro estudiante.

2-. El taller se dividira en tres areas o ejes de trabajo: Teatral-escenografico,
Teatral-construccion y manipulaciéon de objetos, Musical-disefio sonoro.

3-. La compaiiia de teatro trabajara con su equipo completo, en la iniciacion del taller y en

su finalizacion (muestra).

4-. Eltaller se llevara a cabo con un maximo de 15 estudiantes.
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OBJETIVOS.

1-. Generales.

a-. Reforzar y potenciar las habilidades, destrezas y conocimientos en el areaartistica
y cultural de los estudiantes.

b-. Integrar a los estudiantes a su establecimiento educacional desde otraperspectiva,
potenciando asi, la motivacion de lo cotidiano y el autoestima.

2-. Especificos.

a-. Otorgar a los estudiantes valores que dicen relacion con el trabajo en equipo,la
responsabilidad, el autoestima, la capacidad de expresion y de creacion.

b-. Desarrollar habilidades de motricidad y de ejecucion en las distintas disciplinas
artisticas.

c-. Componen musica incidental y de disefio sonoro.

d-. Construyen escenografia y elementos teatrales.

e-. Desarrollan la habilidad de gestionar ideas en equipos de trabajo.

SELECCION DE ALUMNOS PARTICIPANTES EN EL

TALLER.

1-. Se realizara una convocatoria abierta y dirigida a los estudiantes de 8° a 4° aflomedio.

2- El apoderado de cada uno de los alumnos(as) que participen del taller, deberanser
entrevistados por el profesor a cargo del Taller, instancia en que seran
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informados de los objetivos del mismo, motivandolos a cumplir con la asistencia de sus
pupilos.

METODOLOGIA.
La compafia de teatro realizard una clase expositiva con el objetivo de introducir a los
estudiantes al teatro de objetos, presentando diversas técnicas de construccion de

marionetas, incluyendo el aspecto histoérico y social de este tipo de teatro.

En el 4area musical se expondran ejemplos de musicas creadas para la ambientacion sonora,
incluyendo también el aspecto historico y cultural.

Posteriormente el equipo presentara a la comunidad escolar, el cuento sobre el cual
trabajaran los estudiantes, cuento que en su ultima etapa, dejara su desenlace en manos de
los alumnos para que elijan con que mitologia Chilena finalizard la historia.

TEMPORALIDAD.

El taller se impartird después de la jornada escolar.

HORARIO BLOQUE

Por definir Por definir

Por definir Por definir
REQUERIMIENTOS.

- Sala asignada para el grupo de trabajo.
- Equipo de reproduccion de audio.

- Proyector, Notebook.
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RESPONSABLES:

Cristian Mayorga.
Disenador Teatral, U. de Chile.

Nicolas Cortes.
Profesor de Musica, U. Academia de Humanismo Cristiano

Volviendo al presente, las primeras ideas tenian relacion directa con la musica. Yo como
compositor comencé a desarrollar diversos motivos musicales los cuales meevocaban una
escena, colores, ambiente y comenzamos a trabajar con bocetos que yo le mostraba,
conversabamos sobre su efectividad en el sentido artistico y ejecutable, aspecto
fundamental en el teatro.
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3/

dologia de trabajo, al contar de los dias me entrega lo

Esta ha sido nuestra
que posiblemente sera la escenografia, y el trabajo de los personajes.
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EL GUION.

José Luis Caceres

Actor y director en cine y teatro; guionista y dramaturgo. Entre sus trabajos en teatro
destacan: “El cafiaveral”, “Mal parido”, “Retroceder” y “El montaje”, entre otros. Ha
protagonizado series de TV. como “Corazon rebelde” y “Mi primera vez”. Actiio en la
pelicula “Prueba de actitud”, ademds de protagonizar una treintena de cortometrajes y
largometrajes de egreso para distintas escuelas de cine. Como director de cine dirige y
escribe los cortos “Wet”, “Pueblo hundido”, “El reflejo” y “Cadéaver exquisito”. Egreso el
afio 2010 de la Escuela de Teatro imagen. Posteriormente se ha perfeccionado en distintos
seminarios y cursos.

Con José comenzamos a trabajar en la construccion del guion a raiz del interés que presenta
por desarrollar la historia. Me parece que la mejor manera de explicar su relacion con el
montero es a través de la entrevista:

(En tu trabajo teatral has abordado el concepto de identidad y de qué manera?

La identidad es una busqueda permanente de la creacion. Al cuestionarnos cuales nuestra
identidad como chilenos nos enfrentamos a un problema bien grande Ya que historicamente
se ha negado y prejuiciado a quienes habitaban histéricamente este territorio (quienes si
tenian una identidad fuerte) y lo que se fue construyendo es un hibrido lleno de influencias.
En mi trabajo he intentado problematizar con esta nocion tratando de plantear una idea de
la chilenidad como algo que esta en una construccidon permanente porque la realidad me
sugiere que no hay una identidad definida, que se extravia con referentes foraneos. Tengo
esperanza en la provincia.

Podrias afirmar que el arte en todas sus expresiones es un agente de construccion
identitaria?, ;de qué manera?

De todas maneras! El arte, En su afin de problematizar y poner en crisis los contextos,
juega con distintas posibilidades de identidad, confrontindolas y en ese buscarse,
husmearse, podemos ver qué estamos buscando una identidad. Es ahi donde también
chocamos con cuestiones sociales que nos separan en grupos, clases, géneros, y todos creen
por decirlo de alguna manera en una identidad individualidad, no colectiva. El arte, al tratar
de reconocer algo, busca su integridad, su particularidad, e intenta de llegar al fondo de lo
humano, y es ahi donde tiene que inevitablemente con las contradicciones y oscuridades
que
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también nos constituyen, los fantasmas. Todo eso nos va aproximando a la identidad.

Bosquejos del primer guion.

Todos los dias me decia a mi mismo, mafana si que cambio, esto, esto otro,
manfana la dejo, manana me voy, mafiana cambio.

Este...... que mierda nada cambié ese dia nunca existio. ¢;por qué vivimos
prometiéndonos cosas que somos incapaces de cumplir?

Enganiamos al universo que se esconde en nosotros mismos, traicionamos a la
naturaleza, por qué? Mezquindad, fracasamos por la mezquindad, por creer que
con unas cuantas cosas vamos a estar mejor....... tonteras.....objetos que se
acumulan en el desorden de nuestras mentes removiendo escombros de nuestra
propia inutilidad.

Ramiro, un anciano que trabaja llevando agua a sus animales, todos los dias sube
un cerro, cual mito de Sisifo expiando no sabemos qué culpa. Un nifio llega a
visitarlo.

RAMIRO

Toda la vida lo mismo, todo el tiempo derramado. ¢;Por qué enganarse con
promesas que no podremos cumplir? las cosas pasan frente a mi y no consigo
verlas, tuve la felicidad a un costado y no comprendi ;Por qué? ¢;Por qué
engafar al universo que se esconde en nosotros mismos? traicionamos a la
naturaleza con objetos que se acumulan en el desorden de nuestras mentes,
removiendo escombros de nuestra propia inutilidad. jMezquindad! jMezquindad!

Ramiro intenta dormir, sin embargo, un extrafio presentimiento lo invade. Se
levanta. Toma un recipiente y lo llena de agua. Lo sube a su hombro con dificultad
y sale.

Llega el joven
Vemos la casa a través de sus ojos
Porque nunca tuve el rigot........ mierda nunca nada se cumplio.

Nos engafnamos creyendo en una careta del ser humano, nuestra naturaleza es
traicionera y limitante, no somos mas que eso, no somos mas que silencio en el
universo.

El montero llega a la casa del anciano para invitarlo a una fiesta que se hara en la
casa de padrastros, el anciano le indica que lo pensara.
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La fiesta iba por su segundo dia, el fogén alumbraba la madrugada y el anciano
llega a las casas. Sentados alrededor del fuego se encuentran rezagados de la
fiesta, entre ellos el montero. En un momento dado, el montero y el anciano se
quedan solos, es ahi cuando el anciano le comienza a hablar de un pozo, un portal
que conecta extranas historias de dimensiones y otros estados. Le dice que el
pozo se encuentra escondido en alguno de los cerros del valle. (mito, leyenda
sobre el pozo)

Al siguiente dia el montero va en busqueda de aquel misterioso pozo, lo encuentra
y al verse reflejado en la profundidad del agua escucha voces ancestrales que lo
llaman, no puede resistir al llamado y se arroja.

En escena aparece el montero y el anciano, en un Chile distopico y de caos.

Pensar en darle un contexto a esa fiesta.

En relacion a como ha sido hasta el momento o que significa para el trabajar en este
proyecto José me plantea lo siguiente:

El montero pone en circulacion dos viajes: uno de ellos podria ser el inicidtico que busca
ensefanzas y el otro; un temerario viaje hacia 1 muerte, el cual no puede suceder sin
transitar por la idea de la redencion.

Ante esta dicotomia solo nos queda poner estos dos universos en contacto y tension.

Un viejo esconde una derrota y ve en un muchacho joven una ilusion de lo que ¢l mismo
anhela: el viaje del héroe, que para el viejo termind en una crisis que perturba su presente.

Se abordara el mestizaje para entender el despertar social que nace del bajo pueblo y
termina movilizando a toda una nacioén, y que busca entre otras reivindicaciones el respeto
de las culturas originarias.
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La Musica

Lo primero que surge es la musica, desde ahi visualice retomar el cuento escrito y
comenzar a trabajarlo con la finalidad primera, de generar un trailer musicalizado de la
futura obra de teatro. Para esto me bas¢ en la musica como guion narrativo teniendo como
principales ejes tematicos sentimientos y conceptos relacionados alviaje que el personaje é1
montero debe afrontar.

ESPERANZA TERNURA FUGA PODER

TEMA SABIDURIA

N

EL MONTERO
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La musica sera planteada bajo el siguiente formato de guion musical,

Nombre del proyecto: El Montero (obra teatral / trailer)
Compositor: Nicolas Cortes.

Tipo Definicion
Musica Diegética
D(S) Musica de Supuesta Diégesis
ND Musica No Diegética (fosa)
ODI Musica Diegética Interior o Psicoldgica, provienedel
interior del personaje
N° | TIPO |SINCRO | TiTULO, Nucleo DESCRIBIR NIVELES NARRATIVOS,
de , lugar | proponer | Emotivo, FUNCIONALIDAD transicion entre los tipos
diége | donde tiitulo distinguir de diégesis
sis comienz | segun emocion
a la | escena
musica |analizada
Sincronia de planos que
se vincula a la imagen a
través de los pasos del
protagonista...
Relacion  cultural  por
metdlo ¢ ”de la NN: Transiciéon de D(S) a D
00:00 Opening Felicidad :;iﬂr(l)lmen acion y y luego a ND...
Sincronia  emotiva, la
musica se desarrolla en
paralelo a la emocion
del personaje...
TIPO |SINCRO | TITULO, Nucleo DESCRIBIR NIVELES NARRATIVOS,
de , lugar | proponer | Emotivo, FUNCIONALIDAD transicion entre los tipos
N° diége | donde titulo distinguir de diégesis
sis comienz | segun emocion
a la | escena
musica |analizada
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Los elementos musicales viajan entre los sonidos de sintetizadores y los instrumentos
acusticos, realizando la mezcla timbristicas que requiere la obra. Por un lado el mundo
futurista con elementos del ciberpunk, y por otro lado lasguitarras campesinas. El principal
desafio que presenta este proyecto es poder crear musica para un proyecto interdisciplinario
que requiere la produccion musicaldel mismo, para esto aprendi a trabajar con herramientas
como el logic, logrando asi los objetivos sonoros que me propuse
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Aca parte de la musica de la obra:

https://www.youtube.com/watch?v=G8¢g71JHjX7 o0& feature=youtu.be
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https://www.youtube.com/watch?v=G8g71JHjX7o&feature=youtu.be

IV. Conclusiones

El trabajo artistico lo concibo como un quehacer colaborativo, mi interés por la muisica para
las artes escénicas y los medios audiovisuales me han empujado a realizar este desafio al yo
no provenir del mundo del teatro o de la sociologia para sumergirme en conceptos como la
identidad, sin embargo, el arte y la expresion sincera también es humilde y permite a las
ideas y a sus creadores, inmiscuirse de vez en cuando para relatar ciertas historias. L a
representacion del arte en la gente es clave para mi. Creo en el arte como un vehiculo de
cambio social y constructor de nuevas sociedades en las que los poderes econdémicos no
determinen caminos de pueblos enteros. Creo en el arte también como una herramienta de
lucha.

La identidad se debe cuestionar y reflexionar bajo una busqueda libre y sincera, teniendo en
cuenta las realidades tecnoldgicas que se nos aproximan. La identidad también puede ser
usada como herramienta politica o hegemonizante.

Me queda ahondar en las historias del folcore y profundizar en ese imaginario que habita en
nuestra memoria, ahi estamos y desde ahi nos construimos.
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Le chute de la Maison Usher: https://www.youtube.com/watch?v=Pp2RG5e5Wp4

The melancholy rain:_https://www.youtube.com/watch?v=kXnArnMOr8E&t=20s

Atrapados en el tiempo: https://www.youtube.com/watch?v=xicindXZhcY &t=43s

Danza 1: https://www.youtube.com/watch?v=kgTUYMnhhew

Presentacion vinetas 1: https://www.youtube.com/watch?v=5TEzXDfhUCQ&t=11s

Presentacion viiietas 2: https://www.youtube.com/watch?v=Z2Sy4xaR87c8&t=11s

Obscenidad: https://www.youtube.com/watch?v=6LzpaEMrvVw&t=14s

Composicion para imagen: https://www.youtube.com/watch?v=11ZvBUigDx4
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