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Resumen:

La presente investigacion tiene como propdésito explorar y analizar las capacidades
interpretativas y estilisticas del fagot en la representacion de la sonoridad mapuche
en la musica de arte chilena.

Este estudio se centra especificamente en las obras Lonko Plrriny Tierra Sagrada
de compositores e intérpretes chilenos, Carlos Isamitt y Nelson Vinot, figuras
emblematicas en la incorporacidon de elementos culturales mapuches en la musica
docta en Chile.

El fagot, un instrumento de viento de origen europeo, no ha sido tradicionalmente
utilizado por los compositores, para evocar la sonoridad de culturas indigenas, y
esta investigacion plantea la hipdtesis de que su participacion puede contribuir al
desarrollo de una nueva dimension interpretativa, capaz de fusionar elementos
estilisticos y técnicos del repertorio europeo con la riqueza cultural y espiritual de la

musica o sonoridad mapuche.

Palabras claves: Fagot, sonoridad mapuche, compositores chilenos, interpretacion,

Nelson Vinot, Carlos Isamitt.



Abstract:

This research aims to explore and analyze the interpretative and stylistic capacities
of the bassoon in representing Mapuche sonority within Chilean art music.

The study specifically focuses on the works Lonko Purrin and Tierra Sagrada by
two Chilean composers and performers, Carlos Isamitt and Nelson Vinot, who are
emblematic figures in the incorporation of Mapuche cultural elements into Chilean
classical music.

The bassoon, a European-origin wind instrument, has not traditionally been used to
evoke the sonority of indigenous cultures. This research hypothesizes that its
intervention can contribute to the development of a new interpretative dimension,
capable of merging stylistic and technical elements of the European repertoire with

the cultural and spiritual richness of Mapuche music or sonority.

Key words: Bassoon, Mapuche sonority, Chilean composers, interpretation, Nelson

Vinot, Carlos Isamitt.



1 Introduccion:

A lo largo de la historia, la musica ha servido como un lenguaje universal que ha ido
evolucionando, adaptandose a las distintas culturas y tradiciones de cada region,
creando conexion con las expresiones culturales y su identidad.

Cabe considerar por otra parte que a nivel mundial la integracién de instrumentos
autéctonos en la musica académica es una tendencia que se ha desarrollado
durante los ultimos afos, como también el interés por las composiciones inspiradas
en la musica originaria, ‘La musica académica ha incorporado elementos
autoctonos como una forma de enriquecer la tradicion clasica con sonoridades
locales, generando un didlogo entre lo tradicional y lo contemporaneo” (Pérez de
Arce, 2007).Tanto en América como en otros lugares del mundo. En igual forma la
integracion de instrumentos europeos, como el fagot en la interpretacion de musicas
autoctonas, otorga una oportunidad unica para descubrir nuevas capacidades
estilisticas y culturales. Este dialogo entre los elementos académicos con sonidos
indigenas no solo enriquece las composiciones, sino que en este sentido, la musica
contemporanea ha buscado cada vez mas incorporar influencias étnicas para crear
un puente entre lo tradicional y lo moderno.

En Chile la sonoridad mapuche ha sido histéricamente desplazada al ambito del

folclore, con poco protagonismo en la musica académica. Frente a esta realidad, el



fagot, un instrumento histéricamente relacionado a la musica clasica europea,
presenta un potencial innovador para actuar como puente entre culturas. Su riqueza
tonal, versatilidad y capacidad de adaptarse a contextos sonoros no convencionales
lo convierten en un medio ideal para representar la sonoridad mapuche en la musica
docta. Kopp (2012) afirm¢ lo siguiente:

El fagot tiene la habilidad unica de mezclar tonos claros y oscuros en sus

registros altos y bajos. Este contraste de 'claroscuro' lo hace un instrumento

misterioso y emocionalmente resonante, cualidades que los compositores

han aprovechado durante siglos para crear colores tonales unicos.(p.1)

Por lo tanto el presente estudio se centra en las capacidades estilisticas e
interpretativas del fagot, en la representacidon de la sonoridad mapuche, mediante
el analisis de las obras de los compositores chilenos: Carlos Isamitt y Nelson Vinot.
Isamitt, pionero en la integracion de elementos de la musica mapuche en
composiciones académicas, y desde donde se ha escogido la obra llamada Lonko
Purridn como sujeto de estudio. En igual forma, Vinot, con su innovadora obra 7ierra
Sagrada, ofrecen ejemplos unicos para explorar, como el fagot puede adaptarse y
transformarse para emular sonidos e instrumentos autoctonos.

A nivel internacional, este fenbmeno se puede observar, por ejemplo, en paises

como México y Colombia, donde la inclusion de instrumentos tradicionales en la



musica docta ha generado un impacto significativo, generando nuevas posibilidades
para un dialogo cultural. A nivel nacional el fagot tiene un potencial de liderar este
camino ofreciendo una voz singular que conecta las tradiciones mapuches con la
musica docta.

En resumen, se propone analizar las capacidades del fagot, como un puente entre
las tradiciones culturales y la musica de arte. De tal manera que, no solo se busca
ampliarlos limites estilisticos e interpretativos del fagot, sino que también promover

un dialogo intercultural que enriquezca la escena musical contemporanea.

1.1 Problema de investigacion:

A pesar de su riqueza tonal y versatilidad, el fagot ha tenido una visibilidad limitada
en la musica inspirada en las raices indigenas, como la mapuche. Este hecho refleja
una exclusion mas amplia de la musica mapuche en el repertorio docto chileno, o
musica de arte, donde la cultura indigena ha sido tradicionalmente relegada al
ambito folclorico. Esta situacidon plantea interrogantes sobre como un instrumento
europeo, mediante innovaciones técnicas y estilisticas, quede contribuir no solo a la
representacion de la sonoridad mapuche, sino también a la construccion de un

repertorio inclusivo que considere y valore las raices culturales de Chile.



De aqui nace la siguiente interrogante, la que sera abordada como la pregunta de

investigacion en la presente investigacion.

1.2 Pregunta de investigacién:

La pregunta de investigacion que guia este estudio es la siguiente:

¢ De qué manera las capacidades interpretativas y estilisticas del fagot, a través de
las técnicas extendidas y enfoques innovadores, permiten la representacion y la
expansion de la sonoridad mapuche en las obras de Carlos Isamitt y Nelson Vinot?
Esta pregunta surge de la necesidad de entender las capacidades expresivas del
fagot en un contexto cultural especifico, donde los elementos identitarios de la
musica Mapuche interactuan con las propuestas estilisticas de compositores que
buscan un acercamiento contemporaneo y, a la vez, profundamente enraizado en
la tradicion. Asimismo, esta pregunta invita a reflexionar sobre el potencial del fagot
para ampliar su repertorio y su rol interpretativo dentro de la musica de raiz, asi
como sobre las implicaciones que esto puede tener en la practica musical y la

ensenanza de este instrumento en Chile.
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1.3 Obijetivos de la investigacion:

1.3.1 Objetivos generales:

e Explorar y analizar las capacidades interpretativas y estilisticas del fagot en
la representacion y expansion de la sonoridad mapuche en las obras de
Nelson Vinot y Carlos Isamitt, resaltando su rol como puente en la musica

docta y la identidad cultural mapuche.

1.3.2 Objetivos especificos:

1. ldentificar y analizar los elementos culturales y sonoros de la musica
mapuche representados en las obras seleccionadas de Vinot e Isamitt.

2. Estudiar las técnicas extendidas y estilos interpretativos utilizados en el fagot
para emular instrumentos tradicionales mapuches, como la trutruka.

3. Evaluar el impacto del fagot en la construccion de una identidad cultural vy

musical chilena inclusiva.

Estos objetivos guiaran la investigacion en un recorrido tanto analitico como
practico, buscando no solo un entendimiento tedrico, sino también un aporte
significativo para la practica interpretativa del fagot en el ambito de la musica

chilena.
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Este marco sentara las bases para un analisis profundo y una contribucion
innovadora a la presencia del fagot en la musica chilena, abordando tanto los
desafios técnicos y estilisticos como los aspectos interpretativos que lo posicionan

en un rol activo dentro de la sonoridad Mapuche.

1.4 Justificacion:

El aporte de esta investigacion radica en destacar como el fagot puede enriquecer
la sonoridad mapuche, ofreciendo una nueva dimension estilistica e interpretativa
en el contexto de la musica docta. Como sefala el investigador Samuel Claro Valdés
en su contribucion a la musicologia hispanoamericana, “es fundamental que los
estudiosos comprendan la relacién entre las técnicas de investigacion europeas y
los elementos indigenas que las composiciones hispanoamericanas pueden
incorporar” (1974) Esto subraya la necesidad de una aproximacion interdisciplinaria
que contemple tanto la historia del fagot como su aplicacidén en un contexto étnico y
culturalmente especifico.

Vinot, por ejemplo, ha logrado explorar este campo con gran éxito en su obra 7ierra
Sagrada, donde el fagot se convierte en el vehiculo principal para evocar los
paisajes sonoros del Wallmapu —territorio ancestral del pueblo mapuche-. Este

instrumento, generalmente asociado a la musica clasica europea, encuentra una

12



nueva voz en la musica mapuche, demostrando que puede ser tan expresivo y
adaptable como cualquier otro instrumento indigena tradicional. “El fagot va a ser el
que va a estar ahi [...] EI que va a representar al ‘choique’, ese pajaro [...] Hay
elementos de improvisacion donde empieza a jugar’(Vinot, 2024, entrevista
personal). Este trabajo sugiere que el fagot tiene un potencial no explotado en la
musica chilena, que puede ayudar a ampliar el espectro estilistico y cultural del
repertorio nacional.

Por otro lado, las composiciones de Carlos Isamitt, como Friso Araucano, también
evidencian un intento por reconciliar o autdéctono con lo europeo, utilizando el fagot
como un puente entre ambos mundos. Isamitt se distingue por tomar canciones y
danzas mapuches para luego adaptarlas a instrumentos de tradicion europea,
conservando su esencia melddica y ritmica Moya y Rojas (2007). En este sentido,
su enfoque se alinea con los objetivos de esta investigacion, al demostrar que es
posible integrar el fagot en la musica indigena sin sacrificar la autenticidad de la
misma.

El fagot, un instrumento de viento profundamente enraizado en la tradicién europea,
tiene el potencial de expandir su alcance dentro de la musica de raices mapuches.
Aunque histéricamente ha estado marginado en el contexto de la musica indigena,
compositores como Vinot e Isamitt han demostrado que este instrumento puede
desempenar un papel central en la representacion de la identidad cultural chilena.

Este marco teorico establece las bases para una mayor investigacion y

13



experimentacion con el fagot en contextos no convencionales, subrayando su
capacidad para enriquecer y diversificar el patrimonio musical chileno.

Este analisis sugiere que, aunque existen barreras culturales e institucionales, el
fagot puede convertirse en una herramienta poderosa para representar la
complejidad sonora de la cultura mapuche, contribuyendo a la construccion de un
repertorio mas inclusivo y representativo de las diversas identidades musicales de

Chile.
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2 Antecedentes:

En este apartado se han revisado textos que recopilan informacidn sobre el fagot,
la sonoridad mapuche y los compositores chilenos. Al combinar las texturas
timbricas del fagot con la sonoridad y la riqueza cultural de la musica mapuche,
junto con la inspiracion que guia la creacion de cada compositor, se facilita la
construccion de una nueva propuesta estilistica que se plasma en el desarrollo de

la siguiente informacion.

2.1 Fagot:

Segun la Guia de iniciacion para fagot desarrollada por el ministerio de cultura de
Colombia (2003), “el Fagot es un instrumento de viento perteneciente a la familia de
las maderas, esta provisto de una cafa doble y produce los sonidos mas graves del
grupo de instrumentos de vientos de madera” (p.8) su fabricacion comienza en el
siglo XVI sin embargo, no fue sino a fines del siglo XIX que se termina de desarrollar
un sistema de mejoras en su mecanica y disefio en Alemania por Wilhhelm Heckel,

dando como resultado lo que hoy conocemos como fagot moderno.
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2.2 Historia del fagot:

Surge en el siglo VXI como bajon, dulcian o dulciana . Es muy posible que la idea
naciera de doblar en dos una bombarda, lo cual permite conseguir un instrumento
de proporciones reducidas y tesitura grave. El principio de su fabricacion es ubicar
en una sola pieza de madera dos taladros conicos que son mas estrechos que los
de la bombarda, unidos por un codo en la parte inferior del instrumento. En el
renacimiento este instrumento se usa para reforzar la voz del bajo.

En el siglo XVII se le conoce como fagot barroco, es en ese momento -no sabemos
cuando exactamente- cuando el instrumento se divide en tres piezas, primero, y
cuatro después. Este paso decisivo supone el surgimiento propiamente del
instrumento.

En el siglo XVIIl ambos instrumentos (bajon y fagot barroco) conviven y se crea un
repertorio con numerosos conciertos solistas (Antonio Vivaldi compuso 37) en
donde se sale de su funcion habitual de bajo continuo. El instrumento consta en este
momento de tres llaves a las que se le aflade una cuarta a mediados del siglo XVIII.
En el siglo XIX el fagot se bifurca en dos ramas: Heckel y Buffet. En la actualidad el
primero se toca casi en todo el mundo, y él segundo e Francia, Bélgica y en algunas

partes de Sudafrica.
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El fagot moderno consta de 26-27 llaves y 5 orificios, tiene un registro aproximado
de cuatro octavas, esta en do, no es transpositor y tiene doble perforacién conica

con un codo en la parte inferior.(Fagot, 2014).

2.3 Cosmovisiéon mapuche desde el perspectiva de la musica:

Desde la perspectiva de la “musica”, la cosmovision mapuche puede
conceptualizarse como un sistema holistico en él que los sonidos, las practicas
sonoras Yy los procesos de escucha trascienden las categorias occidentales de arte
o entendimiento y se integran a las dimensiones espiritual, social y natural del
pueblo mapuche. Este concepto se construye en relacidn a la idea de que él sonido
es una forma de comunicacioén y relacion con todos los seres del cosmos, incluidos
humanos, animales, espiritus y elementos de la naturaleza.
En tal sentido la musica como parte de la cosmovision mapuche, no se limita
a una practica sonora humana, sino que es una herramienta que permite
comprender y operar dentro de un universo interconectado donde cada
sonido tiene una funcidén espiritual, social o natural. EI Pueblo Mapuche
atribuye un poder positivo y eficaz a la musica ritual, que es capaz de
conectar los ambitos sobrenaturales de los dioses y espiritus con el ambito

terrenal de los hombres, ademas de cumplir funciones medicinales, es decir,

17



la musica es un medio de comunicacion de relevancia cultural. Contrario a
esto, las canciones profanas no poseen este halo de vital importancia que si

tiene el repertorio ritual. (Memoria Chilena, Biblioteca Nacional de Chile, n.d.).

2.4 Instrumentos mapuches:

Los instrumentos tradicionales, desempenan un rol muy importante en las
ceremonias del pueblo mapuche, son elementos integrales dentro de su cultura y
espiritualidad, si bien existe una gran variedad de ellos, en esta oportunidad se
definira aquel que por su timbre y similitud sonora es posible representar a través

del fagot.

2.4.1 Trutruka:

a) Caracteristicas fisicas: es un aer6fono de gran longitud, hecho de cana hueca
o un tubo de madera, generalmente se decora con tejidos para su
embellecimiento y proteccion.

b) Sonido y funcion: se caracteriza por tener un sonido grave y profundo,

utilizado principalmente para ceremonias y destacar momentos importantes
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dentro de los rituales mapuche, se vincula a los llamados y comunicaciones
rituales.

c) Contexto cultural: generalmente se le asocia con la colectividad, ya su sonido
acompafna cantos y otros instrumentos como él kultrun. Del mismo modo
puede desempenar un rol simbdlico en las ceremonias, siendo interpretado
como un medio para comunicarse con fuerzas sobrenaturales (Pérez de

Arce, 2007).

2.5 Compositores y obra de estudio:

2.5.1 Carlos Isamitt Alarcon:

Nacié en Rengo el 13 de maro de 1887, compositor, profesor e investigador musical,
especializado en el estudio de la musica araucana, pintor de distinguida
personalidad. Sus estudios humanisticos y musicales los llevé a cabo en Santiago,
siguié los cursos de composicion de Domingo Brescia y P.H. Allende en el
Conservatorio Nacional. La produccion de Carlos Isamitt equidista entre las
tendencias nacionalistas y el expresionismo ausente del color local. Como creador
de musica con raices vernaculas, Isamitt ha recurrido mas que a sugerencias del

folklore criollo, a aquellas provenientes del indigena araucana, y representa en Chile
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a la maxima figura de la corriente que podriamos denominar “indianismo musical”,

labor que le ha valido, en 1965, el galardon del Premio Nacional de Arte.

Podriamos definir cinco fuentes de inspiracion para la musica de Carlos
Isamitt; el ser humano, sensible e introspectivo; la naturaleza fragante,
sonora, plena de poesia; la juventud y la nifez, a quienes dedica sus mejores
paginas; la musica aborigen de Chile y, por ultimo, la musica del folklore
nacional. Todos estos elementos conforman el estilo y la psicologia estética
del compositor. Isamitt no pretende otra cosa sino expresar en sonidos
aquello inmanente a su personalidad. El ideal del hombre, dice, es “ser
siempre el mismo”. De ahi que no hay en la obra de este compositor ni
efectismo injustificado, ni virtuosismo exagerado. Hay, si, la entrega de un
mensaje musical, lisa y llanamente, de contenido artistico, humano, social o,

a veces, hasta politico (Claro, 1973, p. 147)

2.5.2 Lonko Purrin:

La Obra Lonko Purriin (danza del jefe), fue publicada el afio 1941 en él suplemento
musical publicado en el Tomo V del Boletin Latino-Americano de Musica. Esta obra
esta compuesta para clarinete, fagot, trompeta en do, timbales o kultrun, baritono y

violonchelo. Fue escrita para un grupo reducido de instrumentos que destaca su
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similitud con la sonoridad de los instrumentos autdctonos, como senala Isamitt en
La danza de los araucanos:

“Para facilitar su ejecucion, lo he adoptado al minimo de los instrumentos

modernos, cuyos timbres ofrecen cierta similitud con los del conjunto

araucano. Las partes de frufruka estan encomendadas al fagot, las de las

pifiilkas a las trompetas, la del /olkin al clarinete y la del ku/frun al timbal”

(1941).

2.5.3 Nelson Vinot Barraza:

Nacié en Nogales en 1955, Region de Valparaiso. Intérprete Superior con mencion
en Fagot en la Universidad Catodlica de Chile y Pedagogo en educacion musical en
la Universidad Catdlica de Valparaiso. Actualmente desempena como Solista en
Fagot de la Orquesta Sinfonica de Chile. Ademas de compositor, es director y
fundador de “Quitrd” un grupo familiar, formado en 2006. Quitra combina musica de
raiz latinoamericana con elementos de Jazz y de musica docta. (entrevista personal)
En relacion a su trayectoria, desde el ano 1990 es el primer fagot de la Orquesta
Sinfonica de Chile con la que ha realizado ademas concierto y estrenos de obras

como solista, giras nacionales e internacionales.
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A partir del afo 1999, viaja a Alemania para realizar cursos de perfeccionamiento y
desarrollar su propio proyecto musical como solista, compositor y profesor.

El ano 2000 representa a Chile en el Congreso Internacional de Dobles Carnas en
Buenos Aires, presentando un repertorio latinoamericano y composiciones propias,
fusionando la sonoridad del fagot con instrumentos clasicos y autdctonos.
Fagotista del «Quinteto de vientos Arrau» con el que graba el disco «Homenaje a
Luis Advis» junto al pianista y compositor Cirilo Vila. Proyecto financiado por el
Fondo la musica y el disco distribuido en diversos paises por la Revista Musical
Chilena.

Como compositor, Vinot ha participado en diversos festivales y ganado también
premios y reconocimientos por su labor: Finalista y Premio del publico en el
Concurso de composicion Luis Advis 2008. Premio de composicidon “Margot Loyola
2016” organizado por la SCD de Santiago.

En Julio de 2016, el Honorable Consejo Municipal de la ciudad de Los Andes, le
confiere la distincion de «Ciudadano Distinguido» por su aporte a la musica
nacional. (Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso)

En 2018, estrend "Tierra Sagrada", una obra para fagot y orquesta inspirada en la
cultura mapuche. Esta composicion destaca por integrar ritmos y sonoridades
propias del pueblo mapuche con técnicas contemporaneas, reflejando el profundo

respeto del compositor por las raices y valores de esta cultura.
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2.5.4 Tierra sagrada:

El concierto para fagot y orquesta, llamado 7/erra Sagrada es una obra compuesta
por Nelson Vinot, estrenada él afio 2018 por la Orquesta Sinfonica de Chile, segun
Saglimbeni, constituye sin duda alguna, una de las obras mas importantes
estrenada por la Orquesta Sinfonica de Chile en los ultimos tiempos. Es una obra
muy bien orquestada, donde lo organico sonoro jamas opaca la sonoridad del fagot,
tiene una estructura orquestal de grandes y coloridas sonoridades. Nelson procura
con esta obra y su tematica el abrir caminos para la sonoridad de los instrumentos
y es un logro evidente (2019).

Desde su estreno hasta hoy esta obra se ha interpretados en diversos escenarios

del pais incluyendo las orquestas mas emblematicas de la escena nacional.
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3 Marco tedrico-conceptual:

En el siguiente apartado se exponen estudios e investigaciones que proporcionan
sustento y fundamentos conceptuales para entender como el fagot puede integrarse
en la sonoridad mapuche, mediante el uso de técnicas extendidas que crean un
puente entre las capacidades interpretativas del fagot hasta llevarlo a la
representacion de la sonoridad mapuche, y como se ha replicado esta idea con la
musica autoctona de otros paises como es el caso de México y Colombia, y como
el uso de instrumentos europeos toman protagonismo al evocar la musica autoctona
de cada pais. Dentro de en este contexto se describe el fagot como parte de la

propuesta tedrica delimitando su descripcion al enfoque de la investigacion.

3.1 Elfagot en la escena nacional:

Con la formacion de las primeras bandas militares en Chile, en él afio 1817, llega él
fagot a formar parte de la escena musical chilena en la Academia de Musica, dotada

de dos fagotes (Pereira, 1946).
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El uso del fagot en las bandas eclesiasticas, fue generalizado y en algunos lugares
con hasta siete instrumentos, junto con las demandas de la musica militar y
profesional, dieron trabajo a numerosos fabricantes en Londres y las provincias.

Respecto a la sonoridad del fagot, su sonido se volvié mas suave y expresivo a lo
largo del siglo XVIII. Los escritores franceses enfatizaron acerca de su gran
capacidad de expresion, comparandolo con la voz humana (Rojas, 2022).
Posteriormente se crearon las orquestas como la de 6pera de Santiago en él afio
1830, para ir evolucionando hasta la creacidn del primer conservatorio en donde se
comienza un estudio formal de fagot con la creacion de la primera orquesta sinfonica
de chile en el ano 1939, desde entonces ha sido participe de conjuntos de musica
de camara como conciertos solistas, aunque cabe destacar que ha tenido una
participacion austera ya que los instrumentos mas populares como el piano o el

violin gozan de tener mas repertorio dedicado a ellos.

3.2 Uso de instrumentos de raices europeas en la musica autéctona de otros

paises:

Los datos recopilados en la investigacion arrojaron impetus semejantes en varios
paises de Latinoamérica con respecto a ampliar la participacién de instrumentos de

raiz europea en las representaciones de musica autoctona de cada cultura. A
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continuacion se describen dos de las investigaciones denominadas en el titulo por

el pais de origen de cada autor.

3.2.1 Caso de México:

El texto se titula: "Bridging ldentities: Solo Oboe and Chamber Works by Mexican
Composers"” escrita por Guadalupe Ramos Chavez como parte de su proyecto
doctoral. El estudio aborda obras para oboe solista y musica de camara compuestas
por musicos mexicanos, explorando cdmo estas piezas pueden ampliar el repertorio
estandar de oboe, que tradicionalmente esta dominado por compositores europeos.
El proyecto busca ampliar el repertorio estandar de oboe incluyendo obras de
compositores mexicanos que integran influencias culturales y técnicas musicales
mexicanas, si bien no mediante la sonoridad de un instrumento, (como es el caso
del fagot) si mediante las obras de compositores mexicanos. las obras de estudio,
requieren técnicas extendidas de oboe, como glissandos, multiphonics vy
microtonos, lo que sugiere que estas piezas aportan desafios técnicos y estilisticos
significativos. Esto refleja un esfuerzo por vincular el oboe con elementos de
identidad mexicana. Poniendo de ejemplo a compositores como Maria Granillo y
Leticia Armijo quienes se inspiran en mitologias, fendmenos naturales y tradiciones

culturales mexicanas. La compositora Leticia Armijo menciona cdmo su educacion
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musical estuvo profundamente influenciada por las tradiciones mexicanas, con
familia directamente vinculada al Mariachi Vargas de Tecalitlan, reflejando cémo la
musica clasica puede incorporar estas raices. Muchos de los compositores del
proyecto se inspiran en su herencia y cultura y eligen deliberadamente impregnar
es0 en su musica, afiadiendo otra capa a esto (Ramos, 2023).

Cabe destacar que el oboe es un instrumento de la familia de los vientos maderas,
al igual que el fagot, se caracteriza por producir su sonido con una doble lengueta.
Es por esto que pertenecen a la misma familia de los vientos madera por donde
puedo ver una similitud al interés que expandir este tipo de instrumentos a una
nueva sonoridad aunque sea en cuanto a composiciones de origen autdctono y no

necesariamente sonoridades.
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3.2.2 Caso Colombia:

La investigacion se titula E/ fagot en la musica tradicional andina Colombiana.
Estudio de caso. Pentrandra Ensamble y su aporte técnico e interpretativo. Su
autora Karina Munoz Urbano aborda la contribucion a la musica tradicional andina
colombiana desde compositores, arreglistas e intérpretes, destacando su
importancia como patrimonio cultural. Se centra en Pentandra Ensamble, un grupo
que incorpora instrumentos tradicionales (tiple y bandola) con instrumentos
europeos como el fagot. Este ultimo, aunque es estudiado en Colombia, tiene poca
presencia en el repertorio nacional. El estudio resalta "la importancia de aprovechar
los nuevos recursos, todo lo que permita promover la cultura colombiana" (Mufoz
Burbano, 2022, p. 6). Ademas, enfatiza en como el fagot puede convertirse en una
herramienta innovadora para la musica tradicional, promoviendo tanto su
conservacion como su expansion. El fagot ha demostrado ser un instrumento
versatil en el contexto de la musica tradicional andina. Segun Munoz Burbano
(2022), "el fagot puede ser melddico, contrapuntistico o acompanante, reforzando
el contrabajo”, o que permite crear efectos y colores diversos en el ensamble (p.
34). Ademas, su inclusion "enriquece la sonoridad y alienta a otros instrumentistas

para que también se metan a trabajar en la musica colombiana" (p. 31).
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Ambos trabajos resaltan la necesidad de integrar nuevas sonoridades no solo a
través de la practica de instrumentos de raiz europea sino que también en
composiciones que integren elementos de la musica originaria y folclorica en donde
se ha encontrado un vacio o una carencia de dichos elementos para poder

representarlos.

3.3 Sonoridad mapuche :

En primer lugar se definira qué es sonoridad, que segun la Real Academia de la
Lengua Espanola, define como cualidad de la sensacién auditiva que permite
apreciar la mayor o menor intensidad de los sonidos.

Del el compositor y tedrico austriaco Arnold Schoenberg, destaco la importancia de
la sonoridad en la estructura musical, enfatizando como la calidad del sonido influye
en la percepcion y emocion del oyente (Faber & Faber, 1978).

En lo que respecta a la sonoridad mapuche, no se limita a un término técnico o
formal, sino que es una manifestacion integral de su cosmovision, donde los sonidos
estan profundamente arraigados a su entorno natural, espiritual y social “ él sonido
no solo es musica, sino un medio para conectarse con él mundo espiritual y natural”
( Pérez de arce, 2007,p. 10), lo que muestra la importancia espiritual de la sonoridad

mapuche.
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3.4 Técnicas extendidas:

Este concepto abarca las posibilidades que tiene el fagot fuera del estudio
convencional para adaptarse a la sonoridad deseada. Aunque que ambas obras
comparten la misma sonoridad, el empleo de estas técnicas no es completamente
prescindible.
Las denominadas Técnicas extendidas son toda forma de produccion sonora en un
instrumento (o voz) de forma no convencional, alterando premeditadamente los
meétodos tradicionales de produccion de sonido. El objetivo de estas nuevas técnicas
es sencillo: ampliar horizontes en la timbrica y en la técnica del instrumento en
cuestion. Esta evolucion es el fiel reflejo del cambio de pensamiento y de afan de
busqueda y experimentacion de la segunda mitad del siglo XX (del Conservatorio,
2024).
A continuacion, se mencionaran algunas de las técnicas extendidas mas utilizadas:
a) Sonidos multifénicos: se refiere a la técnica de reproducir mas de una nota
de forma simultanea. Practica compleja, que requiere un manejo y control de
la presion y flujo del aire, como también de la embocadura. Se consigue

mediante la combinacidn de varias digitaciones para lograr varios tonos.
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b) Frullato: Consiste en utilizar la lengua como medio para producir una
vibracion mientras se realiza la emision del aire. Produciendo un efecto
similar al trémolo o redoble de un tambor.

c) Slap tongue: Es una técnica percutiva que genera un sonido seco, similar a
un chasquido. Se consigue soltado de manera rapida la lengua sobre la
lengueta. (musiquina, 2024)

Dentro de este contexto, cabe sefalar que la experimentacion de nuevas técnicas
extendidas estan en continuo desarrollo, por lo tanto nacen nuevas técnicas

constantemente.
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4 Marco Metodoldgico:

En este apartado se expone la metodologia utilizada para la investigacion, que sera
de caracter cualitativo. El analisis presentado se enmarca dentro de un enfoque
interpretativo y descriptivo, con énfasis en la interpretacion de significados culturales
y técnicos relacionados con el fagot y su capacidad para representar la sonoridad
mapuche. El enfoque interpretativo permite comprender como el fagot logra
representar, simbdlicamente, las tradiciones musicales mapuche a través de
técnicas extendidas y enfoques estilisticos innovadores en las obras de Nelson

Vinot y Carlos Isamitt.

4.1 Unidad de estudio y participantes

La unidad de estudio corresponde a las obras:
a) Lonko Purrin de Carlos Isamitt

b) T7ierra Sagrada de Nelson Vinot

Los participantes incluyen:

c) El fagot como objeto principal de analisis, en su rol interpretativo y estilistico
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d) Nelson Vinot: Compositor y fagotista, quien ha integrado elementos de la
cultura mapuche en sus composiciones.
e) Freddy Chavez: Musicdlogo e investigador especializado en la obra de Carlos

Isamitt.

4.2 instrumentos de recoleccion de informacion:

Se utilizaran:

a) analisis de documento: revisidbn de partituras, publicaciones académicas,
entrevistas previas con los participantes.

b) Entrevistas semiestructuradas, aplicadas a los participantes, orientadas a
explorar las decisiones compositivas, técnicas y culturales en las unidades
de estudio.

c) Observacién y analisis estilistico: interpretacidon de los recursos técnicos del
fagot en las composiciones, comparando su uso con instrumentos
autoctonos como la trutruka.

Aqui presento como se evaluara la forma en que el fagot desarrolla un rol
interpretativo en las obras de Isamitt y Vinot, explorando su capacidad para
adaptarse a un contexto musical no tradicional. Ademas, se analizaran las

decisiones estilisticas del intérprete al ejecutar las secciones inspiradas en la
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sonoridad mapuche, y como por intermedio de técnicas extendidas permitirian al
fagot imitar los sonidos tradicionales mapuches, como los de la trutruka o el kultrun,

que son caracteristicos en los rituales de la cultura mapuche.

4.2.1 Analisis de documentos:

Aqui se propone analizar las respuestas clave relacionadas con el objetivo de la
investigacion, revisando la musica escrita en las partituras y analizando el uso
pertinente de técnicas extendidas para lograr la sonoridad deseada. También
descubrir las similitudes y diferencias entre el uso del fagot y la trutruka apoyados
por registro audiovisual.

A continuacidén un extracto de la partitura Lonko Purriiny Tierra Sagrada los que

seran analizados desde las diferentes perspectivas nombradas anteriormente
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4.2.1.1 Partitura Lonko Purridn
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Imagen N.°1: Extracto de la partitura Lonko Purriin de Carlos Isamitt

Fuente: Isamitt, |. (2022, p. 92-93)
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4.2.1.2 Partitura 7ierra Sagrada :

Tierra Sagrada - I: Choike Purrian

 reconns e MM\M cammonf| | __-I

Imagen N.°2: Extracto de la partitura 7ierra Sagrada de Nelson Vinot

Fuente: Documento personal, Nelson Vinot, Tierra Sagrada, 2024.
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4.2.2 Entrevistas:

Las entrevistas se realizan, en primer lugar, a un compositor e intérprete de fagot,
lo que nos ofrece una mirada mas amplia en relacidn a la interpretacion y recursos
que se utiliza en el instrumento para abordar las sonoridades plasmadas en la
partitura, inspirada en la musica mapuche. Por otra parte, el segundo entrevistado,
es un profesor, musicologo y compositor, quien ha dedicado 11 afos de
investigacion a recopilar la musica compuesta por el compositor chileno Carlos
Isamitt. -Ambos, representan con su trabajo un claro ejemplo de la importancia de
la integracion de la sonoridad autéctona de nuestra cultura, entregando de esta
forma, un valioso recurso, no solo en cuanto a lo sonoro, sino a un trasfondo de
valorizacion, intento por visibilizar y profundo sentido de identidad que debe poseer

un hombre por sus raices y tradiciones, en relacion a nuestros pueblos originarios.

4.2.2.1 Entrevista a Nelson Vinot:

Entrevista semi estructurada a Nelson Vinot

Objetivo: Explorar en profundidad las decisiones compositivas y estilisticas detras
de la obra Tierra Sagrada y su relacion con la musica mapuche, asi como

entender las dificultades y oportunidades que ha encontrado al integrar el fagot

en este contexto.
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Seccion 1: Contexto y Motivacion

¢, Qué lo inspird a componer 7Tierra Sagrada? ; Como surgio la idea de integrar

la cultura mapuche en esta obra?
¢ Por qué decidio darle un papel protagonico al fagot en esta composicion?

Seccion 2: Proceso Compositivo:

¢ Como fue el proceso de creacidn de los movimientos de la obra, como
Choike Plirrdno Trafwe? ; Qué aspectos de la musica mapuche busco reflejar
en estas secciones?(Obra de Nelson Vinot)

¢Hubo alguna razén especifica por la que eligid el fagot para representar
ciertos sonidos de la cultura mapuche, en lugar de utilizar exclusivamente

instrumentos tradicionales mapuches?

¢, Qué desafios enfrento al tratar de fusionar los sonidos europeos del fagot

con la sonoridad autoéctona del Wallmapu?

Seccion 3: Técnica e Interpretacion:
En términos técnicos, ;como adaptd las capacidades del fagot para que se
alineara con los sonidos tradicionales de la trutruka o el kultran?

¢ Qué grado de libertad tuvieron los intérpretes para improvisar en T7ierra
Sagrada? ; Como fue la recepcion de los musicos formados en una tradicion
é

clasica europea ante este tipo de libertad interpretativa?

¢, Cree que la improvisacion y las técnicas extendidas en el fagot podrian ser
un camino para futuras composiciones que busquen representar la musica

indigena?

Seccion 4: Impacto y Proyeccion:

¢, Como ha sido la recepcion de 7jerra Sagrada entre el publico y los criticos?

¢ Ha recibido comentarios de la comunidad mapuche sobre su obra?
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10 ¢ Ve posible una mayor incorporacion del fagot en futuras composiciones que

busquen reflejar la cultura mapuche u otras culturas indigenas chilenas?

11 ¢Qué mensaje o sentimiento espera transmitir con la integracion del fagot en

una obra tan vinculada a la identidad cultural chilena y mapuche?

12 ¢Cuales son sus proximos proyectos, en términos de composiciones que

exploren la musica indigena u otras fusiones musicales similares?

Tabla N.°1

4.2.2.2 Entrevista a Freddy Chavez:

Entrevista semi estructurada a Freddy Chavez, investigador, académico y

musicélogo

Objetivo: Obtener las perspectivas de Freddy Chavez sobre la obra de Carlos
Isamitt, su investigacion, y su relevancia en el contexto de la musica mapuche y
la musica académica chilena. También se buscaran aportes desde un enfoque
social, educativo y comunitario en torno a la visibilidad del fagot y su relacion con

la musica de raices indigenas.

1.En su rol como investigador y recopilador de la obra de Carlos Isamitt, ¢ cuales
cree que fueron las principales motivaciones de Isamitt para integrar elementos
de la musica mapuche en sus composiciones? ;Como ve este enfoque en

relacion con las tendencias compositivas de su tiempo?

2.Isamitt fue uno de los pioneros en la incorporacion de elementos indigenas en
la musica académica chilena. Desde su perspectiva, ¢cuales fueron los
principales desafios que enfrentd para hacer esta fusidn, y como logré superar

estos obstaculos?
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3.En su trabajo, ha resaltado que Isamitt utilizé elementos de la tradicidn mapuche
como la estructura ritmica y los cantos, pero interpretados con instrumentos de
tradicion europea. ¢ Cree que el fagot, un instrumento de viento europeo, podria
haber sido una opcion para Isamitt al intentar representar los sonidos de la musica

mapuche?

4 Desde su investigacion, ¢ qué cree que Carlos Isamitt hubiera pensado sobre el
uso de instrumentos europeos como el fagot en un contexto donde se busca
evocar sonoridades indigenas? ;Podria este tipo de fusion ser considerada una

herramienta valida para representar la cosmovision mapuche?

5.Como investigador de la obra de Isamitt, jha encontrado alguna influencia
significativa de las musicas indigenas en sus composiciones mas alla de lo visible
en Friso Araucano? ¢ Qué otros aspectos culturales o musicales mapuches fueron

esenciales en su obra?

6.En el ambito social, ¢como cree que la obra de Isamitt ha contribuido a la
visibilizacion de la cultura mapuche dentro y fuera del ambito académico? ;Qué
impacto cree que esta representacion artistica ha tenido en las comunidades

indigenas?

7.En su experiencia, ¢,qué rol cree que podrian jugar las instituciones educativas
en la difusion y ensefanza de la musica indigena, incluyendo el uso de
instrumentos como el fagot en la reinterpretacion de la musica mapuche? ; Como
se puede integrar mejor esta musica en los programas de ensefianza musical en

universidades o conservatorios?

8. ¢ Qué aportes considera que podria ofrecer la investigacion sobre el fagot y su
uso en la musica de raices indigenas? ;Cree que este instrumento tiene el
potencial de enriquecer aun mas la representacion sonora de la cultura mapuche

en la musica académica?

41




9.La musica ha sido tradicionalmente una herramienta para la preservacion
cultural. Desde su experiencia, ¢, como puede el uso de instrumentos europeos en
la musica mapuche contribuir no solo a la preservacion de esta cultura, sino

también a su transformacion y actualizacion en el contexto moderno?

10.En el contexto de la musica mapuche, la tradicion oral y el uso de instrumentos
autoctonos son esenciales. ; Como ve la interaccion de estas tradiciones con el
uso de instrumentos académicos como el fagot en composiciones

contemporaneas que buscan rescatar o reinterpretar la sonoridad indigena?

11.Desde un enfoque comunitario, cdmo puede la musica de Isamitt, y en
particular el uso de elementos indigenas, ser utilizada como una herramienta para
fortalecer la identidad y cohesion de las comunidades mapuches en la actualidad?
¢ Ha habido iniciativas que busquen conectar su obra con la comunidad mapuche

directamente?

12.Finalmente, desde su enfoque como académico, ¢ cual cree que deberia ser el
camino a seguir para lograr una mayor visibilizacion y participacion de la musica
mapuche en el ambito académico y orquestal, incluyendo la posibilidad de integrar

instrumentos no autéctonos en estas composiciones?

Estas preguntas amplian el enfoque de la entrevista, no solo hacia los aspectos
técnicos y musicales, sino también hacia las implicancias sociales, educativas y
comunitarias del trabajo de Carlos Isamitt y la musica mapuche. Esto permitira
comprender mejor como el fagot y otros instrumentos europeos pueden tener un

impacto mas amplio en la preservacion y evolucion de la cultura indigena en Chile.

Tabla N.°2
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5 Analisis y desarrollo de datos:

Este analisis se estructura en base a dos enfoques complementarios, interpretativo
y estilistico, que abordan las implicaciones culturales, técnicas y estilisticas del fagot

en la representacion de la sonoridad mapuche.

5.1 Analisis interpretativo y estilistico del fagot en la sonoridad mapuche:

El enfoque interpretativo busca analizar como los musicos dotan de significado
cultural y espiritual a sus obras a través de sus decisiones artisticas (Hernandez
Sampieri et al., 2014). En este caso, explora como Nelson Vinot utiliza el fagot para
representar elementos de la cultura mapuche. "El enfoque cualitativo se centra en
el estudio de fendmenos complejos, abordandolos desde las perspectivas de
quienes los experimentan, considerando sus contextos culturales y sociales"
(Hernandez Sampieri et al., 2014, p. 45). Junto con Vinot aparece la figura del
investigador de la obra de Isamitt, Freddy Chavez de quien se pueden extraer ideas
complementarias al ambito musical ya que su mirada abarca también lo social y los
recursos ideoldgicos del compositor. Desde el analisis de sus entrevistas se puede

responder:
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5.1.1 Innovacién Técnica y Estilistica en el Fagot:

Vinot explica que la creacion de técnicas extendidas fue crucial para emular la
sonoridad mapuche. Este proceso implicd un alejamiento consciente de las reglas
tradicionales del fagot "Apliqué todo aquello que no era permitido en el contexto
tradicional del estudio de la técnica. Tenia que ser rebelde con la técnica

tradicional y tenia que irme para otro lado" (Vinot, 2024, p. 5).

Freddy Chavez complementa este enfoque al sefialar que, histéricamente, Carlos
Isamitt ya habia explorado esta idea adaptando los instrumentos europeos a las
necesidades de la musica mapuche "La orquestacion de Isamitt muestra como
trasladé los sonidos de la naturaleza a la musica académica. Las canciones son

recopiladas, pero las adapta con técnicas occidentales" (Chavez, 2024, p. 8).

5.1.2 Dualidad Sonora del Fagot

El fagot adquiere una dimension dual en su uso, oscilando entre su registro clasico
y la emulacion de instrumentos mapuches. Este proceso es descrito por Vinot

como un desafio interpretativo importante:
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"Quiza la mayor dificultad [...] fue la dualidad del fagot. Porque para
cambiar el concepto sonoro, tenia que esperar un buen rato, pero después
empecé a desarrollar eso para realizar cambios inmediatos [...] conseguir
una conexion inmediata en la dualidad con el fagot tradicional a trutruka al

tiro" (Vinot, 2024, p. 6).

5.1.3 Narrativa Sonora y Espiritual:

En T7ierra Sagrada, Vinot estructura la obra en tres movimientos, cada uno
inspirado en aspectos fundamentales de la cosmovision mapuche: la danza ritual
("Choique Purran"), el espacio sagrado ("Tierra Sagrada") y el guerrero
("Weichafe"). En el primer movimiento, el fagot personifica al handu en una danza
ritual "El fagot va a ser el que va a estar ahi [...] el que va a representar el
Choique, ese pajaro [...] hay elementos de improvisacion donde empieza a jugar"

(Vinot, 2024, p. 3).

Freddy Chavez amplia esta idea al mencionar como Isamitt usaba los sonidos
recopilados de las comunidades mapuches para integrarlos en su narrativa
musical "El Friso Araucano no solo recopila canciones, sino que busca transmitir el

espiritu de la tierra y la espiritualidad mapuche" (Chavez, 2024, p. 9).
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5.1.4 Ritmo y Métrica Mapuche en la Orquesta:

Vinot senala que buscé trasladar los patrones ritmicos y métricos mapuches a la
orquesta sinfénica sin utilizar instrumentos tradicionales. Esto requirié que los
musicos aprendieran un nuevo lenguaje interpretativo "Tuve que explicarles como
tenian que clavar los ritmos. Es como un rebote, asi tenian que sentirlo [...] la idea
era que cada compas o ritmo fuera nuevo o que mantuviera la energia siempre

para no volverse mecanico" (Vinot, 2024, p. 7).

Chavez, por su parte, comenta que Isamitt enfrentd un desafio similar al trabajar
con métricas mapuches en sus obras "Las métricas que usa Isamitt no siempre
coinciden con los estandares occidentales. Adapté estas estructuras para que

fueran interpretables por musicos académicos" (Chavez, 2024, p. 10).

5.1.5 Revalorizacién Cultural y Construccioén de Identidad:

Desde un enfoque cultural, el fagot se convierte en un vehiculo para transmitir y
revalorizar la identidad mapuche en la musica académica "Mi objetivo es que la
gente logre conectarse con el mundo mapuche [...] transmitir en este mundo

sonoro para que la gente pueda revalorizar sus raices" (Vinot, 2024, p. 11).
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Chavez sefnala que Isamitt tenia un objetivo similar al integrar elementos
mapuches en su musica "Lo politico en la obra de Isamitt no se separa de lo
musical. Sus composiciones buscan reivindicar la cultura mapuche, visibilizandola

en un contexto académico" (Chavez, 2024, p. 12).

5.1.6 Impacto y Proyeccién de la Sonoridad Mapuche:

La obra de Vinot no solo ha sido bien recibida por la comunidad mapuche, sino
también reconocida por su aporte a la musica chilena. Destaca el comentario de
un lonko que asistio al estreno "Un lonko me dejoé un comentario muy lindo de
agradecimiento de la comunidad mapuche por la obra que habia ennoblecido el

tema musical mapuche" (Vinot, 2024, p. 9).

Chavez resalta como el trabajo de Isamitt sigue siendo relevante "Aunque muchas
de sus obras no se publicaron en vida, hoy son un recurso valioso para conectar a

las comunidades con su historia sonora" (Chavez, 2024, p. 13).
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5.2 Analisis de documento y partituras:

Este analisis estda enfocado principalmente en lo que expresaron los propios
compositores a través de entrevistas y documentos ya que el realizar un analisis
compositivo propiamente tal no es el objetivo o el propdsito para encontrar las
respuestas de esta investigacion. El principal analisis sera el del fagot y su

participacion en ambas obras.

La Imagen N.°1 presenta un extracto de Lonko Purriin una obra que segun Isamitt
fue adaptada al minimo de instrumentos modernos para facilitar su ejecucion dado
que el timbre de estos ofrecen cierta similitud con el conjunto de instrumentos
utilizados en los rituales de la cultura mapuche. Las partes de trutruka estan
encomendadas al fagot, las de las pifllkas a las trompetas, la de lolkin al clarinete

y la del kultrun al timbal (1941).

En las distintas voces evoca las sonoridades mapuche, como por ejemplo con el
baritono a quien le encomienda acentuar algunos principios y finales de frases tal
como lo hacen en el canto mapuche, este acento se representa con una figura ()
sobre la nota. También se repite el uso de intervalos de terceras que evocan la
sonoridad caracteristica de la musica mapuche, elementos caracteristicos de la
composicion de Isamitt, que suponen dar mayor similitud a la representacién de los

instrumentos originarios.
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La partitura de T7ierra Sagrada, (Imagen N.°2) presenta el inicio del primer
movimiento, donde la indicacion para el fagot es un saludo o invitacion a desarrollar
el comienzo de la melodia emulando la sonoridad de la trutruka, esta indicacion esta
figurada en la partitura con el término ad libitum y termina cuando comienza el relato
de la contralto. En esta seccion se pueden apreciar las figuras ritmicas
caracteristicas de los rituales mapuche, donde se repiten patrones y enfatizan con
acentos creando un ambiente de trance sonoro. Esto se puede evidenciar leyendo
la partitura y también en el archivo de video Tierra Sagrada para Fagot y Orquesta
en el estreno de su obra (ceac.uchile, 2019, 0m51s-2m44s). En esta obra podemos
encontrar una tonica armoénica de cuartas, terceras y quintas, notas agregadas,

disonancias que se construyen en una tonalidad de mi menor.

Cabe destacar que en esta partitura, las indicaciones son escasas debido a que aun
se encuentra en desarrollo la nomenclatura adecuada para su interpretacion y al ser
interpretadas por el mismo compositor, las ejecuta de memoria, segun comenta en
la entrevista realizada para esta investigacion. También expresa su interés por dejar
una guia o indicacion relacionada con las técnicas extendidas utilizadas en la obra

para recrear de manera fiel la sonoridad deseada, como es el sonido de la trutruka.
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Imagen N.°1: Extracto de la partitura Lonko Purriin de Carlos Isamitt

Fuente: Isamitt, |. (2022, p. 92-93)
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Tierra Sagrada - I: Choike Purrin

(AALRi=d Patrén ritmico caracteristico
~ ULl

Patron r|tm|co €aracter|st|co

Imagen N.°2: Extracto de la partitura 7ierra Sagrada de Nelson Vinot

Fuente: Documento personal, Nelson Vinot, Tierra Sagrada, 2024.
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En conclusion el analisis estilistico e interpretativo del fagot en la sonoridad
mapuche, segun los testimonios de Nelson Vinot y Freddy Chavez, y los
documentos, demuestra como este instrumento puede trascender su tradicion
europea para integrarse en un discurso culturalmente enraizado. Al explorar
técnicas innovadoras, asumir una narrativa espiritual y representar patrones
culturales autéctonos, el fagot se posiciona como un puente entre la musica docta
y las raices mapuches, enriqueciendo tanto el repertorio chileno como la percepcion
de identidad cultural en la musica. Este enfoque refuerza la necesidad de
investigaciones y obras que promuevan la inclusion y valoracion de las tradiciones

indigenas en la musica académica.

5.3 Triangulaciéon de Datos:

La triangulacion de datos realizada en esta investigacion se articula en tres niveles:
el analisis independiente de las entrevistas realizadas a Freddy Chavez y Nelson
Vinot, el cruce de estas perspectivas con el analisis documental de las partituras, y
finalmente, la conexidn de los hallazgos con el marco tedrico. Este enfoque permite
integrar diversas visiones y enriquecer la comprension del rol del fagot en la

representacion de la sonoridad mapuche.
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En el analisis de las entrevistas, Freddy Chavez resalta el caracter politico y
reivindicativo de la obra de Carlos Isamitt, subrayando que la incorporacion de
elementos mapuches en su musica no fue un ejercicio puramente estético, sino un
acto politico. Chavez menciona que Isamitt utilizd el fagot y otros instrumentos
europeos para adaptarlos a la sonoridad mapuche, logrando un equilibrio entre las
métricas indigenas y las exigencias de la musica académica. Al respecto, sefala:
“Todo lo que tenga que ver con la musica mapuche para Isamitt es politico. Es la
manera que él tiene para reivindicar al pueblo mapuche”(Chavez, 2024). Asimismo,
destaca que Isamitt logré trasladar los sonidos autdctonos a un lenguaje sinfénico
accesible para musicos académicos, sin perder la esencia cultural de las métricas y

patrones mapuches.

Por otro lado, Nelson Vinot enfatiza la innovacion técnica y estilistica necesaria para
adaptar el fagot a la sonoridad mapuche. Explica que tuvo que romper con las
técnicas tradicionales del instrumento para emular la trutruka, explorando nuevas
posibilidades sonoras mediante técnicas extendidas como el frullato y los
multifonicos. Segun sus palabras: “Tuve que investigar y buscar, con canas,
embocaduras y posiciones raras, formas de lograr un color distinfo que pudiera
cantar en el mundo sonoro mapuche” (Vinot, 2024). Ademas, Vinot aborda la
narrativa espiritual en su obra 7/erra Sagrada, estructurada en tres movimientos

inspirados en la cosmovision mapuche: la danza ritual, el espacio sagrado y la figura
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del guerrero. Destaca como el fagot personifica al handu en la danza ritual: “E/ fagot
va a representar al ‘choique’, ese pajaro... la idea es conectar con su mundo sonoro”
(Vinot, 2024). Este enfoque espiritual y narrativo refuerza la conexion del

instrumento con la identidad cultural mapuche.

El cruce entre las perspectivas de Chavez y Vinot se complementa con el analisis
documental de las partituras Lonko Pdrriny Tierra Sagrada. En Lonko Plirrdn,
Isamitt asigna al fagot el papel de la trutruka, mientras que otros instrumentos
modernos, como las trompetas y los timbales, representan las pifilkas y el kultran,
respectivamente. Esta decision refleja un enfoque simbdlico que busca integrar
elementos mapuches en una estructura sinfonica convencional. Segun Chavez: “La
orquestacion de [samift muestra como ftraslado los sonidos de la naturaleza a la
musica acadéemica. Las canciones son recopiladas, pero las adapta con técnicas
occidentales” (Chavez, 2024). Por su parte, la partitura de 7ierra Sagrada presenta
un uso mas experimental del fagot, con indicaciones como ad /ibitum que permiten
emular los matices de la trutruka. Vinot describe este enfoque como una busqueda
de libertad interpretativa para los musicos, adaptando la orquesta a los ritmos y

patrones de los rituales mapuches.

Finalmente, los resultados obtenidos se conectan con el marco teorico, donde se
destaca la relevancia del fagot como instrumento que puede trascender su tradicion

europea para integrarse en un discurso culturalmente enraizado. La incorporacion
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de técnicas extendidas, como los multifonicos y el frullato, refleja una evolucion en
la practica instrumental que permite explorar nuevas sonoridades y ampliar las
posibilidades estilisticas del fagot. Segun Munoz Burbano (2022): “E/ fagot puede
ser melodico, contrapuntistico o acompanante, reforzando el contrabajo... su
inclusion enriquece la sonoridad y promueve la conservacion cultural” (p. 34).
Ademas, la conexion entre musica y espiritualidad, mencionada por Pérez de Arce
(2007), subraya que la musica mapuche no solo es un arte, sino un medio de
comunicacion espiritual: “E/ sonido no solo es musica, sino un medio para
conectarse con el mundo espiritual y natural” (p. 10). Esto refuerza la importancia

de integrar estas tradiciones en contextos académicos.

En conclusion, la triangulacion de datos evidencia como el fagot puede actuar como
un puente entre la musica académica y la sonoridad mapuche. Desde la innovacion
técnica y narrativa de Vinot hasta la vision politica de Isamitt, el fagot trasciende su
uso tradicional para integrarse en un discurso culturalmente significativo. Este
analisis resalta la importancia de valorar las tradiciones indigenas en la musica
académica, promoviendo un dialogo intercultural que enriquezca el repertorio

musical chileno y fomente la preservacion de la identidad cultural.
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6 Conclusiones:

La presente investigacion ha explorado y analizado las capacidades interpretativas
y estilisticas del fagot en la representacion de la sonoridad mapuche, centrandose
en las obras Lonko Plirrin de Carlos Isamitt y 7ierra Sagrada de Nelson Vinot. Este
proceso ha combinado entrevistas, analisis documental y triangulacion teorica para
ofrecer una comprension profunda del rol que el fagot puede desempenar en la
musica académica, especialmente en la evocacion de sonoridades que trascienden
su tradicion europea.

El analisis de las obras ha mostrado cémo el fagot puede emular instrumentos
tradicionales, como la trutruka, mediante técnicas extendidas e innovadoras,
abriendo nuevas posibilidades estilisticas. En 7/erra Sagrada, Vinot emplea
recursos técnicos como multifénicos, frullato y libertad interpretativa para crear
paisajes sonoros unicos que conectan directamente con los patrones ritmicos vy
meétricos mapuches. Por su parte, Lonko Plrrin de Isamitt destaca por una
orquestacion que adapta elementos tradicionales a un lenguaje sinfénico,
integrando patrones melddicos y ritmicos caracteristicos de la musica mapuche
dentro de un marco académico.

Este estudio también ha puesto de relieve como las decisiones estilisticas y técnicas

en ambas obras no solo enriquecen el repertorio del fagot, sino que también

57



expanden sus limites como instrumento, demostrando su capacidad para fusionarse
con contextos musicales no convencionales. Los resultados indican que el fagot
puede desempenar un rol central en composiciones contemporaneas que busquen
explorar nuevas sonoridades y narrativas culturales.

A partir de los hallazgos, surgen nuevas preguntas que abren espacios para futuras
investigaciones. Entre ellas se incluyen interrogantes sobre la integracion de
técnicas extendidas en la formacion académica de intérpretes, el desarrollo de un
repertorio nacional que explore la fusion de elementos culturales en la musica docta
y la documentacion sistematica de los procesos creativos involucrados en este tipo
de obras. Ademas, se plantea la importancia de investigar como otros instrumentos
de viento-madera podrian adaptarse para evocar sonoridades propias de diversas
culturas tradicionales.

En sintesis, este trabajo ha demostrado que el fagot puede trascender su contexto
historico y técnico para actuar como un medio de exploracion artistica y estilistica,
ampliando el horizonte creativo de la musica académica. La investigacion reafirma
la necesidad de seguir desarrollando obras que exploren las capacidades
interpretativas y estilisticas de los instrumentos europeos en contextos culturales
diversos, contribuyendo asi al enriquecimiento del patrimonio musical y al avance

de la practica artistica contemporanea.
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