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Introduccion

La presente monografia tiene por objetivo abordar desde el campo
cinematografico la concrecion de una obra filmica basada y construida a partir de
una obra literaria. Especificamente, el trabajo discutira una novela escrita por
Enrique Lafourcade llamada “Palomita Blanca” y su futura realizacion y proyeccion
filmica, la cual analizaremos desde varios aspectos y perspectivas que han influido
tanto externa como internamente al artista audiovisual.

En este caso en particular, estudiaremos al artista visual en Chile, frente a una
politica estatal que no fomenta ni incentiva condiciones e implementaciones
Optimas e igualitarias para todo estudiante de Cine y Artes Audiovisuales. Es por
ello, que, las y los realizadores nacionales emprenden a partir de su intuicion y
exploracion, desarrollando su talento a través de la camara para lograr crear una
vision estética, desarrollar un género o continuar un tipo de cine distinto al
establecido por los margenes y canones de la industria hollywoodense.

El interés de este estudio esta centrado en la interrelacion que se logra al fusionar
la literatura con el cine a través de la mirada del realizador chileno Raul Ruiz en la
elaboracidon cinematografica de “Palomita Blanca”. Esta pieza filmica, se elabor6 a
partir de la obra literaria de Lafourcade, por lo que nos enfocaremos
especificamente en el trabajo “guionistico” que habita tanto en la obra literaria
como en la obra cinematografica, siendo no solo interesante, sino que pertinente
analizar el guion. Lo anterior, debido a que es el guion quien logra materializar y
visualizar una historia que habita en un libro, en una reelaboracién a partir de un
guion cinematografico.

Para realizar el trabajo antes descrito, la monografia se divide en cuatro capitulos.
En primer lugar, en el capitulo | veremos que nuestra investigacion esta situada en
y sobre el campo del arte, donde distintos especialistas e importantes autores del
arte nos instauraran afirmaciones y hechos, los cuales seran fundamental para
entender el contexto que viviod y vive el arte, para asi comprenderlo desde una
postura argumentativamente clara. De esta manera, podemos analizar la

actualidad académica con respecto a como esta respaldado el arte en Chile.
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Luego, el trabajo se detendra en revisar como opera el campo de las artes desde
los establecimientos educativos hasta su campo laboral y profesional, siendo esta,
la mejor manera para observar las virtudes y desventajas del campo audiovisual
en Chile que nace a partir de la intuicidon del artista, logrando pulir un talento unico,
distintito y de valor, desde lo casero y exploratorio.

Para finalizar y entender de manera clara nuestra investigacion, decidimos
plantear una pregunta base la cual es “;Cual es el rol del guion cinematografico
en la representacion de la pelicula “Palomita Blanca” del realizador chileno Raul
Ruiz? Por lo que como objetivo general tendremos que identificar cual es el rol del
guion cinematografico en la representacion de la pelicula “Palomita blanca” del
realizador chileno Raul Ruiz. Y como objetivos especifico se definen tres, los
cuales son, en primer lugar, reconocer los aspectos del guion cinematografico en
la representacion de la pelicula “Palomita Blanca” del realizador chileno Raul Ruiz.
En segundo lugar, distinguiremos los aspectos del guion cinematografico y guion
literario en la pelicula “Palomita Blanca” del realizador chileno Raul Ruiz. Y como
tercer y ultimo lugar, identificaremos la conformacion del guion cinematografico a
partir de la novela “Palomita Blanca” en la pelicula del realizador chileno Raul
Ruiz.

En segundo lugar, en el capitulo Il construiremos nuestro marco tedrico a partir de
las afirmaciones de Aleksandra Jablonska. Ella nos sefala la vital importancia de
la lectura para este viaje investigativo y exploratorio, donde el nutrirse tanto con
los textos como con nuestros pensamientos, seran vitales para nuestra
investigacion. Por ello definiremos tres conceptos que seran claves para nuestra
investigacion y para entender los pilares que sostienen nuestra obra principal a
estudiar, los cuales son: cine, literatura, guion y escritura cinematografica.
Alrededor de estos tres conceptos es que funcionara y se sustentara la
investigacion para el analisis de la futura obra filmica.

En tercer lugar, el capitulo Ill se evidenciara el caracter exploratorio que poseera
la investigacion y su enfoque de la investigacion. Segun Uwe Flick, es de caracter
cualitativo, ya que el investigador logra desarrollar un tipo de afinidad con la

investigacion la cual se ve presente en las caracteristicas personales y
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emocionales que influyen al estudiar en profundidad una obra en particular. Se
elige analizar la pelicula “Palomita Blanca” de Raul Ruiz ya que nos permite
estudiar las caracteristicas tanto cinematograficas como literaria, y mas aun,
siendo Raul Ruiz el que le otorga una recontextualizacion nueva y atractiva,
respetando la intencionalidad y el motor de la historia, que son la pareja de
adolescentes.

Para estudiar la pelicula “Palomita Blanca” se utilizara la técnica de investigacion
declarada por Aumont y Marie del Découpage el cual nos permitira analizar
meticulosamente los aspectos audiovisuales que observaremos en el fotograma, y
la técnica de Angeles Loépez llamada analisis cronoldgico-secuencial del
documento filmico. Ambas nos permitiran identificar las caracteristicas que
componen la secuencia en una planilla, analizando asi la secuencia exacta que
queremos.

Por ultimo, el capitulo IV se presentara la ficha técnica de la pelicula “Palomita
Blanca”, la cual nos introducira en el contexto que se elaboro, sus obstaculos e
impedimentos que dificultaron su pronta proyeccién en la pantalla grande en las
salas de cine de Chile producto del inicio de la Dictadura Militar chilena.
Finalmente, aplicaremos las técnicas de investigacion mencionadas para el
correcto analisis y resultado frente al estudio y asi comprender, reconocer,
distinguir e identificar el rol que posee el guion cinematografico con el guion
literario para la conformacion de la pelicula “Palomita Blanca”.

Con todo, esta monografia espera poder contribuir y aportar sobre la investigaciéon
en y sobre el campo del arte para futuras investigaciones, proyectos o temas que
tengan relacion sobre el arte en Chile. En especial para el area cinematografica,
en la construccion de un guion o en la adaptacion literaria para una futura
proyeccion filmica. Esta monografia pretende ser de asistencia y apoyo para
entender desde una perspectiva diferente como se desenvuelve el artista chileno
en un pais con poca presencia de parte de las politicas publicas y estatales con
respecto al area artistica. Desde la formacién hasta la reproduccién, siendo esta
manera, entre estudiantes y futuros profesionales en el campo del arte, la mejor

manera para generar redes de apoyo entre nosotros mismos (como siempre lo ha
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sido el arte, desde su manera autonoma y autogestionada) y asi lograr obtener
respuestas y mejoras frente a las exigencias politicas que hasta el dia de hoy no

han respondido al arte en general.



Capitulo |

1.1 Datos del contexto

Como bien se ha explicado, la escritura es la base que nos permitira investigar y
trabajar el arte con todos sus elementos que lo componen. De esta manera
entendemos al igual como menciona Juan Carlos Arias “no existen objetos de
investigacion en si mismos, sino que se convierten en objeto de investigacidn en la
medida en que el proceso de la investigacion misma los configura como tales”
(2010, p. 3).

El arte es un proceso de investigaciéon que toma objetos que luego se convertiran
en propios objetos de investigacion y, desde dicha seleccidn, estudiarlos con cierta
distancia que nos permita entenderlas como tal. Si bien, podemos entender que
dicha relacion y cambio que surge del “objeto” a “objeto de investigacion”, es
importante instalar una distancia que nos permita estudiar el proceso de
investigacion, de creacién, en la practica y en lo tedrico. Esta importante
“distancia” al cual nos referimos, unicamente lo brindara la escritura. Mencionado
de otra manera, segun Juan Carlos Arias es “Dicha distancia es posible en la
escritura, no simplemente como elaboraciéon tedrica sino como un ejercicio de
estilo en el que resuena el hacer de la obra” (2010, p. 3).

En un sentido similar Sanchez nos explica el particular debate sobre las
investigaciones que se enfocan en el area artistica a diferencia de las
investigaciones cientificas. Si bien, entendemos que son practicas distintas, pero,
aun asi, existe un mecanismo que funciona de forma paralela y se encuentra en
las dos areas mencionadas que es el “redescubrimiento”. El valor de la
experiencia y de los errores que surgen en la investigacion es algo esencial que se
puede observar en aspectos desde académicos hasta cotidianos.

Entendemos que el proceso de investigacion significa tiempo y perseverancia en
el descubrimiento constante, de la misma manera que se lleva en lo cientifico.
Pero es en este punto donde emerge una importante diferencia entre una de la

otra. Por lo cual, cabe sefnalar que:



La investigacion en artes puede constituir un espacio de trabajo auténomo,
aunque también puede caer en el riesgo de conformar otro circuito paralelo y
ser asimilado por mecanismos de caracter no comercial, a pesar de ser
productivos para el capitalismo cognitivo. La investigacion en artes solo
constituye una resistencia si su contexto de realizacion genera alternativas

frente a instancias politicas o instancias econdémicas (Sanchez, 2013, p. 38).

El rol que ejerce el arte es importante como medio de expresion y de
comunicacion con el otro. También las producciones artisticas que contribuyen a
nuestra sociedad y a nosotros como sujetos pensantes. En esta circunstancia el

escenario es el siguiente:

¢ Acaso el concepto de “verdad” no fue puesto en crisis al mismo tiempo que
la nocion de “belleza™? Si aceptamos que la practica artistica ya no esta
regida por la produccion de belleza, spor qué hemos de pensar que la

ciencia esta regida por la produccién de “verdad? (Sanchez, 2013, p. 39).

Si bien, la problematica alude sobre qué practica responde a las interrogantes
establecidas, trata sobre la existencia de distintos métodos que lleva el
investigador, en distintas areas, donde debe tomar distintas decisiones que
construyen una realidad nueva. Bajo una perspectiva objetiva, es el investigador
quien aporta su investigacion que nace de una teoria que lo mueve y motiva a
conseguir la produccion final para exponerlo. Lograr elaborar desde la experiencia
empirica a través del ensayo y error las variabilidades durante el proceso.

El inicio de una investigacion dara cabida a una investigacion paralela e interna
que se lleva a cabo dentro de la investigacion misma, la cual trata sobre el
proceso colectivo, donde existen consejos y sugerencias externas, las cuales
poseen visiones diferentes, pero le otorgaran un sello distintivo y unico a la

investigacion si sabemos aplicarlas correctamente. Accediendo y aprendiendo de



todo lo que nos sucede, podremos convertir y canalizar la direccién deseada de la

investigacion hacia su correcta elaboracion. Dicho en otras palabras:

Eso es esencial para sentirse comodo y también para que surja una
comunidad con la cual compartir el trabajo; es entonces cuando realmente
resulta interesante dedicarle tiempo a la “conversacion”, experiencia donde

se observa y se siente como necesario (Sanchez, 2013, p. 49).

La investigacion en artes es un debate constante debido a su compleja autonomia.
Las dificultades se han fragmentado cada vez mas para concebirle al arte el valor
significativo dentro de las investigaciones que se realizan a través del arte y para

el arte. Se dira al respecto que:

Resultaria paraddjico aceptar el criterio de la institucion cuando la
preocupacién por definir la investigacion en artes deriva precisamente de la
dificultad de construir un sistema docente y de especializacion basado en el
voluntarismo o los vaivenes del mercado y del contexto institucional
(Sanchez y Pérez, 2010, p. 5)

Existe una serie de causantes por las cuales la investigacion en artes no logra su
maximo esplendor con los parametros académicos. La investigacion y el proceso
de investigacion nace a partir de la intuicion propia del artista. Es decir, estudia y
busca responder un fendmeno a partir de una interrogante que genera la
motivacion artistica a llevar un proceso empirico que empieza a tomar forma de un
punto inexistente, pero desde la base de la intuicion. José Antonio Sanchez y
Victoria Pérez Royo afirman que: “Algunos participantes en el debate sobre la
especificidad de la investigacion en las artes abrigan la creencia de que el arte
llega a realizarse solo sobre a base de la intuicion” (2010, p. 37).

La investigacion en artes en un proceso complejo de comprender y aplicar a causa
de afirmaciones como la cita mencionada anteriormente, no obstante, frente a

tales dificultades, el artista logra buscar la manera de iniciar una investigaciéon a
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partir de una problematica. Asi pues, “El recurso a la intuicién, a la analogia, a la
resonancia o al disparate situian en muchos casos al artista” (Sanchez, 2010. p.
43).

1.2 Antecedentes tedricos y empiricos

Como bien nos introducen Stange y Salinas:

Pareceria obvio pensar que el espacio de desarrollo natural de un campo de
estudios sea las instituciones académicas. Sin embargo, la estructura actual
de las unidades universitarias dedicadas al cine y al audiovisual esta
abocada principalmente a la formacién de realizadores y profesionales (2009,
p. 277).

El campo audiovisual en Chile a pertenecido a un constante debate desde sus
origenes hasta la actualidad, por lo cual es importante conocer la investigacion
desde los pilares que constituyen la realizacién profesional cinematograficas. Asi,
desde las universidades, academias y centros de formaciones son los

formuladores a futuros realizadores. Stange y Salinas nos mencionan que:

Las primeras incursiones universitarias relativas al cine surgieron con el
apoyo a centros de produccidén marginales o experimentales. Luego, las
primeras carreras abiertas en los anos 60 y 70 expresaban intereses
académicos difusos y entremezclados con potentes discursos de
transformacién politica y cultural, amén de los proyectos de industrializacion

del audiovisual propios de la época (2009, p. 279).

Para entender el campo cultural cinematografica que existe Chile, es complejo
mencionar la existencia de una “industria cinematografica” debido a que se
encuentra en vias de un mayor desarrollo tanto académico como profesional. La

formacion profesional cinematografica esta iniciando. Stange y Salinas mencionan
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que “Debiera considerarse que la presencia del cine en los planteles académicos
ha sido histéricamente marginal y no ha respondido, en la mayoria de los casos, a
ninguna politica universitaria respectiva” (2009, p. 279).

Lo mencionado anteriormente nos dice mucho desde la base de la formacion que
existe en Chile y sus instituciones, por lo cual existiria una preocupacion en la
formacion, afectando a un futuro desde el profesional hasta la imagen que reflejara

el profesional cuando ejerza sus conocimientos. Dittus afirma que:

No existe una escuela de guion en Chile, y menos un modelo narrativo, como
se observa en otros paises de la regidén. La intuicién es la mejor amiga de
muchos realizadores, cuestidon que se visibiliza, sobre todo, en &peras
primas. Esta realidad tiene un arraigo histérico: en Chile nunca ha habido
una preocupacion por el guion y por mucho tiempo se ha buscado algun

modelo a seguir (2015, p. 251).

Dittus nos explica que existe una importante carencia formativa en los futuros
profesionales de cine y el audiovisual y, sobre todo, el guionista el cual sera
importante en nuestra investigacion. En Chile, realizadores como Cristian Sanchez
o Raul Ruiz desafian las leyes predeterminadas, logrando dar un giro distinto,
consiguiendo una estética y elaboracidén cinematografica chilena identitaria de un
cine autodidacta, experimental y documentalista. El cine que se ejecuta esta
afectado tanto por factores externo tales como el Estado, las politicas publicas y la
sociedad cultural en general, y los factores internos, que es todo lo que se
encuentre al alcance y pertenezca al realizador. Dicho esto, tanto su relacidén con
el tiempo y espacio histérico como las herramientas y oportunidades que se
encuentren a su disposicion y la manera en que las aprovecha, se veran
condicionadas en la proyeccion y resultado final. Salinas y Stange entienden el
proceso dificil que experimenta el obrero audiovisual en Chile y la gran influencia

Norteamérica inculcada, por lo que afirman que:
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Hace treinta o cuarenta afos, esta teoria ponia al alcance de los principales
fabricantes de la industria cinematografica norteamericana una serie de
modos de operar, cuyo uso era solo facultativo. Hoy se ha vuelto palabra de
ley en la economia de la cultura. El guionista aprende de los principios
basicos de la dramaturgia, aun cuando en ésta no existan reglas absolutas,

sino mas bien esquemas orientadores de trabajo (2009, p. 250).

La produccion audiovisual y la formacién del guionista en Chile no solo carecio
desde un inicio, también podemos observarlo actualmente, al no haber una
motivacion por fomentar una industria cinematografica nacional, priorizando en la
produccion audiovisual extranjera, restandole énfasis y valoracion a las
producciones chilenas que son elaboradas, las que estan en proceso y las nuevas
ideas de nuevos creadores. La ausencia de impulsar mejorias en la formacion
chilena en el campo audiovisual y del cine afecta en la motivacion y en el

desinterés de tal profesion, por lo que Salinas nos aporta mencionando que:

En su conjunto, los escasos estudios sobre cine realizados en el pais no
ofrecen una visidn consistente que permita describir y reconocer este campo
cultural, que sirva de fundamento a su produccion y provea de marcos
interpretativos para el conocimiento de sus cambios, transformaciones e

innovaciones (2009, p. 280).

Y justamente Dittus agrega que “El cine que se ha desarrollado alejado de esa
industria, tiene sus propios desafios en el contexto de la globalizacién y donde la
lucha por marcar presencia en los festivales del area se hace mucho mas notoria
que antano” (2015, p. 239). Es asi como Dittus nos explica que el campo cultural
del cine se condiciona alrededor de la produccidn y su representacion. La escasa
participacion del Estado y un mercado audiovisual extranjero competitivo es
claramente un escenario cada mas vez complejo.

Entendemos como el rol del cine se ve fragmentando en un pais como Chile, el

cual posee un bajo desarrollo del producto nacional el cual nace de una
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fragmentaria base artistica cinematografica. Aun asi, debemos reconocer el
esfuerzo autodidacta en el que aun se siguen desenvolviendo el obrero
audiovisual, y con ello, el guionista. La falta de una base académica
epistemoldgica institucional ha afectado y entorpecido la creacion de un campo de
estudio tanto para realizador audiovisual como el guionista. Se ha logrado formar
programas de estudio como se menciona en el texto de Salinas, pero el problema
habita en que gran parte de sus docentes no son netamente profesionales de la
cinematografia misma. Como bien menciona Salinas y Stange “la manera en que
otros ambitos del campo cultural, como la critica, la investigacion, la gestion del
mercado y la industria, quedan en manos de profesionales cuya experticia primera
no es el cine: periodistas, sociélogos, incluso abogados e ingenieros” (2009, p.
278).

Con respecto a lo plasmado, podemos deducir que académicamente en Chile se
adeuda un apoyo al area del cine y audiovisual, que aun emerge desde una base
con falta de recursos, falta de formacion académica y la falta de fomento en un
mejor desarrollo profesional. Si se apreciaran las propuestas artisticas que nacen
dentro de las posibilidades y se impulsaran desde todas las perspectivas posibles,
el producto audiovisual chileno podria consolidarse y permanecer con un sello

unico y competitivo, tanto local como internacional.

1.3 Problematizacion

No cabe duda de que la importancia de un guion para la realizacién audiovisual es
indispensable para su creacion y finalidad. Se ha discutido por mucho tiempo el
puesto o cargo que cumple y debe asumir un guionista, pero dada las
circunstancia, por lo menos aqui en Latinoamérica, el trabajo del guionista lucha
cada vez por lograr el reconocimiento que le corresponde. Dicho lo anterior, el
trabajo del guionista se ve fragmentado en etapas y modificaciones por un
colectivo numeroso y profesional, o participes activos que estan totalmente
dedicado a ello. Asimismo, menciona Julia Sabina Gutiérrez al decir: “a medida

que el cine ha evolucionado, el trabajo del guionista ha sido fragmentado y
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disgregado. No hay un unico tipo de guionista, sino distintos con especialidades
especificas: showrunners1, scripfdoctors2, dialoguistas, argumentistas, etc.”
(2018, p. 528).

Es por eso, que, debemos posicionarnos en el origen del guion, que es la
escritura, y con ello lo teatral. La trascendencia del guion se remonta desde la
puesta en escena teatral, donde por escrito esta ordenado y preparado las
posiciones y tiempos, como si fuera un mapa, el paso a paso que se va
descubriendo y redescubriendo al mismo tiempo.

Bajo esta disyuntiva, no es claro que rol final se le designa al guion, y por ello, es
vital sumergirse en la esencia integradora y primordial que logra mas alla de la
formalidad técnica, sino la funcién dual que se ejerce fuera del producto material.
Como bien menciona Rubén Dittus citando a Pérez “Muy tempranamente el cine
recurre a la construccion de un universo simplificado tomando directamente del
melodrama teatral: oposicion de principios contrapuestos [deber/pasién, lealtad/
amor, odio/perdon], tipificacion extrema y esquematismo de personajes y
situaciones, etc." (2017. p. 4).

Vemos que la esencia del guion es propia del cine que realiza, funcionando como
un nexo vital e integral entre el complejo trabajo creativo y constructivo, desde su
narrativa hasta su elaboracion tangible de la idea. El guionista como guia de la
construccidon de la historia, debe ir acompanado de un equipo humano que lo
complementen. Y el guion sufre un sinfin de metamorfosis que se adapta y
acomoda a las condiciones artisticas como también formales. Desde esta
perspectiva, entendemos que, tanto el guion como el arte, se condiciona a través
de los parametros del presupuesto y la proyeccion real. Por otro lado, Julia Sabina
Gutiérrez menciona que: “Es problematico, por tanto, intentar ver el guion fuera de
su contexto de produccién ya que en todos los casos resulta esencial la funcidén
del guionista y del resto de los que intervienen en la construccidon de la pelicula
(2018, p. 536).

Dicho lo anterior, pareciera que nos vemos sumergido en una constante busqueda
de lo que proporciona y, a la vez, condiciona un guion en un proyecto. Un ejemplo

son los realizadores como Raul Ruiz o Cristian Sanchez, quienes al crear obras
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gue no necesariamente surgieron en base a un guion, dada la experimentacion del
redescubrimiento que realizaron al romper los canones clasicos de la produccion
audiovisual. No obstante, el guion fue escrito mientras se realizaba el film. Dicho
esto, el guion no estuvo desde el inicio, pero si en el desarrollo, y en un caso
hipotético, pudo estar terminado al final. El guion es indispensable, es la relaciéon
de lo irreal con lo real, al fin y al cabo “No nos encontramos frente a una obra
literaria ni frente a una obra audiovisual; el guion es un elemento intermediario y
aun asi constituye las bases de la pelicula, el mapa a seguir” (Gutiérrez, 2018, p.
525).

Es asi como podemos elaborar una idea de como, y especificamente en Chile, el
desempeno y la carrera del guionista se ve en un entorno poco activo. Es
lamentable pensar que se invierta anos y horas de trabajo a una profesion
indispensable y trascendental como es la escritura, y que no sea valorada por lo
que significa el trabajo que existe detras, no siendo ensefada y especializada
dentro de la formacién académica como una especializacion sino como parte de
una malla integral. La siguiente afirmacion dicha por Dittus colabora en lo

mencionado anteriormente:

A la luz de las afirmaciones, pareciera que no existe una escuela de guion en
Chile, y menos un modelo narrativo, como se observa en otros paises de la
region. La intuicion es la mejor amiga de muchos realizadores, cuestion que
se visibiliza, sobre todo, en éperas primas. Esta realidad tendria un arraigo
historico: los datos confirman que en Chile nunca ha habido una
preocupacion por el guion y, por mucho tiempo, se ha buscado algun modelo
a seqguir (2015. p. 252)

Si bien el texto nos ofrece una mirada panoramica amplia con respecto a la
investigacion en cine desde el campo cultural a nivel latinoamericano. Para
profundizar el texto y relacionandolo con lo que nos compete sobre el campo de
investigacion con respecto al cine chileno durante la década del 2005 y el 2015, el

cual nos brinda una importante informacion en relacién con los factores sociales,
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politicos y gubernamentales que condicionaron y afectaron el cine chileno. Desde
diferentes perspectivas, el desarrollo de largometrajes, cortometrajes, articulos y
un sin fin de registros que prevalecen aun a nuestra disposicion.

Debemos mencionar hasta ahora que el campo del cine lo abarcan distintas
disciplinas que lo complementan en su elaboracion, por lo cual le otorgan desde
otra perspectiva un valor académico y epistemologico, entre los cuales vemos el
campo de la sociologia, la historia y la literatura. Como bien nos menciona Lauro

Zavala y Johnnier Aristizabal al decir que:

El terreno de los estudios cinematograficos es similar al de los estudios
literarios, en el sentido de que el cine no es una disciplina, sino un objeto de
estudio (que, sin embargo, requiere tener la autonomia de una disciplina). A
su vez, los estudios sobre cine se apoyan en varias disciplinas especificas,

como la historia, la sociologia y muchas otras (2020, p. 211.)

Dicho esto, podemos discernir que el campo de estudio sobre cine en su totalidad
procede de otras disciplinas que componen la base de su estructura. Mas aun
teniendo presente que, el cine ha funcionado como un mecanismo de estudio, o
también como un objeto de estudio.

De la misma manera, podemos observar que el campo del cine se distribuye en
distintas disciplinas que lo complementan, también es importante profundizar de
donde procede el valor académico y epistemoldgico del cine chileno proveniente
de las disciplinas mencionadas. El cine al poseer caracteristicas de otras
disciplinas nos permite preguntarnos si ha sido correcto y fidedigno la ejecucion
cinematografica hasta ahora, ya que “tales practicas recurren a teorias y
metodologias provenientes de otros campos, a riesgo de producir malas
traducciones de préstamos tedricos para abordar el campo especifico del cine”
(Zavala y Aristizabal, 2020. p. 211).

Dicho esto, debemos mencionar e incorporar el guion como principal objeto de
investigacion y relacionar su presencia junto a la contribucion de las demas

disciplinas, debido a que el guion es una disciplina proveniente de la escritura y la
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literatura. A continuacién, la siguiente cita nos abrira paso al impacto sobre el rol

que ejerce el guion en este campo de la investigacion en cine:

Para los resultados de investigacion que se exponen en este texto, si bien
podria argumentarse que la publicacion de guiones no corresponde
precisamente a un estudio del cine chileno, se considera relevante que se
den tales ediciones; por cuanto corresponden, en primer lugar, a una via de
circulacién de los filmes y, en segundo lugar, el guion publicado asiste
literariamente como material de estudio que permite abrir la reflexion de

campo a otras articulaciones (Zavala y Aristizabal, 2020. p. 213).

Esta cita nos permite comprender que el complejo campo de la investigacion sobre
el cine se encuentra a través del guion y los films que contribuyen en la lectura de
esta disciplina cinematografica que posee algun tipo de autonomia.

Ahora bien, segun lo sefialado emerge como interesante de explorar el rol que
cumple el guion cinematografico inspirado en obras literarias y como influye la
escritura en el cine chileno con el paso del tiempo. Reflejada en distintas
especialidades, como lo logra la literatura a través de los géneros literarios, en
esta circunstancia nos enfocaremos en la novela. De igual manera, la literatura ha
sido capaz de enmarcar sucesos tanto histéricos como personales que han podido
ser prevalecidos durante el tiempo gracias a la escritura de ellas.

No obstante, la escritura cinematografica no se encuentra alejada de la literatura,
si bien, el cine representa un objeto, plasma y proyecta una imagen detenida en el
tiempo, detras de ello, existe una escritura que lleva a tomar la decision de que
proyectar y con que intencionalidad. Podemos inferir que el rol de la escritura ha
sido primordial para la elaboracién de cinematografia, logrando de igual manera
como la literatura, representar acontecimientos y eventos significativos desde
termino generales como también personales. Si precisamos nuestra atencion a un
momento determinado y en un lugar determinado, resulta interesante abordar el

impacto literario y cinematografico en Chile.
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Chile ha sido un pais donde su cinematografica se destaca por su nivel de
documental que posee, ya que es proveniente de un cine autogestionado y
artesanal en muchos casos. Sin embargo, realizadores tales como Patricio
Guzman, Silvio Caioizzi, Gustavo Justiniano y el gran precursor del cine chileno
como Pedro Sienna, entre otros, lograron crear, desarrollar y perfeccionar a través
de las herramientas que poseian, captar mediante la camara un estilo propio e
identitario.

Posteriormente, el cineasta Raul Ruiz, en funcion del arte que domina que es el
cine, adoptd la novela llamada “Palomita Blanca” del escritor Enrique Lafourcade,
en una representacion socio-politica y cultural que sucedié y marco una sociedad
chilena durante un proceso histérico particular. Resulta interesante como el
escritor Enrique Lafourcade logra por medio de la literatura enarcar y encapsular,
de igual manera que el cine, una historia personal, con sucesos particulares
influenciados por factores externos y colectivos, donde la politica influia
estrechamente en la vida de los chilenos.

Ahora bien, consiguiente a lo dicho, es fundamental preguntarnos como es que
estas dos disciplinas, por un lado, el cine, y por el otro lado la literatura, logran un
resultado final. Es decir, de qué manera la obra final, como una obra literaria o una
obra cinematografica, es imprescindible la figura del guionista como eslabdon que
unifica estos dos mundos que representan historias.

Es por ello que, resulta interesante investigar el caso particular de “Palomita
Blanca” desde la disyuntiva que provoca al preguntarnos como seria denominada
obra final debido a que es una novela ya escrita por Enrique Lafourcade a través
de la novela, pero adaptada y escrita cinematograficamente por Raul Raiz. Con lo
anterior, queremos decir, donde se deberia instaurar la figura del guionista, que es
quien entrelaza la disciplina del cine y de la literatura en un film final. Como
percibimos e identificamos el rol del guionista en una obra como lo es Palomita
Blanca, donde el guionista es Enrique Lafourcade pero a la misma vez es Raul

Ruiz.
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1.4 Pregunta de investigacion

¢Cual es el rol del guion cinematografico en la representacion de la pelicula

“Palomita Blanca” del realizador chileno Raul Ruiz?

1.5 Objetivos de investigacion

Objetivo general

Identificar cual es el rol del guion cinematografico en la representacion de la

pelicula “Palomita Blanca” del realizador chileno Raul Ruiz

Objetivo especifico

1. Reconocer los aspectos del guion cinematografico en la representacion de
la pelicula “Palomita Blanca” del realizador chileno Raul Ruiz

2. Distinguir los aspectos del guion cinematografico y guion literario en la
pelicula “Palomita Blanca” del realizador chileno Raul Ruiz

3. ldentificar la conformacién del guion cinematografico a partir de la novela

“Palomita Blanca” en la pelicula del realizador chileno Raul Ruiz.
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Capitulo I

2. Marco Teorico

El marco tedrico es una construccion del mundo en el cual va a habitar la
investigacion que realizaremos. Estableciendo los canones y leyes que regiran
este universo a partir de las experiencias y observaciones e fluiran en el
desarrollo. Por ende, debemos ser claros en definir todos los aspectos posibles
que seas importantes para la finalidad de la investigacion. La manera en que los
factores externos se relacionan y afectan la realizacion del proceso cognitivo que
entenderemos y expresaremos.

Nuestra investigacion nace a partir de un tema de interés o una problematica la
cual se puede seguir desarrollando. Teniendo nuestro punto inicial, debemos
enfocarnos en la lectura que sera fundamental para nutrir cada vez mas nuestra
investigacion, aludiendo a los autores que han experimentado con problematicas
similares. Nos apoyamos en la experiencia ajena, la cual nos brindara viabilidad a
nuestra investigacion.

Aleksandra Jablonska menciona que “el marco teorico que estamos construyendo
debe ponerse constantemente a prueba para ver qué tan util y revelador es para el
estudio que queremos realizar” (2008, p.16). La importancia de la lectura en este
viaje investigativo sera primordial. Entendiendo bien que la lectura proporcionara
fortaleza a esta construccidon empirica, también es importante destacar el trabajo
de introspeccion donde normalmente tendemos a perder la direccion que
definimos desde un principio. Por ende “la construccion del marco tedrico es un
trabajo que requiere de muchas lecturas, de reflexién, critica y, sobre todo, de
autocritica” (Jablonska, 2008, p.16).

2.1 Cine

Segun André Bazin entendemos que el cine ha nacido a partir de la obsesion del

hombre por conseguir la imitacion perfecta de la naturaleza. A partir de la
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escultura y la pintura nace la constante busqueda de la obra con el realismo puro.
André menciona que “El cine no es mas que el aspecto mas desarrollado del
realismo plastico que comenzd con el renacimiento y encontré su expresion limite
en la pintura barroca” (Bazin, 1990, p. 24). Bazin alude que los constantes
cambios y crisis que ha vivido y vive el arte, ha llevado a encontrar nuevas formas
de representacion de la realidad. El cine es literalmente la representacion de la
naturaleza capturada en la fotografia en movimiento, es de hecho, capturado en el
tiempo, espacio, sonido, color y el relieve en presente, y hace que su
materializacion perdure en la linea temporal. Es la apreciacion y su
reinterpretacion que cambia y se condiciona predispone a las leyes simbdlicas que
rigen el séptimo arte, ya que, en otras palabras, el cine es un lenguaje.

A partir del texto de Jorge Zuzulich entenderemos que el cine es un concepto
proveniente de la institucionalidad modernista, al poseer una distincion en
comparacién a las caracteristicas de la pintura y la escultura como un mismo
artefacto artistico, que es canalizador de la representacion del tiempo en primer
plano. Senala que el cine cumple con una funcion de profanacién, al ser un
dispositivo que articula y condiciona al espectador en una sala oscura para
instaurar la idea, pensamiento o reflexion del autor de forma directa. No con la
calma que nace de la pintura en sus colores llamativos e irrealistas, o en la
tridimensionalidad de la escultura y el volumen que proporciona para contemplar la
obra materializada fisicamente. La versatilidad del cine proporciona una doble
posibilidad que “deviene de la centralidad del efecto espacial, la dualidad
tangibilidad / intensidad, sera central para rastrear los efectos de presencia que
subyacen a una multiplicidad de modos de hacer del arte contemporaneo.”
(Zuzulich, 2019. p. 260). Es por ello, que, desde esta perceptiva, entendemos el
cine como un mecanismo que nos permite conectarnos con el ejercicio artistico y
su finalidad, pero todo este mecanismo comprendiéndola en su totalidad. Es decir,
el dispositivo “no es solamente el aparato técnico, sino todo el engranaje que en-
vuelve al filme, el publico y la critica; en fin, todo el proceso de producciéon y
circulacién de las imagenes donde se actuan los cédigos internalizados por todos

los participantes del juego” (Zuzulich, 2019. p. 257).
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2.2 Literatura.

A partir de Raydmon Williams podemos senalar que la literatura se ha visto
envuelta en un sinfin de distintas variables, ubicandose en distintos conceptos a lo
largo del tiempo. De esta manera, debemos entender que la literatura esta
relacionada subjetivamente con el transcurso de la historia, ya que es afectada por
el espacio-tiempo y las politicas sociales y culturales que dominaban en
momentos determinados. Williams nos explica que “Literatura y critica son, desde
la perspectiva del desarrollo social historico, forma de control y especializacién de
una clase sobre una practica social general y de una limitacidon de clase sobre las
cuestiones que esta deberia elaborar’ (1977, p. 64). Los sucesos historicos
también han encapsulado y categorizado la literatura con etiquetas, por ejemplo,
desde un concepto marxista o burgués, limitando desde ya nuevas formas de
interpretacion. Las causas tanto externas como internas le han otorgado a la
literatura nuevos lenguajes, de la misma manera que nosotros nos adaptamos a
ella y ella se adapta a nosotros, ya que “Litterature, segun su ortografia corriente
originaria, fue efectivamente una condicién de la lectura: de ser capaz de leer y de
haber leido” (Williams, 1977. p. 61)

A partir del texto de Luis Valenzuela Prado, podemos indicar que los sucesos
histéricos que han marcado un antes y un después, han desarrollado un nuevo
lenguaje, tanto corporal como politico, a través de las peliculas que reflejan las
tensiones sociales del pais. Es asi como en colaboracion con el lenguaje
cinematografico, se ha podido observar estos fenémenos histéricos a través de la
literatura que se comenzd a reproducir, en primera instancia, como testimonios y
experiencias de los sucesos politicos, que evidencia lo que se manifestaba en
momentos determinados y significativos en los cambios sociales que “desde la
imagen cinematografica que exacerba la idea de escena y una idea de literatura
que transita hacia una visualidad” (Valenzuela, 2018, p. 218). De esta manera
inferimos a través de Luis Valenzuela el como opera la literatura como fuente de
base para su entendimiento en la reproduccion de la representacion

cinematografica.
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A partir del texto de Maria del Sol Morales Zea podemos reconocer, y a la misma
vez, notar una cierta similitud en los dos textos anteriores, teniendo como factor y
punto en comun el proceso histérico socio-politico y cultural en momentos
determinados de la historia. Lo anterior ha regido tanto a la creacion de la
literatura como a la realizacion del cine.

Maria del Sol nos explica un claro analisis sobre las diferentes interpretaciones
que se realizaron de una misma obra, por lo cual, es fundamental comprender la
complejidad del contexto en la cual se desarrolla cada obra, ya que el caracter
representativo cambia debido al factor “contexto historico” en la cual se elabora la
obra.

Entendamos lo anterior de la siguiente manera, digamos que lo que se pensaba
hace 10 afos atras ya no se piensa de la misma forma que se hace actualmente,
alterando la perspectiva que se tenia de ese pensamiento, y en este caso, de una
obra en particular. Ahora bien, |la apreciacion es diferente, debido a que el valor
representativo cambia con el tiempo y junto a la obra, llamese asi este fendmeno
denominado “contexto histérico”. Existen distintas reglas y politicas que cambian
con el tiempo y consiguiente a esto alteran la narrativa oficial de la obra, en donde
sera finalmente el Estado, influenciado también por el contexto historico, quien
aprobara o rechazara la obra mientras cumpla con los requisitos que impone. De
manera similar se menciona al decir que “existen ciertas obligaciones de orden
histérico y social” que el cine deberia cumplir con apoyo del gobierno (Morales,
2007. p. 136).

2.3 Guion y escritura cinematografica.

De acuerdo con Jean-Claude Carriére y Pascal Bonitzar la escritura del guion
corresponde a un elemento que es transitorio a través del tiempo, experimentando
una metamorfosis acorde y en funcion de la realizacion visual. No obstante, el
origen del guion es mas profundo “Pues la escritura del guion tiene mas de cinco
mil afos de existencia. Con el cine ha tomado una forma realmente nueva, sujeta

a las exigencias técnicas y sobre todo al montaje (la auténtica novedad), pero se
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remonta evidentemente a las mas antiguas formas de narracion” (Carriére y
Bonitzar, 1991, p. 34).

Al pertenecer a una de las formas de narracion mas antigua, en el texto vemos
presente la comparacion del guion en conjunto a la novela. La novela cumple un
rol mas bien literario, en donde el poder de las palabras significa bastante,
aludiendo a la imaginacién del espectador en un mundo lingtiistico. EIl guion, por
su parte, corresponderia a una nueva forma narrativa, mas alla de la linguistica, en
donde el guion esta en funcidn de la representacion visual de la escritura, en
donde las palabras no significan nada si el actor y la imagen no se complementan
para la funcion final, que es la representacién de las emociones a través de la
visualidad. Se dira al respecto que “Sencillamente, en un guion, contrariamente a
la novela, las palabras no valen por si mismas, el guion no es la obra misma, sélo
es el esqueleto verbal de una pelicula virtual” (Carriére y Bonitzar, 1991, p. 102).

A partir del vocabulario del cine de Joel Magny (2004), se puede observar que la
palabra guion corresponde a un concepto amplio. El guion se subdivide en tres
etapas: El guion provisorio, el cual es un tipo de guion borrador en donde se
comienza a elaborar la idea principal. ElI guion literario, que sera el valor
argumentativo y linglistico que compondra la historia y, finalmente, el guion
técnico corresponde a la elaboracion paso a paso, es decir, la cifra exacta de
segundos en pantalla, qué tipo de luz predominar’, en qué momento se
incorporara la musica, etc.

Consiguientemente encontramos la definicion de guionista, el cual representa
como autor, colaborador en la escritura y adaptador de historias ya escritas. Un
agente importante en la construccidn de la historia para que mantenga la
continuidad tanto del guion final como del guion técnico. El guionista puede estar
presente en la sala de montaje si se concibe pertinente, en compania del director
y/o el productor.

A partir del guion segun Ira Konigsberg apunta de manera similar a lo que
menciona Joel Magny, desglosando el concepto de guion en subcategorias de
Guion técnico y Guion literario. No obstante, Ira Konigsberg aporta dos

definiciones mas a este vocabulario del guion, que son: 1) Guion de continuidad, el
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cual se utiliza con un fin literario para libros, al ofrecer un desglose detallado y
especifico de como se estrena y desarrolla la accion en pantalla; 2) Guion Original,
el cual entendemos como un producto original, sin modificaciones ni adaptaciones,
fuera de la novela y de las obras de teatro.

Con Vale Eugene podemos entender el guion desde una perspectiva particular en
donde el guion y la escritura del guion se observan desde tres instancias: una
sinopsis, el tratamiento y el guion. Es interesante cuando observamos que, al igual
que Jean-Claude Carriére y Pascal Bonitzar desglosan el guion en subcategorias;
en etapas de un procedimiento narrativo que se debe comenzar para su correcta
viabilidad. Vale Eugene afirma que “La escritura de cine no es sélo un arte creativo
sino también una artesania, un oficio” (1996. p. 171). Es un proceso complejo que
comienza a tomar forma desde la base narrativa y visual, el cual hace posible la
materializacion de las emociones a través de la imagen. Con el correcto
tratamiento y uso del guion, se conseguira coherencia y cohesion de lo escrito con
lo que observamos, o, dicho en otras palabras, “El guién completa el trabajo
expresivo en escenas” (Eugene, 1996. p. 180).

A partir Antonio Sanchez observamos una cierta similitud con los autores
anteriores, en vista de que Sanchez nos proporciona una informacion adicional
con respecto a lo que entenderemos por las subdivisiones del guion. Como bien
nos explica, el guion difiere de dos segmentos: el guion literario y el guion técnico.
El primero, por su aspecto de relato, contiene dialogo y parrafos, por consiguiente,
el segundo, es un guion técnico el cual contendra todo lo redactado por el director
en base al guion literario, pero en funcién a la intervencidn técnica con respecto a
tiempo, luces, movimientos de camara, enfoques etc. El significado de guion lo
vemos en su origen destinado a ser transitorio, como bien cita Sanchez cuando
afirma que “El guion es una escritura de paso de “transicion”, como precisaba Pier
Paolo Passolini, hacia la narracion definitiva en la pantalla” (2010. p.10). EI guion
es “Mas alla de consideraciones artisticas o técnicas, el guion es el comienzo de
todo” (Sanchez, 2016, p. 12)
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Capitulo I

3.1 Enfoque de la investigacién

De acuerdo con la investigacion cualitativa a partir Uwe Flick, podemos sefalar
que es el estudio de un fendmeno en especifico que manifiesta un sujeto con el
entorno. Desde una interaccion con el mismo, en situaciones colectivas o sucesos
generales. Entendemos que la investigacion cualitativa se concentra bajo las
subjetividades que expresa y manifiesta el individuo de su interaccionismo
simbdlico e interpretativo y su formacion que expresa y construye la version de su
realidad subjetiva. De este modo, debemos enfocar nuestra atencién y canalizar la
inquietud por medio de wuna investigacion que estudie y analice algun
comportamiento en particular. Lo anterior, ya que “Las subjetividades del
investigador y de aquellos a los que se estudia son parte del proceso de
investigacion. Las reflexiones de los investigadores sobre sus acciones y
observaciones en el campo, sus impresiones, accesos de irritacion, sentimientos
etc.” (Flick, 2007. p. 20).

3.2 Tipo de Estudio.

El tipo de investigacion de la presente monografia es descriptivo. En tal sentido,
utilizara técnicas para comprender la narracibn e imagen contenidas en las

imagenes de la pelicula Palomita Blanca.

3.3 Definicion de la Muestra

Se seleccion6 el film “Palomita Blanca” de Raul Ruiz, ya que mientras la
investigacion avanzaba, surgié como manera de aterrizar la busqueda en una obra
especifica. Es importante investigar tal film ya que se desarroll6 en un periodo
histérico importante en Chile, la cual definid, en gran medida, el comportamiento

tanto interno-personal como externo-general en la vida de cada una de las
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personas. En segundo lugar, es interesante ya que proviene de una adaptacién
literaria, especificamente de una novela escrita por Enrique Lafourcade, es una
adaptacién que permite saber como se ejerce la labor del guion en una obra
literaria en funcion y hacia una proyeccion visual cinematograficamente. Es decir,
como se reelabora un guion visual en una representacion literaria, en donde en el
reparto de la Pelicula “Palomita Blanca” se encuentran como guionistas Enrique

Lafourcade y Raul Ruiz.

3.3 Técnica de investigacion.

A partir del texto de Aumont y Marie, podemos inferir que el estudio y el analisis
detallado de un film consiste en desmembrar capa por capa la lectura semidtica y
subjetiva que surge a partir de la explicacion y el entendimiento personal. De esta
manera, debemos separar y situar las dos lecturas que se originan de forma
paralela desde un mismo elemento dicotdmico

Asi pues, “Ciertos tedricos han llegado al extremo de establecer una distincion
radical entre el film como unidad espectatorial y el flm como unidad analitica”
(Aumont & Marie, 1990. p. 53). Consiguiente a esto, el texto nos conduce a que
entendamos el découpage desde dos aristas: 1) como un formato de mapa
conceptual o planilla en la cual se podra observar y analizar detalladamente la
elaboracién de la proyeccion a realizar; 2) como un estado final solido y definitivo
del film.

La secuencia es el orden de los sucesos en los planos, en la cual el espectador
puede manifestar su punto de vista y prevalecer un “inicio y fin” de la secuencia
que emite o reinterpreta al momento de narrar y explicar un fragmento
seleccionado inconsciente del espectador en un determinado acontecimiento del
film. De la misma manera, podemos establecer una delimitacion en lo que consiste
los cortes de planos y los fundidos, los dialogos que marcan tiempos en el relato
que se observa y en el relato que se emitira. Por tanto, “el fotograma utilizado
como ilustracién de un analisis debe “hablar”, dicho de otro modo, siempre se

tendera a escoger el fotograma mas tipico” (Aumont & Marie, 1990. p. 86).
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Si bien existen variados métodos con la cuales podemos estudiar un film desde
diversas perspectivas, y desde diferentes técnicas citacionales que nos ayudaran
a analizar con mayor detalle la segmentacion a destinar. Sin embargo, no existe
un tipo de regla o tratamiento formal y oficial que permita el estudio de un
fragmento, fotograma, secuencia o suceso en estricto rigor. La deduccién del texto
nos clarifica que todo se origina a partir de interpretaciones personales y
subjetivas, en donde el estudio y la profundidad que podemos lograr a partir de un
fotograma puede ser distinto, contradictorio, cambiante o, hasta infinito,
dependiendo de la relectura y la finalidad personal que se quiera lograr a través de
y en funcién de ella. Es por ello, que, “En efecto, practicamente todo lo que, en un
film, puede ser objeto de descripcion, puede dar lugar a una esquematizacion o

presentarse en forma de cuadro” (Aumont & Marie, 1990. p. 76).

3.4 Técnica de Investigacion.

A partir del texto de Maria Angeles Lopez-Hernandez podemos inferir que tal
técnica de estudio es un sistema de analisis homogéneo el cual se puede aplicar
en cualquier documento cinematografico, ya que estudia el fendmeno tanto
secuencial como cronolégico que habita en la materialidad del film, por lo cual el
nombre de la técnica de investigacion es llamado “El analisis cronologico-
secuencial del documento filmico”. Dicha técnica, permite a través de una plantilla
o un tipo de diagrama, establecer y analizar de manera profunda y detallada todos
los elementos tanto audiovisuales como técnicos que habitan en el film.

Ademas, se estudiara el trasfondo de cada secuencia, contemplando vy
adentrandonos tanto en el actor como el personaje que esta interpretando.
Estudiar el set donde se ejecuta la accion, pero también el espacio geografico
donde se desarrolld la actuacién como tal, permitiendo asi una completa analogia.
Dicho en otras palabras “una metodologia de analisis de contenido filmico, en la
que plasme la macroestructura (tema nuclear del relato) y la superestructura
(esqueleto o estructura narrativa en la que entran en juego personajes y acciones)

de los documentos cinematograficos” (Lopez, 2003. p. 263). Tal técnica de
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investigacion nos brinda un abanico de posibilidades y alternativas de enriquecer
el film a través del estudio de todos sus elementos, como también nos podemos
enriquecer con la sublectura y su semiotica que desarrollamos a partir del correcto
engranaje desde lo mas minimo hasta los mas general y macro.

Tal ejercicio no es facil como parece ya que tales componentes visuales vy
narrativos estan en constante aparicion con infinitas y nuevas lecturas que
podemos proporcionarles. Muy bien lo explica Angeles Lépez citando a Aumont y
Marie recalcando que “describir una imagen no es una empresa facil, a pesar de
su aparente simplicidad [...] No se trata de describir “objetivamente” y de manera
exhaustiva todos los elementos presentes en una imagen [...]" (Lépez, 2003. p.
266).
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Capitulo IV

4.1 Ficha Técnica.

“Palomita Blanca” es un film del destacado e ilustre realizador chileno Raul Ruiz.
La pelicula trata sobre una pareja de jévenes enamorados, pero totalmente
opuestos en sus niveles socio-econdmicos.

El conflicto general es la tension politica que sucedia en Chile durante la década
de 1970, afectando a los chilenos, y en especial, a esta joven pareja de
adolescentes que se adaptaban a un suceso historico y complejo debido a la
carrera presidencial entre Jorge Alessandri, Salvador Allende y Radomiro Tomic.
Este film es grabado y proyectado en Chile, en un idioma espafol bastante
“chilenizado” debido que posee un sinfin de términos y dichos que son propios de
la jerga chilena. Estd grabada en color y en un formato de 35 milimetros vy
corresponde a la categoria de ficcion. La duracién es de un total de 2 horas, 5
minutos y 25 segundos y el afio de su produccién fue en 1973.

Raul Ruiz consigue realizar una adaptacion a través del libro “Palomita Blanca” del
escritor e igualmente chileno Enrique Lafourcade, logrando adentrarse en la
novela literaria para desarticular y crear a partir de una obra narrativa una obra
cinematografica, cuya realizacion tuvo significativos percances y atrasos en su
proyeccion.

El film “Palomita Blanca” esta conformado por Raul Ruiz como director y cabecilla
del proyecto, la produccion que acogié el proyecto fue la productora “Prochitel”
quienes en una entrevista comentaron todas las dificultades que se presentaron
en su elaboracion. La distribuidora “Maturana” fue la encargada de distribuir.

El guion si bien nace de la novela de Enrique Lafourcade, en niveles
cinematograficos la autoria de Raul Ruiz. La produccion estuvo a cargo del
destacado Sergio Trabucco quien aporta con su experiencia creativa en su larga
trayectoria como cineasta en la historia de Chile.

En la fotografia se encuentra el célebre Silvio Caiozzi, destacado y nombrado

realizador cinematografico chileno. En la edicion se encuentra Carlos Piaggio y en
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la musica el grupo de musica “Los Jaivas”. Ademas, de manera paralela en el
sonido estaba a cargo José de la Vega. El reparto de actores consiste en Beatriz
Lapido (Maria) como la protagonista en esta historia junto a Rodrigo Ureta (Juan
Carlos), la joven pareja de enamorados, Luis Alarcon (Don Beno), Felisa Gonzales
(Telma), Monica Echeverria (Mama Juan Carlos), Fritz Stein (Carlos) y Bélgica
Castro (Madrina), y finalizando con el cargo de asistente de direccion el cual
también lo asumo Sergio Trabucco.

Esta realizacion prometia ser el best seller de taquilla al incorporar el reconocido
grupo musical “Los Jaivas” y al poseer un gran presupuesto cercano a los 170 mil
dolares. Si bien esta obra cinematografica fue filmada en 1973 y se creia que
habia sido destruida o quemada la copia original durante el régimen militar.
Comentaba Sergio Trabucco al respecto que hubo una proyeccidon privada por
importantes cargos del estado en ese entonces que fueron los primeros en ver el
film, y se dice que provoco gran rechazo por parte de los militares presentes y
sobre todo por parte de sus mujeres al comentar que el film proyectaba escenas
de desnudo y un lenguaje inapropiado y vulgar, quedando censurada y prohibida a
la exhibicién publica. Pero es en el afio 1992 se descubridé una obra intacta y se

editd para su correcta y actualizada remasterizacion.

4.2. Matriz de Estudio y Fotograma

4.2.1 “Vende patria”

En esta escena podemos observar a través de los fotogramas el rol que cumple el
guion cinematografico en la pelicula “Palomita Blanca” en funciéon a la obra
literaria, recalcando los aspectos narrativos mas importantes y fundamentales para
construir el film. La secuencia cumple con un momento importante a nivel artistico
(interno) como lo es desde la composicion del plano y el didlogo que adapta e
interpretar el actor acompanado del movimiento de camara, enfocando la tension
social con los lienzos de partidos politicos distintos y la confrontacion de hombres

en los techos mientras el Sefor Carlos les grita “vende patria”. De igual forma a
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nivel histérico (externo), complementado y unificado a través del guion como
eslabon de los elementos y componentes audiovisuales que proporciona el cine y
su analisis documental filmico, para que finalmente se logre visualizar la
concrecion de la obra en su totalidad.

El guion técnico es originado a partir de un movimiento de camara (paneo lateral
de derecha a izquierda) que acompafia a Don Carlos mientras relata su analisis
sobre la finalidad que tendria una pareja compuesta por alguien de la clase
dominante y por alguien de la clase dominada. Relatando que al fin y al cabo
llegara un momento en donde la pareja no podra compatibilizar debido a sus
intereses y motivaciones personales. Dicho esto, Don Carlos se detiene para
observar como personajes colocan propaganda politica de “Alessandri” por lo cual
les comienza a gritar improperios y garabatos, quedando en evidencia su
tendencia politica. A partir de este momento, realiza un movimiento de camara
lateral izquierdo para mostrar el contexto en el cual se desarrolla la escena y asi
contemplar a través del guion técnico la compleja tensién politica que se vivia en
los techos de la comuna de Recoleta.

Si bien el guion literario plasma esta circunstancia dada por Maria, Raul Ruiz a
través del guion cinematografico unifica el guion literario logrando combinar y
ejemplificar la visualidad denotando tanto la intencionalidad de la novela, como de
la nueva mirada que otorga Raul Ruiz al conformar este guion cinematografico,

recreando el universo de la novela con la visualidad propia del cine.
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Plano Tiempo Espacio/Entorne | Luz Personajes /Caracte | Acciones Dislogos Mhuisica,/Sec.
rsticas filmicas Ambiente

1°secuencia  PC /BS Epoca actual:
Plano Secuencia  Década de los
00-42:16 A
Dia: manana

Fotogramas “Vende patria”.

Exterior

Calle (Techos)
Lugar real de
filmacion:
Comuna de
Recoleta,
Independencia
con Davila
Baeza

Natural

Personajes

Maria (Beatriz
Lapido)
Protzgonista: 17
afios, joven
distraida ¥
enamoradiza. Pozee
U gran traoma en
lo intimo producto
de una violacidn de
Daon Beno, parejz
de sz madre

Sefior Carlos
(Manuel Aringuiz)
Protagonista
Secundario: 34
afios, académico ¥
politico que influye
en el pensamiento
politico

Mana: Sele
escucha en o3
en gff narrando
1a situacion
pelitica que vive
socialmente
dentro de su
circulo cerca y
como repercute
actualmente

Sefior Carlos:
Desde la
ventana les grita
a un fumulto de
hombres que
pelean en los
techos porla
tencion social 2
partir de la
propaganda que
se estaba

SmulC:.ﬂ.os Qe estai’ SOI]ldO in

mm et Ambiente
desclazzo de mierds,

cuaNeo te pagan los
Tangqui:s despraciac’ de
mierds, despracian’ te
ames a sacar laz
recresta huedn, raidox
dezclazan
rechuchadetumacde
lmetm, te pagan en
dclares despracian, 2 que
clase pertensci
conchemmadre huedn,
vende patria

Naria: mi mama
allendizts, mi padrastro
tomicista, pepe no es

alessandrista, Iz safiorz
Eliana e tomicists pexo
tamiien es zllendista, yo
Ty Pt
alezzandnizta enla ofa
cazdra son bien
allendistas
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4.2.2 “Bailen algo chileno mierda”

En la siguiente escena podemos observar como desde el guion cinematografico la
cultura estadounidense llena la casa a través de musica extranjera. Rock and Roll
estadounidense que Maria baila con sus amigas.

A través de un movimiento de camara que nos situa a partir del baile de las
adolescentes, se instala para observar de forma minimizada al Senor Carlos al
medio del encuadre pero fuera de la atencion de Maria y sus amigas, acto que
rechaza y enfurece al sefor Carlos, gritandoles de manera brusca y ofensiva,
como una forma de representar el desinterés de la juventud por los temas politicos
y el desapego a la patria. De manera que en el guion literario vemos este
desapego politico/nacional de parte de Maria, manifestando constantemente las
repercusiones de la tension politica en su dia a dia y en sus quehaceres, como
factor constante en el desarrollo de la historia filmica y literaria.

A partir del guion literario, presenciamos las constantes intervenciones que tiene la
familia de Maria con ella y su privacidad, oprimiéndola y reprimiéndola de toda
libertad de expresion y accion de independizacion, siendo este un elemento clave
para entender, desde el guion literario, la concrecion del guion cinematografico

para representar mediante el movimiento de camara, la posicion de los personajes
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en el encuadre, la intencionalidad actoral y el dialogo la correcta representacion
filmica a partir del guion técnico para su realizacion.

Observamos como, los aspectos técnicos, literarios y cinematograficos se logran
distinguir de manera autonoma, con el fin de detectar la funcionalidad de cada
uno, y asi, reconocer su funcidén en la proyeccion y representacion filmica de
manera organica y transversal. De tal manera, nos permite identificar desde guion
literario, llamese asi a la novela, las caracteristicas propias de la narrativa literaria
la cuales corresponderian a los hitos donde Maria, no la dejan juntarse con su
amiga Telma o es acosada y hostigada por el Sefios Carlos. Se mencionan estos
ejemplos en funcidn del guion literario, ya que es ahi donde podemos observar
como se representa, a través de los fotogramas, la constante persecucion que
reprime los deseos y las motivaciones que mueven a Maria durante la historia,
para que luego se decodifique esta informacién y denotarlas en caracteristicas

propias del cine para la conformacion del guion cinematografico.

Plano Tiempo Espacio/E | Luz Personajes/ | Acciones Didlogos Musica
Caracteristi
cas filmicas
2° secuencia PS/PC Epoca Interior Natural Personajes ~ Mada ysus  Senior Carlos Musica extra
Movimiento  actual: casa de Maria Atnigas les grita diepética
01:21:12 de paneo Deécadade  Mana. (Beatriz bailan conla “este es el
lateral los 90 Lugar real de Lapido) musica famoso Rock and
derecho Dia: manana filmacion. Protagonista fuerte ZENero roll 807
Site 435 Calle Sefior Carlos provemente femenino,
Residencial, (Manuel de la radio estas son las
Recoleta. Aranguiz) mujeres,
Felisa BAILEN AL
Gonzales CHILENO
(Telma) MIERDA,
hagan algo
mas

constructivo
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Fotogramas “Bailen algo chileno mierda

4.2.3 “Celebracion”

Desde el guion cinematografico observamos como Juan Carlos se encuentra
alejado de su padre y su circulo social, aislado y minimizado dentro del encuadre,
acciéon bien ejecutada ya que a la vez maximiza la irregular y tensa relacion que
desarrolla Juan Carlos con su padre dentro de la narracion.

En una composicién cinematografica se muestran elementos tales como la

vestimenta de los personajes, evidenciando un nivel socio-econdmico diferente en
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comparacién a las composiciones donde vemos a Maria, el dialogo que emite y
proclama el padre de Juan Carlos destacando la cercania y carifio que tiene por
su colega Gabriel, logrando distinguir desde los aspectos visuales la desconexion
que manifiesta Juan Carlos por los intereses personales de su padre.

De esta manera podemos reconocer tanto a través del guion literario como del
guion cinematografico el conflicto interno y la oposicion de fuerzas que existe entre
padre e hijo. Es importante mencionar que, a partir del guion literario, fue
fundamental comprender la disfuncional familia en la que se desenvolvia Juan
Carlos. Si bien poseia una mayor comodidad socio-economia en comparacion a
Maria, pero desde ya, si comparamos la segunda escena llamada “Bailen algo
chileno mierda” junto a la escena “Celebraciéon “estudiada anteriormente, vemos
como tanto a través del guion literario como del guion cinematografico, se
consigue en la representacion del film la realidad paralela de Juan Carlos y Maria.
A través de los lujos y comodidades de Juan Carlos frente al hacinamiento y la
pobreza de Maria, es interesante observar y analizar como el factor econémico no
asegura el buen vivir de nadie, ya que con o sin dinero, los personajes principales
estan constantemente en busca de su propia felicidad.

Para finalizar con el analisis de esta ultima escena seleccionada, nos detendremos
en los ultimos tres fotogramas, ya que pareciera no caber duda que Raul Ruiz
acoge de alguna manera lo que mencionabamos anteriormente con el “aspecto
chamanico” al detectar lo coreografico y, al parecer, “errébnea” accion tanto del
grupo de hombres que se quedan congelados mirando a la camara, como la
mama de Juan Carlos al cruzare por al frente de la camara.

Es importante este punto ya que refuerza nuestra idea sobre la recontextualizacion
que otorga Raul Ruiz a través de los aspectos técnicos y propios del cine,
afadidos de manera descriptiva y perceptiva en el film logrando una congruencia
lineal y narrativa en la traduccion filmica a partir de la concrecién del guion

cinematografico para la pelicula “Palomita Blanca”.
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Secuencia

1:530:11

Plano Fijo
Plano Medio

]:Epoca
actual:
Década de
los 90

Dia: manana

Fotogramas. “Celebracion”

Espacio/E | Luz

Casa de Juan Luz
Carlos Artificial

Personajes/
Caracteristi
cas
Filmicas

Juan Carlos
(Rodrigo
Ureta)
Pzpa de Juan
Cazlos
{Marcial
Edwards)
Y Amigos
del Padre
(Manuel
Aranguiz)
{Waldo
Rojas)
(Enrique
Madifia)

o i

Juan Carlos y
su Padre se
relinen con
colegas para
festejar los
nuevos
planes que
preparan

Patricio, Musica off
Padre de
Juan Carlos,
le da las
pracias a
Gabriel, su

Inanc

Sonido
Ambiente

derecha, por
estar siempre
a su lado
acompanand
olo




Conclusiones

La monografia realizé un analisis que intentd contribuir en el campo de la
investigacion en y sobre artes. Especificamente en el campo de la realizacion
cinematografica, en la cual pudimos observar como el rol del guion
cinematografico es fundamental para la realizacion de una obra filmica en base a
una obra literaria. Por ello, identificamos cada aspecto narrativo que ayudara y
contribuira en la elaboracién y su correcta representacion de la proyeccion
audiovisual sin distanciarse de la esencia de la novela.

Ademas, logramos detectar los aspectos audiovisuales mas importantes para
estudiar tanto el fotograma como la secuencia del film, entendiendo de esta
manera, la organica y el funcionamiento que habita a partir del equipo técnico
hasta la direccién de Raul Ruiz para la concrecion de la pelicula. Distinguimos los
elementos propios del guion literario frente a los del guion cinematografico para
comprender el significado y la funcion de cada uno, para que, de manera
conclusiva, identificar como es que a través de la construccion de un guion en
base a imagenes se logra concretar y materializar la idea de adaptar una obra
literaria en una obra cinematografica para su consiguiente proyeccion.

A partir de la monografia presentada anteriormente, podemos concluir como el
artista audiovisual, en especial en Chile, logra desarrollar un talento y una mirada
unica con gran potencial de creacion y redescubrimiento consigo mismo y con sus
Operas primas, que son las mas significativas para aquellos artistas que ya se han
consagrado en el rubro, como lo es Raul Ruiz, Gonzalo Justiniano, Silvio Caiozzi
Patricio Guzman, entre otros. Este tipo de investigacion permite evidenciar la falta
de financiamiento y respaldo por parte del estado y sus politicas estatales en
materia sobre, y con respecto al arte, para la realizacion audiovisual en chile,
siendo esta precaria y/o a medias, donde no hace falta mencionar que muchas
veces el trabajo artistico es tratado como “hobby” o “pasatiempo”, siendo que
existe un gran trabajo y dedicacion depositado en bastantes horas donde el artista
pasa por un proceso creativo complejo y largo, donde también es €l mismo quien

se autogestiona el equipo técnico, el transporte, la comida, vestuario, etc. Detras
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de cada artista, estudiante o trabajador audiovisual existe una motivacion y un
amor por lo que hace que debe ser premiado, reconocido o pagado de igual
manera como lo es con un politico o un abogado.

Para finalizar, esta investigacion apunta a ser un aporte tanto de motivacion como
claro ejemplo del poder creativo del artista audiovisual chileno frente a un
escenario obstaculizado o impedido por una educaciéon, implementaciéon e
infraestructura desigual que solo los que pueden pagar son los que tienen acceso
a las mejores herramientas y equipos técnicos, siendo un gran problema a nivel
estado al no prosperar por la igualdad de condicidén para todos, siendo este un
tema universal.

En conclusion, la siguiente investigacion tiende a ser un aporte en el campo de las
artes, especificamente en al area del cine, como futuro documento para una futura
investigacion relacionada en el campo audiovisual chileno, en donde la
informacion y la experiencia adquirida sea compartida, y de alguna manera, el
escenario del campo audiovisual chileno se le reconozca por el gran trabajo que
hay detras de todo arte creado y manifestado. No solo en Chile sino que en todo
lugar donde el artista debe sumergirse en este camino artistico de
redescubrimiento partir de su intuicion, pero que esta intuicion este siempre
acompanada y respaldada por un estado, un organismo o un ente que se
preocupe Yy vele por la correcta formacion profesional de los futuros

realizadores/realizadoras audiovisuales y/o cineastas.
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