UNIVERSIDAD ACADEMIA DE HUMANISMO CRISTIANO

Carrera de Psicologia

Literatura ¢ Psicoanalisis:

Aproximaciones y Escenas de lo literario en la obrde Freud

Profesora Guia: Francisca Pérez Prado
Profesora informante: Maria Elena Sota
Metoddlogo: Alvaro Gainza

Alumno: Francisco Pisani

Tesis para optar al grado de Licenciado en Psicologia

Santiago, Agosto, 2007



“Solo la poesia, les dije, puede permitir la intezfacion y es en eso que
yo no alcanzo con mi técnica, a lo que ella llega.”

Jacques Lacan



Resumen
Se propone un recorrido por la obra de Freud, pgsito de
las referencias a la creacion artistica, constitdgée como objetivo

general esclarecer el estatuto y funcion de lcglite en psicoanalisis.

Metodologicamente se aborda el problema a partir de

andlisis de fragmentos pertinentes del texto femali organizandolos
en ejes tematicos que dan cuenta de la pregunta pbra de arte y lo

literario en su relacion con el psicoanalisis.

La estética del siglo XIX emerge como condicion de
posibilidad de algunos de los descubrimientos feeab

fundamentales; la literatura surge como predecetnpsicoanalisis.

Se exponen y se analizan las aproximaciones del Frda
novela y la obra de arte, presentando las sensgandiferencias con

el método clinico.
Para finalizar con una lectura posible sobre laciéh-
disyuncion entre psicoanalisis y literatura, entéosl como practicas

en el lenguaje.

Palabras claves psicoandlisis, literatura, obra de arte,

inconciente, lectura y escritura.
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1.-INTRODUCCION

1.1.- PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA: ANTECEDENTES

1.1.1.-El interés psicoanalitico por la obra de aety lo literario

Hay una hora de la tarde en que la llanura estéa gecir algo;
nunca lo dice o lo dice infinitamente y no lo exiemos

o lo entendemos y es intraducible como una musica.
J. L. Borges

El titulo anuncia en algo lo que se escribe, comma suerte de
metonimia toma la parte por el todo. Quizas se tdtage en semejanza con el
deseo, un deseo desconocido en principio, que eequin recorrido para
constituirse como tal.

Una tesis es una investigacion que debiera dat&wEnun recorrido y
por cierto, es inevitable no asistir a algunosateg comunes. Tépicos que por
iteracion incansable en la formacion universitaparecen como destello cegando
o iluminando el camino, que se instaura como spgsito, a saber, lo novedoso
que aportaria una investigacion. Un territorio muewnquistado y trasmitido en
un documento a la institucionalidad cientifica.

Se trataria de narrar, de modo mas o menos afmttyios territorios
visitados, para dar cuenta en la escritura surtesto. Experiencia que de suyo,
es intrasmisible, siempre particular. Alberga $pezanza en aquello que se ha
llamado comunicacion, de vehiculizar algo de estgosibilidad estructural
propia de todo lenguaje. En una compilacién deogexscritos por Georges

Bataille', su prologador nos dice “La escritura, entonces,dabe ocultar su

!Silvio Mattoni. La felicidad, el erotismo vy la littura. Ensayos 1944-1961. Adriana Hidalgo
Editores.



impotencia, su desfallecimiento frente a lo que, yoo golpe de suerte quisiera
comunicar.” (Mattoni , 1988, p. 10)

Este recorrido que hemos anunciado, es una ingeglig en el contexto
de una institucion universitaria, en la que la ciary la técnica, se ubican como
garantes de lo que la modernidad situaria comoeg#&imos productores de
verdad y saber. Esta situacion demandaria la peestzego de la transmision de
la novedad que aportaria cierta investigacion.a8itun compleja, por lo demas en
la medida que el material de trabajo es una tepria,cualquiera, sino una que se
crea y se funda, en tanto practica, fuera de heeusidad.

El psicoanalisisha estado marcado por una vocacién de estar en
constante dialogo con otras disciplinas. Es asiefjm@mbre propio de aquel que
fundd esta disciplina, ha discutido con el discurgdlico, con el saber popular, la
literatura, la estética y las ciencias socialeso Fereud no reneg6é nunca del
intento de hacer del psicoandlisis wianciay en particularuna ciencia de la
naturaleza Nuestro autor, un hijo de sus tiempos, mantuvaliéfogo constante
con otros saberes, pero sosteniendo como cenewpauiencia clinicyy la desus
descubrimientasRescat6 y reincorpor6 el mito como fuente de agrdanto a
nivel ontogénico como colectivo -es uno de los goaatores contemporaneos
gue ha creado un mitéa horda primitiva. Gesto de incorporar en $eriedad
cientificalo que habia sido marginado, rechazado. Gesto gue-edita en la
operacion subjetiva es decir, el psicoandlisisrseuda en un proceso cuyo centro
es elretorno de lo rechazadoy mas:en la eficacia de este retorn@omo nos
dice De Certeau: “Donde esto rechazado retornafa pubrepticiamente al

presente donde él ha sido excluido.” Para agragar'el discurso freudiano, en
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efecto, es la ficcion que retorna en la seriedadetitifica, no solamente como
objeto del analisis, sino como su forma. El “estilode la novela se convierte
en el de la escritura tedricd (De Certeau, 1998, p. 100).

Como habiamos dicho, el titulo anuncia en parte dgie se “trataria un
texto”. En este caso, se refiere a la pregunta gbcarte y la literatura en
psicoanalisis. Intersecciones que al parecer naaem ninguna novedad y que
se podrian asociar rapidamente, desde una famédmatural. Relacion quizas
demasiado familiar. Este avenimiento, sera puette @aréntesis, lo que implica
un movimiento de temporalidad relacionado con &pension implicada en él. El
paréntesis concede un tiempo para lo que encg&rspende algo que pareciera no
tener lugar inmediatdzs decir,la comdn asociacion entre arte y psicoanalisis,
es lo que estara bajo sospechin intento de problematizar y poner en aprietos
la naturalidad acaecida entre estos conceptos.

Existen grandes contribuciones del psicoandlisitasa artes, como
también pensadores que han tomado de él, concpatashacer una reflexion
sobre el arte y la literatura. El ejemplo mas cksalel Surrealismo -al cual Freud
por lo demés nunca adscribié-. Otros lugares comwoa, la teoria critica de
Frankfurt, cierto estructuralismo francés, los Balos teéricos posmodernos, los
estudios literarios y estéticos, los estudios féstas y de género. Sin embargo las
relaciones entre Freud y el campo de la producaitigtica, como veremos, no es
directa ni sencilla. Estas relaciones, nos dantaude que no se juega solo la
busqueda de fuentes o experiencias comunes, smisralo tiempo de problemas.

Como intentaré mostrar, se trata de umdacion-disyuncion de

relaciones de complicidad y de conflicto erdree, literatura y psicoandlisisEn
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la medida en que no se trata de una adscripciompleciante por parte de Freud
hacia éstas, sino mas bien de una mirada que desguproduce, a partir de
aspectos en principianodinospara unamirada positiva el objeto propio del

psicoanalisis.

Como nos dice Ranciere “el abordaje freudiano datd ao estd de
ninguna manera motivado por la voluntad de desnpdtifla sublimidad de la
poesia y el arte reduciéndolas a una economia Isekeudas pulsiones. No
responde al deseo de exhibir el pequefio secregmpse tonto o siempre sucio-
que hay detras del mito de la creacion.” (Ranci208b, p. 62). Freud pide al arte
y a la poesia que den testimonio a favor de lmmatidad de la fantasia. Intenta
re-inscribir en el centro mismo de la seriedadtéfiea lo que habia sido excluido
de su racionalidad.

En la vasta complejidad de la obra psicoanaliteaita bajo la autoria
de Freud, es posible hallar extensas referendias, @nalisis de obras de artes
como literarias, las cuales no son siempre las agsmi necesariamente iguales
durante toda su extension, razén por la cual, esia se propone organizar y
diferenciar estos elementos transversales a su hl@jceejes tematicopara su
analisis.

El marco metodolégico de esta tesis implica lagm&ion, exposicion
y andlisis de la escritura del autor que inscraidhombre propio en la fundacion
de psicoanalisis. Se realizara una lectura deekt®s que nos permitirdn dar una
comprension a la pregunta por el arte y la liteeaten psicoanalisis, en tanto

“lugares comunes” transversales en la obra freadian
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La lectura mencionada se organiza a partir de tegiticos: a) En
relacion almétodode andlisis de labra de arte en el cual se explorara el
abordaje freudiano de la obra de arte, precisamgaiticularidad del método de
analisis de esta tematica. b) En cuantmétodode andlisis de labra literaria,
sepretende indagar en los textos freudianos dedscatianalisis de la literatura,
bajo la pregunta por el método de andlisis en Frdeida obra literaria. c)
Sistematizacion del abordaje freudiano de lo Iitera Este eje se subdivide en
tres para organizar el abordaje freudiano del yar@ particular de lo literario.
Estos subrayan la pregunta por el estatuto y eextia de la obra de arte en la
teoria psicoanalitica; lo propio de la literatura la obra de Freud y qué la
distingue del arte en general; y por Ultimo se liamdas relaciones y diferencias
con el método clinico psicoanalitico.

Las fuentes bibliograficas de esta investigaciGoc@den de la teoria
psicoanalitica, mayormente de las obras completabrdud, como también de
algunos autores posteriores ligados al psicoasdli@sncés, como autores ligados
a la filosofia contemporanea en particular Rangjeberrida.

La teoria psicoanalitica freudiana es la fuentmaria de investigacion,
como a su vez, la bibliografia para la construcdéhmarco teérico. Ahora bien,
del universo de textos que dispone esta obra, Isecgmaron para el analisis
aguellos cuya pertinencia respondan a la pregurdhbjgtivos de esta tesis. El
procedimiento de analisipara esta investigacién se basa en un ejercsobitar
fragmentos de la obra de Freud, ligados a cadadendos ejes y sub-ejes
propuestos. Los‘fragmentos textuales”seleccionados por su relevancia e

imbricacion tematica, son subrayados en sus cooedphdamentales y luego
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comentados inmediatamente bajo ellos. Esta manergprdceder permitio
esclarecer y profundizar en la escritura de Fréagh las preguntas y objetivos

gue son el “leitmotiv”’ de esta tesis.

1.2.- Formulacion del Problema y Pregunta de Inveggacion

El campo psicoanalitico tiene como pretensién b&sdo su teoria, su
técnica y su fundamento en su practica clinicaofads ¢ por qué Freud acude sin
cesar a los grandes clasicos, a los grandes cesadmmo también a los menos
relevantes en la historia del arte? ¢ Cual es &idal del psicoandlisis freudiano
con la obra de arte? ¢Qué tipo de didlogo encuénénad en el territorio de la
creacion artistica? ¢Cuéal es el método con queegeod-reud para este
acercamiento?

Lo que se puede constatar en una rapida mirada eord freudiana, es
que la gran mayoria de referencias a las obragtde estan consagradas a la
literatura. ¢, CoOmo se podria entender esta constatacién en elntaxto de la
obra psicoanalitica? ¢Qué valor tendria para el psbanalisis freudiano este
constante retorno a la literatura? ¢Cudl es el métm propuesto por Freud
para abordar los textos literarios? ¢ Difiere este #todo del abordaje de las
otras obras de arte? ¢Cudl seria la cualidad propide la literatura para el
psicoandlisis freudiano en relacion a las otras obs de arte? ¢Existen
elementos diferenciales que permitan esclarecer ehlor de lo literario para

el psicoanalisis?
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1.3.- Aportes y Relevancia de la Investigacion

En la extensa obra freudiana es posible constatdralrajo de pensar
aquello que se inscribe bajo la pregunta por laicdi Del mismo modo
comparece ante el lector cierta insistencia ddia de arte y lo literario. Lugares
comunes gue persisten en la escritura de Freud bonmonte indistinguido en su
particularidad y pertinencia. Pensar, discutir yeminciar lo propio de la
literatura en psicoanalisis, en relacion a las otras prddoes artisticas, emerge
como un punto insuficientemente esclarecido podissusiones analiticas.

Esta investigacion permitiria aportar en estartigin, como también en
lo que respecta a aquello que las aproximaciomsegnas de lo literario, en tanto

distinto de la obra de arte, ofrecen para la dipsicoanalitica.
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2.-Objetivos

2.1.-Objetivo General:

Aportar al esclarecimiento del estatuto y la fundi@ lo literario

en la obra freudiana.

2.2..-Objetivos Especificos:

Discutir la pertinencia de la obra de arte en larite
psicoanalitica.

Discutir la particularidad del aporte de lo litéoarespecto al
conjunto de las obras de arte en Freud.

Identificar los principales aportes y consecuencids andlisis
freudiano de lo literario para la teoria psicoartali

Comparar el método de analisis literario en Frea el método
clinico psicoanalitico.

Proponer algunos de los ejes principales parastamsatizacion

del abordaje freudiano de lo literario.

16



3.-Marco Metodoldgico

Método de este trabajo: montaje literario. Yo noge nada que decir. Solo que
mostrar. No voy a hurtar nada valioso ni me aprogide las formulaciones ingeniosas. Pero los
andrajos, los desechos: ésos no los voy a inveariasino hacerles justicia del Unico modo
posible: usandolos.
Walter Benjamin

Humberto Eco refiere: “una tesis tedrica es uné tgee se propone
afrontar un problema abstracto que ha podido ser,no, objeto de otras
reflexiones.”(Eco, 1995, p 33). El material de &j@ben la presente investigacion
es la escritura tedrica freudiana, por consiguiesta tesis puede inscribirse en
éste registro.

En la vasta y compleja obra psicoanalitica esbéfa el nombre propio
de Freud, es posible hallar referencias, citaslissmae obras de artes como
literarias, las cuales no son siempre las mismas)enesariamente idénticas
durante su obra, razén por la cual se propone lpagresente investigacion
organizar, diferenciar, categorizar, jerarquizatpg elementos transversales a su
obra bajcejes tematicas

En definitiva, realizar una hipétesis de lecturalarextensa obra de
Freud, sobre aquellos elementos que nos permitanr@dacomprension a estos

“lugares comunes” diseminados en el texto freudiano

3.1.-Ejes tematicos
Los ejes teméticos que se presentan a continudciérgn construidos

para guiar una lectura, que permita organizardéeyencias y analisis de la obra
de arte y literarios. Ellos pueden ser pensado®darpregunta que sostiene una
lectura que busca clasificar, jerarquizar y sisteranelementos textuales en el

universo de la obra en cuestion.
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a. En relacion almétodode andlisis de laobra de arte

Este eje nace a partir de la pregunta por la péatidad del procedimiento
freudiano ante la obra de arte, para, de este nestablecer diferencias y
coincidencias con el andlisis de lo propiamentdiio. En el proceso de
busqueda y seleccion de textos se encontré solexia destinado a este
proposito, a saber Moisés de Miguel Angel [1914].

Se explora el abordaje freudiano de la obra de, grtecisando la

particularidad del método de anlisis.

b.- En relacién almétodode andlisis de laobra literaria:

Este eje temético pretende indagar en los textmsdfanos dedicados al
andlisis de la literatura, bajo la pregunta pamétodo de analisis en Freud
de la obra literaria. En el procedimiento de budause hallé solo una obra
consagrada totalmente a este objeto. El Delitasysueiios en la “Gradiva”
de | W. Jensen. [1907].

c.- Ejes principales para la sistematizacién del aivdaje freudiano de lo
literario.

Este eje se subdivide en tres ejes para sisteanaliabordaje freudiano del
arte y en particular de lo literario. Estos subraligapregunta por el estatuto
y pertinencia de la obra de arte en la teoriaopsiglitica; lo propio de la
literatura en la obra de Freud y qué hace la distimcon el arte en general,
y por ultimo analizar relaciones y diferencias ceh método clinico

psicoanalitico.
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3.2.-Fuentes

c.l.- La pertinencia de la obra de arte en la teaai
psicoanalitica

Este sub-eje temético intenta brindar una compdarsi lugar y el
estatuto del arte en psicoandlisis.

c.2.- La particularidad del aporte de lo literario respecto al
conjunto de las obras de arte en Freud.

Se propone organizar citas y referencias literaiasos textos de
Freud, para de este modo proponer y disponer deatarial de
andlisis que permita dar cuenta, en tanto hipotesiectura, de lo
propio de la literatura en la obra de Freud

c.3.- El método de analisis del arte y lo literarioy su relacién
método clinico psicoanalitico

Se presentan citas y referencias que ofrecen l@ilesd de
comparar y distinguir los analisis de lo literarite obras de arte

con la clinica analitica

Las fuentes bibliograficas de esta investigaciGoce@den de la teoria

psicoanalitica, mayormente de las obras completaBrdud, como también de

algunos autores posteriores.

La teoria psicoanalitica freudiana es la fuentmaria de investigacion,

como su vez, la bibliografia para la construcciéhrarco teérico. Ahora bien,

del universo de esta obra psicoanalitica, se deleon para el andlisis los textos
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cuya pertinencia respondian a la pregunta y oljgtide esta tesis, los cuales se
agruparon de la siguiente manera:

a) Textos de la obra freudiana directamente relacitados con la
literatura. Los siguientes textos fueron escogidos por su digadirecta con
textos literarios, lo que quiere decir que Freudpeende una lectura analitica a
propésito de obras literarias, a partir de citageras, cuentos e incluso una

novela.

- LA INTERPRETACION DE LOS SUENOS, 1898-9 [1900]

- EL DELIRIO Y LOS SUENOS EN «LA GRADIVA» DE W.

JENSEN, 1906 [1907]

- OBSERVACIONES PSICOANALITICAS SOBRE UN CASO DE
PARANOIA («Dementia paranoides»), autobiogréaficataexescrito

(Caso «Schreber»), 1910 [1911].

El tema de la elecciéon de un cofrecillo, 1913

Un recuerdo infantil de Goethe en Poesia y \ertial7

LO SINIESTRO, 1919

Dostoiewski y el parricidio, 1927 [1928]

Personajes psicopaticos en el teatro, 1904-32%12]

b) Textos de la obra freudiana relacionados con akte en general El

Unico texto de Freud dedicado integramente al siedle una obra de arte es el

gue se presenta a continuacion.
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- El «Moisés» de Miguel Angel, 1913 [1914]

c) Textos que sin estar directamente dedicados a likeratura o al
arte en general ponen en juego estos conceptos.

Las siguientes obras freudianas ponen en juegoradlgma de lo
literario, la obra de arte y sus autores sin edélicados integramente a esta

escena.

ESTUDIOS SOBRE LA HISTERIA, 1893-5 [1895]

- PSICOPATOLOGIA DE LA VIDA COTIDIANA, 1900-1

- EL CHISTE Y SU RELACION CON LO INCONSCIENTE, 1905
- El poeta y los suefios diurnos, 1907 [1908]

- La novela familiar del neurético, 1908 [1909]

- UN RECUERDO INFANTIL DE LEONARDO DA VINCI, 190

VARIOS TIPOS DE CARACTER DESCUBIERTOS EN LA

LABOR ANALITICA, 1916

- Los origenes del psicoandlisis, 1887-02
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3.3.-Operaciones de analisis

El procedimiento de andlisis para esta investigacdé basa en un
ejercicio decitar fragmentos de la obra de Freud, ligados a cadalenos ejes y
sub-ejes propuestos. Lésagmentos textuales’seleccionados por su relevancia
e imbricacion tematica, son subrayados en sus ptogdéundamentales y luego
comentados inmediatamente bajo ellos. Esta maneraprdceder permite
esclarecer y profundizar en la escritura de Fréagh las preguntas y objetivos
que son el “leitmotiv” de esta tesis. De este maglproponen hipotesis de lectura

respecto al material hallado.
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4 .-Marco tedrico:

La teoria es en el fondo un discurso completo eewr dreflexivo,
pero en estado de prérroga permanente.
R. Barthes

El marco tedrico se puede pensar como una suertea@e de
herramientasal decir de Foucault, donde se proponen y se idgapl las
categorias principales de una investigacion. 8srdnceptos en tanto categorias
analiticas, los que permitiran leer y poner a feate material seleccionado.

¢, Qué sucede cuando el material de analisis y ebtobfle la
investigacioén es a la vez la misma teoria? ¢ Cuémdeoria es objeto y desde
donde se produce a su vez la interrogacién?

Se podria pensar, que se esta en una problematitdégica. Quizas
una salida a esta dificultad podria ser, ponandaifiesto esta tensién y de este
modo buscar en la misma teoria psicoanalitica,squ#a hecho con esta situacion
con tintes aporéticos.

Lo que podemos encontrar es que en la obra fread@s conceptos
tedricos nunca han estado clausurados y funcioamuna logica de constante
problematizacion.

No se trataria entonces de proceder desde una crerta-mirada o
metateoria, desde donde enjuiciar la propiedadspecificidad y eficacia de los
conceptosprinceps del psicoanalisis, sino de poner a trabajar estoseptos
desde su logica y articulacion, justamente engarlgue cobran todo su sentido,

esto es, desde la misma teoria en cuestion.
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En primer lugar podriamos preguntarnos ¢Qué emenslepor
psicoandlisis? ¢Qué tipo de relaciébn podemos olsamtre esta disciplina y
Freud? ¢Cdmo situar al psicoanalisis respect@sitalogia? ¢ Qué posicion toma
el psicoandlisis respecto a la Psicopatologia yaaticular disciplinas que se

ocupan del “sintoma” como la medicina o la psiqgiagt

4.1.-El Psicoanalisis en cuestion

El psicoandlisis puede ser pensado como una teoiginal y una
practicainéditaque investiga y se ocupa lieinconcienteen cuya “causa’pone
como centro la pregunta pordaxualidad

Ahora bien la “originalidad” y lo “inédito” a queos referimos, no
estaria dado por el “descubrimiento” freudiano ldeinconcientey de la
sexualidad Merced que estos conceptos ya eran objeto derdsgara otras
disciplinas. De este modo es importante consignar ten lo que concierne al
inconciente... “hacia 1870 -1880 la idea generad¢sf#ritu inconciente se habia
convertido en Europa en una trivialidad{Assoun, et al., 1982, p. 136).

En cuanto concierne al ambito de investigacion alselxualidadse
puede advertir, que previo al psicoandlisis seaugoea la Sexologia con

Havelock Ellis, es el momento donde la sexualidadognada cientificamente

2 Entiéndase “causa” en esta tesis en su ampli@sersto es aquello que se considera como el
fundamento, lo que se constituye como lo originde@lgo; como a su vez, el motivo o razén
para obrar.

3 “Bajo la influencia de Eduard Von Hartmann priradipente, cuy&ilosofia de lo inconciente
(1869) suscita un entusiasmo excepcional durastafios de formacién de Freud, la atencién
general se concentra particularmente en el podémcbnciente” idem.
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como unhechoy el comienzo de una ligazdn/cristalizacion a $em de la
naturaleza. La sexualidad seria nada mas y nadasngere una funcion de orden
bioldgico.

Por lo tanto, no podemos decir que es Freud quistala estos lugares
por primera vez como problemas. Estos se sostienam pasado cuya memoria
como veremos més adelante e&&iétic4 también procederia con estas nociones
en un nivel de visibilidad. Entonces ¢,qué es lovoupie aportaria Freud?

El inconcientedel que Freud daria cuenta, puede ser comparadto co
que aportaria Champollion con el texto de je®glificos con algo que habla
desde hace mucho, y cuyo cédigo ahora puedeider I&s un texto que esta a la
vista de todos, sin embargo requiere un ejercicio particulampser descifrado.
Es uninconcienteque habla, que se manifiesta y al mismo tiempmaetiene
como no sabido en aquello que se dice. Como uréesiesaberque no se sabe
en el habla de un sujeto. Freud hace visible amuglé desaparece por estar a la
vista de todos. El inconciente no seria tanto usnad, una suerte de secreto
abisal, sino méas bien un saber enceguecedor pdesesiado luminoso.

En 1896 introduce por primera vez el nombrepdieoanalisisligando
asi su nombre propio a la teoria naciente y aurageenir. Es efPsicoanalisis y
teoria de la libido[1922] cuando da una definicion, que me parecéngete
utilizar para el desarrollo de esta investigacaehido a los distintos niveles de
complejidad que pone en juego Yy a los problemasryaducra:

“El psicoanalisis es el nombre de:

* Ver capitulo La Estética y La Literatura

® Los maestros de Freud como Charcot y Breuer, cban que en laeurosissiempre se trata

de “secretos de alcoba” o de “la cosa genital’pddecer ellos no pudieron sostener y utilizar estos
elementos para el tratamiento. Fue Freud quieid]eatiproblema de la sexualidad en relacion a la
psicopatologia, un lugar fundamental en la tecsieganalitica.
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1° un método para la investigacion de procesos iem$mcapaces
inaccesibles de otro modo.

2° un método terapéutico de perturbaciones neastimsado en tal
investigacion;

y 3° una serie de conocimientos psicolégicos autps, que van
constituyendo paulatinamente una nueva disciplieatifica.” (Freud, 1981, p.
2661).

Es asi, que propone e@kicoanalisiscomo una investigacion de los
procesos psiquicoy en particular de losnconcientes cuyo acceso solo es
posible, a partir de ciertas practicas o si se pgrite, cierta lectura de esa
textualidad. Por lo que puede afirmar: que espmde investigacion que produce
su objeto; del cual se desprende terapia centrada en el padecimiento de un
sujeto en el campo de lo psiquico; y de lo cual @dension se instituye una
nuevaciencia de la subjetividacdtuya legitimidad se funda en su propia practica y
descubrimiento.

Esta nueva disciplina cientifica articula un métdddnvestigacion de lo
inconciente, con el trabajo terapéutico y sisteraatbn conceptual. Dicho de otro
modo, en la investigacion de los fendmenos in@mes es donde emerge el
terreno propio del psicoanalisis. En el plano dehiniento es donde se verifican
y Se ponen en juego, y es en el campo de la tdoride se nombra y se le da un
cuerpo reticulado conceptualmente. Es en estentedel nombrar —aquello que le
es propio a esta disciplina- donde se materialzsa hacen visibles los conceptos

fundamentales del psicoanalisis. Estos son usado® dnstrumentos en su
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clinica y a la vez en su entramado conceptual. @adaubrimiento freudiano da
cuenta de un nudo dialéctico entre clinica y tepsiaoanalitica.

Esta relacion definiria nuestra teoria en cuestiomo unprograma
abiertg en constante trabajo, es decir nunca acabadaawmsurada. Freud se
refiere al psicoanalisis en una publicacién para emnciclopediien 1922 donde
éste se atendria “mas bien a los hechos de exaatd trabajo, espera a resolver
los problemas cercanos a la observacién, los poprieba nuevamente en la
experiencia, siempre esta inacabado, siempre éspéiedto a rectificarse o a
modificar sus teorias” (Freud, 1981, p. 2664). ¢arfa y la practica analitica se
erigen en el horizonte siempre problematico dedgynta por la clinica.

En *“Los instintos y sus destinos” [1915] comerttque el verdadero
comienzo de la actividad cientifica consiste [...] kn descripcion de los
fendmenos, los cuales inmediatamente son agrupadienados e insertados en
relaciones” (Freud, 1981, p. 2039), es decir,adjo cientifico para nuestro autor
estaria dado por acotar el fendmeno, darle utugsteelacionado con una trama
de conceptos que asi le darian toda su fuerzatglseAqui reconocemos parte
del método que utilizara para la construccion de cnceptos y teoria como
también parte de su labor clinica.

Este modo de abordaje de los fendmenos supona caibnalidad que
rechaza ekensualism@omo método de conocimiento, o la experiencia.Noa
habria de este modo conceptos a priori. Sino n&rs, bin juego en un espacio
intermedio de dialéctica constante entre experengi convenciones tedricas.

Dialéctica que guiara la escritura tedrica coma e la transmision analitica.

% publicada en la enciclopedia “Handwoérterbuch d&ualwissenschaft” ed. M. Marcase, Bonn,
1923.
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Cabe pensar entonces que el psicoanalisis se arig®poésito de problemas
clinicos ligados al tratamiento de pacientes listér a los que la medicina
convencional les otorgaba el estatuto de simulagaigedeciendo los principios
positivistas de la época. Esto es, no hallabarreetie organico alguno en el
padecimiento de estos pacientes. Es en esta pratidandonde el psicoanalisis se
situard. Explorando un territorio donde la cien¢iadicional se declaraba

impotente.

4.2.-Sobre la causa del psicoanalisis

Toda manifestacion de la vida espiritual humanadeuger concebida como una
especie de lenguaje y esta concepcion planteaptedtproblemas nuevos
Walter Benjamin

En el “origen” del psicoanalisis es posible rastreen milenario
padecimiento como su “caugal.uego de su estadia en Paris en el Hospital de la
Salpétriere, bajo la ensefianza de Charcot, Freuibied en conjunto con Joseph
BreuerEstudios sobre la Histeria [189%n esdexto argumentara a favor de dos
resultados principales, hilados a propésito de patiecimiento: “primero, que
los sintomas histéricos entrafian un sentido y sigmificacion, siendo
sustitutivos de actos psiquicos normales; y segumqa® el descubrimiento de tal
sentido incognito coincide con la supresion desiosomas, confundiéndose asi,
en este sector, la investigacion cientifica cotetapia” (Freud, 1981, p. 2661). A
partir de la experiencia clinica con la histedadujo en primer lugar que el

padecimiento de estos sujetos se constituia @sdana de lo psiquico, cuyos

" Entiéndase “causa” en su amplio sentido.
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sintomas encriptados albergaban un “sentido” y Us@nificacion”. El
desciframiento estos emerge aqui como centro dgbdo de tratamiento,
desprendiéndose ademdas como una investigaciorificierde lo inconciente. Se
entiende que el significado y el sentido sintonmagstarian fuera del registro de
la conciencia, “sustituyendo” el funcionamiento fmal” de lo psiquico por uno
“patoldgico” para un sujeto. El “descubrimiento’ dentido desconocido para el
sujeto permite una “supresion” de los sintomas.

Las hipétesis tedricas de esta época en Freudyamstandadas al igual
que en Breuer, por la influencia de Charcot, sdérelisteria Traumética, cuyo
argumento sostiene que los sintomas histéricodbastaen primer término,
afectados por un componente afectivo, cuya presencestos pacientes, en gran
“cantidad” no pudiera por su intensidad ser evdoysor vias “normales” como a
la concienciao a lamotilidad razén por la cual tomaba un camino “indebido”,
como por ejemplo, al cuerpo, formacion sintoméatilzanada “conversion”.
Breuer y Freud a estas representaciones patoégehaminbraron comtvaumas
psiquicosy “como pertenecian a tiempos muy pretéritos, ppodi decir que los
histéricos sufrian predominantemente de reminisasriqFreud, 1981, p. 2662).

Lo que esta a la base entonces es cierta ideged®ria fundado en un
pasado que persiste en la actualidad. Un pret@ittdlaborado para un sujeto, que
busca manifestarse por las vias que le fuera gosibho es por la conciencia ni
por una accién motora especifica, este monto etieog&epresado” busca el
camino de la innervacion somatica. La terapia aeéald para la época era la

Catarsis concepto tomado de Aristoteleslonde este monto “represado”, se

8 Ver La Poética

29



evacuaria por vias normales de la descarga debaféceud nos dice a propdsito
del tratamiento l6s distintos sintomas histéricos desaparecian diatemente y
definitivamente en cuanto se conseguia despertart@ta claridad el recuerdo
del proceso provocador, y con €l el afecto concambét, y describia el paciente
con mayor detalle posible dicho proceso, dando esipn verbal al afecto”
(Freud, 1981, p.43)Nuestro autor da cuenta con sorpresa del halleligico:
gue la evocacién verbal detallada del recuerdo sw@nconcomitante monto
afectivo, tiene como efecto la desaparicion de kiatomas histéricos.
Encontramos aqui una interrogacion a lo psiquieb necuerdo, al estatuto de la
memoria y lo traumatico, como también los primosdde la técnica analitica,
dando un lugar central a la palabra en el trataimien

Es el comienzo de un tejido tedrico cuyos hilosestecruzan en las
preguntas sobre lo psiquico y lo traumatico, cotusepue llevaran a Freud a
pensar lo propio de la memoria, en tanto nudo qtieu el entramado del

naciente psicoanalisis.
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4.3.-La traza y la escritura

Prolija memoria
Permite siquiera
Que por un instante
Sosieguen mis penas.
Afloja el cordel
Que, segun aprietas,
Temo que reviente
Si das otra vuelta

Sor Juana Inés de la Cruz

Si la histeria sufria deeminiscenciascausadas por acontecimientos
traumaticos, era porque habria un lugar de indénpdonde estos se registraban.
Es decir, existiria una pregunta por lo psiquigmoy la memoria. “Toda teoria
psicoldgica digna de alguna consideracion habréflideer una explicacion de la
memoria” (Freud, 1981, p. 214). En 1895 intentanerscrito intitulado y jamas
publicado por él, dar cuenta de esta pregunta.ueormiestro autor va a imaginar
y disefiar es una "fabula neuroldgica”, al decirDdgrida. Se trataria de un
proyecto dePsicologia cientificaes decir hacer una "psicologia que sea una
ciencia natural" (Freud, 1981, p. 211). Notese p&nologia, énfasis en pensar lo
psiquico a partir de la cientificidad del cual Ftes heredero y portador.

En este apartado intentaremos mostrar un trangiepupsto por
Derrid&, en la teoria freudiana en lo que respecta a peesentacion de la
subjetividad. En un primer tiempo antes de 1900vipreal psicoanalisis
propiamente tal, con &royecto de Psicologia para neurélogpsndra en juego
para pensar lo psiquico un modelo de trazas, fsigrzconomia psiquica. Luego

enLa interpretacion de los suefifis900], se nombra por primera vez un aparato

® Freud y la Escena de la Escritura en La Escritula Diferencia. Ed. Antropos.
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psiquico en sus tresstancias que apareceria a partir de la figura de una Engu
muerta, al modo de los jeroglifos y donde Freudraufogra encontrar un modelo
afortunado que se asemeje a egiarata Sera en 1925 cuando encontrara una
metaforaque cumpla con las condiciones del funcionamieetdo psiquico, en
sus ensamblajes y superficies.

En el Proyectose tratara de "representar los procesos psiqomo®
estados cuantitativamente determinados de pasicukeriales especificables,
dando asi a estos procesos un caracter concirgdquvoco. El proyecto entrafia

dos ideas cardinales:

1. Lo que distingue a la actividad del reposo debecebinse como

cantidad (Q) sometida a leyes generales del mewitmj

2. Como particulas materiales en cuestion deben admitias

neuronasN y [Qn] y [neuronas y cantidad](Freud, 1981, p. 211)

El Proyectopara Freud sera concebido a partir de sus obsenesc
clinicas psicopatologicas "en particular las regmésciones hiperintensas, tal
como ocurren en la histeria y en la neurosis obaegionde... el caracter
cuantitativo se destaca en mayor claridad que adiciones normales," (Freud,
1981, p. 212). Esta preocupacién clinica lo conwgensar y a representar los
procesos psiquicos, para esto imagina dos clasesutenas: unas ligadas a la
funcién recepcién, cuya caracteristica seria lanpabilidad y la de no poner
resistencia, a las que simboliza como neuromgs [y otras impermeables,
capaces de memoria, las neurongls [as primeras dejarian pasar la cantidad

[Q] como si no poseyerdrarreas de contactm sea después, de pasar por ellas
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una excitacion mantienen su identidad, quedamiteho modo como estaban,
virgenes, prestas a otra nueva excitacion; y lgsnslas donde habriabarreras
de contactpde modo que dificilmente dejan pasar cantidad §Qfavés de ellas.
Estas neuronas pueden quedar después de la Excieacun estado distinto al
anterior, o sea que ofrecen una posibilidad deesgmtar la memoria.

Habria entonces neuronagpermeables que no ofrecen resistencias, sin
capacidad retentiva y neuronas impermeahlesdotadas de resistencia y
portadoras de memoria y por lo tanto de lo psmuiestas neuronag son
permanentemente modificadas por el pasaje de xoita&dn, o de otro modo,
sus barreras de contact@uedan en un estado de permanente alteracion. “La
memoria esta representada por las facilitacionedr{Bng) existentes entre las
neuronasy” (Freud, 1981, p. 215). Ahora bien Freud dira, tpgefacilitaciones
no son iguales, sino que la memoria esta repredzpiar las diferencias de estas
facilitaciones o abrirse-paso,en un terreno que se resiste. La memoria es
entendida, entonces como cierta persistencia devivencia que ha dejado una
traza. Esta puede ser por cierta “magnitud” quelymre excitacion y uabrirse-
pasoy como a su vez, cierta frecuencia de repetigifgnno incrementarQ pero
gue sin embargo deja una impresion fagilitacion o elabrirse -pasadependeria
de lacantidad, que pasa por una neurona en el proceso excitatvmumero de
veces que el proceso se repite. Repeticidn e impdetcierta “magnitud” que
dejan un resto, una huella.

Una tendencia primaria de los sistemas neuralsterida a pesar de sus
modificaciones, es evitar alta cantidad d& Qomo también disminuir en lo

posible esta carga. Sin embargo esta reducciéimésda, por lo que Freud
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llamaria elapremio de la vidalo cual violaria asi el principio de inercia-deir
tension cero-, el sistema se veria obligado a ceasana reserva de cantidad.Q
Con este fin debe aumentar el nimero de neurorEerineables, esto es capaces
de memoria. Evitando asi catexias por medialut@se-paso es de notar que las
facilitaciones sirven a la funcion primaria.

Las neuronasy comportarian varias conexiones con otras neuronas,
varias barreras contactp de esto dependeria la posibilidad de seleccitasar
excitaciones que a su vez determinaal®irse-pasode modo diferencial. Estas
diferencias en ehbrirse-pasodarian cuenta de la memoria, en la violencia de la
inscripcion de la huella.

Freud, al introducir el problema de la cualidad o= “ni siquiera
hemos mencionado el hecho que todas las teorieddgicas, ademéas de cumplir
los requisitos planteados por el enfoque cientifiatural, deben satisfacer otra
demanda fundamental. En efecto, habra de explisadoun lo que conocemos de
la mas enigmética manera, a través de nuestra itowia”, y dado que esta
conciencia nada sabe de lo que hasta ahora hertewo ggesuponiendo —de
cantidades y neuronas- y dicha teoria habra ddcexpiambién esta falta de
conocimiento” ( Freud, 1981, p. 221).

De lo que se trataria es de la descripcion de poscesiquicos, que
estan fuera del conocimiento de la conciencia. loaciencia suministra
cualidades, sensaciones que hablan de diferen¢@ms/g alteridad es discernida
en funcion de las relaciones con el mundo extefieréud, 1981, p. 222).

Para Freud ni los sistemasi el y, cumplen con las condiciones para

dar cuenta de la conciencia, y es entonces cuarcmiice un tercer sistema de
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neuronas ® —wahrnehmung (W), percepcion-. Seria un sisteataeptual que
estaria en relaciébn con los otros dos y cuya eibitadaria cuenta de las
distinciones de la cualidad. Tres sistemas neuesriale se disponen de tal forma,
que funcionarian de modo relacionado. Las neuran@sy daran cuenta de los
procesos psiquicos, a partir @dlrirse- pasocuyo efecto es un resto, memoria de
una violencia de la traza.

Paul Ricoeur, nos dice a propésito de este tex¢oo"fp curioso, es que
Freud no va més alla, en el Proyecto, en cuantiardinar la naturaleza de "Q".
No se enuncia ninguna magnitud: sélo se habla datitades bajas" o de
"cantidades excesivas", pero sin ley numeérica agrelativa a la cantidad.
iExtrafia cantidad esta!" (Ricoeur, 1987, p.67). Méds una energética pareciera
ser un modelo, una metafora. Bfoyecto de psicologia cientificao esta
gobernado por nimeros a pesar del énfasis eantdad sino que como Freud
dird4 son “ideas cardinales” lo que se desprendePrdgecta Por una parte, son
principios fisicos como el de leonstanciay el de lainercia Este ultimo se
sostiene en la tendencia de todo sistema, intedliacir Sus propias tensiones a
cero, a partir de descarga de cantidades, unarteiada librase de ellas. Por su
parte la ley de laonstanciada cuenta de que todo sistema tenderia a maritener
mas bajo posible su nivel de tensién. Ahora bidnsigema propuesto debe
vérselas con la imposibilidad de eliminar todastéssiones, por lo que Freud
llamael apremio de la vidagado que tension cero seria igual a la muerte.

En el juego de CantidadfQpropuesto por Freud, se desprende la idea
de que a mayor cantidad de tension o de cantidgda@ria mayodisplacer En

la descarga de este monto energético se encondlapi@o delplacer. En esta
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relacion se puede rastrear, cierta continuidadwés alla del principio del placer
[1920]. El sistema intentard mantener cantidagl €n el menor nivel posible y
defenderse del aumento para mantener su nivel.iddaima proporcion entre
cantidad @ de excitacion y el esfuerzo requerido para tmafdel estimulo de
modo que el principio de inercia no sea violadogilar. El sistema neuronal se ve
forzado a renunciar a su principio de inercia,eddb algun modo tramitar las
cantidades ® acumuladas para la satisfaccion de las exigenp@sunaaccion
especificaLos estimulos enddgenos, sométicos requieremeseargados, como
por ejemplo de hambre, sed o sexuales, sélo comaarian especifica, dirigida al
mundo exterior. Esto seria apremio de la vidaal decir de Freud, lo que
significa un abandono de la tendencia a la inesaige otro modo tensién cero.
“Segun un motivo que no dejara de regir el pensatmiede Freud, se describe
este movimiento como esfuerzo de la vida que segeoa si mismdifiriendo la
inversion peligrosa, es decir, constituyendo weserva(Vorrat). El gasto o la
presencia amenazadores son diferidos con la ayataltirse-paso o de la
repeticion. ¢No es esto ya un rodéaféchub que instaura la relacion del placer
con la realidad? ¢ No es ya esto la muerte enredipido de una vida que no puede
defenderse con la muerte mas que paclanomiade la muerte, la diferancia, la
repeticion, la reserva?” (Derrida, 1989, 278).

Anatomia fantastica que Freud imagina 'y que piortaomo proyecto
mucho de lo que el psicoandlisis desarrollara.oleigia consistente en una
economia basada en la cantidad sin nimeros, ea gieethibiciones, barreras de
contacto, abrirse- paso (Bahnung) violencia dedzat, en una plataforma que se

resiste en oposicion de fuerzas. Una economiaddday de la muerte.
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Es un esfuerzo cientifico en formafdéulay un ejercicio interpretativo
a partir de la clinica. Un trabajo de desciframiethi¢| sintoma, en la textualidad
de los trazos inscritos. Las diferencias entrealmirse-paso, seria lo propio de la
memoria, pura diferencia y en consecuencia de iguu®. Solo esa diferencia
permitiria la eleccion de caminos, de itinerariad dbrirse-paso (Bahnung).
Entonces la memoria podria pensarse como la pfeeedcia del abrirse- paso en
territorio de lo psiquico.

En La interpretacion de los suefig$900] Freud intenta mostrar una
técnica que permitiria llevar a cabo lo que elditle esta obra pone en juego. Lo
gue supone para nuestro autor, poner a trabaetunta por lmnirico como
producto y efecto de procesos psiquicos represesit una topologia. El modo
metaférico que propondra Freud en esta obra, t&itade unanaquina Optica
donde nuevamente, al igual que en Rebyecto, prescinde de la anatomia
conocidd®, para desarrollar “la idea.de unaocalidad psiquicaVamos ahora a
prescindir por completo de la circunstancia dena®rconocidos también
anatémicamente el aparato animico de que aquiate yr vamos a eludir
asimismo toda posible tentacion de determinar ehodsentido la localidad
psiquica. Permaneceremos, pues, en un terrendq@g@oy nNo pensaremos Sino
en obedecer a la invitacion de representarnossglimento puesto al servicio de
las funciones animicas como un microscopio compuest aparato fotografico o
algo semejante. La localidad psiquica correspondetin lugar situado en el
interior de este aparato, en el que surge uno slgglados preliminares de la

imagen. En el microscopio y en el telescopio seosdsigares puntos ideales; esto

19 “Morfoldgicamente al menos —es decir, desde etgda vista histolégico- no se conoce
ninguna prueba de la misma.” Pag. 217 Proyectold®anto, se puede pensar menos en
descripcion neurolégica que en forma metaforica.
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es, puntos en los que no se halla situado ninggmegito concreto del aparato.
Creo innecesario excusarme por la imperfecciénsi@semagenes y otras que
han de seguir. Estas comparaciones no tienendatijeto que el de auxiliarnos en
una tentativa de llegar a la comprension de la tioaga funcion psiquica total,
dividiéndola y adscribiendo cada una de sus fumsoaisladas a uno de los
elementos del aparato... Creo que nos es licito ddjex curso a nuestras
hipétesis, siempre que conservemos una perfectaraiafidad del juicio y no
tomemos nuestro débil armazéon por un edificio deokita solidez.” (Freud,
1981, p. 672) Esta imperfeccion a que Freud hefegancia, viene dada ya desde
el Proyectocuando intenta representar la complejidad de igugso con lo que
podriamos llamar su condicion necesaria “retengregmanecer, no obstante,
receptivo”. Laméquina éptica no cumple con estos requisitos, sin embargo
permitiria por su parte representar lo psiquico @olocalidades, que se
articularian de modo conjunto, con cierta direcalaad y espacialidad de los
lugares asignados, para que de modo “virtual’esm idealidad de lo psiquico,
como una suerte de montaje, éste emerja. Podridemasque para Freud, como
aqui representa la complejidad que nos ocupag§ieirth como un “entre” desde
donde se pone en juego lo psiquico y no en unamf@ib lugar describible en lo
real.

“Nos representamos, pues, el aparato animico comanstrumento
compuesto a cuyos elementos damos el nombranddancias o, para mayor
plasticidad, de sistemas.”(Freud, 1981, p. 672)€sistemas/instancias, se
presentarian en una espacialidad y una direccdawlisimilar a los diversos

sistemas de los lentes del telescopio, dispuestaletias de otro. “En realidad no
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necesitamos establecer la hipotesis de un ordetaderamente espacial de los
sistemas psiquicos. Nos basta con que exista @m dijd de sucesion establecido
por la circunstancia de que en determinados poscpsiquicos la excitacion
recorre los sistemas conforme a una situacion temhmieterminada’(Freud,
1981, p. 672). Esta direccionalidad es fundamedéalo que el suefio sera
pensado como un “ir en contra” de ésta, o comodrtewlenomina propiamente
comoregresion Concepto que da cuenta de un pasado trazadetuparia o de
un presente siempre anterior o demorado.

Freud desarrollara a propésito de eskistemas tres instancias
psiquicas que nombrar4d como donciente pre concientey lo inconciente
Comportarian lugares y a su vez funciones, dadatamtreccionalidad y juegos
de fuerzas en el que cobrarian su sentiddahar onirica es para Freud siempre
un cumplimiento de deseo inconciente, que buscsuiarealizacion en esta
figurabilidad que el suefio ofreceria. Esto seriaipp@ solo partir de la
transformacion o traduccion de la transferencieegeesentaciones a traves de las
instanciasque en el suefio se harian manifiestas. Esto epEebajo la mirada
cauteladora de unistanciacritica y del mecanismo de leegresion Ambos
conceptos en su diferencia y pertinencia permitleafigurabilidad del suefio.
Restando asi un contenido latente s6lo conocibiéapaterpretacién en donde se
alberga el sentido del mismo. Es decir el senteldathe soélaa posteriori,nunca
es originario ni esta dicho de ante mano.

Las ideas latentes y el contenido manifiesto soa peeud dos versiones
del mismo contenido. Ambas difieren en su modo deifestarse, asemejandose

al trabajo de traduccién de un texto. De este nioditente se hace comprensible
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sblo luego de este ejercicio. “Las ideas latentes resultan perfectamente
comprensibles en cuanto las descubrimos. En cambomntenido manifiesto nos
es dado como un jeroglifico, para cuya solucidrrérabs de traducir cada uno de
sus signos al lenguaje de las ideas latentes.ririanmos, desde luego, en error si
guisiéramos leer tales signos dandoles el valomdgenes pictoricas y no de
caracteres de una escritura jeroglifica.” (Freu@B811l p. 516) Representacion
textual de lo psiquico, dado un tejido cifrado dorel suefio es una escritura
arcaica a descifrar.

Freud se pregunta “si muchos de tales simbologposeeran siempre,
como ciertos signos de la taquigrafia, una sigmifitn fija, y nos sentimos
tentados de componer una nueva ‘“clave de los stueffiweud, 1981, p. 559) La
escritura china, daria ciertas luces a esta irgaaion pertinente en Freud, en la
medida que no se trataria de codigos estaticosescatura idiogramatica se
trataria de significaciones dependientes del cemter que se hallan inscritos
aquellos simbolos. El sentido se produce por @rwdiferencial de los signos
ubicados en relacion a otros. El suefio procedeaja & mismo principio. La
comparecencia ante la significacion latente defisusélo seria posible con un
ejercicio de traduccion, el cual nunca seria totalera trascripcién, sino que su
condicion es la pérdida. Dado que el contenido fiestd y el latente en el suefio
no estarian dados en relaciénidentidad Lo manifiesto es una escritura antigua
y lo latente es una producci@nposterioride traduccion e interpretacion, por lo
tanto, nunca acabada, ni total. Freud dira quetidaisun punto siempre
inalcanzable, que se restaria a la interpretacié@nl@ denominard comambligo

del suefio“En los suefios mejor interpretados solemos vesbbgados a dejar en
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tinieblas determinado punto, pues advertimos quastdaye un foco de
convergencia de las ideas latentes, un nudo imieodédesatar, pero que por lo
demas no ha aportado otros elementos al contenghifigsto. Esto es entonces
lo que podemos considerar como el ombligo del suefsea el punto por el que
se halla ligado a lo desconocido. Las ideas ladetéscubiertas en el analisis no
llegan nunca a un limite y tenemos que dejarladgose por todos lados en el
tejido reticular de nuestro mundo intelectual. D® parte mas densa de este
tejido se eleva luego el deseo del suefio.” (Fr&98l1, p. 666) Algo se resta, se
sustrae y se pierde al “tejido reticular de nuesttmdo intelectual” al momento
de interpretar. Ebmbligo del suefi@s un punto de convergencia de las ideas
latentes, un nudo imposible de desatar ligadodesronocidoSe podria pensar
como lejania y agujero gumace de limite a algo que no tendria limite.

Para Freud el suefio se trataria de una escritigimad, que pone en
escena la palabra sin oponerse a ella. Piensa delonde escritura irreductible al
habla y que comporta como los jeroglificos, elem&ntpictograficos,
ideogramaticos y fonéticos. El suefio no serigstie modo un lenguaje, sino que
estaria en analogia con la escritura antigua. €relt en cuenta que los medios
de representacion del suefio son principalmentedanegyvisuales y no palabras,
habremos de equipararlo mas adecuadamente a emaisie escritura que a un
lenguaje. En realidad, la interpretacion de un sue$ una labor totalmente
analoga a la de descifrar una antigua escritutaidap, como la de los jeroglificos
egipcios. En ambos casos hallamos elementos nina#ss$ a la interpretacion, o
respectivamente, a la lectura, sino a facilitar,caidad de determinativos, la

comprension de otros elementos. La multiple sigadion de diversos elementos
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del suefio encuentran también su reflejo en estiiguas sistemas gréficos, lo
mismo que la omision de ciertas relaciones querenyuotro caso han de ser
deducidas del contexto.” (Freud913, p. 1858) EIl suefio se resiste a la
traduccién directa o a la identidad pura de unit@gmte y un significado, se
rebela a ser simbolo o un codigo pre-establecigta &scritura original comporta
una masa de elementos codificados en el curso listtaia de un sujeto inscrito
en el devenir colectivo. “Mi procedimiento no es @modo como el popular
método “descifrador”, que traduce todo contenidiviom conforme una clave fija.
Por el contrario, sé que el mismo suefio puede masediferentes sentidos,
segun quién lo suefie o el estado individual alsueelacione.” (Freud, 1981, p.
411).

En 1925 con elwunderblock, Freud encuentra como representar lo
psiquico con la condicién que tenga una superieimpre virgen y un lugar para
la inscripcion, lugar y tiempo de la memoria. Eldaale pensar lo psiquico sera
la escritura: “Hace poco ha surgido en el comercam el nombre deblock
maravilloso”... -que- si lo observamos mas detenidamencontramos en su
construccion una singular coincidencia con la eftira por nosotros supuesta de
nuestro aparato perceptor y comprobamos que peedefecto, ofrecernos dos
cosas: una superficie receptora siempre prontaigllds permanentes de las
anotaciones hechas” (Freud, 1981, p. 2809). Enageto, encontramos lo que
Freud presentaba como condicién necesaria de ¢uipei capacidad ilimitada
para la recepcién y conservacion de las trazastr&aria de unamaquina

escritural Lo psiquico serd representado como un textopagma escritura.
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Es en eMWunderblock! donde realiza lo que en Btoyectoconsigna
como “el momento inimaginable” y en él proyectatacanjunto delaparato
psiquico. El texto de lo psiquico se fundara evidencia de la traza, inscripcion
de una escritura representada en una maquinaueskrilla no funciona sola, en
si misma es un cadaver, requiere de “dos manos’queaescribe y otra que
levante la ldmina para la desaparicion de la hukHahuella comporta un doble
estatuto desde su impresién con el punzén: la icépet desaparicion, la
legibilidad e ilegibilidad. La huella se borra ariéma, se resta a si misma, esta
presta a su borradura. El sujeto de la escritula existe a condicién de las
distintas capas, laminillas, superficies, juegofaerzas y resistencias y de la
represion. Interjuegos de tramas, sistemas engsgeion.

Freud recurre a modelos metaféricos, que no tigedacion con la
lengua hablada, ni con la escritura fonética, siao la grafia nunca sometida
totalmente a la palabra.”Apela con ella a signos o vienen a transcribir una

palabra viva y plena, presente a si y duefia d@®sfttida, 1989, p. 274).

1 Dejemos la magnifica descripcién de Freudhietk maravilloso, cito en extenso
“es una lamina de resina o cera de color oscu@jattada en un marco de papel y sobre la cual
va una fina hoja transparente, sujeta a su borgerisu y suelta al inferior. Esta es la parte mas
interesante de todo el aparato. Se compone, azsdeveos capas separables, salvo en los bordes
transversales. La capa superior es una laminaldbide, y la inferior, un papel encerado muy
delgado y traslicido. Cuando el aparato no es exdplda superficie interna del papel encerado
permanece ligeramente adherida a la cara superilarldmina de cera.

Para usar estdock maravilloso se escribe sobre la capa de celukithee la hoja que
cubre la ldmina de cera. Para ello no se empléat@piza, sino, como en la antigliedad, un estilo
0 punzon. Pero en block maravilloso, el estilo no graba directamente taiga sobre la lamina
de cera, que por medio de la hoja que la reculdtériendo a la primera, en los puntos sobre los
gue se ejerce presion, la cara interna del papstrado, y los trazos asi marcados se hacen
visibles en un color mas oscuro, en la superficisdgea del celuloide. Luego cuando se quiere
borrar el escrito basta separar ligeramente déniénk la hoja superior, cuyo borde inferior queda
libre. El contacto establecido por la presiéon dtil@ entre el papel encerado y la lamina de cera,
contacto al que se debia la visibilidad del eschieeda asi destruido, sin que se establezca de
nuevo al volver a tocarse ambosbkeck maravilloso aparece otra vez limpio y dispueséceger
nuevas anotaciones” (Freud, 1981, p. 2809).
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En el Proyecto se trataria de umetaforaneuroldégica y no de una
descripcion, diferencia que signaria con precigbesfuerzo freudiano de “no
confundir el andamio con el edificio”. Se tratapesos abiertospor donde mas
tarde los suefios usarian aquellos surcos. Bhrdamdeutung nos presenta al
suefio como enigma, comparado con el sistema diuesantigua jeroglifica y
no con un lenguaje. Escritura silenciosa, queeretnada que comunicar al igual
gue el jeroglifico.

En elProyectose trataria de huellas sin escritura, en la int¢apion de
los suefiosmaquina éptica y en wunderblock lo psiquico se asimila a la
abstraccion de unaéquinaescritural Un transito en que se puede leer en Freud
el paso desde la traza hacia una escritura.

El block maravilloso “es a la vez una profundidad sin fondoinfinito
remitir, y una exterioridad completamente supeaaficiestratificacion de
superficies, cuya relacion consigo, cuyo intenmr,es mas que la implicacion de
otra superficie igualmente expuesta. En él se julas dos certezas empiricas que
nos constituyen, la profundidad infinita en la iroatién del sentido, en el
envolvimiento ilimitado de lo actual y, simultdneamte, la de la esencia pelicular
del ser, la carencia absoluta de fondo” (Derrid2891 p. 307). Lo psiquico
guedaria dispuesto a partir de una topologialatanmhar, cuya profundidad, no
estaria dada mas que por la superficie escritpoailuna huella que desaparece

ante si misma.
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4.4 .-Un texto de lo sexual

iOh, fantasia, que de tal modo nos arrebatas & vece
fuera de nosotros mismos, que nada siente el lombr
aunque suenen mil trompetas en torno suyo!
¢ Quién te anima cuando no recibes
impresién alguna de los sentidos?
Dante Alighieri
La divina comedia

La pregunta de Dante Alighieri sobre quién anim#a dantasia, es
pertinente para el psicoanalisis. Freud desaréoliesta cuestibn en su obra
tomando un lugar fundamental. La fantasia tendribugar de inscripcion en lo
psiquico, cuyo soporte, como hemos desarrollad® egemoria pensada a partir
de la traza y la escritura que se abre- pasojtéaxib y resistiéndose en el juego
de la vida y la muerte. La vida que se protegenasisha difiriendo aguello que se
constituye como peligro, con la ayuda de la refgticEsta relacion instala la
relacion entre placer y realidad, como a su vanuarte al principio de la vida.
La fantasia como escena se despliega para Freegt@nintersticios.

La investigacién sobre lo psiquico, y en particdalo que llamdo
inconciente tiene como horizonte y como su “cauda’clinico. Es decir, se
inaugur6 como disciplina a partir de su relaciémn d¢a psicopatologiay en
particular, como hemos visto, conHiteria Preguntas desde donde se construira
la teoria psicoanalitica, inaugurando asi un pilotiedto original de
investigacién y de tratamiento cuyo objeto y métiedson propios.

Freud, como hemos dicho, no es descubridoto dieconcienteni delo
sexua) ambos ya pertenecian a una tradicion de invesfigael primero para la

filosofia y el segundo para la ciencia. bdginal que nuestro autor aportara a
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estos conceptos, es hacer una nueva lectura, orededa inflexion en este
campo ya dado de antemano.

La histeria sufria deeminiscencias memoria de un hecho sexual
traumatico “causa” de la neurosis. Los maestroBrded, le habian mencionado
ya, que la histeria se trataba siempre decfetos de alcoba®d de ‘la cosa
genital”'? Pero no estaban dispuestos a sostenerlo conia.teor

Freud toma el hallazgo en forma de “dichos” de sw@estros y lo
trabaja con la seriedad cientifica y bajo su paldic estilo. Aqui es posible
rastrear la emergencia dedtiologia sexuatle toda neurosis. Es entonces, cuando
escuchara el texto sexual de este padecimientsinEEima deja de ser absurdo y
gratuito —como lo era o lo es para la ciencia p@sity se hace audible, toma
sentido y caracter de una escritura cifrada quartesiaria la condicién sufriente

y dramética para un sujeto.

12 Ereud relata emistoria del movimiento psicoanalitidd914] con su caracteristico
estilo poético, la escena donde se aproxima etubeiendo del fundamento sexual de toda
neurosis:: “Recién ingresado yo como interno emospital, acompafiaba a Breuer en un paseo por
la ciudad cuando se le acerc6 un individuo, selicdb hablar con él urgentemente. Me separé un
poco de Breuer, y al terminar éste su didlogo, oraunico, con su acostumbrada amabilidad
instructiva, que se trataba del marido de una depsagientes, el cual le habia traido noticias de
ella. La mujer "afiadié' habia comenzado a condueinssociedad de un modo tan singular, que la
familia, suponiéndola neurotica, habia decididcaegarle de su tratamiento. «Pero en estos casos
“concluyd' se trata siempre de secretos de alcobal»preguntarle yo, asombrado, qué es lo que
queria decir con aquellas palabras, insistio: s&iretos del lecho conyugal», extrafiando que la
cosa me hubiera parecido tan inaudita.

Afios después, en una de las reuniones nocturfdas gue Charcot invitaba a sus
discipulos y amigos, me encontraba yo cerca detreglo maestro, a quien Brouardel parecia
relatar alguna historia interesante de su praatiédica de aquel dia. Al principio no puse cuidado,
pero poco a poco fue ligando mi atencion el relto.joven matrimonio de lejana procedencia
oriental: la mujer, gravemente doliente; el marigdopotente o muy torpe. “Tachez donc” -oi
repetir a Charcot-, “je vous assure, vous y arexerBrouardel, que hablaba en voz mas baja,
debi6 de expresar entonces su asombro de queesrctadunstancias surgieran sintomas como los
que presentaba su enferma, replicando Charcot enten “Mais, dans des cas pareils, c'est
toujours la chose génitale, toujours..., toujoursaujdurs”. Y al hablar asi cruzé sus manos sobre
el vientre y movi6 dos o tres veces el cuerpo eopeculiar vivacidad. Recuerdo que durante un
momento quedé poseido del mas profundo asombro gijge«Pero si lo sabe, ¢por qué no lo
dice nunca?» Sin embargo, olvidé pronto esta injmesda anatomia cerebral y la produccion
experimental de paralisis histéricas absorbierdno toi interés” (Freud, 1981, p. 1899) .

46



Entre 1895 y 1897, el autor dea interpretacion de los suefos
desarrollara una teoria para explicar la etiolofgida neurosis, conocida como la
Teoria de la seducciéda cual posteriormente seria abandonada y recamocid
como“error”.

En el curso del tratamiento, los pacientes de Freladaban recuerdos
de experiencias de seduccion sexual por parte daduho, las que el sujeto
padecio pasivamente con espanto (sexualscheresdieEaticamente, esta teoria
se puede presentar en dos momentos: el primera conevento para un sujeto
en su temprana infancia, relacionado con un aciomitto sexual en el que se
veia involucrado, sin disponer de la madurez s@a&tficiente ni la posibilidad
de integrarlo como experiencia; y en un segundond® en un nuevo
acontecimiento no necesariamente de caracter spatalel sujeto, que evocaria
algun rasgo asociativo de la huella dejada pomesaera experiencia, lo que a
modo retrospectivodesencadenaria efectos traumaticos. Estas retaeisees
serian reprimidas.

Se trataria de una seduccion en la infancia queopasiaa posteriori
(nachtraglich) un efecto traumético, por mediadérun segundo acontecimiento
gue produciria uneepresiona ese recuerdo de la seduccion sufrida en ladi#an
De este modo, la teorizacion freudiana daba susiepos pasos hacia la
conceptualizacion de lo inconciente y la represi@o la l6gica del retorno de un
pasado olvidado.

En la carta nimero 69 a Fliess, Freud dara cuentad nueva vuelta en
su teoria que dard pie a las concepciones psié¢teaml propiamente tales,

fundadas en el “error” de atribuir la etiologia the histeria solamente a

47



seducciones reales. “Permiteme que te confie sindiféciones el gran secreto
que en el curso de los Ultimos meses se me haad®vgaulatinamente: ya no
creo en mis neuroticos... Asi, comenzaré histéricamesefialandote de donde
surgieron los motivos de mi actual incredulidad.pEimer grupo lo forman los
continuos desengafios en mis intentos de llevaramdisis a una verdadera
conclusion;... En segundo lugar, la asombrosa circunstancia @etggos los
casos obligaban a atribuir actos perversos al padsela comprobacion de la
inesperada frecuencia de la histeria, en la quepse se cumple dicha condicion,
siendo en realidad poco probable que los actoepas cometidos contra nifios
posean semejante caracter general. (Mas aun: lerpEm tendria que ser
infinitamente mas frecuente que la histeria, dage la enfermedad sélo puede
producirse cuando los sucesos [las experienciagnéificas] se acumulan y
cuando se agrega un factor que debilita la defersa. tercer término, la
innegable comprobacién de que en el inconscienteexiste un «signo de
realidad», de modo que es imposible distinguir éadad frente a una ficcién
afectivamente cargada. (Queda abierta asi la posiglicacion de que la fantasia
sexual adopte invariablemente el tema de los padtesirto, la consideracion de
gue ni aun en la psicosis de mas profundo alcdega b irrumpir el recuerdo
inconsciente, de modo que el secreto de las vigenofantiles no se traduce ni en
el mas confuso estado delirante. Si advertimosqasi el inconsciente nunca
puede llegar a superar la resistencia de la cargaidhabremos de abandonar la
esperanza de que en el tratamiento pueda prodwirpeoceso inverso, hasta

llegar a la completa dominacion del inconscientelpeonsciente.
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Influido a tal punto por estas consideraciones, senti dispuesto a
abandonar dos cosas: la posibilidad de resolvaintente una neurosis y la de
establecer con certeza su etiologia en la infancia...

¢Seran, por lo tanto, estas dudas s6lo un epigodini progreso hacia
nuevos conocimientos?” (Freud, 1981, p. 3579).

Esta pregunta pareciera comportar la intuicibn derespuesta, un
movimiento umabrirse pasdacia nuevos problemas tanto clinicos como tegrico
Podemos observar que lo que Freud pone en jueguy €progreso” ante las
dudas que emergen en su practica, dice relacion elomescubrimiento
fundamental de lasscenas de seduccidmarradas por sus pacientes. Las
histéricas, parecian inventar aquellas escenasquauno por ello mentian o
simulaban-, ellas serian producto de sus fantasi@ncientes. Es decir el
reconocimiento de este “error” tedrico, permitirh nacimiento de la teoria
psicoanalitica, en conjunto con la formulacion dmoeptos comdantasia
inconciente realidad psiquica deseo, escena primaria, complejo de Edipo y
sexualidad infantil.

Las histéricas referfan sus sintomas a traumasalesxinfantiles, lo
nuevo entonces que descubre es que estEnagpodrian ser fantaseadas por
ellas, fantasmagorizadas, por lo tanto significgtia no habria que tener sélo en
consideracion laréalidad materidl, la historia efectiva, real si se quiere, sino
gue también habria que formular otro espagig escenasto es unérealidad
psiquicd “de modo que es imposible distinguir la verdad &emtuna ficcioh

Lo traumético seria entoncesretuerdoy no el acontecimiento mismo situado en
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una realidad historica, es decir lo traumatico isegada en esa&scena otragque
seréla realidad psiquica

En estas escenas de seduccion fantaseadas, esqlmutiria abierta la
posible explicacion de que la fantasia sexual gilea los padres, movimiento en
la teorizacion freudiana, donde mas tarde podrénidetonceptos princeps del
psicoanalisis a sabatesegescena primarigy complejo de Edipo.

Pero también Freud se interroga sobre la terapi@uanto al llamado
“fin del andlisis” al decir “los continuos desengafen mis intentos de llevar mis
andlisis a una verdadera conclusion” y en “la pbdés de resolver totalmente
una neurosis”. Expone ademés las ideas relacionadasla “roca de la
castracion” o lo que enLa interpretacion de los suefi@®nominard como el
“ombligo del suefio”, &l inconsciente nunca puede llegar a superar isteesia
de la consciencia, habremos de abandonar la egpedanque en el tratamiento
pueda producirse el proceso inverso, hasta lledarcmpleta dominacién del
inconsciente por lo consciente.” Es entonces queinebnciente se hace
inapropiable, desconocimiento radical para un sujeh su restarse a la
“dominacién” de la conciencia.

El paso dda teoria de la seducciéa lateoria del fantasmgohantasie),
se podria pensar como un movimiento dialécticoeemédida que esta ultima
porta elementos de la primera. Esto es, nunca abard completamente la
primera.La fantasia psiquicae constituird con trazos de “verdades histérigas”
en un movimiento de redaccifincional posterior.

Fantasiaque nuestro autor ligar4 deseo inconcienteenmarcada por

cierto guion que ésta confiere. Es asi querdalidad psiquicase constituye en
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relacion a ldantasiay al deseo inconcientesonfiriéndole un valor y efectos de
realidad. De este modo flaalidad psiquicase emplaza como punto de resistencia
y heterogeneidad a la realidad material.

En la redaccién del recuerdo cuyo material es l#tafda para su
escritura, la plataforma necesaria seria la memdaade donde hara escena la
ficcion y sus efectos. Todo sucederia como sedmecion del recuerdo mediado
por la fantasia cobrase un estatuto de realidagipsi

Una forma de pensar la ligazén entre deseo, fanyastalidad psiquica,
tiene relacion con cierta condicion fundamentalidfnte humano. Esta estaria
dada por su condicion de prematuracion y desampatmural, lo cual arroja al
infante a una relacion de dependencia a un oti@ garuxilio, cuidado y mucho
més fundamentalmente la posibilidad de su sobrauiaé®

Un estado de necesidad para el infante que otrir&gw@gb brindar sus
cuidados, serd el momento inaugural de aquellamgma experiencia de
satisfaccion”. Esta experiencia, en tanto momenitico, se produciria bajo el

modelo freudiano del juego de fuerzas. La supresd@la tension, es decir estado

13 Freud expresa la ligazén entre fantasia, desesnljdad psiquica de la siguiente
forma: “El nifio hambriento grita y patalea; perdoeso modifica en nada su situacion, pues la
excitacion emanada de la necesidad no correspond@ @nergia de efecto momentaneo, sino a
una energia de efecto continuado. La situaciénmaentéd siendo la misma hasta que por un medio
cualquiera — en el caso del nifio, por un auxilemej se llega al conocimiento de la experiencia de
satisfaccion, que suprime la excitacion interiba aparicién de cierta percepcion (el alimento en
este caso), cuya imagen mnémica queda asociadéiradpaeste momento con la huella mnémica
de la excitacion emanada de la necesidad, corstitnycomponente esencial de esta experiencia.
En cuanto la necesidad resurja, resurgira tamioi@mced a la relacion establecida, un impulso
psiquico que cargara de nuevo la imagen mnémiddicth@ percepcién y provocard nuevamente
esta Ultima, esto es, que tendera a reconstitgitdacion de la primera satisfaccion. Tal impulso
es lo que calificamos de deseos. La reaparicila geercepcion es la realizacion del deseo, y la
carga psiquica completa de la percepcion, porddaxon emanada de la necesidad, es el camino
mas corto para llegar a dicha realizacion. Nadadueynos impida aceptar un estado primitivo
del aparato psiquico en el que este camino quederido de tal manera que el deseo termine en
una alucinacion. Esta primera actividad psiquieade, por tanto, a una identidad de percepcion, o
sea a la repeticion de aquella percepcion queadla dnlazada con la satisfaccion de la necesidad”
(Freud, 1981, p. 689).
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de necesidad por ureccion especificade ese otro cuidador, dard origen a la
disminucién de ésta, y al concomitamtacerque este movimiento origina.

La percepcionde estaccion especificgue resuelve la necesidad con el
objeto indicado, sabre pascen el registro mnémico. La satisfaccion quedaainid
asi a laimagenque la ha procurado y que ha dejado su huellacaSo de una
nueva tension o estado de necesidad, la imagen icenéue produjo placer sera
catextizada, siendo percibida, produciendo de esido, el mismo indicio de
realidad pasado en forma de walacinacion Este intento de satisfaccion de la
necesidad daria cuenta de la imposibilidad de tesmim con el objeto de aquella
mitica primera experiencia de satisfaccion, signaal la entrada al registro de la
repeticion, en un dramatico simulacro de encuettro aquello ya perdido para
siempre. Es asi que deseopara Freud tiene su “causa” en la busqueda de
satisfaccion real, pero constituyéndose en un modella alucinacion. Pérdida
del objeto y en la imposibilidad radical de unantidad en la vivencia. El deseo
tiene un cause cuyo estatuto es la memoria de iisa experiencia que intentara
re-editarse 0 de otro modo a realizarse. Se teaatami este primitivo aparato
psiquico del infante, de la busqueda la disminuciéhestado de tension en la
satisfaccion, o lo que es lo mismo en su polo dpugmrtaria en si mismo- una
tendencia hacia el placer. Entrada a la realidégujzs ligada a la fantasia y al
deseo que se ha inaugurado por la relaciéon fundaimarotro y la traza en el
registro mnémico. La relacion al otro y la fantasfiasu estatuto de realidad abre
la pregunta por la sexualidad y en particular eolastitucion subjetiva. Preguntas

a las que nuestro autor dara cuenta con la lectarana obra clasica de la
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literatura universal. Edipo de Séfocles, permitir&onstruccion y denominacion

del complejo homonimo.

4.5.-La escritura de Edipo

Ya comprendo la verdad
Estalla en mis deseos,
En mis desencuentros

Ya comprendo la verdad

Ahora a buscar la vida
Alejandra Pizarnick

Si Freud no es el primero en dar cuenta de lo $exa lo inconciente,
si, se le puede nombrar como descubridor de lareitigo que estas escenas son
para un sujeto en sus formaciones y efectos sinioosa

Daréa cuenta de una construccion textual de la seurouyo argumento
central encuentra su cause en el desfiladero siexiaal. En el trabajo clinico con
neurdticos encontrard una escena ligadasadacciol: la corrupcién del infante

por un adulto Posteriormente elaborard a partir de estos mkggrdinicos, la

4 Nuestro autor escribe en Autobiografia[1925] dira: “Antes de adentrarme mas en
el estudio de la sexualidad infantil he de recotdaerror, al que sucumbi durante algin tiempo, y
gue hubiese podido serme fatal. Bajo la presionpdetedimiento técnico que entonces usaba,
reproducian la mayoria de mis pacientes escenas tigancia cuyo contenido era su corrupcion
sexual por un adulto. En las mujeres este papelodeiptor aparecia atribuido, casi siempre, al
padre. Dando fe a estas comunicaciones de misnpesjesupuse haber hallado en estos sucesos de
corrupcion sexual durante la infancia las fuen&$ad neurosis posteriores. Algunos casos en las
que tales relaciones con el padre, el tio o un &eommayor habian continuado hasta afios cuyo
recuerdo conservaba clara y seguramente el sojdtostecieron mi conviccion. ... Cuando luego
me vi forzado a reconocer que tales escenas depc@n no habian sucedido realmente nunca,
siendo tan solo fantasias imaginadas por mis p@&sgen.. los sintomas neurdticos no se
hallaban enlazados directamente a sucesos realemosa fantasias optativas, y que para la
neurosis era mas importante la realidad psiquica qu la material. .... Fue éste mi primer
contacto con etomplejo de Edipg que después habia de adquirir tan extraordiimapartancia
para el psicoandlisis; pero entonces no lleguélanbrarlo debajo de su fantastico disfraz. De
todos modos, la corrupcion efectuada en la infacoieservo un lugar, aunque mas modesto, en la
etiologia de la neurosis” (Freud, 1981 p. 2776).
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universalidad de lo que llamarddacena primariala cual tomara toda su realidad

en la fantasia inconciente. Estas darian cuenla ielusion de un sujeto, en un
acto sexual de los padres como participante u ehder. Para luego darle el
estatuto ddantasia originaria En estas escenas es donde nuestro autor escuchara
el texto de la neurosis basado en una escrituta gexual, que lo aproximara a
pensar el atolladero ddéseacomo leitmotiv de la neurosis.

En el guion de lascenafantaseada es donde Freud podra encontrar el
Complejo de Edipoque estaba oculto bajo un “fantastico disfrazéry este
sentido podra hacer uno de los grandes descubtosielel psicoanalisis. Es en el
disfraz de la fantasia, que ahora comporta todseteedad de descubrimiento
cientifico y que se constituye ahora en verdaduisaq

Es en suautoandlisisdonde escribira sobre Edipo por primera vez y lo
consagrara como ubicuo para todo infante: “Se mecharido s6lo una idea de
valor general. También en mi comprobé el amor @onddre y los celos contra el
padre, al punto que los considero ahora como unieno general de la temprana
infancia...Si es asi, se comprende perfectamenteasi@ante hechizo del Edipo
rey...pero el mito griego retoma una compulsién @stitho que todos respetamos
porque percibimos su existencia en nosotros misn@sda uno de los
espectadores fue una vez, en germen y en su fantesEdipo semejante, y ante
la realizaciébn onirica trasladada aqui a la redlidados retrocedemos
horrorizados, dominados por el pleno impacto de tladrepresion que separa
nuestro estado infantil de nuestro estado act(fdeud, 1981, p. )

Edipo es entonces un lugar en donde se puederafigigunos de los

acontecimientos infantiles cuyo estatuto para Fteodh el de “regla general”. La
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caracteristica central es yasaje por lo que llamara umomplejo donde se
pondra en juego la sexualidad, el deseo y la @éiral a nocion de Complejo se
puede entender como un conjunto de representacitar@asias y movimientos
libidinales, catéxias objetales en la historia desujeto, las cuales dejaran marcas
constituyentes en la subjetivivacion, que a sun@zesard de manifestarse a lo
largo de la vida y obra de un sujeto. Edipo acentt la literatura para Freldd
tanto en sus autores, eleccion de temas y perspomagrcando la ubicuidad del
complejo.

Es en 1910 que aparece por primera vez impresonebre deComplejo
de Edipd® donde se describe como la relacién de amor haciaadre y
sentimiento de ambivalencia hacia el padre, par#924 “designandose cada vez
mas claramente como el fendmeno central del teroppeniodo sexual infantil.
Luego ocurre la disolucién. Sucumbe a la repregi@s seguido del periodo de
latencia” (Freud, 1981, p. 2750). El fin de estenptejo para Freud estard dado
por su imposibilidad y su propio fracaso, pero tembdira, porque llega el

momento de su disolucién. A pesar de que es vig@lmnodo particular, tiene un

5 | uego Freud continGa con su argumento utilizanma figura literaria,Hamletde
Shakespeare. Se preguntara a proposito del sentorde ambivalencia basado en el amor y odio
hacia la figura del Padre: “Se me ha ocurrido fugente que esto mismo podria ser el
fundamento de Hamlet. No me refiero a las interesononscientes de Shakespeare, sino que
prefiero suponer que fue un suceso real el quenpulisé a la presentacion de su tema, merced a
qgue su propio inconsciente comprendia el inconseide su protagonista. ¢Coémo explicaria el
histérico Hamlet su frase: «Asi la conciencia naseha todos cobardes»?. ¢ COmo explicaria su
vacilacion en matar al tio para vengar al padranda él mismo no ha tenido el menor reparo en
mandar sus cortesanos a la muerte y en asesindigégaamente a LaertesTgmo explicarlo
mejor, sino por el tormento que en él despierta escuro recuerdo de que él mismo medito
idéntico crimen contra el padre impulsado por su psién hacia la madre %° «Y si hemos de
ser tratados de acuerdo con nuestros méritos, rg, @sEaparia de ser azotado ?» Su conciencia
[moral] no es sino su consciencia inconsciente Wpabilidad. Su frialdad sexual al dirigirse a
Ofelia, su rechazo del instinto de engendrar hijdgalmente, su transferencia del acto cometido,
de su padre al padre de Ofelia, ¢acaso no sonsrépgamente histéricos? ¢Y no logra, por fin,
acarrearse su propio castigo de la misma peregrarera que emplean mis histéricos, sufriendo
idéntico destino que el padre al ser envenenadelpoismo rival?” (Freud, 1981 p. 3584).

16 Ver Sobre un caso especial de eleccién de objetd hombre [1924].
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componente dado por la “herenc{&freud, 1981, p. 2750) y habra de caer bajo el
peso de una trayectoria predeterminada, al tereepggsar al siguiente momento
del “desarrollo” humano.

En el caso del nifio, en la llamada etapa falis ge ve muy interesado
en el descubrimiento de su aparato genital, el esgbroductor de placer. Este
sera investido narcisisticamente. Sin embargoritjeque las personas mayores
no estan muy a gusto con su descubrimiento, demagedsurgira la amenaza de
privarle aquella parte de su cuerpo. Esto es lanamse de castracion,
generalmente nos dice Freud son las mujeres ldadwrias y las que amenazan al
nifio con que el padre hara efectivo este castigm Rmbién puede ser que se le
amenace con privarle de la mano como simbolismceatado con el goce
masturbatorio. Nuestro autor suma a la amenazadestubrimiento de la
diferencia anatomica de los cuerpos como fuentda gesibilidad de castracion,
representadndose asi, la pérdida de su propio pEseentonces cuando la
satisfaccion amorosa tiene un alto precio: la aagin, surgiendo de este modo
un conflicto de intereses. Generalmente el nif@pseta del complejo de Edipo, y
las cargas libidinales quedan asi abandonadasstiyusdas por identificaciones
surgiendo ebuper-yocomo introyeccion de la autoridad paterna, quardarara
ante el yo la represion de las tendencias libidisoanteriores. Las tendencias
libidinales quedan en parte desexualizadas, sutéima inhibidas en cuanto su
fin, transformadas en tendencias sentimentales.

En el caso de la nifia, el clitoris comportariauglat del pene, pero
cuando ha tenido la ocasion de compararlo con d&oaria masculina, siente el

suyo como pequefio y en desventaja. Conservaragior iempo en su fantasia
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la esperanza de que crecera, para luego abandddarfalta de pene se lo explica
suponiendo que en principio poseia un pene igualag varones, pero que lo ha
perdido por la castracién. La renuncia del penesueBdipo so6lo es soportada por
una compensacion simbdlica, ésta es tener un rftmy Su complejo de Edipo

culmina, con el deseo largamente sentido, de obti#lgpadre como regalo un

nifio, de darle al padre un hijo.

De este modo el complejo de Edipo marcarad la caordm de la
sexualidad infantil, instalando la represién detede sexual por la madre, y la
identificacion con el progenitor del mismo sexo.sepultamiento estara dado por
la ganancia de usuperyoque estara ligado al orden de la represionigies! del
yo en articulacion con la sublimacion. De este modaujeto accede a un grupo
social participando de la realidad y ubicandosarefrol” sexual.

Para Freud etomplejo de Edipdendra su asiento en la herencia, es
decir en un registro filogenético. Para esto inaeum mito para dar cuenta del
origen de losocial fundado en el asesinato del padre de laahpranitiva, por
parte de los hermanos excluidos por él. Era umepailento y celoso de sus
mujeres. Solo él tenia el privilegio y el podergdear de ellas. Los hermanos un
dia se organizan y ponen en acto lo que no halwgaado individualmente, le
dan muerte a su padre, lo devoran haciendo urjdestaibalista. Lo incorporan y
se identifican con su fuerza a partir de su cuel@eoorado. Pero los hermanos
también amaban a su padre, es decir habia enseldBnientos ambivalentes -
odio por lo que les privaba y a las vez amor- digura. Es a partir de estos
acontecimientos que nace en ellos el arrepentimignina conciencia de culpa

compartida. El muerto se volvié mas poderoso dgumera en vida. Lo que antes

57



él habia impedido con su existencia ahora ellasnos se lo impedian en una
situacién psiquica de obediencia de efecto reardaachtraglich-. Declararon
no permitida la muerte del sustituto paterno -&né y renunciaron a las mujeres
de su horda, ahora liberadas. Como cada uno deelmsanos habria querido
ocupar el lugar del padre muerto, el que hubieaa@@$acerlo, habria de correr su
misma suerte, fundando asi la prohibicion del itigda exogamia y el principio
del intercambio, si es que deseaban seguir viviemdoomunidad. Asi salvaron la
unidad que los habia hecho fuertes y que podrierft@scansado en quehaceres y
sentimientos homosexuales, tal vez nos dice Frsiadblecidos en ellos en épocas
del destierro.

Este mito intenta articular dos registros a lasless llamaremos
filogenéticoy ontogenéticpes decir conecta el desarrollo de la especie haraa
partir del mito de ldhorday el registro del devenir individual. En otrasgiabs,
el asesinato del padre y su regreso después ddoma@r mayor potencia y
eficacia que cuando estaba vivo, se manifiest® @onciencia de culpa de los
hermanos. Es a partir de esta culpabilidad quénsentara la vida en sociedad y
la religion. Se instala la prohibicién del incesto, el orighn la exogamiay el
principio del intercambipen otras palabras es la posibilidad deelaresion-no
todo es posible, no todo se puede hacer- y su agtartte lasublimaciéncomo
posibilidad de la cultura. Estapresionpone en juego el centro del psicoanalisis
como elretorno de lo reprimidpun resto irreductibleque pulsa por volver. El
mito de lahorda primitivanos dice Freud, coincide con dos deseos repringdos

el Complejo de Edipalgo del orden del incesto y del asesinato al pribge
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Tras el asesinato del padre y su asimilacion ptaabuete totémico
ocurre una ganancia que reside en la culpabilidadde los hermanos acceden al
poder del padre, se convierten en él y él en etle@ndo de ser excluidos y se
vuelven padres a su vez. Doble movimiento, que degen a las instituciones,
pero que no garantizara su perfecto funcionamiemtoresto / algo quedara
excluido, sin representacion. Con la muerte defrgadieda un agujero, el cual
intenta ser llenado por el tétem, representaci@a dara cuenta de un vacio y que
fallar4 en la obturacion completa de aquella falta se instala como irreductible.
Freud pondria en juego dos estrategias psiquicksseactos irrepresentables (la
relacion sexual y la muerte) y las representacioegtsucturantes como la
identificacién al padre. Lo traumatico pone en susp la representacion. El
asesinato del padre es una repeticion, no estdego una representacion, lo que
permitiria pensar algo de lo traumatico en la medjde podria ser ejemplificado
con los actos de seduccion o violencia, que retoa un sujeto, y que repite, sin
poder representarnoslo, ni nombrarlo, esto es depiéndolos en sustitutos
sintomaticos, somatizaciones o pasos al acto. Esoa® el asesinato del padre
de lahorda primitivapudo repetirse, sin ser representado. Hasta gie/taacion
-identificaciéncon el padre gracias al banquete canibalistaip@#nsarse como
un acto simbdlico de identificacion al padre. Eggmente este banquete totémico
gue hace corte de la mera repeticion, donde latifecion simbdlica con el
padre muerto da lugar a una diferencia, una enaiamteo ordenel de la cultura,
la vida en sociedad y la religiosidagdero que no asegura un funcionamiento sin

fallas, donde un resto no cesaria de no inscribirse
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4.6.-Una gramética de lo inconciente

La mitologia, la tragedia y la literatura trabajadmor Freud, en su
estatuto de ficcion, intentan explicar y dar cuatdda naturaleza del objeto que
es propio al psicoandlisis. Lo inconciente fundadolo irrepresentable para un
sujeto, cuya logica se liga a la repeticion y a fumaciones sustitutivas, se
presenta como un texto cuya gramatica, Freudtari@ndescifrar en su escritura.

Paul-Laurent Assoun (1984) comenta que kBaco psicoanalisis
publicados por Freud entre 1905 y 1918, puedeagreipados bajo lo que llama
una “gramética del sintoma”. Conceptualizacion exqjgpone como si cada uno de
ellos fueran capitulos de un libro, un gran libmaginario: “La histeria (“el caso
Dora”); La fobia infantil (“el caso Juanito”); Laenrosis obsesiva (“el hombre de
las ratas” y “el hombre de los lobos”); La paran@& caso Schreber”).” Cabria
sefialar, continla Assoun, que la exposicion frewadide los casos clinicos toma
la “forma noveladg cuyo eje rector es la pregunta por el destinos@t@oma en
relacion a la l6gica del deseo descubierta pord=reu

Assoun también propone que se puede construir, @gocomo una
especie detfatado del sentido inconcieriten la obra freudiana, organizados por
capitulos articulados posteriorj con una “cohesién notable”. “En estos afios
decisivos, Freud completa en cierta medida un libraginario” cuyas partes se
podrian organizar “en un plan de esta clase: Libgpamatica del sintoma; Libro
II: gramatica del suefio; Libro lll: gramatica daliftoma cotidiano”; Libro IV:
gramética del chiste; Libro V: gramética mitologic&s posible preguntarnos

¢qué es lo que le da cohesion a este “gran libagimario” en la obra de Freud?
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A lo que el mismo Freud podria contestar, lo que gsan obra tiene como logica
central es una “gramética” derkgpresion.

El autor dela interpretacion de los sueficdirA en “Historia del
movimiento psicoanalitico [1914] “La teoria de égpresion,-es la- piedra angular
del edificio del psicoanalisis” (Freud, 1981, p01® Esta “piedra angular” seréa lo
gue sostendra el dispositivo tedrico psicoanalitico

El descubrimiento de leepresion es lo que hacia de tope para develar
aquellos contenidos inconcientes en el andlisisicH® de otra manera, el
inconciente se organiza como texto psiquico a rpalé esta operacion
fundamental mediante la cual el sujeto intenta aeah las representaciones
ligadas a las pulsiones” (Assoun, 1984, p. 162)p&sble pensar al inconciente
entonces, como un “no querer saber” o de otro moddsaber que no quiere
saberse”, sustrayéndose siempre en el ahorrasseantiencia de los contenidos
pulsionales insostenibles para un sujeto.

Freud enLa represion[1915], presenta la hipétesis de que el estudio
psicoanalitico ha llevado a concebir que régpresion no es un mecanismo
originariamente dado y solo es posible luego dselgaracion de las instancias
tépicas. Division entre conciente e inconcientaydidola esencia de tapresion
“consiste exclusivamente en rechazar y mantenejadale determinados
elementos” (Freud, 1981, p. 2055). Estos elemaundaspulsiones.

La pulsion es entendida por Freud como una suerte de esfinge,
concepto “limite entre los animico y lo somaticbtgud, 1981, p.2041), la cual
no es reprimible en si misma, sino solo sepresentante,esto es su

representacion psiquica
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La problemética de lpulsiénen Freud da cuenta de la historizacion de
un sujeto en su trayecto libidinal, abriendo asiconte entre una sexualidad
animal —signada por instintos- y la humana conéepidr esa historizacion.

El objeto de satisfaccion sexual es variable y contingaigeendiendo
de este modo de la historia de un sujeto. Estaisli&e es la que esta puesta en
juego en Tres ensayos para un teoria sexd&05 [1925]. En este texto
desarrollara la idea de que lpslsionesson el origen de la sexualidad infantil,
que estara determinada por el paso a través detatiszonas erégenaslo que
luego conformard lo que Freud llamé &ltoerotismo),que dara pie a las
teorizaciones sobre alarcisismo primario que se puede entender como la
correspondencia del conjunto de fagsiones parcialesobre elyoy no sélo
sobre una parte especifica del cuerpo.

En Dos principios del funcionamiento mentdl911] dara cuenta de dos
conjuntospulsionalesordenados segun su funcionamiento eapalato psiquico
Las pulsiones sexualegobernadas por @rincipio del placery otras gobernadas
por elprincipio de realidada saber lapulsiones de autoconservacion

Para casi diez afios mas tarde, presentar progacto metapsicol6gico
dos tipos depulsionesUna al servicio de la vida -como ya lo habia de#lado-,

y otra que pondria en tension su teoria pulsiontdreor de manera dialéctica, la
cual tenderia a un retorno a un estado inanimada, estado inorgénico, esto es
unapulsion de muerteEstas estarian en constante conflictopusion de muerte

estaria ligada a laompulsion a la repeticionEsta se refiere a la tendencia a

volver a estados de dolor y sufrimiento de formapetitiva. Una suerte de

7 La teoria psicosexual de Freud, se sostiene mmetrido pulsional y libidinal, que recorre
distintas zonas erégenas en orden sucesivo e ivligoca, ano, falica, latencia y genital.
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constante retorno de un sujeto a situaciones akdsr Cuestion que pone en
aprietos eprincipio de placerdel organismo y sobre todo a su conservacion.

Para Freud lapulsionespueden ser sublimadas, transformadas en su
contrario, vueltas sobre la persona y reprimidaselEcaso de la represion lo que
se reprime no es ella en si misma, sinoegresentantesu representaciorgue
encuentra su asiento en un componente orgahico.

La represibncomo mecanismo sera para Freud siengpigosterioriy
ligado a losprocesos secundaripgpero cuya condicion de posibilidad es la
represion originaria—Urverdrangung-, donde se constituird un nucleolgusido
reprimido originariamente que producira atracciobre lo rechazado. Requiere
sin embargo, a la vez, de la repeticion de la fuaepresora. De esto se
desprende, la idea de un retorno incesante detomeo, en lagormaciones del
inconciente Asi el sujeto no sabe nada de lo reprimido mas por sus
sustituciones que se manifiestan en forma cifrada.

En su textd.a negacion1925] —Verneinung- dara cuenta de cémo el
sujeto encontrar4 un modo de aceptar intelectuaémerreprimido, sin embargo
persistiendo la esencia de lo reprimido. Es una&otde pensamiento que confesa

de una manera que se libra al mismo tiempo deplesen. “El contenido de una

18 . L
Tenemos, pues, fundamentos, para suponer una rarifase de la represion, una
represion primitiva, consistente en que la representacion psiquida gelsion, se ve negado el
acceso a la consciencia. Esta negativa producéjacién, o sea que leepresentacion de que se
trate perdura inmutable a partir de este momento, gedando la pulsion ligado a ella.

La segunda fase de la represion, o seadeesion propiamentedicha, recasobre
ramificaciones psiquicas de la representacién repmida o sobreaquellas series de ideas,
procedentes de fuentes distintas, pero que han eatto en conexion asociativa con dicha
representacion A causa de esta conexion sufren tales represenéscel mismo destino que lo
relativamente reprimido. Asi, puesrépresion propiamente dicha es un proceso secundaeri
Seria equivocado limitarse a hacer resaltar lasepque partiendo de lo consciente actla sobre el
material que ha de ser reprimides indispensable tener también en cuenta la atrad@ri que lo
primitivamente reprimido ejerce sobre todo aquellg con lo que le es dado entrar en contacto.
La tendencia a la represion no alcanzaria jamas sysopdsitos si estas dos fuerzas no
actuasen de consuno y no existiera algo primitivamée reprimido, que se halla dispuesto a
acoger lo rechazado por lo conscienfé” (Freud. 1981, p. 2054)
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imagen o un pensamiento reprimidos pueden, puestsabpaso hasta la
consciencia de lo reprimido; en realidad, suponeryalzamiento de la represion,
aungue no, desde luego, una aceptacion de lo repriiemos como la funcion
intelectual se separa en este punto del procestivafeCon ayuda de la negacion
se anula una de las consecuencias del procesaikepia de que su contenido de
representacién no logre acceso a la consciencim, deal resulta una especie de
aceptacion intelectual de lo reprimido, en tante gubsiste aun lo esencial de la
represion.” (Freud, 1981, p. 2884)

En el inconciente, nos dir4 Freud, no existiridice de realidaccomo
tampoco elno. “En el andlisis no hallamos ninglin «no» procegleté lo
inconsciente, asi como el de que el reconocimidetdo inconsciente por parte
del yo se manifieste por medio de una férmula riegata prueba mas rotunda
de que un andlisis ha llegado al descubrimientdodeconsciente es que el
analizado reaccione al mismo tiempo con las patabtBn eso no he pensado
jamas.»” ((Freud, 1981, p. 2886).

Freud refiere otro mecanismo psiquicod&negacion ¥erleugnung- el
cual desautoriza una realidad o representacion, djue relacion conla
castracion.

De este modo lo que falla en las neurosis esdeesion.en el intento de
la pulsion de irrumpir en la conciencia, lo que @me unasolucion de
compromiso. B cambio para la psicosis es bajo la I6gica dieleegaciordonde
un fragmento de realidad es reprimido. Pensaraiéde laperversiony en los
Tres ensayodird que ésta se presenta comeegkrso de la neurosi€s mas, es

una tentativa de no enfrentar al padre pagandainarestrategia fetichista. Estas
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“estructuras subjetivas” propuestas, se desprendiernyn modelo tedrico que
piensa la sexualidad y la estructuracion psiquem, un trayecto libidinal
particular para un sujeto, donde se ponen en jeégomplejo de Edipo, como

también el complejo de castracion.

65



4.7.-La clinica

“La leccién de anatomidel profesor Tulp(1632)
Harmenszoon Van Rijn Rembrandt

En la presente obra d@embrandies posible observar el ejercicio de la
mirada sobre un cuerpo. Un cadaver objeto de d&ecg de la mirada
escudrifiadora de la ciencia naciente. La busquediedelar los misterios de la
naturaleza, de abrir sus secretos. Arrancarleaatetio enigma seria la premisa de
la modernidad. El supuesto, se podria pensar, @dagnaturaleza tendria cierta
legalidad, cierto orden que esperaria ser desoiffdda escritura en la naturaleza
que esperaria su lectura y reescritura en lostregisientificos.

Es un cuerpo, desplegado como campo sobre el euahsaya una

semantizacién de los pliegues, superficies y espadh su vez muestra un
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movimiento de transmision de la experiencia dewemrid discurso cientifico. Se
trata de narracion por la autoridad del ensefiante.

La medicina moderna ha fijado su nacimiento aldmalel siglo XVIII
cuando reflexiona sobre si misma, operacion qual@yscomo nos dira Foucault,
una modestia eficaz de lo percibido. Modestia queesponderia a una actitud de
deshecho o de recriminacién de la teoria, si nho biés un movimiento que
coincide con una mirada que se detiene en el sefibtm del hombre.
Padecimientos que reclaman ser resueltos por teiaig/ la técnica. Operacion
que funda la modernidad: la subjetividad se misk misma, desplazamiento del
eje de lo divino a lo humano.

Las formas del pensar médico se detienen ante danas de la
percepcion del color, las manchas, la dureza,Upsrficies del cuerpo. Espacio
de la mirada que se sorprende y se abre a losnidoseempiricos ante lo que se
posa el ojo. Es el ojo quien deviene en depositarioente de la claridad que
permitiria traer a la luz la verdad. Es esta miladgue fundara a un sujeto, que es
a la vez objeto, condicion de posibilidad de ungeeiencia clinica.

No habria entonces division entre teoria y expeigena formacion del
método clinico esta vinculada a la emergenciaadmirada del médico en el

campo de los signos y sintorfras

19 “En la tradicién médica del siglo XVIII, la enfeedad se presentaba al observador
de acuerdo con sintomas y signos. Los unos Yy fas st distinguen por su valor semantico, asi
como por su morfologia. El sintoma es la forma bmajual se presenta la enfermedad: todo lo que
es visible, él es lo mas cercano a lo esencials yfaeprimera trascripcion de la naturaleza
inaccesible de la enfermedad. Tos, fiebre, dolocatado y dificultad para respirar, no son la
pleuresia misma — ésta no se ofrece jamas a ltislea@n‘no revelandose sino bajo la forma de
razonamiento™ pero forma su “sintoma esencial’qye permite designar un estado patologico
(por oposicién a la salud), una esencia mérbidter@hte, por ejemplo de la neumonia) y una
causa préxima (una difusion de seriedad). Los siasodejartransparentara figura invariable un
poco retirada, visible e invisible, de la enferméda
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La medicina como ciencia clinica, aparece entohegs el recorrido
arqueoldgico, como producto de condiciones hisdricleterminadas, que
definen el campo de sus experiencias posibles,psaisticas y racionalidad.
Supone la gran rabrica de la ciencia como escepaisidegiado para el conocer,
operacién que requiere como nucleo central a yetsuque permitiria la
visualizacion del territorio de la verdad. A la \amite a un Sujeto que conoce al
objeto sin mediacién, pura experiencia y privilegie los sentidos. Nos
encontramos ante la identidad pura entre el syjé&iaque conoce. Es el sujeto el
centro indiscutido de todo conocimiento, y sélocga a él como consecuencia
I6gica sera posible el acceso a la esencia dedsgulamar&nfermedadEs un
exceso de acceso, lo que se produciria en este négimen epocal.

De este modo, en esta relacién diadica de sujgaieolvelacion médico-
paciente que reproduciria la l6gica de las cierbals naturaleza -situacion como
hemos visto signada por la transparencia de lxiéelaes donde aparece una
alteridad radical. Un tercero que no es masgbiensadel sujeto que sufre sino
otra escena signada por la repeticion en el desceiento del sujeto. Es la
apertura a lo inconciente desde donde se produgiea nueva racionalidad
descubierta por Freud en su clinica. Es justamamnesistencia nos dira Freud,
lo que dard cuenta de una mayor cercania a logmidos inconcientes, que se
actualizan y repiten constantemente poniéndosacém Es una opacidad que
desmantela la transparencia de una conciencia digeefg que se pone a prueba a

partir de su propia legalidad y eficacia.

...El reconocimiento de sus derechos constituyeue$os signos y sintomas) acarrea la
desapariciéon de su distincion absoluta del podtutie que, en lo sucesivo, el significante (signo
y sintoma) sera enteramente transparente pamgnéiGhdo que aparece, sin ocultacion ni residuo,
en su realidad mas maquinal, y que el ser delfgigdbo —el corazén de la enfermedad- se agotara
entero en la sintaxis inteligible del significaftgoucault, 2003, p 132)
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La dimensién de laerdadpara un sujeto, en su estatuto de ficcion
tal como la piensa el psicoanalisis, la encontraemos| pasaje de uneoria de la
seduccioncomo causa de un sufrimiento psiquico, hecho efaetivamente
habria ocurrido dejando una traza con consecuepaiafdgicas para un sujeto -
teoria de antes del 1900 - a la elaboracién ddaaoréa del fantasmaa partir de
sus casos clinicos. No importaria si un hecho fiig@ico” haya ocurrido
efectivamente o no, si no mas bien el énfasis sergraria en que sea vivido
como verdad. Abismo que da cuenta de dos modognkapla realidad, lo que
abre el camino para pensar la realidad psiquica.

El sintoma para Freud se expresa en algo del atdda cifradura, un
enigma para el sujeto que padecia algun sufrimipsiguico o en el cuerpo sin
referente organico. Se trataria entonces de unjtrale desciframiento, donde el
deseo a partir de ureolucion de compromispodria expresarse y mostrar su
verdad en forma de cripta. El trabajo terapéutieqpeesenta como veremos, a
partir de una labor ficcional de novelar, de higtr a un sujeto. Una de las
figuras propuestas por Freud para este propdsitta esqueologia, desde el
trabajo correstosse restituiria un pasado reprimido. “El psicoagiglse articula
sobre un proceso que es el centro del descubrinfesiidiano: el retorno de lo
rechazado. Este “mecanismo” pone en juego una poitcedel tiempo y de la
memoria, en el que la conciencia es a la vez mascwanadora y huella efectiva
de acontecimientos que organizan el presente. pashdo (que tuvo lugar y
forma parte de un momento decisivo en el cursorde wrisis) es rechazado,
regresa, pero subrepticiamente, al presente deedéhfia sido excluido.” (De

Certeau, 1998, p. 77).
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Entonces uno de los ejes centrales y a la vezgimales del
discurso freudiano, es sdtorno de lo reprimidacomo escena privilegiada de la
escucha en el dispositivo psicoanalitico. Retoradadrechazado que pone en
juego la dimension de leepeticioncomo modo de funcionamiento inconciente.
Como es el caso de las formaciones del inconcieatela transferencia.

El abandono de leatarsisy de lahipnosis situara en términos de
la técnica que coincidird a su vez con los “avaht¢edricos ya sefalados, el
nacimiento del psicoandlisis tal como hoy en diacsepresenta.

En Los estudios sobre la histerifl895] la técnica empleada para
la curaera lacatarsis concepto tomado dea poéticade Aristoteles. Esta tiene su
centro en los efectos en el espectador deatedia griega suscitando entre otros
terror o piedad. La Catarsis aristotélica “purif@aespectador de las pasiones
representadas en el escenario. Por analogia, Blanea ‘cura catarticd la
“cura por la palabrd experimentada en el caso de Anna O. (la cualspgarte
habla de talking curé y de “chimney sleepiriyy Freud va mas lejos y descubre
la técnica de lasociacion libre’ (Le Rider, 1984, p. 46).

Con ocasion de un libro de Havelock Ellis, que cotada labor
del psicoandlisis que podria compararse para @l, l@adabor artistica. Freud
recordara que muchos escritores antes del psiésiarn@n advertido las virtudes
de lo que él llamo lasociacion libre Este “procedimiento de la asociacién libre
ha sido mantenido desde entonces, en la laborgmstitica, como regla técnica
fundamental. Iniciamos el tratamiento invitando palciente a ponerse en la
situacion de un autobservador atento y desapagioriaditandose a leer la

superficie de su consciencia y obligandose, en erifngar, a una absoluta
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sinceridad, y en segundo, a no excluir de la cooaaidn asociacion ninguna,
aunque le sea desagradable comunicarla o la juzgsensata, nimia o
impertinente. Se demuestra de manera irrecusatde pgecisamente aquellas
ocurrencias que provocan las objeciones mencioretteaian singular valor para
el hallazgo de lo olvidado.” (Freud, 1983, p 26@&3te procedimiento técnico se
trataria, de laléctura” del paciente de los contenidos de la “superfi@elal
conciencia”, poniéndolas en palabras, sin objesioN® importara si es sélo un
detalle o es despreciado por anodino por el paxiéd justamente el detalle, lo
descartado por mediocre, en las lagunas del rdtampie serd subrayado por el
analista. En el error del texto, lo borrado o lkch&do es donde se encontraran los
elementos para el desarrollo del tratamiento pegiéco.

El concepto déransferenciase instala como un trayecto que lleva en si
mismo una forma particular de pensar la clinicaagisomo en un primer tiempo,
Freud piensa laransferenciacomo aquel movimiento de energia desde una
representacién inconciente a otra, anodina de éstos diurnos, forma de
desplazamiento del deseo inconciente, para tesesa@ la conciencia. Forma de
pensar laransferencia e la interpretacion de los suefios, que no distarédtho
la pensard en los textos dedicados a este concepto.

En Estudios sobre la histeridard cuenta de laansferenciacomo
inadecuacion y falsa conexién. Lo que implica pera transferencia y la
resistenciaen la cura como dificultades y entorpecimiento lde misma.
Actualizaciones de un pasado en una situacion eesen montos de afecto que

no coincidirian con el escenario actual. Superp@side épocas y afectos que
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obstaculizarian la cura, situacién de opacidadrecantexto donde debiera por
principio prevalecer la transparencia en la obsedvay direccion del tratamiento.

La transferenciapuede ser pensada en una doble dimension en
tanto amor y saber, su orientacién se dirige helceamor del médico y hacia ese
saber que supuestamente él porta sobre lo qugetd suno sabe de si mismo. Es
en la dimension de la palabra o en su ausenciaptab se da en la resistencia,
gue se juega parte de la escena de la transferencia

En los Escritos técnicosenfatiza la relacion deesistenciay
transferenciacomo conceptos centrales, los cuales ponen de iestnifel
descubrimiento del inconciente freudiano ligadocahcepto derepeticion La
transferenciaen analisis es una escena privilegiada para asestarepeticion
de aquello destinado al olvido para un sujeto, gruid en juego una ecuacion: a
mayor resistencia, mayor sustituciéon del recordargb actuar, desprendiéndose
de aqui el foco del trabajo analitico basado stitué el pasado olvidado. Este
trabajo de escucha analitica, llamada por Femaedicha flotantey el concepto de
construccion debe hacerse bajo las condicioneslgtinenciaAdemas pone de
relieve “que la técnica analitica impone al médi&oprecepto de negar a la
paciente la satisfaccion amorosa por ella demandadaura debe desarrollarse
en laabstinencid™ . (Freud, 1981, p. 1692)

En Construcciones en andlisis [1937] desarrolla algunos
lineamientos, cuya argumentacion tiene consecuenaiadistintos niveles o
registros desde lo técnico y lo tedrico para laicdi: Primera afirmacion nos dice,

el deseo debe ser producido; Relacion disyuncittre einterpretacion vy

20 Subrayado es mio.
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construccion; la clinica psicoanalitica ligada aalgueologia; fragmentos de
verdad histérica vivencial; y sobre el montaje yelarse

Freud comienza el texto presentando una discuséntef a una
argumentacion critica al psicoanalisis que veaisani que dentro del contexto de
la clinica analitica toda interpretacidén de pagkashalista hacia el paciente estaria
correcta. Esto es en caso que el paciente aceptam@ positiva una
interpretacién, todo es correcto y no habria probleEn el caso contrario seria
tomado como signo de resistencia y por lo tanti@ligente correcto. De lo que
se desprende que el psicoanalista siempre teladdaon “sobre el pobre diablo
inerme a quien analizamos” (Freud, 1981, p. 3365), que nos interese su
conducta frente a nuestra propuesta. Es a partla geesente tension donde
Freud instalara algunas distinciones y precisiodessus conceptos para dar
cuenta de la injusticia del anterior enunciado.

El andlisis nos comenta, intentaria suspender ciertas repessio
donde el paciente debe volver a recordar algunenasias, asi como algunas
mociones de afecto que estan olvidadas por él.si®mas y las inhibiciones
serian producto de las representaciones olvidaltes,cuales devendrian
sustitutos de eso reprimido.

Freud se pregunta: ¢sen base a qué se podria réstangos
materiales perdidos por un sujeto? Por los jir@retos recuerdos de los suefios,
ocurrencias en las asociaciones libres, entre ,otpEso también en la
transferenciagscena donde se pone en juego en la figura destanial reedicion

y la puesta en acto de estilos, modos de relacideesi vida amorosa y hacia el
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saber. Con esta materia prima el analista trabaja producir lo deseado. Es a
partir de la palabra donde se producirdedeo inconciente

Entonces el lugar del analista en su técnica dense juntar,
colegir lo olvidado a partir de los indicios qued&ado tras de si el paciente. Es
la persistencia de la huella, como resto de opmnasi

Aparece entonces la figura del trabagyqueoldgico como
plataforma privilegiada para pensar el trabajoitina) dado que su trabajo es con
restos, trazos, fragmentos, con los cuales seumatr@bajo deonstrucciéro si se
quiere reconstruccion mediante ensambladuras de restos conservadosajeon
en la articulacion de trazos.

Para el arquedlogo, nos dice Freudideonstrucciores la meta y
el término de su labor, en cambio para el an&@sisolo un trabajo preeliminar.

La construcciones un concepto mas apropiado duterpretacio,
para la técnica psicoanalitica, en la medida gutéapretacionhace referencia a
un elemento singular del material del paciente:amarencia, un acto fallido por
ejemplo. La nocion deonstrucciones un trabajo de montaje de una pieza
olvidada de la vida del paciente. Ambas tienen tefgcpero laconstruccion
apunta a laeconstrucciorde un fragmento vacio en la historia del pacidbsta
construccion es entregada al paciente apuntands afsctos, luego se construye
otra atento al material que aparece en él. Largartia de como, cuando y con
gué construcciones, he ahi el trabajo analitico.

Es interesante la discusion que nos trae nuestmr aespecto a
como se reciben estasnstruccionepor parte del paciente, estas afirmaciones o

negaciones de la construccion que se le entregio Bae un “si” nos dice Freud
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es multivoco, al igual que los “no”. Los cualespmoeban nada de la justeza de lo
entregado.

Unaconstruccidonque se acerca a la verdad, empeora los sintomas
y el estado en general, de esto se deduce qussiEdrodel paciente hacestas
es fundamental. Lasonstruccioneson conjeturas que deben ser examinadas,
confirmadas o desestimadas., a partir de los io$texpuestos. Entonces no se
demandaria un asentimiento de inmediato por paitpatiente y no se discutiria
con él. Lo que esta en juego en la argumentac&udfana, es que el centro del
analisis, es una conviccion sobre la verdad deolasteucciéon, que en lo
terapéutico, tiene el mismo valor que un recueedaperado.

Por ejemplo para Freud, en el caso del deliriop@ne que tiene
cierto modo de funcionamiento que responde a utodoé cierta logica, pero
también contiene fragmentos de verdad histéricangiales. El delirio cobraria
su fuerza a partir de escenas infantiles que, mpagatro autor, son su fundamento.
No habria que ir en contra de él, evidenciar &eéad y desvario de la realidad,
si no mas bien, nos propone, un reconocimientosgengicleo de verdad, para
desarrollar un suelo comun y asi desplegar un joabsapéutico, que apunte a
librar estos fragmentos de verdad histérica vivandeformadas y que estan en el
presente actuando, resituandolos a los lugargsadallo a los que pertenece.

Se trataria de un trabajo de creacion y constrod@édo a la memoria
y a la restitucion arqueoldgica. Restitucion deedlqurestos y huellas de verdad
histéricas al decir de Freud. Ausentes y presenteyez, ausentes como vacio en
el relato del paciente, fuera del campo del reaugrghresentes en sus efectos

sintomaticos. Un trabajo terapéutico ligado a urexte de no-velar la historia de
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un sujeto, sorteando la represion y las resistenc@amo a su vez construyendo
con la palabra la verdad inconsciente del sujeto.

Ahora bien, tanto laécnicacomo lateoria psicoanaliticahallan sus
condiciones de posibilidad en un régimen epocat permitird el despliegue
como a su vez algunos de los descubrimientos fuedtaies del psicoandlisis.
Estas condiciones de posibilidad seran las queug@acBanciere describié como

inconciente estético
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4.8-La Estética y lo literario

Les temps sont plus intéressants que les hommes
Honore de Balzac

Ronald Barthes (2002) nos recuerda en su t&ddaciones de la
escritura que la palabra literatura es bastante reciemieceptualmente existe
solo desde fines del siglo XVIII, antes el &mbiold escritura estaba constituido
por las llamadas Letras y las Bellas Artes, con@ziacion que no refiere sélo a
un acto de bautismo, sino que se inscribe en unareggocal. La literatura tendria
sentido en la trama naciente @erevolucion estéticaUn ambito ligado a lo
ficcional y a la subjetividad.

Ranciere nos dice, que las obras y el pensamieitsiglo diecinueve
constituyeron cierta equivalencia entre raciondlidiel arte y racionalidad del
inconsciente. Para este autor, el inconsciente dedria freudiana se constituye
sobre otro inconsciente al que llamé “Incosnciergigtico”. Lo que quiere decir,
gue el inconsciente que desarrolla Freud en siatgoen su practica clinica, se
constituye sobre otro inconsciente, en un didlogo la racionalidad propia del
régimen de percepcion y pensamiento del arte, etomtexto de un régimen
estético del arte decimondnico.

El inconsciente estétic@ropuesto por Ranciére, no seria sélo un fondo
desde donde emergeria el inconsciente de la teuwibanalitica. “Es una
constelaciéon que tiene su dindmica, su filosofiasus politicas propias”
(Ranciere, 2001 pp. 9 -10). Si el autor ddnterpretacién de los suefidema
como soporte de su trabajo tedrico, el testimoei@distas, no es solo para dar

cuenta de lo que el inconsciente revela en tastodi del “hombre del siglo de
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las luces”, sino un pensamiento, donde no habri&sto seria posible sélo en un
régimen estéticoun pensamiento que tiene como centro el artejalse ponen
en tension, para figurarlo de algin modo, lo agaliyn lo dionisiaco.

Si la teoria de lo inconsciente es formulable, da® Ranciére, es
porque fuera del terreno propiamente clinico, yiatexcierta identificacion a un
modo inconciente de pensamiento, cuyo campo pgieithh seria la literatura y el
arte. Entonces, la teoria freudiana encuentra soermos en la configuracion
pre-existente del “Pensamiento Inconsciente”, eidém de pensamiento y no-
pensamiento, racionalidad /irracionalidad, lo apadiy lo dionisiaco que se ha
formado ya, en el campo dedatética.

Este territorio estético puede ser definido noreelate como la ciencia o
la disciplina que se ocupa del arte, sino como edarde pensamiento que se
despliega a propdésito de los asuntos del arte yegqueumbe decir en qué sentido
estos son objetos de pensamiento. De un modo nmirhental, va a decir
Ranciére, es un régimen histérico especifico desgraiento del art€: “Esto
significa, en primer lugar, elaborar el sentidomosde aquello que se designa
con el término estética: no la teoria del arte emegal, ni una teoria del arte que
lo devuelve a sus efectos sobre la sensibilidath sn régimen especifico de
identificacién y pensamiento de las artes: un nmael@rticulacién entre maneras
de hacer, las formas de visibilidad de esas marggalkacer y los modos de
pensabilidad de sus relaciones, lo que implicaaieda idea de efectividad del

pensamiento” (Ranciéere, 2002).

2L Es en el romanticismo y el idealismo aleman pastiao, de Schelling, Schlegel y de Hegel,
que la Estética pasara a ser un pensamiento scdmte.e
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Se produce una revoluciéon que da paso, desde losguamaba de
modo general a la produccion artistica, a sabgydética” al campo nuevo de la
Estética. Esta no seria s6lo un nuevo nombre pesigrhr la esfera de lo
“artistico”, sino una configuracion especifica goscribe el transito de lpoética
a la estética,en tanto régimen del pensamiento del arte, momdaotale se
produce una nueva identidad entre “pathos” y “63gque en adelante el “arte”
testimoniaria.

Lugares que comparten una idea de la escriturajedee encuentra un
pensamiento - nos dice Ranciere (2001)- que @brari forma de no-
pensamiento. El no-pensamiento encuentra su maada pensar, le da una
fuerza y eficacia especifica. Esta idea de la tesarno seria s6lo una forma de
manifestacion de la palabra. Significaria una dieda palabra misma y su fuerza
intrinseca.

En la revolucién estética, se constituye la idearte palabra que habla
y calla a la vez, que sabe y no sabe lo que diea B hace segun dos grandes
figuras, que corresponden a dos formas opuestada deslacion entre el
pensamiento y el no-pensamiento. “La polaridads#es figuras disefia el espacio
de un mismo terreno: el de la palabra literaria@aintoma”, (Ranciere, 2001, p.
48) por una parte sintoma de una civilizacion, mbllismo romantico del sin
sentido de la vida y posteriormente de una logilsyglidad de lo inconsciente.

El psicoanalisis puede ser pensado como un movimiéinergente, a
pesar de cierta continuidad con Nietzsche y Schupear; y la literatura de Zola,
Maupassant, el teatro de Ibsen o Strindberg, lasesuse hunden en el puro sin

sentido de la vida bruta o en el encuentro corzisetenebrosas.(Ranciere, 2001,
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p 45). Un logos que podria alumbrar un territorfzuwyo y enigmatico; o una
primacia del pathos ante el logos, que daria auditpuro dolor del existir, del
sin sentido de la reproduccion de la vida.

Estas corrientes de pensamiento portan una corceple escritura,
donde la escritura se presentaria como un teoitdei una palabra muda. La
palabra muda que Ranciére nos invita a pensam @nimer sentido, es la palabra
gue comportan de modo silente las cosas mismasaedo. El mundo seria un
cuerpo que portaria, a modo de jeroglifos, unaifsdgion. Un secreto presto a
ser restituido, a través del ejercicio de ChampolliEste poder de significacion
aparece en este régimen estético.

Novalis, resume esta presencia silente en formassigeificacion
inscritos en los cuerpos de las cosas del mundéa dormula “todo habla”
(Ranciere, 2001, p.48). En todo es posible leagomtrar trazas, huellas,
vestigios que consignarian su historia y las foreheasu destino. Todo deviene
eventual jeroglifico y todo se hace elocuente.ditchismo de la mercancia en
Marx, es un elemento que da cuenta de esta protilnén tanto que es un
objeto, un cuerpo que porta mucho mas que su dondioatural”. Habla de
modo silente de otra cosa y no solo de si mismo.

Esta forma de escritura, se encuentra por ejerapldecir de Ranciere
(2001), en la idea de escritura que resume el ésmtonoré de Balzac (1799-
1850) en su textda piel de zapden las paginas decisivas que describen el
negocio del anticuario como emblema de una mitalogieva, de algo fantastico
hecho por la acumulacién de ruinas del consumgrdti poeta del tiempo nuevo

no es Bayron, el reportero de las perturbacionkald®. Es Cuvier, geodlogo, el
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naturalista el que reconstituye las poblacioneardmales, a partir de huesos, y
de bosques a partir de huellas fosilizadas. Cae éefine la idea nueva de artista
gue viaje por laberintos o por los subsuelos dehdousocial.Que recoge los
vestigios y transcribe los jeroglifos pintados eral configuracion misma de las
cosas oscuras y mediocres. Que devuelve a los desainsignificantes de la
prosa del mundo su doble poder significante y poét. En la topografia de un
lugar o en la fisonomia de una fachada, en la formael desgaste de un traje o
en el caos de un escaparate de mercaderias o de héehos, reconoce
elementos de una mitologfZ. Y en las figuras de esta mitologia, permite
reconocer la historia verdadera de una sociedad,umetiempo, de una
colectividad; deja presentir el destino de un iitlie o un pueblo” (Ranciere,
2001, p. 49)

Balzac es un escritor del movimiento literario defo comorealista,
donde existia un intento de describir la realigddtial es, a partir de sus detalles
minimos. Crear descripciones precisas que dierantawde la realidad y de su
radicalidad. Es en este terreno donde se puedeifrdessintomas de la
civilizacion, es urrégimen estéticmuevo. En este marco epocal, de lo nimio se
podré desprender una gran historia. Puede hacar toma vuelta inesperada para
el relato, dejar entre ver una mitologia. Se seixamt|os objetos mas
irrelevantes.

Es asi que en el relato de Balz&n |la casa del gato que pelotéos
coloca en la fachada de esa casa cuyas abertumastracas, retiros y balcones

forman un tejido de jeroglifos donde puede deswé&da historia de la casa —la

22 E| subrayado es mio.
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historia de la sociedad de la que es testimonil-destino de los personajes que
la habitan” (Ranciére, 2001 p. 50)

En elrégimen estéticttodo habla”, los objetos cifran un secreto, como
el fetichismo de la mercancia marxista, el suefid-mud, devienen jeroglifo.
Deben ser codificados, semantizados, mitologizatiddps, a partir del marco
naciente de esta escritura epocal.

“Passer des grands événements et personnages @ tlegianonymes,
trouver les symptdomes d’'un temps, d’'une sociétéd'ane civilisation dans les
détails infimes de la vie ordinaire, la surface gdas couches souterraines et
reconstituer des mondes a partir de leurs vestigesprogramme est littéraire
avant d’étre scientifique. N’entendons pas seulérgaa la science historienne a
une préhistoire littéraire. C’est la littérature letméme qui se constitue comme
une certaine symptomatologie de la société et spm@mux cris et aux fictions de
la scéne publique.”(LEVEQUR005, p.197). El escritor con jelabra mudaen
que se constituirda escrituraa partir de larevolucion estéticada cuenta de
escenas que son testimonio de una historia, deumdenque subyace a la mirada,
pero que se presta a ser descifrado. El escritor sto escritura deviene en
arqueologo, encontrando capas secretas en unaagidin.

“En todo caso, hay mas. El régimen estético dari@s implica la ruina de
la representacion; o sea, el fin de los génerosnides por la preceptiva
aristotélica antigua entre otras. Ranciére ve enliteratura la primera
manifestacion de ese cambio radical. El realisitgvakio que se impone con
Balzac primero y con Zola més tarde no es tal esertido de que represente la

realidad tal y como ella es, sino porque da voanginimo representado por los
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qgue no tienen nombre y tiene su propia bellezaédimen estético de las artes es,
en primer lugar como hemos dicho, el final de lpresentacion en cuanto
mimesis”(idem.)

Otra forma de lgpalabra mudaes a partir de la escenificacion de lo
apolineoy de lodionisiacq del pathosy el logos donde ya no es ¢troglifo
sometido al desciframiento lo que da lugar adaritura como palabra muda
sino la palabra como un poder sin nombre. “Es Mhwet& quien en la época de
Freud teoriz6 con mayor fuerza esa segunda fornpalkddra muda, del discurso
inconsciente, al analizar en los dramas de Ibsédialogo de segundo Grado”.
Este ya no expresa los pensamientos, los sentimsignias intenciones de los
personajes, sino el pensamiento del “tercer pejsbnae aparece en el dialogo,
en la confrontacion con lo Desconocido, con lasZlae an6nimas e insensatas de
la vida. Ese “lenguaje de la tragedia inmovil” sarnbe “los gestos inconcientes
del ser que pasan por sus manos luminosas a tlavés almenas de esa muralla
de artificios donde estamos encerrados”; los gohpesia mano que no nos
pertenece y que golpea a las puertas del instiNiw’pueden abrir esa puerta, dice
en esencia Maeterlinck, pero si pueden escuchar‘gstpes detras de la puerta”.
Se puede hacer del poema dramatico, antafio codsagria “avenencia de las
acciones”, el lenguaje de esos golpes, la palddta muchedumbre invisible que
atormenta nuestros pensamientos” (Ranciere, 20G4)p

Forma de palabra muda, que da cuenta en la tension
conciente/inconsciente, pathos/logos, una formapdasamiento en el no-
pensamiento, que golpea la puerta y que puedenserito en la forma de

escritura. Ya no se trataria de pensamientos asiaotees individualizadas de los
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personajes, sino la aparicion de algo del orddo desconocido, con lo irracional
e ignorado, de un tercer registro, un tercer pajsorun campo de lo ignoto,
donde surgira lo “insensato” de la vida que podhgeair en el registro de lo
artistico.

El inconsciente estéticpropio alrégimen estéticael arte se manifiesta
en la polaridad de la doble escena dpdibra mudapor una parte, lpalabra
mudaen tanto escrita en los objetos del mundo, qudguseer descifrados como
los jeroglifos restituyendo su significacion, commoa suerte de reescritura; por
otra parte, lapalabra mudade un poder ignoto, innominado, que se mantiene
fuera de toda conciencia y toda significacion, mpepiiere dar cuerpo y voz, a la

nada, lo absurdo de la vida.
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5.- Andlisis

Por lo demas, la mayoria de los problemas de lacin y el goce artistico esperan
aun ser objeto de una labor que arroje sobre diosiz de los descubrimientos analiticos y les
sefiale su puesto en el complicado edificio de daspensaciones de los humanos deseos.
Sigmund Freud

Es posible encontrar en el conjunto de la obradiema multiples
referencias ligadas a labra de artey a la literatura. De este universo se
seleccionaron losfragmentos textualesmas relevantes, los cuales fueron
agrupados ercategorias analiticasque permitendiferenciary esclarecersu
especificidad en la totalidad de la obra de Fretul.términos generales, la
construccion de lasategorias analiticapropuestas, dicen relacién con un trabajo
de jerarquizacion y ordenamientode estas referencias, egjes tematicos
principales para el desarrollo de los objetivosggpnta de investigacion.

De la revision de los textos sefialados en la no&dgéh se pudo
distinguir s6lo un texto consagrado al analisitadebra de arteMoisés de Miguel
Angel 1913 [1914] y un segundo texto dedicado al aiséfie la obra literaria:
Gradiva (una fantasia pompeyand¢ W. Jensen, titulado BElirio y los suefios
en la Gradiva de W. Jensen 1906 [1904zdn por la cual, serdn analizados en
su particularidad, lo que implica la presentaciéncdas relevantes y su analisis,
para su compresion en el marco de esta tesis.

Las referencias encontradas, en relacién al prablgrinvestigacion, en
los textos citados en la metodologia, son ordengdasalizadas bajo losjes
tematicos

El procedimiento de andlisis dice relacion con (ercicio de citar

fragmentos de la obra de Freud, ligados a cadadaros ejes y sub-ejes que se
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desprenden de ellos. L&sagmentos textuales’seleccionados por su relevancia
para la presente investigacion, son subrayadosi®omiceptos fundamentales y
luego comentados inmediatamente bajo ellos. Esteeraade proceder permite
esclarecer y profundizar en la escritura de Fréagh las preguntas y objetivos

gue movilizan esta tesis.

a. En relacion almétodode andlisis de laobra de arte

Moisés de Miguel Angel 1913 [1914]

b.- En relacién almétodode analisis de leobra literaria:

El delirio y los suefios en la Gradiva de Jenser0891907].

c.- La particularidad del aporte de lo literario respecto al conjunto de las

obras de arte en Freud.
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5.1. En relacién al método de andlisis de la obra drte: Moisés de Miguel
Angel

El psicoanalisis acostumbra deducir de rasgos opestimados
o inobservados, del residuo -el «refuse» de la masson-,
cosas secretas 0 encubiertas.
S. Freud

El presente articulo fue publicado por Freud, deareménimo, en 1914
en la revistdmago, hasta 1924 que firma con su nombre propio. Estmasbra
fundamental, si no la méas relevante, en lo queertapa la aproximacion del
método psicoanalitico a la obra de arte.

En esta obra Freud da cuenta de una aproximaciéoapsilitica a una
pieza maestra de la historia del arte. Es un toabag propone lo propio de la
aproximacioén, presentacion y analisis del discuasalitico en la escultura de
Miguel Angel.

La condicién profana en cuestiones de arte queadereud, es quiza lo
propio del abordaje psicoanalitico en esta mat€naen fundara el psicoanalisis
y firmara con su nombre propio el nacimiento dee,ésigna para siempre los

limites, la particularidad de la aproximacion yreérés psicoanalitico por el arte.

5.1.1.- Lo profano del psicoanalisis en la obra dete

“He de confesar, ante todo, que soy profano en tciresle arte El

contenido de una obra de arte me atrae mas quecesafidades formales y

técnicas,a las que el artista concede, en cambio, maximportancia. Para
muchos medios y efectos del arte me falta, enda&dlila comprension debida.”

(Freud, 1981, p. 1876).
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Freud comienza su ensayo, poniéndose en falta lewiare a las
cuestiones relativas al arte, declardndose legs yné&s, dando cuenta de una
aproximacion lejana al modo propio de la estéte@frentarse a su objeto. Para
nuestro autor lo que hace de nexo con la obra emsienido. Esto se podria
entender como una relacion con la obra sustentada &rama de sentido”, o de
otro modo, el contenido al cual Freud se refierelalandxima importancia. Esto
puede formularse bajo la pregunta de lo que “ti@tama obra de arte, obviando
asi, la relacién a la “forma” y la “técnica” cuestes propias de la estética. De
este modo nuestro autor se sitla fuera de esteocgram posicionarse desde una

aproximacion particular.

5.1.2.-la poderosa accion del arte. La subyugacidtel admirador ante el no
saber

“Pero las obras de arte ejercen sobre mi una podaraccion sobre

todo las literarias y las escultéricasy mas rara vez, las pictoricas. En

consecuencia, me he sentido impulsado a consideuwyr detenidamentalgunas

de aquellas_obras que tan profunda impresién mesa@ban y he tratado de

aprehenderlas a mi_manera&sto es, de llegar a comprender lo que en ellas

producia tales efectds(idem)

En este parrafo, Freud da cuenta sobre el “efeqptie’ tienen sobre su
persona las obras artisticas. Se trata de una rpealeaccion”, en especifico
aquellas obras que estarian dadas bajo el soEmtitueal como la literatura, y
aquellas cuya materialidad se despliega en lagesndimensiones, esto es la

escultura.
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Un ejercicio de la obra de arte de poderosa acmbre su persona que,
lo impulsaria a una accion especifica. Producira‘deseo” de “compresion”
sobre aquellas obras seleccionadas por su “enicgmdtiaccion”. Una suerte de
“fascinacion misteriosa” que se liga a un “dese®tdmprender su causa.

“Todo esto ha orientado mi atencion hacia el hechparentemente
paradéjico, de que precisamente algunas de las cioeas artisticas mas

acabadas e impresionantes escapan a nuestra cosiprebhas admiramos y nos

sentimos subyugadgsor ellas, pero no sabemos qué es lo qgue represénta

(idem)

Se pregunta aqui, por la aparente paradoja de adgoloras de arte de
caracter “acabado” e “impresionante”, es decir ggbieran hablar en su
transparencia, pero sin embargo se hacen enigm@idca un sujeto.

El espectador de la obra, nos dice Freud, es almagajetado por ésta,
sin poder explicarse este efecto. Subyugacion gqumaria llenar el agujero
dejado en su falta de compresién. Tal efecto estiado por el desconocimiento
de lo que éstas representan. Efectos que tendrga, lentonces, fuera de la
conciencia para un sujeto. Abriendo paso de estima la hipétesis de que tales

efectos tendrian un lugar en lo inconsciente.

“Lo que tan poderosamente nos impresiomapuede ser, a mi juicio,

mas que la intencion del artistan cuanto él mismo ha logrado expresarla en la

obra y hacérnosla aprehensible (Freud, 1981, p.1876).

Los poderosos efectos de la obra, el impacto edsifin que dejaria su

huella para un sujeto, estaria dado por la “intenael artista”. El artista ha
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“realizado” cierta “intencion” en la obra. Estaiseuna suerte de testimonio de
aquella que se dejaria leer. Es decir, la obrastniimia algo del orden de un
sentido —intencién- que un espectador podria “apréér”’, despertando asi en el
espectador poderosos efectos. Habria aqui unacitelapropuesta por Freud

entre artista, obra y espectador.

“Sé muy bien que no puede tratarse tan sélo de apeehension

meramente intelectualha de ser suscitaddéambién nuevamente en nosotros

agquella situacién afectivaaquella constelacién psiqguica que engendré en el

artista la energia impulsora de la creacifiidem)

La relacion con la “obra” para el espectador ncaréstreservada
solamente al privilegio de la” razdn”, sino quesgdertaria”, re- produciria en él a
su vez, algo que al artista “produjo” aquella ‘tgi@ impulsora de la creacion”.
Habria algo del orden del encuentro entre artista-espectador, mediatizado por
lo que llama “constelacion psiquica”. Todo sucealedmo que la obra despierta
en el espectador algo similar a lo que fue su ‘@aes la creacion de ésta.
Creador y espectador compartirian esta situaciéctiad, en la complejidad de la

“constelacion psiquica”.

5.1.3.- Sobre el método freudiano de aproximacionla obra de arte

5.1.3.1.- Laintencién del artista se interpreta

“Y para adivinar tal intenciébn habremos de poder__descubrir

previamente el sentido y el contenido de lo represd en la obra de arteesto
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es, habremos de poderla interpretdfs pues, posible que una obra de arte

precise de interpretaciory, que solo después de la misma pueda yo sabequgor

he experimentado una impresion tan podero$greud, 1981, p. 1877).

Lo enigmatico, en tanto, el asombrarse de estariexp@ “tan
poderosa” que produciria la obra, se constituymocoin vacio, una suerte de
secreto para un sujeto, a lo que se impone lapaicion como posibilidad de

compresion.

5.1.3.2.-La lectura de la obra como escritura

“Lo que el maestro dej6 aqui escrito en la piedsto escribié realmente

con letra tan imprecisa tan equivoca que puede hacer posibles lectuaas t

diferente8”(idem)

A proposito de las distintas interpretaciones qaestscitaddoisés de
Miguel Ange] Freud se pregunta por la cualidad de esta ohra, groducir estas
multiples aproximaciones. Propone a la escultusayacuna forma de escritura,
cuyas inscripciones permitirian diversidad de lextuLa obra emerge como una
escritura, inscripcion de letras en un conjuntaugixque se lee e interpreta. Se

pregunta por lo equivoco de la letra, es decim@akiples lecturas posibles.
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5.1.3.3.- El detalle de lo propio del psicoanalisis

“MUCHO antes de toda actividad psicoanalitica supee un critico de
arte ruso, Ivan Lermolieff, cuyos primeros trabapsblicados en aleman datan
de los afios 1874 a 1876, habia provocado una rei@iuen las galerias de
pinturas de Europa, revisando la atribucion de naghcuadros a diversos
pintores, ensefiando a distinguir con seguridad dapias de los originales y
estableciendo, con las obras asi libertadas de rgereor clasificacion, nuevas

individualidades artisticas. A estos resultadogdi@rescindiendo de la impresion

de conjunto y acentuando la importancia caract@#stde los detalles

secundariosde minucias tales como la estructura de las ufasod dedos, el

pabellén de la oreja, el nimbo de las figuras datea y otros elementos que el
copista descuida imitar y que todo artista ejecai@ una forma que le es
caracteristica. Me interesé luego mucho averiguae getras del seudénimo ruso
se habia ocultado un médico italiano llamado Mayretfiuerto en 1891, cuando

ocupaba un puesto en el Senado de su patria. Auitio] su procedimiento

muestra grandes afinidades con el psicoandlisismdién el psicoandlisis

acostumbra deducir de rasgos poco estimados o @mwhdos, del residuo -el

«refuse» de la observacién-, cosas secretas o @rtah” (Freud, 1981, p

1883).

Freud encuentra en Morelli, cierta coincidencia ebprocedimiento del
psicoanalisis. Es a partir de rasgos poco estimadowbservados, de ciertos
rastros, huellas residuos deducciones posiblesnaesitos encubiertos. Es decir el

método psicoanalitico pondria su énfasis en aqedspectos desestimados
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tomados como irrelevantes e inobservados en comiseiel para registrar en
aquellos lugares elementos secretos o encubiertos.
“Pues bien: en dos partes de la figura de Moisélianaos detalles que

hasta ahora no han sido atendidossiquiera exactamente descritos. Son estos la

posicion de la mano derechay la de las tablasadeely.”(Idem)
Freud da cuenta de aspectos inobservados de ta figuMoisés, rasgos

gue toman relevancia determinante en la interptdeudiana.

5.1.3.4.- El detalle entrafia un sentido

“Prosigamos, sin embargo, nuestro andlisis bajo geemisade que

también estos detalles entrafian un sentidimllamos entonces una solucién que

suprime las dificultades y nos deja vislumbrar antglo nuevd.(ldem)

Los detalles, cobran entones toda su importancia eredida que tienen
un sentido. Es mas la relevancia del detalle coemtre del andlisis freudiano, da
cuenta de la emergencia de un sentido nuevo. Liadlateen el analisis darian

cuenta de cierta novedad.

5.1.3.5.- El resto

“Lo que en él vemos no es la introduccion a unadaceiolenta, sino el
residuode un movimiento ya ejecutado.” (Idem)

Presentacion de la construcciéon a partir del detéh particular de un
resto, un “residuo de movimiento” dejado en la bhgwbr la mano de Moisés, del

cual podré interpretar la obra como el momentoataidacion de la célera y asi
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oponerla a la interpretacion tradicional. De esteloy esta presente aqui la tesis
la tradicion, la antitesis los elementos en comleaella y la sintesis que es

producto de ambas dando una nueva interpretacion.

5.1.3.6.- La obra el artista y su destinatario

“En este punto llega a su fin nuestra interpretacide la estatua de

Miguel Angel. Puede aln suscitarse la cuestionuddes fueron los motivos que

actuaron en el artistapara hacerle destinar el Moisés -y un Moisés asi

transformado al sepulcro del Papa Julio 11. ...Elisi& conocia también lo
extremado de sus aspiraciones, y su naturalezdupdamente reflexiva, le hizo
quiza sospechar el fracaso al que ambos estabadermuos. Y asi eligio su

Moisés para el sepulcro del Papa como un reprodhdifanto Pontifice y una

admonicién a si_mismeelevandose con tal critica por encima de su propia
naturaleza.”(Freud, 1981, p. 1889)

Freud propone una relacion entre artista obra na pmien estaba
destinada, donde Miguel Angel se pondria en juegbraismo, la realizacion de
la obra, en tanto “admonicién”. La obra cobrari& t@stimonio de si mismo

elevandose sobre su “la propia naturaleza” dedtarti
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5.2.-En relacién al método de andlisis de la obratdraria: El delirio y los

suefos en la Gradiva de Jensen 1906 [1907]

Esto es, en efecto, lo que sucede en la obra gelecupa,
y que no es sino la exposicidn poética de la histor
de una enfermedad y de su acertado tratamiento.
S. Freud

Esta obra de Freud, es la Unica destinada a unletorgnalisis de un
texto literario. Toma la narracién como un casnicti, ponderandola con toda la
rigurosidad de su escritura.

Es a partir de esta novela, y su andlisis, quatet a@elLa interpretacion
de los suefigshace un llamado de “alianza” entre psicoanalsisoetas. Sin
embargo serian estos ultimos, quienes mas hahbréarzado en el territorio de lo

inconsciente.

5.2.1.-Un andlisis de la ficcion poética

“Surgio un dia la_curiosidad de examinar los suefipe no han sido

nunca sofadgsesto es, aquellos gue el artista atribuye a lesspnajes de su

obray no pasan, por lo tanto, de ser una pura invemgdéética’(Freud, 1981,

p. 1285).

La curiosidad da pie a un movimiento de indagaeaidos personajes de
una obra literaria. Es decir un trabajo analitiomando como protagonistas
formaciones del inconsciente que en su realidasomomas que “pura invencion

poética”. Se le atribuiria a la ficcion literari@nto estatuto de realidad
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“En esta discusion sobre la naturaleza del sugif@ecen los poetas

situarseal lado de los antiguos, de la supersticion popular y aefor de estas

lineasy de «La interpretacion de los suefios», pues cudraten sofiar a los

personajes creados por su fantasi@o solo se conforman a la cotidiana

experiencia de que el pensamiento y la sensibilidados hombres contindan
vivos en el estado de reposo nocturno, sino queesdentarnos los suefios de sus

personajes, su intencidon es precisamente la deodaenconocer por medio de

ellos los estados de alma de los misih@=eud, 1981, p. 1286).

Los antiguos, la supersticion popular, los pogiasgcieran encontrar asi
como Freud, en los suefios “estados del alma”. besag al presentar los suefios
de sus personajes creados por la fantasia, estljiagicando estos “estados del

alma” a sus personajes

5.2.2.-La alianza entre el poeta y psicoandlisis.

“Y los poetas son valiosisimos aliad@siyo testimonio debe estimarse

en alto grado pues_suelen conocer muchas cosas existentes edntielo y la

tierra y que ni siquiera sospecha nuestra filosofia.'efd.
Freud refiere a los poetas como “valiosisimos abkadpara el
psicoanalisis, dado que ellos “testimoniarian” @s ebras de cosas existentes

“entre el cielo y la tierra” que son ignoradas pwas disciplinas.
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“En la psicologia sobre todo, se hallan muy por encima de nospltoss

hombres vulgares, pues beben en fuentes que noshlEmado aun hacer

accesibles a la ciencigldem).

Los poetas estaria muchos méas adelantados queneeipsicoldgica,

dado que se sirven de un afluente que es aun igaotoesta disciplina.

“Aungque nuestra investigacion no haya de descubsrmada nuevo

sobre la esencia del fendbmeno animico, nos presegtdaza una visiongdesde un

nuevo anqulo, de la naturaleza de la produccidéntipaéPero si los verdaderos

suefos pasan por ser creaciones totalmente comtiagey desprovistas de toda
norma jqué no seran las libres imitaciones poéticds los mismos!
Afortunadamente, la vida animica posee mucha midrersad y arbitrariedad de
lo que suponemos y hasta quiza carezca de ellabswiuto. Lo que en el mundo
exterior nos hallamos acostumbrados a calificarcdsualidad, demuestra luego

hallarse compuesto de mudltiples leygstambién lo que en el mundo psiquico

denominamos arbitrariedad reposa sobre estrictasmas que, por ahora, sélo

oscuramente sospechani@slem).

Freud se propone en esta investigacion no apam&ras avances de su
teoria, mas bien brindar una entrada novedosa slabrénaturaleza de la
produccion poética”, dando cuenta que en la vidgupsa, subyacen “estrictas
normas” que operan regulando su funcionamiento.e8ibargo éste es aun un
territorio por conquistar en la “oscuridad” queskepropia.

“Todo esto nos demuestra que el poeta no puedenemos de ser algo

psiquiatra, asi como el psiquiatra algo poetg ademas, que puede muy bien
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tratarse poéticamente un tema de psiquiatria y @ofeobra resultante un pleno

valor estético y literarid (Freud, 1981, p. 1307)

Nuestro autor sitta al poeta y al psiquiatra en uelacion de
convergencia en cuanto ambos se inscriben en umarsrritorio. Situacién de
vecindad que puede tomar forma en el contenidinfiime psiquiatrico. Podria
leerse aqui, cierta relacion dialéctica entre goggisiquiatria, cuya sintesis es la

materialidad del “tema psiquiatrico” tratado con“valor estético y literario”

5.2.3.-El poeta como precursor de la ciencia psidmica
“El poeta -oimos decir- debe evitar todo contactsmda psiquiatria y
dejar al médico el cuidado de describir los estapa®ldgicos. Mas, en realidad,

todo los poetas dignos de tal nomhbnan transgredido este precepto_y han

considerado como su misién verdadera la descripdiéna vida psiquica de los

hombresllegando a ser, no pocas veces, precursores d@leia psicoldgicd.

(Freud, 1981, p. 1306)
Freud reconoce aqui, que los mas grandes escyismasaquellos que
han hecho da la *“vida psiquica” su material dédj@ optando asi a ser los

“precursores de la ciencia psicoldgica”.

“Tendrian, pues, que aprender lo que nuestro postde ya a

maravilla, esto es, que existen procesos animiga@sa pesar de ser muy intensos

y provocar enérgicos efectos, permanecen aleja@o$adconciencia.” (Freud,

1981, p. 1309)

El poeta porta y aporta un saber sobre lo incontzie
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“Cuando, en los afios siguientes al de 1893, nosegamos a tales
investigaciones sobre la génesis de las perturlmesanimicas, no se nos habia

ocurrido, ciertamente, buscar en la obra de los poetas eoEirmacion de los

resultados aqui obtenidpg , por tanto, fue muy grande nuestra sorpressndo

al leer al Gradiva, publicada en 1903, vimos quawor basaba su creacién en

aguellos mismos datos gue nosotros suponiamos sumpbr vez primera de las

fuentes de la experiencia médig&dmo pudo entonces el poeta llegar a idéntico

conocimiento que el médico o, por lo menos, a ccingkl como si dicha
identidad existiera?” (Freud, 1981, p. 1313)

Freud da cuenta que en las obras literarias erreueaierta
“confirmacion” de los descubrimientos hechos por experiencia clinica.,
preguntandose por la identidad en el conocimieat@deta que testimoniaria en

su obra con los de la teoria psicoanalitica

“Lo que sucede es que tanto él como nosotros hdambasado con un

mismo materiglaunque empleando métodos diferenyea coincidencia de los

resultados es prenda de que los dos hemos trabajad@cierto.”(Idem).
El escritor trabaja con el mismo material que etganalista. Lo que

difiere es el “método”.

“Nuestro procedimiento consiste en la observaci@msciente de los
procesos psiquicos anormales de los demas, cotoaddigeadivinar y exponer las

reglas a que aquellos obedecen. El poeta procedeateera muy distinta: dirige

su atencién a lo inconsciente de su propio psiqojsespia las posibilidades de

desarrollo de tales elementos y les permite lleméa expresidon estética en lugar
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de reprimirlos por medio de la critica conscienBe este modo descubre en si

mismo lo que nosotros aprendemos en otros, eslasekyes a que la actividad

de lo inconsciente tiene que obedecer, pero nositacexponer estas leyes, ni

siquiera darse perfecta cuenta de ellas, sino aquregfecto de la tolerancia de su

pensamiento pasan las mismas a formar parte deeacion estética’(dem).

El poeta trabaja con su propio inconsciente, dandotratamiento
estético a estos elementos en lugar de reprimibes.este modo el poeta se
constituye para Freud como su propio manantiapdetta se sirve de su propia
actividad inconsciente donde encuentra lo que iebpsalisis descubre en otros.
Sin embargo no es condicidon para el creador literawnocer las leyes ni darse
cuenta de ellas para proceder en su escrituransisobien que “por efecto de la

tolerancia de su pensamiento” servirse de ellas [pagreacion estética.

5.2.4.- El detalle: aquello que permite justificarel analisis

“La justificacion del pequefio andlisis psicologicpie antecede, y que

pudiera parece arbitrario, nos la ofrece el mismoefa en un mismo y

caracteristico detalle de su obféreud, 1981, p. 1300)

El analisis psicoanalitico halla su fundamenta@@rel texto mismo del
poeta, en particular encuentra en el detalle. Elléecomparece en la obra de
Freud como aquello que permitiria “justificar” etéisis. Es ahi donde Freud

sostiene su proceder.
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“Quizds un _detalle posterior de la poética narracion pueda

suministrarnos claramente tal indi¢i¢Freud, 1981, p. 1318)

El detalle aparece como la posibilidad de otorgarindicio” para la
interpretacion.

5.2.5.-La intencidén del poeta es inconsciente
“A nuestro juicio, el poeta no necesita saber natka tales reglas e

intencionesde manera que puede negarlas de buena fe sinauestp hayamos

nosotros encontrado en su obra nada que en la misnwexistd'(Freud, 1981, p.

1335)

Freud subvierte la relacion entre la obra y lanaoikén del autor, dado
que la intencién de la cual Freud se refiere egnsciente. El autor no requiere
aceptar la interpretacion analitica, dado que gadudonde ésta encuentra su

verdad es fuera del campo de la conciencia

5.2.6.- La literatura como ejemplo

“Existe un genero de olvido que se caracteriza lpadificil que resulta,
aun a los mas enérgicos estimulos exteriores, despe recuerdo, como si una

resistencia internase opusiera a su resurgimiento. Este olvido recibido en

psicopatologia el nombre de “represiony, el caso que _poeta nos representa en

su obra parece ser un ejemplo de este gén@reud, 1981, p. 1301)

Freud encuentra en la obra del poeta la ejemgifica es decir, la
puesta en acto en la ficcién novelada, lo que ericau@ su vez en la practica

clinica. La represion como un lugar comun entréggenalista.
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5.2.7.- La novela como caso clinico

insistimos en que la obra de Jensen constituye astudio

psiquiatrico en el que se nos muestra hasta qué punto puegdar lleuestra

comprension de la vida psiquica, y al mismo tiempw especie de historial

clinico que parece destinado a la demostracion de detedamateorias
fundamentales de la psicologia médica.” (Freud,1,98 1306).

La novela en cuestiéon, para Freud constituye uspe@e de historial
clinico”. En analogia a un estudio psiquiatrioo,ceanto permite comprender de
la vida psiquica. Todo sucede como si la obra estude algin modo informada

de las teorias de psicolégicds.

“Por _ahora nos limitaremos a hacer constar que panmaardarnos de

caer en una tal interpretacién tendenciosa hemoslaclo de reproducir en

nuestra sintesis, siempre gque podiamos hacerltextd mismo del original, y

cuando esto no era factible nos hemos ceiido en todmento y con toda

fidelidad al relato del poetaAquellos que quieran comparar nuestro resumen con

el original de Jensen no tendrdn mas remedio qudifica estas
afirmaciones.”(Idem).

La interpretacidn se sostiene a partir de citas‘aigginal”. Del mismo
modo como se procede en la clinica psicoanalitidaseleccionar algunos

elementos del habla del paciente. Con estos recsgteonstruye ehso clinico

% Freud al preguntar a Jensen, si estaba informadm tetoria psicoanalitica, su respuesta fe
negativa.



“Los puntos de vista del conflicto psiquigo de la formacién de

sintomaspor transaccionegntre las dos corrientes animicas leicha, han sido

deducidos por nosotros de la observacién directal yratamiento médico de

casos patolégicospbservaciéon a la que lo mismo hubiéramos podidneter al

personaje creado por Jenser(Freud, 1981, p. 1313)

Los descubrimientos del psicoanadlisis hubieran siplicables para el
protagonista de la novela de Jens&mn embargo, Freud hace una lectura

psicoanalitica proponiendo elementos de analisis.

“Serd, pues, de un gran interés para nosotros @rignar si lo que_ha

permitido crear al poeta la «fantasiawkie hemos podido analizar como si de una

historia clinica se tratase, ha sido el conocimiente tales teorias (Freud,

1981, p. 1334).
Freud liga la creacion literaria con la fantasiataEseria quien ha
permitido crear una obra, la cual se ha analizaslmoc una historia clinica

efectivamente ocurrida.

5.2.8.-La ciencia vencida por la creacion poética

“La respuesta, quiza inesperada, a estas interrogaes, es la de que,

desgraciadamente, sucede todo lo contrario: |la cieres la que queda vencida

por la creacion del poeta.(Freud, 1981, p. 1312).
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La ciencia pierde terreno a, juicio de nuestro rauanmte la creacion
poética. En cuanto el poeta conquista un territericel cual no puede sino verse

vencida.

“Entre las condiciones preliminares, hereditariascgnstitucionales y
las creaciones del delirio, que aparecen ya congw dbtalmente acabado, deja
la ciencia una considerable solucién de continuidagie en la concepcion

poética no existe. La ciencia no sospecha siguaermportancia de la represign

no reconoce que para el esclarecimiento de losrfEmibs psicopatologicos se

precisa en absoluto de lo inconsciente y no busfa@nelamento del delirio en un

conflicto psiquico ni tampoco considera los sintentel mismo como una

formacién de transaccioneAsi, pues, ¢sel poeta se hallard aislado frentedato

la ciencia? No,por ciertg las cosas no llegan hasta tal punto, siempre sge

permita al autor de estas lineas contar sus propiabajos entre los de orden

cientificQ pues desde hace largos afios -y hasta la Ultimaca&pcasi

solitariamente- defiende todas aquellas teoriasamé ha extraido de la obra de

Jensery ha expuesto en términos de su tecnicismo poofaSi  (Idem).

La ciencia rechaza todo aquello que el psicoas&iscuentra su propio
fundamento. Es para ella un punto ciego. Freughgme su escritura dentro de los
trabajos de orden cientifico e intenta estableoar alianza ante la “soledad del
poeta” con esta institucién. La lectura de la oblea Jensen es entonces un
esfuerzo “cientifico” tratada bajo los conceptoge gle son propios al

psicoandlisis.
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5.2.9.- El equivoco doble sentido

“Sin  embargo, repetimos, el descubrimiento de Hdnalos es
comunicado por el suefio en su totalidad, pero dka han habilmente ocultado,

gue necesariamente pasa inadvertido, pues se escdetlas_de un juego de

palabras o un equivoco’(Freud, 1981, p. 1329)

El “juego de palabras” o el “equivoco”, permitenrdeuenta de

elementos que pasan inadvertidGsenceden la apertura a nuevos sentidos.

“Nosotros desarrollamos luego estas leyes extragisdde su obra por

medio del andlisiscomo las extraemos también de los casos de erdadneal,

pero la conclusién es innegable: o ambos, el pgetamédico, han interpretado
con igual error lo inconsciente o ambos lo han ceengido con igual acierto.

Esta conclusidn es en extremo valiosa para nosst®@o por llegar a ella valia

la pena ddnvestigar con los métodos del psicoandliisto los suefios incluidos

en la obra de Jensen como la exposicion que eridmanse hace de la génesis y

la curacioén de un delirit (Freud, 1981, p. 1335).

Freud pone en identidad los casos reales de erdadneon los
literarios. En ambos es posible, segln nuestror,aetccontrar las leyes del
funcionamiento psiquico por medio del analisis. €&agma Freud esta conclusion

como extremamente valiosa.
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5.2.10.- No sélo confirmacién psicoanalitica, sinas vias de la construccion
artistica
Apéndice a la segunda edicion (1912). “En los cirafms que han

transcurrido desde la publicacién de esta obra, posgresos de la investigacion

psicoanalitica la han capacitado para someter lasaciones de los poetas a un

estudio diferentemente orientaddo busca ya en ellas una confirmacion de los

descubrimientos realizados en sujetos realsfermos de neurosisino que

intenta también averiguar qué material de impres®n recuerdos del poeta ha

contribuido a la formacién de la obra y por medie dué procesos ha sido

trasladado a la misma dicho materidEstos problemas han hallado mas facil

solucion en las obras de aquellos poetas que canseh (m. 1911) acostumbran
a entregarse por completo a los impulsos de swafdatcreadora. Poco después
de la aparicién de mi estudio sobre la «Gradivateimé interesar a su anciano
autor por estos nuevos fines de la investigaciGonopsalitica, pero rehuso en
absoluto su colaboracion”.(Freud, 1981, p. 1336).
Cinco afios después de su analisis de la Gradiepope ya no soélo

encontrar confirmacion en la literatura de los dmjbs psicoanaliticos, sino
también encontrar a partir de qué materiales mrasretescritor ha construido su

obra y por medio de qué procesos este materiatihaisado para tal proposito.
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5.3.- Ejes principales para la sistematizacion dedbordaje freudiano de lo

literario.

Por desgracia, el andlisis tiene que rendir
las armas ante el problema del poeta.
S. Freud

En este capitulo se analizaran distintos fragmea¢ok obra de Freud,
en los cuales encontramos referencias a obraselg an particular a la literatura.
Estos se hallan organizados pmes tematicgsque sirven a la vez de titulos,
presentando de este modo, las destintas aproxinecide nuestro autor ante la

pregunta que hacemos a su obra.

5.3.1.- La pertinencia de la obra de arte en la te@ psicoanalitica

5.3.1.1 .- Los limites del psicoandlisis en el arte

Freud propuso en su obra en reiteradas ocasioreglgosicoanalisis
halla su limite, donde la creacion artistica comagerDe este modo, presentamos
algunos fragmentos textuales donde, nuestro aat heferencia a lo que llamo
el “problema” del “poeta” o por extension del “até”.

“La patografia no se propone hacer comprensibl@hbea del gran

hombre y mal puede reprocharse a nadie el incungsibm de algo que no ha
prometido.” (Freud, 1981, p. 1615)
Freud da cuenta que el estudio de la patologiaaria duenta de la obra

del artista



“..En nada disminuiremos su grandegsiudiandolos sacrificios que

hubo de costarle el paso de la infancia a la madureuniendo los factores que

imprimieron a su persona el tragico estigma deisado!’ (Idem)

La investigacién de la historizacion de un sujeto,partir de los
“sacrificios” que hubo de enfrentar, no se propengargar su grandeza como
artista, sino mas bien nos habla de la compresdagihuellas en su persona, que

abren paso a un “tragico estigma”.

“...Haremos constar especialmente que nunca hemodadona

Leonardo entre los neuréticas «enfermos de los nervios», como impropiamente

se los denomina. Aquellos que se lamentan de veaaplsar al gran artista
conocimientos de orden patolégico, muestran hadldimitados por prejuicios a
los que hoy en dia no se concede ya valor ningamgy justificadamente.”
(Freud, 1981, p. 1615)

No se trataria en el abordaje psicoanalitico dedtar de la basqueda de
estructuras psicopatologicas en el sujeto en cuestii tampoco de hacer un
psicoanalisis al artista.

“No creemos va gque la salud v la enfermedad, lo abymo nervioso,

puedan ser precisamente diferenciados ni que losctares neurdticos deban ser

considerados como prueba de inferioridaB8abemos hoy que los sintomas

neurdticos son formaciones sustitutivdes ciertos _rendimientos de la represion

que hemos de llevar a cabo en el curso de nuessartllo desde el nifio al

hombre civilizadoy sabemos también que todos producimos tales foomes

sustitutivas y que so6lo su ndmero, intensidad yibligcion justifican el concepto
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practico de enfermedad y la deduccion de una iofetad constitucional”.
(Idem)

La salud y la enfermedad para el psicoandlisis ifuman bajo los
mismos mecanismos. Los sintomas son formaciondgusivias producto de la
represion en la historia de un sujeto. Es aqudeancuentra su fundamento, el
abordaje del artista para nuestra disciplina, enotaque los limites entre lo
normal y lo patologico se difuminan. Restando asi aproximacion que se

pregunta por una legalidad de lo inconsciente.

“Nos complaceria indicar en qué forma depende lgvatad artistica

de los instintos primitivos animicos, pero nuestmsdios resultan insuficientes

para ello.Por tanto, nos limitaremos a hacer conswrhecho indudable de que

la actividad creadora del artistproporciona también una derivacibn a sus

deseos sexualgsa recordar, por lo que a Leonardo respecta, iffermaciones

de Vasari sobre sus primeras tentativas artisticabezas de mujeres sonrientes

y de bellos muchachos, 0 sea representaciones gletgeatos sexualéé-reud,

1981, p. 1616)

El psicoandlisis halla su limite, ante la pregutéacoémo depende la
actividad artistica de las pulsiones de la vidguyséa. Lo que se debe conformar
con que la actividad creadora se deriva de desersales los cuales se

representan en la obra.

“Los instintos vy sus transformaciones son lo Ultiue el psicoandlisis

puede llegar a conoceA partir de este limite, cede el terreno a la stigacion

biologica. Tanto la tendencia a la represién coracchpacidad de sublimacion
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han de ser referidas a las bases organicas de ¢aradsobre las cuales se eleva

luego el edificio animicoDado que la actitud artistica y la capacidad fumwil

se hallan intimamente ligadas a la sublimacion, beme confesar que también

la esencia de la funcién artistica nos es inacdegigicoanaliticamente’(Freud,

1981, p.1619).

Freud propone un limite a la investigacién psictitioca y traspasando
este terreno nos encontrariamos ya con otra disgifEse margen propuesto es el
de la pulsién y sus transformaciones, esto esdnsnos que tomara en tanto que
pueda ser reprimida o sublimada. Ahora bien, Freitith la tendencia a la
sublimacion asi como a la represién, al orden derd@nico del caracter, lugar
desde donde se desplegara lo psiquico.

La sublimacion, es para Freud, el mecanismo deitaaidn de la
pulsion por excelencia ligado al problema del lidstico en tanto creacion. Si la
tendencia de estos mecanismos ha de ser referids @dases organicas del
caracter, el psicoanalisis como disciplina enciaealii un lugar inaccesible para

su investigacion.

“Aungue el psicoanadlisis no nos explica el hecholadeapacidad

artistica_ de Leonardonos proporciona, de todos modos, la inteligenaalabs

manifestaciones y limitaciones de tal capacid@drece, en efecto, que sélo un

hombre de una vida infantil como la de Leonardodeugintar la Monna Lisa y la
Virgen con el Nifio Jeslis y Santa Ana y elevarsem@mo tiempo tan

vertiginosamente en su actividad investigadora, @@nla clave de todos sus
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rendimientos y también de su infortunio se hallaselta en la fantasia infantil
del buitre.”(idem).

El psicoanalisis deja como enigma el problema dmjsmcidad creadora
del artista. Pero lo que si puede comprender ydalb@on sus creaciones en tanto
manifestaciones, como también brindar una compred® los limites de su
capacidad artistica. En el caso de Leonardo, nds Flieud, este limite hace
referencia a la actividad investigadora que gan@beno ante al actividad
creadora. Sus manifestaciones artisticas dariantacuke algo del orden de la

fantasia/recuerdo infantil.

5.3.1.2.- El psicoanalisis “no oscurece lo radiaritai “derriba lo elevado” del
arte

“CUANDO |la investigacion psicoanaliticajue en general se contenta

con un material humano de nivel vulgar, pasa a eecobre una de las grandes

figuras de la Humanidadno persigue, ciertamente, los fines que con tanta

frecuencia le son atribuidos por los profanos. Mmé tendencia «a oscurecer lo

radiante vy derribar lo elevadosii encuentra satisfaccidn ninguna en aminorar la

distancia entre la perfeccion del gran hombyrea insuficiencia de su objeto

humano acostumbrado. Por el contrario, abriga urrardinario interés por

todo aquello que tales modelos puedan descubrnylepina gue nadie es tan

grande que pueda avergonzarse de hallarse somati@guellas leyes gue rigen

con idéntico rigor tanto la actividad normal cone patoldgicd. (Freud, 1981,

p.1578).
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La actividad psicoanalitica enfocada a la investiya de grandes
figuras de la humanidad, en este caso Leonardoimtz, Vio buscaria opacar su
obra ni genialidad. M&s bien, le otorga un valaert@anto que aportaria en todo
aguello que en la investigacion pudiera descubutd, el psicoandlisis propone
gue todos los humanos estarian sometidos a lasawigyes, las que regirian por
igual tanto al funcionamiento normal como patolégi€xiste cierta idea que
subvierte entonces la nitidez de esta divisiompddria en tension, merced de la
universal identidad del funcionamiento psiquico.toBoes la investigacion
psicoanalitica cuando reposa su atencién en loglgsahombres de la historia, no
buscaria su desmitificacion sino més bien en cuapbotan al conocimiento de la

subjetividad.

5.3.1.3.-El psicoanalisis es profano en cuestiordss arte

Cuando nuestro autor analiza el Moisés de MiguaieAnse declara un
profano en cuestiones de arte. Por extension, eiblpoentender que el
psicoanalisis, encuentra su ligazén con las cuestialel arte fuera del campo de
lo propiamente estético.

“Los profanossentimos desde siempre vivisima curiosidad poersdb

doénde el poetapersonalidad singularisima, extrae sus teras el sentido de la

pregunta que aquel cardenal dirigi6 a Ariosto- yme® logra conmovernoson

ellos tan_intensamentg despertar en nosotros emociones de las quajniesa

nos juzgabamos acaso capacg$:feud, 1981,p. 1342)

El psicoanalisis en su acercamiento profano a la altistica, se sostiene
en un movimiento de “curiosidad” por encontrar efien” de los temas de la

creacion artistica, como también el efecto de estel espectador. La pregunta



por la creacion de la obra de arte para el psidsénaestaria ligada a una
interpelacién del contenido de la obra, como a ez le que ella despierta en

guien comparece ante ella.

5.3.1.4.-Una relacién al contenido

Es posible encontrar en Freud un acercamientoolria de arte fundado
en lo que él llama el contenido de la Ghr&sta aproximacion a la obra excluye

sus cualidades formales como causa de la pregoalitica.

5.3.1.5.-La poderosa accién del arte: una admiramn que subyuga

Aquello que despierta la obra de arte en el espects el inicio de la
investigacién freudiana.

Este efecto se constituye en pregunta para elasitisis. En Moisés de
Miguel Angel subrayamos que algunas obras de amdupian una poderosa
atraccion en Freud, situacion que lo movilizabantrpretar y encontrar el
“sentido”, la “intencion” del artista y lo que esthra en particular “representaria”

para un sujeto.

5.3.1.6.- El artista expresa su intencion y nos kace aprehensible

La “poderosa accion” que ejerce una obra de artgagticular, se
constituiria como una experiencia que demandamngrespuesta ante su causa. Se

trataria de un descubrir el “sentido” y lo que ésepresenta”. Es decir, para

24 Ver anélisis de Moisés de Miguel Angel.
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Freud, la obra de arte esconde un sentido, de ahjrdocupacion por el
“contenido” de ésta. El acceso a estos elementagastir de la interpretacith
5.3.1.7.- La intencion de la obra se interpreta: dan artista que desconoce su
intencién

Si Freud se ve impulsado a interpretar es paramdaentido a aquello
gue se impone como una pregunta por los efectda déra en el espectador.
Encontrando que estos se fundamentarian en lantidte’ del artista, la cual para

éste serian desconocidos.

“Hamlet shakesperiano,_obra gque venia siendo addaralurante

trescientos afos sin gue nadie hubiese llegadongtpsr en su sentido ni en los

motivos del poeta (Freud, 1981, p. 2793)

La aproximacion freudiana a la obra de Shakespegmenta hacia la

compresion de los motivos y sentido del poeta.

“Caracteristico de la naturaleza de la creacién tioé es gue el autor

al ser interrogado por mi sobre la cuestjgudiera asegurade perfecta buena

fe que la interpretacion gue yo le comunicaba eofalinente ajena a su

conocimiento y a su intencipmunque su obra incluia ciertos detallegue

parecian expresamente calculados para indicar ktgpde un sentido secreto
(Freud, 1981, p. 3013)

Freud propone que la intencion se interpreta pafadar cuenta del
sentido de una obra. Ahora bien, la interpretaeidalitica, tiene como horizonte

lo inconsciente. De este modo, nuestro autor atriogar a un autor sobre ésta, es

% Ver Moisés de Miguel Angel.
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caracteristico que la interpretacion ofrecida lerdu“totalmente ajena a su
conocimiento y a su intencion”. Es posible pensae tp intencionalidad que
nuestro autor nos propone es de un orden incorecitEncual es accesible a
través de detalles en la obra que indicarian “umic® secreto”, subvirtiendo
Freud la nocién de “sentido Unico de la obra” sin@or lo que el autor quiso

decir.

“Tal curiosidad se exacerba aun ante el hecho de que el poetaagnism

cuando le interrogamos, no sepa respondereosdlo muy insatisfactoriamente,

sin que tampoco le preocupe nuestra conviccionuweaj maximo conocimiento

de las condiciones de la eleccion del tema poétide la_esencia del arte poético

no habria de contribuir en lo mas minimo a hacerpostas’ (Freud, 1981,

p.43)
El poeta al ser interrogado por las condicionestel@a poético y “la
esencia” del arte poético, daria cuenta de urodesimiento a tales preguntas. Y

el conocimiento de tales reglas no serian sufieepara la creacion poética.

5.3.1.8.- El espectador, la obra y el artista

Encontramos en Freud una articulacion entre espagtabra y artista.

Esta se caracterizaria por algo del orden cieitecictencia entre estos.

“El espectador del drama es un individuo sedientoeXperienciase

siente como ese «Misero, al que nada importantelg@weurrirle»; hace ya

mucho tiempo que se encuentra obligado a moderajpmdicho, a dirigir en
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otro sentido su ambicidn de ocupar una plaza cémnala corriente del suceder

universal; anhela sentir, actuar, modelar el mumalda luz de sus deseos; en

suma, ser un protagonistéi-reud, 1981, p. 1273)

El espectador de la obra es definido como un sg@tente y anhelante
de aquello que desea pero que no puede realizare $ligado a “moderar o
redirigir su ambicién. Anhela sentir, actuar y hhaee el mundo “sus deseos”. Ser

el protagonista de aquello que desea, pero al miempo le esta vedado.

“Y he aqui_que el autor y los actores del dramadsibilitan todo esto

al ofrecerle la oportunidad de identificarse con protagonista.Pero de este

modo le_evitan también cierta experiengmes el espectador bien sabe que si

asumiera en su propia persona el papel del prot&iardeberia incurrir en tales
pesares, sufrimientos y espantosos terrores quealegrarian por completo, o
poco menos, el placer implicito.”(Idem).

El autor del drama y sus actores, brindan al eagectia posibilidad de
identificarse con el protagonista, ahorrandoleugts, de este modo, poner en
acto lo que ellos ya realizan en su representa@éntrataria de un caracter
econdmico para el sujeto, economizandole asi lereqria que eventualmente

podria aportar displacer.

“El psicoanadlisis ha logrado resolver también sédistoriamente algunos
de los problemas enlazados al arte y al artistao®escapan por completo a su

influjo. Reconoce también en el ejercicio del anw actividad encaminada a la
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mitigacidon de deseos insatisfechos, y ello, tantelenismo artista creador como

luego en el espectador de la obra de artgFreud, 1981, pp.1864-65)

Tanto artista y espectador se encuentran es etiesgdal deseo por
distintos caminos. El lugar de encuentro es la.dbirartista comunica su deseo a

guienes sufren de la misma insatisfaccion.

5.3.1.9.- El goce de la obra se funda en el caréactiecional de la obra
“Sl, como desde los tiempos de Aristétel@siese admitiendo, es la

funcion del drama despertar la piedad y el teppovocando asi una_«catarsis

de las emocioneshien_podemos describir estaisma finalidadexpresando que

se trata_de procurarnos acceso a fuentes de plack goce yacentes en nuestra

vida afectiva tal como el chiste y lo comico lo hacen en la&mesflel intelecto,

cuya accion es precisamente la que nos ha tornaalccesiblesnultiples fuentes

de dicha especie.”(Freud, 1981, p. 1272)

Freud encuentra cierta coincidencia entre la datgrsel drama. La
catarsis para Aristoteles provocaba la piedad temlor en el espectador de la
tragedia. El drama a su vez, siguiendo a Freudpedizsia placer y goce en
nuestra vida psiquica. Disposiciones que se erargar inaccesibles para la
conciencia del espectador y merced a la represéntadramatica, otrora

inconscientes, pueden emerger.

“De ahi que su goce dependa de una ilusifmues presupone la

atenuacion de su sufrimiento merced a la certezguwe en primer término, es

otro, y no él, quien actua y sufre en la escgremn segundo lugar tratase sélo de




una ficcibn que nunca podria llegar a amenazar egusidad personal(Freud,

1981, p. 1273)

El goce del espectador se relaciona con el estdaufacion de la obra,
estatuto que puede ser pensado como su fundamento.

En tanto no sea él quien vive la experiencia, sitrw, es posible
asegurar un monto de goce, dado que no habriacquedamenace su seguridad

personal. El placer del espectador se inaugura #umsion que la obra re-presenta.

“Es en tales circunstancias cuando puede permitebéujo de ser un

héroe y protagonista cuando puede abandonarse esigilenza a sus impulsos

coartados, como la demanda de libertad en cuestiones relagp9oliticas,

sociales 0 sexualesy cuando puede también dejarse llevar dondequ&rs

arrebatos quieran llevarlo, en cuanta gran esceerdalvida se represente en el
escenario.” (Idem).

El espectador de la obra, en tanto que se idemtifim el héroe, puede
gozar de lo representado. La escenificacion ero tegdlidad ficcional para el
espectador le permite desplegar sus impulsos norem coartados y

productores de vergienza.

“Todos estos prerrequisitos del gp@mpero,_son comunes a varias

otras formas de la creacion artisti¢fdem)

Para Freud la generalidad de las obras artistarapartarian las mismas

caracteristicas, en cuanto permitirian gozar, isg@féicer en la escenificacion
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ficcional, condicion para que el sujeto pueda “@omarse sin verglienza a sus

impulsos- normalmente-coartados”

5.3.1.10.- La danza, el drama y el poema épico

“La poesia épicasirve en primer lugar a la liberacién de sentintien

inten®s, pero simplescomo en su esfera de influencia lo hace taml@éahza

Cabe afirmar que el poema épico facilita particutente la identificacién con la

gran personalidad heroica en medio de sus triunfoentras que del drama se

espera que ahonde mas en las posibilidades emde®gague logre transformar

aun las mas sombrias amenazas del destino en addiuteble, de modo que

representa al héroe acosado por la calamidad, hssedo sucumbir con cierta

satisfaccion masoquistéldem)

Freud propone que cierta clasificacion basada eiitégion en la
identificacién. Para la poesia épica y la danzajoslasus fundamentos y
caracteristicas, permite identificarse con la “gvarsonalidad heroica”.

En el caso del drama, cuyo argumento es el suinimigouede lograrse

cierta satisfaccion sadomasoquista.

“Todas las formas y variedades del sufrimiento mredonstituir, pues,

temas del drama, que con ellas promete crear plaeea el espectadobDe aqui
emana la condicién primera que este género artistia de cumplir._no causar

sufrimiento alguno al espectador v hallar los medil® compensar mediante las

gratificaciones que posibilita la piedad gque hadtaio una regla ésta que los

dramaturgos modernos se han entregado a violar cparticular

frecuencia.”(Idem).
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El drama a pesar de su ligazén al sufrimiento cosgel espectador
con placer. El espectador en el drama obtendriaepl@or medio de las

gratificaciones que la piedad produce.

“Quien esta enfermo conoce s6lo un deseo: curdir ge su condicion

actual; que el médico acuda con sus medicamentascgse el hechizo del juego

de la fantasia- ese hechizo que nos ha corrompldextiemo de permitirnos

derivar goce aun de nuestro sufrimiefiftwem).

Para Freud habria cierta relacién entre fantasignmiento. Una suerte

de “hechizo” en que la fantasia se ha “encantpdathite gozar del sufrimiento.

“El drama psicoldgico se convierte en psicopatoé@gtuando la fuente
de ese sufrimiento, que hemos de compartir y dall £®1 espera que derivemos
nuestro placer, no es ya un conflicto entre dosivaotones inconscientes casi
por igual, sino entre motivaciones conscientes prineidas. Aqui,_la condicion

previa para que se dé el goce es que también elctmgor sea neurdticd

(Freud, 1981, p. 1274-75).

Para que estas condiciones se cumplan, nos diced,Fes decir
compartir el placer entre espectador y quienesefiresentan, se debe dar la
condicion de la neurosis. Lo que implica un cotdlide intereses inconscientes y

concientes bajo la gran rubrica de la represion.
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5.3.1.11.- Edipo como efecto en el espectador

El complejo de Edipo, cuya ubicuidad he ido recésmogo poco a poco,
me ha ofrecido toda una serie de sugestiones.
Freud, S “Autobiografia”

El complejo de Edipo es uno de los mayores desoidmios del
psicoanalisis, cuyo reconocimiento fue progresivaexir de Freud, a partir la
“ubicuidad” que lo caracteriza. De alguna manerau#fr sugiere que debid
rendirse ante la evidencia de este complejo. Ebnmedmiento de este
fundamental concepto, es primero hecho en su “métis&s”, para luego
extenderlo y reconocerlo en otros.

El Complejo de Edippuede ser pensado como el “re-conocimiento” por
parte de Freud, a partir de Ueatura, de algo cuyo orden ha identificado como
universal en el territorio de lo psiquic&dipo rey despertaria algo en el
espectador que reconoceria eorftinuidad entre el héroe de la tragedia y su
persona. La tragedia despertaria en téintddn en el espectador la evocacion del
complejo psiquico infantil.

La obra de Sofocles seria la “manifestacion” vidikitiones y
sustituciones del “complejo psiquico” infantil gperta su nombre y el cual seria
evocado por el espectador. De este modo para feleespectador, la obra y su
autor, estarian en cierteontinuidad”, unidos por el complejo psiquico bautizado
con el nombre de aquel que al descubrir su vemadha querido verla mas y se

ha quitado los ojos.
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“Edipo rey continta conmoviendo al hombre modetan profunda e

intensamente como a los griegos contemporaneofoal€s... y es que la leyenda

del rey tebano entrafia algo que hiere en todo imtima esencia naturalSi el

destino de Edipo nos conmueve es porque habriadpadir el nuestry porque

el oraculo ha suspendido igual maldicién sobre mass cabezas antes gque

naciéramos Quiza nos esta reservado a todos dirigir hacieesita _madre

nuestro primer impulso sexual y hacia nuestro paglr@rimer sentimiento de

odio y el primer deseo destructduestros suefios testimonian ello. El rey Edipo

que ha matado a su padre y tomado a su madre eénnmoaio, no es sino la

realizacion de nuestros deseos infantiledientras que el poeta extrae a la luz,

en el proceso de investigacion que constituye sdmello de su obra, la culpa de

Edipo, nos obliga a una introspeccién en la quecdbsmos que aguellos

impulsos infantiles existen todavia en nosotroagae reprimidos. Como Edipo

vivimos en la ignorancia de aquellos des@usorales que la naturaleza nos ha

impuesto, y al descubrirlos quisiéramos apartavista de las escenas de nuestra

infancig’ (Freud, 1981, p. 508)

La tragedia de Sofocles tiene un efecto para Foeudespertar en el
espectador moderno algo del orden de la “intimaa@aenatural”’, pero cuyo
estatuto es el de una “herida”. Si la figura depBdionmueve es porque quien
comparece ante aquella escena, reconoceria enssionfa semejanza con el
destino de aquel héroe tragico.

Una obra que “hiere” al espectador moderno, erotguné encuentra en
el secreto de su intimidad “igual maldicién” en destino. El oraculo ya ha

advertido en el sujeto moderno, que su primer isgps8exual esta dirigido hacia



la madre y hacia su padre el sentimiento de odimoca su vez inaugura ante el
primer deseo destructor. Freud nos dice que lasaoiones de lo inconciente lo
testimonian.

Edipo rey nos “hiere” porque manifiesta “la reatidem de nuestros
deseos infantiles”. La comparecencia ante la afwa,interpela hacia un sentido,
la coincidencia de nuestros deseos que aun subsst®l espectador. La obra
“nos obliga a una introspecciéon” que nos descudlyee una herida. El espectador
se identifica con el héroe tradgico y descubre juctm él que vive en la
“ignorancia” de aquellos “deseos inmorales” que rses imponen. Y al
descubrirlos quisiéramos como Edipo quitar la videa aquellas escenas de
nuestra infancia. El espectador, la obra y el aigerreconocen en un mismo

movimiento de continuidad.

“El complejo de Edipo, cuya ubicuidad he ido recoemdo poco a

poco, me ha ofrecido toda una serie de sugestidrgsleccion y la creacion del

tema de la tragedia, enigmaticas siemprel efecto intensisimo de su exposicion

poéticg asi como la esencia misma de la tragediayo principal personaje es el

Destino, se nos explican en cuanto nos damos cuentpie en el poema tragico

se halla integrada toda la normatividad de la vigagiquica con su plena

significacion afectivalLa fatalidad y el oraculo no eran sino materialiiones de

la_necesidad interiorEl hecho de que el héroe peque sin saberlo y cosira

intencion, constituye la exacta expresion de la naturalezspmsciente de sus

tendencias criminales(Freud, 1981, p. 2793).

La ubicuidad del complejo de Edipo, ha surgido atip de un

reconociendo progresivo deviniendo en un “lugar @ohdel cual emergen una
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variedad de probleméticas. La eleccion del temardacion de su texto y su
efecto se explican en cuanto en “el poema tragedalla integrada toda la
normatividad de la vida psiquica”. El héroe hacgue el destino le deparaba a
pesar de hacer lo posible para evitarlo. Pecaatiark y contra su intencion, lo

gue permite leer ahi, la naturaleza de lo psiguiconciente.

5.3.1.12.-La obra realiza la fantasia conciente

Tanto el texto de la obra como quien la apreciauenitan cierta
satisfaccion de los deseos inconscientes. Cadadesde su particular lugar
coincide en algo del orden de un “goce” que va aliésy a la vez méas aca de la

estética.

“Solo por este dibujo anatémicpodria deducirsejue_el gran artista e

investigador italiano presentaba una_perturbadora represion de la libido

(Freud, 1981, p.1582)

El dibujo del corte anatémico de la representasigxual, es tomado en
el andlisis freudiano como la representacion de ag orden psiquico. Una
perturbacion de la represién de la energia psigsécaial. EIl dibujo cobra el

estatuto de un indicio, una huella que testimoaian modo de operar psiquico.

“La contemplacién apreciativa de una representacitbtamaéatica cumple

en el adulto la misma funcién que el juego desempeeiiel nifioal satisfacer su

perpetua esperanza de poder hacer cuanto los aslbiéaen.” (Freud, 1981, p.

1272)
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Freud encuentra cierta analogia entre el nifio yadillto en la
“contemplacién apreciativa” de la obra, situanda telacion de continuidad entre
la obra vy juego. El nifio que juega y el espectdeéda obra encuentran de modos
distintos idéntico fin. Algo del orden de la sa=fion se juega en la obra. La

fantasia, el jugar y la obra entrafian un fondocenim.

5.3.1.13.-El juego y la poesia
En “El poeta y los suefios diurnos” [1908] Freud pam al escritor con
el juego de un nifio. Es asi que la reticulaciomeeptego y literatura, permitird

pensar al poeta con el jugar infantil.

“¢no habremos de buscar ya en el niflo las primenaellas de la
actividad poética?.

. el poeta hace lo mismo que el nifio que juggea un mundo

fantastico y lo toma muy en serio; esto es, setesi@ntimamele ligado a él,

aunqgue sin dejar de diferenciarlo con la realiddero de esta irrealidad del

mundo poético nacen consecuencias muy importarses la técnica artistica,

pues mucho de lo que siendo real no podria procymacer ninguno, puede

procurarlo como juego de la fantasia, y muchas eom@s penosas en Si mismas

pueden convertirse en una fuente de placer paeuditorio del poeta’ (Freud,

1982, p. 1342)

Freud establece una relacion de continuidad ehjpg@r del nifio con la
actividad poética. Ambos estan ligados a un muradgaktico, entregados al

mundo de la ficcion, aunque distinguiéndolo deskidad.

12t



Esta relacion entre poesia y juego tiene un rerditoipara la “técnica
analitica” dado que “mucho de lo que siendo realpodria procurar placer
ninguno, puede procurarlo como juego de la fanta&iste caracter de ficcidon
permitiria abrir paso a contenidos inconsciente® de otro modo no podrian

emerger, siendo a la vez una “fuente de placergdaaditorio del poeta”.

5.3.1.14.- Fantasia, deseo y obra

“El artista se habia refugiado, como el neuréticen este mundo

fantastico, huyendo de la realidad poco satisfaatopero, a diferencia del

neurdtico, supo hallar el camino del retorno deslieho mundo de la fantasia

hasta la realidad Sus creaciones, las obras de arte, eran satigfaes

fantasticas de deseos inconscientasalogamente a los suefios con los cuales

compartian el caracter de transaccion, pues tendambién que evitar el conflicto

con los poderes de la represi6Rero a diferenciade los productoniricos,

asociales y narcisistas, estan destinadas a pravéegarticipacion de otros

hombres v pueden reanimar vy satisfacer en estasmasdtlos mismos impulsos

optativos inconscienteAdemas, se sirve del placer de la percepciéon delieza

formal como prima de atracciérios elementos de que el psicoandlisis puede

disponer en esta labor son la interrelacién de lagpresiones de la vida del
artista, sus destinos, sus obras, su constitucits ympulsos instintivos que en él
actian; esto es, lo generalmente humano.” (Fre@811 p. 2794)

La obra se constituye para Freud en un ejercicittrdasaccion” de los
deseos inconscientes, donde el artista podria spen la creacion artistica algo

del orden del deseo. La obra artistica comportavalor vinculante entre su
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creador y su publico, cuyo lugar de encuentro ésdonsciente. La condicion de

belleza de la obra cumpliria la funcién de atrdespectador.

“El artista buscag en primer lugar,_su propia liberaciory lo consigue

comunicando su obra a aquellos gue sufren la is&&tCion de iguales deseos.

Presenta realizadas sus fantasias; pero si éstrgmihn a constituirse en una

obra de arte, es mediante una transformacion quiganio repulsivo de tales

deseos, encubre el origen personal de los misnufiege a los demas atractivas

primas de placer, ateniéndose a normas estétiqgéseud, 1981, p. 1865)

La obra transmite algo del orden de lo inconscient#ro a partir de la
elaboracion de éstos, realizando sus fantasias &rmato material con un valor
estético. Este valor estético le otorga la posiadi de realizacion en la obra de

aguello que ha sido reprimido, rechazado por eltsuj



5.3.2.- La particularidad del aporte de lo literario respecto al conjunto de las

obras de arte en Freud

Este eje tematico, presenta fragmentos de la obr&rdud que darian
cuenta de lo propio de la literatura en tanto apragion diferente a la obra de

arte en general.

5.3.2.1.-La alianza con los poetas
Es enEl delirio y los suefios en la Gradiva de W. Jend&®7] donde

Freud hace un llamado de alianza con los poetagla@ que estos Ultimos son
los que méas saben sobre el alma humana. Las @quaiiznldgicas se encuentran
en un estado de atraso con respecto al saber tegpelcsaber que los poetas

sostendrian con relacién al enigma en que se aayesio psiquict.

5.3.2.2.-Las coincidencias entre psicoanalisis yeliatura

“El mecanismo de la creacion literaria es el mismee el de las fantasias

histéricas Goethe, en su Werther, combind algo que habi@rempntado (su

amor por Lotte Kastner) con algo que habia oidod@dtino del joven Jerusalem,
gue se habia suicidado). Probablemente haya jugampla idea de matarse, y
encontré en ella un punto de contacto para su ifleatién con Jerusalem al que

dota de sus propios motivos derivados de su enamierdo. Por medio de esta

fantasia se protege a si mismo contra las conse@emne su vivencigFreud,

1981, p. 357}

28 \/er el método de andlisis de la obra literaria.
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Asi, Shakespeare tuvo razon cuando equiparé laipaeda locura (el
«sublime frenesi»).

Freud encuentra ciertas coincidencias en el meoande la creacion
artistica literaria con el mecanismo de la neurbssiterica. La creacion de la obra
permitiria la emergencia de tematicas inconscied&esain modo irreconocible
para el sujeto creador, asi como los sintomasrigam la neurosis. Shakespeare,
nos dice Freud, “tuvo razon cuando equiparoé laipaea locura”. Freud ubica en
relacion de coincidencia la creacion poética, @mnfantasias de los neuréticos.
La fantasia, nos dice nuestro autor, protege atsujontra la consecuencia de la

vivencia.

“Los «pensamientos involuntarios» acostumbran deadenar una
violentisima resistencia, que trata de impedirlesegger. Si hemos de dar crédito
a F. Schiller, nuestro gran filésofo poeta, es t&@nbuna tal disposicion
condicién de la produccion poética. En una de swustas a Korner,
cuidadosamente estudiadas por Otto Rank, escrilhdlS¢ contestando a las
guejas de su amigo sobre su falta de productivideel motivo de tus quejas
reside, a mi juicio, en la coercién que tu razoere¢ sobre tus facultades
imaginativas. Expresaré mi pensamiento por mediardecomparacion plastica.
No parece ser provechoso para la obra creadora aleta el que la razén
examine demasiado penetrantemente, y en el mismemo en que llegan ante
la puerta las ideas que van acudiendo. Aisladameaitsiderada, puede una idea
ser harto insignificante o aventurada, pero es plesgue otra posterior le haga
adquirir importancia, o que uniéndose a otras, tagulsas como ella, forme un

conjunto nada despreciable. La razén no podré juzgala de esto si no retiene
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las ideas hasta poder contemplarlas unidas a laggr@mrmente surgidas. En los
cerebros creadores sospecho que la razon ha retigdvigilancia de las puertas
de entrada; deja que las ideas se precipiten p&éenal interior, y entonces es
cuando advierte y examina el considerable montén ltan formado. Vosotros,
los sefiores criticos, o como querdis llamaros, wergonzais o asustais del
desvario propio de todo creador original, cuya maganenor duracion distingue
al artista pensador del sofiador. De aqui la esitdail de que os quejais.
Rechazais demasiado pronto las ideas y las seled@isiocon excesiva
severidad.»” (Freud, 1981, p. 410)

La elaboracion tedrica en psicoandlisis freudiamuentra un aliado en la
figura de Schiller. En cuanto este poeta filosofoncide con los desarrollos
tedricos de Freud, nuestro autor encuentra erria dal poeta roméantico algunos
fundamentos de las virtudes de la asociacion lidwajo también el efecto de la
censura de la conciencia sobre los contenidos t#e Bg algun modo, Freud
autoriza sus indagaciones en el consejo que Schilleda a su amigo.

Podriamos pensar que Freud encuentra en la liter&tiementos que

coinciden y a su vez preceden los descubrimiertricbs hechos en la clinica.
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5.3.2.3.- Una literatura que antecede al psicoanéis

“HASTA ahora hemos abandonado a los poetas la ges@ni de las

«condiciones eréticassonforme a las cuales realizan los hombres swc&aade

objetq e igualmente la de la forma en que llegan a ar@encon la realidad las

exigencias de su fantasihos poetas reunen, en efecto, ciertas condicigues

les capacitan para tal labor, poseyendo sobre tegosibilidad para percibir los

movimientos animicos secretos de los demas y palardejar hablar en voz alta

a su propio inconsciente(Freud, 1981, p. 1625)

Freud refiere en este fragmento seleccionado qaettxidad del decir y
del describir sobre la vida erética habia estadervado para la creacion literaria.
Los poetas portarian un saber respecto a la redlizale las exigencias de las
fantasias, dado que ellos tendrian las condiciqnedos capacitan para tal labor
que se constituye en la sensibilidad para pereftios movimientos enigmaticos
de la vida psiquica, y el valor para dejar hablarwez alta a su propio

inconsciente.

“Yo creo que Goethe no habria rechazado el psictisisacon animo

hostil, como muchos de nuestros coetaneos lo hdeenalgunos sentidos él

mismo llegd a aproximarselpudo reconocer por su propia intuicion buena part

de lo que desde entonces hemos visto confirmadomerosas concepciones que

nos han atraido la critica y el escarnio son suttdas por él como naturales y
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evidentes. Asi, por ejemplo, érale familiar el img@rable poder de los primeros
vinculos afectivos de la criatura humana.”(Freu881, p. 3069).

La literatura se ha aproximado a los descubrimgrgosteriores del
psicoanalisis, antecediéndole a partir de la “ciun” de los autores a los cuales

Freud se va a referir una y otra vez a lo largeulebra.

“...El contenido de la vida onirica Goethe lo parafem con estas
palabras tan expresivas:
Cuanto al hombre no es conocido
ni puede ser pensado,

por el laberinto de su entrafia
vaga durante la noche.

Tras la sugestion de estos versos reconocemaosnierable e indiscutible
definicion de Aristoteles -sofiar es proseguir ni@esttividad animica mientras

dormimos-,_unida a la aceptacion del inconsciergae solo el psicoanalisis

agreg6 a dicha nocion. Unicamente el enigma deefmnacion onirica queda
sin resolver.” (Freud, 1981, 3069-70).

En los versos citados por Freud reconoce una alasiconcepto

fundamental del psicoandlisis, a saber, lo incemei

5.3.2.4.- Literatura y el parricidio

“No cabe atribuir al azar que tres obras maestrds la literatura

universal traen el mismo tema: el parricididal es, en efecto, el tema del Edipo
de Sofocles, del Hamlet shakespeariano y de Lasdms Karamazov. Y en los
tres aparece también a plena luz el motivo del bethrivalidad sexual por una

mujer.”(Freud, 1981, p. 3011)



Nuestro autor atribuye a algo de la legalidad dmdonsciente, que tres
obras maestras de la literatura, coincidan engeinaento literario del parricidio.
Es Edipo en tanto centro de la problematica deligesividad lo que fundaria este
tipo de expresiones artisticas. Las tres encuentrampunto en comun en la

rivalidad edipica.

“La exposicion mas sincera, desde luego la del drampirado en la

leyenda griega. En él, el protagonista mismo ha et el hecho. Pero sin

atenuantes ni veladuras es imposible la elaboracpmética La confesion

desnuda del propdsito de suprimir al padtal como tendemos a consequirlo en

el andlisis parece intolerable sin una previa preparacion btiga. En el drama

griego, la _atenuacion imprescindiblgqueda magistralmente conseguida sin

alteracion alguna de los hechos, proyectando en rdalidad el motivo

inconsciente del protagonista como una fatalidadnaj a él El protagonista

comete el acto criminal intencionadamente y, alepar, sin influjo alguno

procedente de la mujer; pero luego se rinde plé&tesla verdad profunda por
cuanto sélo después de repetir el hecho con el mangue simboliza al padre
llega el protagonista a conseguir a la reina, sudma Una vez descubierta su
culpa y hecha consciente, no sigue tentativa algdeadescargarla de si

recurriendo a la construccién auxiliar de la fatdid, sino que_es reconocida y

castigadacomo una culpa consciente, cosa que a nuestrexiéfi puede parecer
injusta, pero que es plenamente correcta desde ehtop de vista

psicolégico.”(Idem)
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Freud nos propone que la condicion de una elakiorgmética requiere de
atenuante y veladuras de los motivos inconsciesirgsta transformacion seria
insoportable y a la vez insostenible la verdad dpieste modo se ofrece. Lo que
esta velado nos descubre Freud es el deseo dengugirpadre, constatacion que
coincide en el tema del motivo poético con aquelle revela la clinica analitica,
un deseo de dar muerte al padre.

Una de las condiciones de la presentacién de asbtisos inconscientes
es que el protagonista cumpla su destino como re ‘fatalidad ajena a €él” es

decir el deseo inconsciente realizado en la obseeap de modo velado

“La expresion del dramanglés_es indirectael acto criminal no ha sido

realizado por el protagonista mism@ino por otro sujetopara el cual_no

significaba un parricidio Por lo cual no es preciso va velar el motivo Hepo:

la rivalidad sexual También el complejo de Edipo del protagonistavémnos

como a una luz refleja al observar los efectos el produce el acto cometido

por otro. Debia vengar el crimen, pero se encuentra exiradige incapaz de
hacerlo. Sabemos que lo que le paraliza es sursemtio de culpabilidad, pero

éste es sustituiden forma muy analoga la que siguen los procesos neurdticos

por la percepcién de su insuficiencia para el cumpnto de su labor
vengadora. Surgen indiciode que el protagonista siente esta culpa como una
culpa superindividual. Desprecia a los demas taimo a si mismo se desprecia.
«Si se tratara a cada cual como se merece, ¢quiscaparia de ser
azotado?»”(Freud, 1981, p. 3012).

En la tragedia de Edipo es el protagonista quienete el parricidio, en

Hamlet este hecho es realizado por una via indiresgtria otro el culpable pero
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todo sucede como si el mismo protagonista compartle culpa, y este
sentimiento se despierta en él gracias a sus @apimplejos infantiles ligados a
la rivalidad paterna por los privilegios sexualesla madre. A partir de ciertos
indicios de la obra, Freud descubre que la culp@oespartida con otros. El

indicio aparece como aquello que daria pie a ueagretacion analitica.

“De la comprension de la tragedia provocada pobDelstino pasamos a la
inteligencia de la tragedia de caracter con el asiéldel Hamlet shakespeariano,
obra que venia siendo admirada durante trescieafiss sin que nadie hubiese

llegado a penetrar en su sentidoen los_ motivos del poetBra singular que este

neurético creado por el poeta naufragase bajo edagpdel complejo de Edipo

como tantos seres reales. El problema que se @amtdamletes, en efecto, el de

vengar en una tercera persomguellos_dos hechos que constituyen el contenido

de la tendencia de Edipwenganza en cuya ejecucion queda paralizado ardbr

por su propio y oscuro sentimiento de culpabilidaBhakespeare escribié esta
tragedia poco después de la muerte de su padre€ud, 1981, p. 2793)

Freud nos propone que el drama de la novela deeSpa#ire que habia
sido admirado por varios siglos, se constituyam eomo enigmatico por sus
efectos. El encuentra en su analisis motivacionesse fundan en el complejo de
Edipo lo cual es ubicuo para todos los sujetos.l&ficcion de la novela el
protagonista estaria sometido a la logica edipian@do sucederia como si la
ficcion del drama literario y la realidad de lasnsttaciones clinicas se

indistinguieran. Entonces el andlisis psicoanalitiencontraria verdades
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inconscientes, 0 personajes neuréticos tanto eclisica como en la situacion

ficticia de la novela.

5.3.2.5.- La novela como caso
Uno de los cinco casos clinicos de Freud es awali@sde la escritura

autobiografica de un paranoico, a saber, el caboeBer, al que analiza bajo la
rigurosidad de su clinica. Lo que llama la aten@érgue el andlisis de este caso
no se funda en el dispositivo tradicional analijtismo solamente a partir de la
lectura de sus “memorias” escritas en una novetzbagrafica.

Otra experiencia de analisis de la escritura dado literario en Freud es

“Suefio y delirio de la Gradiva de W. Jen€én”

“En una pequefia novelaarente en si de gran valor, La Gradiva, de W.

Jensen_puede demostrar que el suefio imaginadaridenente admite iqual

interpretacién que el real sea, que en la produccion del poeta actian lémgie

mecanismos que hemos descubierto en la elaboracisica.” (Freud, 1981, p.

2795)

Freud propone que la ficcion literaria admite igualalisis de las
formaciones del inconsciente que aquellas que seeetran en la clinica, dado
gue en la produccién poética actian los mismos mioas que la formaciones
de lo inconciente. Pareciera ser que para Freudhites entre la realidad poética

y la realidad psiquica, se indistinguiesen.

27 \/er andlisis sobre el método de andlisis de la titararia.
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“Dado que los paranoicos no pueden ser obligadoseacer sus

resistencias internas y solo dicen lo que quierecirdresulta factible sustituien

esta enfermedad el conocimiento personal del ewfgron la descripcidn escrita

0 impresa de su historial patolégictNo creo, por tanto, inadecuado enlazar

interpretaciones analiticas al historial patolégiade un paranoico(dementia

paranoides) al que jamas he visto, pero que haitesgrpublicado la historia de
su enfermedatl (Freud, 1981, p. 14 88)
Es pertinente para Freud realizar un trabajo éalite interpretacion de

la propia escritura del enfermo en cuestion.

5.3.2.6.- El fantasear neurético como novela

“Este incipiente extrafiamiento de los padres, quede designarse como
novela familiarde los neurdticos, continla con una nueva fasdutva que
raramente subsiste en el recuerdo consciente, gesocasi siempre puede ser
revelada por el psicoanalisis.”(Freud, 1981, p. 1362)

Para nuestro autor el novelar en la fantasia sedaconstante en la vida
psiquica infantil, existiria una intima relaciéntrennovelar y la fantasia que con
posterioridad seria reprimida, a seguir fantasiawelar seria una funcién propia

de la subjetividad.



5.3.2.7.- El caso clinico freudiano como literatar

“No siempre he sido exclusivamente psicoterapedeba.el contrario, he
practicado al principio, como otros neurélogos, @ilagndéstico local y las
reacciones eléctricas, y a mi mismo me causa singuipresion el comprobar

gue_mis historiales clinicos caregewor decirlo asi, del severo sello cientifigo

presentan mas bien un aspecto literarf®ero me consuelo pensando que este

resultado depende por completo de la naturaleza agkto y no de mis

preferencias personales. El diagndstico local yreacciones eléctricas carecen

de toda eficacia en la histeria, mientras que umdatlada exposicién de los

procesos psiquicos, tal y como estamos habituadadlarlas en la literatura, me

permite llegar, por medio de contadas férmulas asigicas, a cierto

conocimiento del origen de una histerigFreud, 1981, p. 124)

Freud reconoce con sorpresa, que sus casos clisicoseidos como
novelas. La ciencia instituye aquello que se legith como verdad. La literatura
encarnaria como su reverso, aquello que se siteari@ registro de la ficcion.
Nuestro autor tensionaria este limite. Apela aeleersidad del estilo de la novela
para la compresion de su objeto. La naturalezeodesiquico demandaria éste

procedimiento.
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5.3.2.8.- La novela como fuente

“A nuestro juicio, no hay sino un solo camino ques@a llevarnos a la
comprension de la singularisima vida sentimentakyual de Leonardo y de su
doble naturaleza de artista e investigador. Quaepa, entre todos sus biégrafos,
cuyos puntos de vista psicoldgicos difieren a vegesdemente, sélo uno, E.

Solmi, se ha acercado a la solucion del enigfa cambio, un poeta que ha

elegido a Leonardo para protagonista de una grarvab@ historica, Dimitri

Sergewitsch Merezhkowskiya fundado su obra en tal comprension de aquel

hombre extraordinario, y ha expresado en ella, iiggcamente, su concepcion

de la interesantisima figura del misjreunque no nos la presente encerrada en

una seca féormula, sino plasticamente expuestaremaf@oética Solmi dice sobre

Leonardo: «Pero el insaciable deseo de penetraeleconocimiento de todo lo
gue le rodeaba y hallar con fria reflexién el maefpndo secreto de todo lo
perfecto condendé la obra de Leonardo a permanecdemmme
inacabada»”.(Freud, 1981, p. 1583)

La compresion del enigma en que deviene Da Vinai,shscitado
multiples interpretaciones. Freud destaca comotaab@rda interpretacion de un
bidgrafo del personaje en cuestion. Y a un escmtiotual brinda una compresién
de Da Vinci en una novela histérica, lo que comgaitrta plasticidad por su
forma poética. En este gesto de citar a un nogetistno fuente, legitimaria lo

ficcional como argumento de su interpretacion.

“El poeta Merezhkowsky es el Unico autor que sabgirdos quién era

esta CatalinaDe otras breves anotaciones deduce que la madieedrardo, la
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pobre labradora de Vinci, fue a Milan en 1493 pafsitar a su hijo, hombre ya
de cuarenta y un afios, y enfermé durante su estartila ciudad. Leonardo la
llevo al hospital, y cuando murié la enterr6 coddodecoro.

Esta hipotesis del sutil novelista ruso carece despas que abonen su

exactitud; pero entrafa tan alto grado de verositud y se halla tan de acuerdo

con todos los datos que poseemos sobre la vidarssntal de Leonardo, que nos

inclinamos a suponerla cierta(Freud, 1981, p. 1602)

Es un poeta quien acude al auxilio de la interprétafreudiana. La
biografia novelada, permite en su estatuto dediic& hipoétesis, comportar un
“alto grado de verisimilitud” que concuerda con teslucciones hechas sobre el
sujeto en cuestion. De este modo toma un estatut@dad, al suponerla cierta

por Freud.

5.3.2.9.- El psicoanalisis es a su vez una ficcion

“«Apenas. Quizéa luego vaya viendo mas claro; pezdatios modos he
de observarle que me presente usted aqui una singulatomia del alma,
inusitada ya entre los investigadores fisicos.»

¢, Qué quiere usted? Se trata de una representacigiiax como tantas
otras usadas en la ciencias. Las primeras han sidmpre algo groseras. Open
to revision hay que decir en estos casos. Pero mo siquiera necesario

acogerme al ya popular «como_si». El valor de umah ftccion -como la

denominaria el filosofo Vahinger- depende de |didatdl que nos reporté

(Freud, 1981, p. 29 18)
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El estatuto de ficcion de la produccién tedricasada un inconveniente
para los desarrollos psicoanaliticos en la medida gstos dependen “de la
utilidad que nos reporte”. Habria aqui un valoc procedimientos légicos que
se desprenden de lo ficcional. Ldgica y ficcibragah intimamente relacionados

en la utilidad que reporten para los propositositars.

“No sabemos gue exista ningln aparato psiquico cilyico proceso

sea el primario. El suponer su existencia es una giccion tedrica”. (Freud,

1981, p. 710)

Los conceptos fundamentales propuestos en psiésiaréitrafiarian en
su estructura algo del orden de la ficcion. Comadice Freud, suponer su
existencia es una pura ficcién tedrica, sin emhagltjos entrafian una légica en su

articulacion en la practica clinica con la constidie tedrica.

“...Quiza haya adquirido usted la impresion de queesitas teorias
forman una suerte de mitologia, y si asi fuesesiquiiera seria una mitologia
grata. Pero, ¢acaso no se orientan todas las c&nde la Naturaleza hacia una
mitologia de esta clase? ¢Acaso se encuentra Umigcen la fisica en distinta
situacion?” (Freud, 1981, p. 3213)

Existe cierta propuesta de la ciencia como discongoldgico. Nuestro

autor propondria el discurso cientifico en el regide lo mitico.
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5.3.2.10.- El ejemplo literario

“El secreto profesional nos veda servirnos de lesas clinicos por
nosotros observados para exponer lo que de talesletecias sabemos y

sospechamos. Por lo cual habremos de recurrir pata al analisisde ciertas

figuras creadas por grandes poetasofundos conocedores del alma humana.”

“Una de estas figuras, la de lady Macbeth, inmbrtaeacion de
Shakespeare, nos presenta con toda evidencia eb cs una vigorosa
personalidad, que después de luchar con tremendegénpor la consecucion de
un deseo se derrumba una vez alcanzado el éxitel; 1981, p. 2416)

El psicoandlisis se servira de ejemplos literagasa el analisis de la
obra que sirve para la exposicion de los desas@lf@liticos. La eleccion de los
poetas, se fundamenta en que estos son “profundosecedores del alma

humana”

5.3.2.11.-La cita que autoriza un decir

“Asi, pues, es regularmente propio del amor norgiatto grado de tal
fetichismo, sobre todo en aquellos estadios deinemamiento en los que el fin
sexual normal es inasequible o en los que su BEEbn aparece aplazada.

iDadme un pafiuelo de su pecho,
0 una liga que presionare su rodilla!

[Goethe: FAUSTO.J{Freud, 1981, p. 1183)

Nuestro autor encontraria cierta legitimidad endaa poética para dar

autoridad a su desarrollo teorico.
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Goethe dijo de Lichtenberg: «Alli donde dice unarta, yace oculto un
problema.» Algo anélogo podria afirmarse de loszt® de mi libro antes
transcritos: «Alli donde aparece un error, yacerdstuna represion», o, mejor
dicho, una insinceridad, una desfiguracién de ladael, basada, en ultimo
término, en un material reprimido’(Freud, 1981, p. 893)

En este texto la cita seleccionada por Freud cuiapla funcion de

encontrar cierta afirmaciéon anéloga, en la cuakses su argumentacion tedrica.

5.3.2.12- Escenas literarias que permiten plantearoblemas analiticos

“Dos escenas de Shakespeare me han procurado teoiemte ocasion
de plantear y resolver un pequefo problenfgreud, 1981, p.1869).
La literatura sirve aqui como un lugar que deskamial teméticas que

despertarian la posibilidad de plantear y resqiveblemas analiticos.

“EL psicoanalista no siente sino raramente el inbem de emprender

investigaciones estéticasunque no se pretenda cefir la estética a la doztde

lo bello, sino que se la considere como ciencia de lasidadés de nuestra

sensibilidad La actividad psicoanalitica se orienta hacia darestratos de

nuestra vida psiquica y tiene escaso contacto osnirhpulsos emocionales —

inhibidos en su fin, amortiguados, dependientes taetas constelaciones

simultaneas — que forman por lo comun el materalal estéticaSin embargo,

puede darse la ocasién de que sea impelido a prestanterés a determinado

sector de la estética, tratdndose entonces generdbnde uno que estd como a

trasmano, gue es descuidado por la literatura esgiropiamente dicha.
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Lo Unheimlich, lo siniestroforma uno de estos dominiogFreud, 1981,

p. 2483).

En psicoanalisis no habria entonces un pensamasitético. Sin embargo
puede iniciar un didlogo con esta disciplina, ystae interés a ella en cuanto
atiende aquello que ha “descuidado”.

El caso de Unheimlich, es uno de estos dominiospditoanalisis se

preguntaria entonces por aquel resto que a laceséStcapa.

5.3.3.- El método de andlisis literario en Freud gu relacion con el método
clinico psicoanalitico

5.3.3.1.-Una literatura que indaga en la neurosis

En 1896, Freud por primera vez, de forma manifjeatéicula dos
poemas de C.F Meyer, endarta 91a Fliess del 8 de junio, refiriéndose a Die
Richterin.

“no cabe duda que se trata de un mecanismo deferisarario contra
el recuerdo que el autor tiene de una relacionnfiaticon su hermana. Lo curioso
del caso es que la defensa se realiza exactangumé que en la neurosis. Todos
los neurédticos crean la denominada novela famili@oncienciada en la
paranoia), que por un lado sirve a la necesidacad®encumbramiento, por otro
el rechazo del incestoAreud, 1981, p. 3605).

Mas tarde en la carta N° 92, Freud comenta a sgoami

“el mas hermoso cuento de nuestro autor - C.F Meyeal mas alejado
de las escenas infantiles me parece ser Las bo@hsmbnje, que ilustra

maravillosamente como en el proceso de formacionfateasias en afios
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ulteriores la imaginacion se proyecta retrospeatimtede una vivencia nueva a
una época pasada, de modo que los nuevos persoftaj@an series con los
viejos y se convierten en sus prototipos.” (Frel@B1, p. 3606).

Es posible encontrar aqui, la génesis para el mayalisis literario de
Freud a saber, Suefio y delirio en Gravida de Jeasemciandose, de este modo
la concepcién y el método, como la aproximaciorudiana a la literatura.
También se observa quizds uno de los mas impostadéscubrimientos

freudianos, a sabenachtraglic.

“El maximo drama moderno de esta especie es Hamglet, expone el

tema de un hombre normal tornado neurético a calesda indole particular de

la misién que se le imponan hombre en el cual trata de imponerse un impulso

gue hasta ese momento ha estado eficazmente rdprifddmlet se distingue por
tres caracteristicas que parecen importantes parastra consideracion: 1) No
es un protagonista psicopético, pero llega a senoel curso de la accion que

hemos de presenciar. 2) El deseo reprimido pereeela categoria de aquellos

que estan igualmente reprimidos en todos nosotrosyg represion forma parte

de una de las mas precoces fases de nuestro désandividual, mientras que

la situacion planteada en el drama esta destingdacisamente, a aniquilar esa

represion.En virtud de estas dos caracteristicas nos reddiééd reconocernos a

nosotros mismos en el protagonigpaies somos victimas de los mismos conflictos

que éJ ya que «quien no pierde la razén bajo ciertasvpaaciones, ninguna

razén tiene que perder». 3) Pareceria, sin embagge, uno de los prerrequisitos

de este género artistico consistiese en gue la gajaimpulso reprimido por
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tornarse conscienteaunque indentificable en si misma, aparece taslagada

que el proceso de su conscienciacion llevase a eabal espectador mientras su
atencion se halla distraida y mientras se encuetdrapreso de sus emociones

gue no es capaz de un juicio racional. De tal maopeda_apreciablemente

reducida la resistencia, a semejanza de lo que recwen el tratamiento

psicoanalitico cuando los derivados de los pensato&ey afectos reprimidos

emergen a la consciencia como resultado de unauat@dn de la resistencia y

mediante un proceso que no se halla al alcance@rdio material reprimidoEn

efecto, el conflicto de Hamlet se encuentra tarfysrdamente oculto que en un
principio solo atiné a sospechar su existencia.fgd, 1981, p. 1275)

Freud expone la obra de Shakespeare desde laalgusicoanalitica.
Propone que se trataria de explicitar un deseoaenléd, el cual es universal. En
la realizacién de la obra se levantaria la repred@este deseo y el espectador se
reconoce en la obra, dado que espectador y prostggadecen por igual de los
mismos deseos.

Propone que en el drama existe un intento que dees&®n falle en
funcién de la distraccion que produce la obrahasiéndose concientes en este
ambito. Reduciéndose la resistencia. Compara eegoir que sucede en los
efectos de la obra con lo que en psicoandlisisatupe a su vez en cuanto a la

emergencia de los contenidos reprimidos por laidison de las resistencias.

5.3.3.2.-La sublimacién

“El problema consiste en reorientar los fines ingttos, de manera tal

que eluden la frustracién del mundo exteribga sublimacién de los instintos
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contribuye a elloy su resultado sera optimo si se sabe acrecentplaeer del

trabajo psiquico e intelectual. En tal caso el desfpoco puede afectarnos. Las

satisfaccionesle esta clase, como la que el artistgperimenta en la creacipan

la encarnacion de sus fantasias. Por ahora hemos de limitarnos a decir,

metaféricamente que nos parecen mas «nobles» y «el@vadas», pero su
intensidad, comparada con la satisfaccion de logulsos instintivos groseros y
primarios, es muy atenuada y de ningin modo llegaranovernos fisicamente.

Pero el punto débil de este método reside en qumpkcabilidad no es general

en gue sblo es accesible a pocos seres, pues prsulisposiciones y aptitudes

peculiares gque no son precisamente habituales, lpomenos en medida

suficiente.Y aun a_estos escasos individuos no puede ofescara proteccion

completa contra el sufrimientmo los reviste con una coraza impenetrable a las

flechas del destino y suele fracasar cuando el ipraquerpo se convierte en
fuente de dolor.” (Freud, 1981, p. 3026)

La sublimacién se ofrece como la posibilidad de aemacion y
satisfaccion de las fantasias de un sujeto. Erotgne re-destina la pulsion
sexual, hacia fines “nobles” y “elevados”. Sin engioaeste mecanismo psiquico,
no es habitual en todos los sujetos, como tampac@agantia de completa

proteccion contra el sufrimiento.



5.3.3.3.-La repeticion

“ENTRE las anotaciones de los diarios de Leonardddmos una que

atrae nuestra atencion por la importancia de suteaido y por una ligera falta

de redaccion.
En julio de 1504 escribe:
«Addi 9 di Luglio 1504 mercoledi a ore 7 mori Seerida Vinci, notalio al

palazzo del Potesta, mio padre, a ore 7. Era disani 80, lascio 10 flglioli maschi e 2

femmine»
La anotacion se refiere, pues, a la muerte del patls Leonardo, v el

ligero error de redaccién consiste en la repeticiimla hora del fallecimiento -a

ore 7-,como si al terminar la frase hubiera olvidado Lem@haber consignado

ya al principio dicho dato. Es esta una minucia o al psicoanalista puede

interesar y aprovechampues quien no lo sea la dejard pasar inadvertidal y

serle llamada la atencion sobre ella, alegara qadrata de un ligero error en el
que todos podemos incurrir por distraccion o bajs kefectos de una emocién
cualquiera, careciendo por lo demas de todo alcapcsignificacion. (Freud,
1981, p. 1609)

El psicoanalisis, presta atencién a la repeticidn,cual es posible

interpretarla como manifestacion de algo del omkefo inconsciente.

5.3.3.4.-El error en psicoanalisis

Nota de 1919!-Un dibujo de Leonardogue representa el acto sexual un

corte anatémico y que en ningin momento puedeczalt de obsceno, muestra

algunos singulares errorague han sido descubiertos por el doctor R. Reitler
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(Internat. Zeitsch. f. Psychoanalyse, 1V, 19163118 han servido de base para

deducciones orientadas en igual sentido que lastra®’ (Freud, 1981, p. 1581)

Aparece el error como parte del comienzo de lasitigacion analitica.

“Este extraordinario instinto de investigacion #@lpor completo en la

representacion del acto sexpal causa, naturalmente, de la represién sexiel

Leonardo, mas intensa aun en él que dicho instiiem).
El error en la representacion del acto sexual, $eido en clave

psicoanalitica a partir de una falla de la represio

5.3.3.5.-Una escritura como sintoma

“Leonardo habia logrado someter sus sentimientosyafjo de la
investigacion y coartar asi su libre exteriorizatigero hubo también ocasiones
en las que lo reprimido logré libertarse y surgil exterior. La muerte de su

madre habria sido una de estas ocasiones. La cugmiss reproducida de los

gastos motivados por el entierro de Cataffhaos ofrece una manifestacion, si

28 Florines

Gastos por el entierro de Catalina..........cco... 27
Dos libras de cera............cccoceeeee. 18
CatafalCo.........cocovvvvvviieienne 4
Por llevar la cruz y colocarla.... 12
A los que llevaron el ataid...................... . 8
A los cuatro sacerdotes y cuatro clérigos.......... 20
Al campanero 2
A '10S SEPUItUIEroS.......cccveiriieiecceeeeii 16
Al empleado, por el permiso..........cc.cceeeeeeenne 1
SUMA. ..ot e 108

Gastos anteriores:

Al MEdICO.....ceririiiiiiiiiiee 4

Azlcar y luces........c..ccuvnee. 12 16

SUMMA SUMMARUM.... 124
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bien deformada, hasta resultar irreconocible, delad experimentado por el

artista ante la muerte de su madréFreud, 1981, p. 1602)

Freud toma la escritura de las cuentas de la nigdda Vinci y le da un
estatuto de sintoma. En tanto que ofrece estascioots manifestaciones
deformadas e irreconocibles del dolor padecidogpartista ante la muerte de su

madre.

“La energia contraria de la represion ulterior deste amor infantil no

permiti® que le fuera erigido en el Diario un masgrb monumento

conmemorativopero el resultado transaccional de este conflicdurético tenia

gue hallar una exteriorizacigry de este modo quedé anotada la cuepédando

a la posteridad como un detalle incomprensiblgdem)

La represion acaecida sobre el deseo por la madda &inci, da cuenta
aqui para Freud de una formacion sustitutiva emdalalidad de escritura y
notacion, la cual queda para la posteridad comdetalle incomprensible. Freud
da cuenta de la expresion de un conflicto inconseigue de este modo halla su

exteriorizacion.

5.3.3.6.- Biografia y psicoanalisis La reconstrucdn de la obra a partir de

fantasia/recuerdos

Uno de los abordajes freudianos a lo literario yolwa de arte, dice
relacion con la construccién biogréafica de la fegdel artista. Toma fragmentos
de la obra artistica, interpretandolos analiticameara reconstituir asi algo del

orden de su biografia.
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Este es el caso de tres obras: una basada en Gaotethen Leonardo da
Vinci y Dostoiewski. No se trataria de un psicoaisl aplicado, ni un
psicoanalisis del autor, si no mas bien un tratlajpensar psicoanaliticamente las
formaciones de lo inconciente, a partir de estasdgs clasicos de la historia del

arte.

“Cualquiera que sea la verdad de la vida de Leomardo podemos

abandonar nuestra tentativa de investigarla psia@#itamente antes de haber

llevado a cabo una determinada labor. Hemos deatraen general, las fronteras

que delimitan la funcién del psicoandlisis en lavggrtigacion biograficacon

objeto de que no se nos reproche como un fracasdalla de algunos

esclarecimientos. La investigacién psicoanalitiéspdne, como material, de las

fechas biogréficas del investigado, de los fact@esidentales correspondientes

a los acontecimientos exteriores y a las influemdal medio y de las reacciones

conocidas del individuoApoyada en su conocimiento de los mecanismos

psiquicos, intenta fundamentar su personalidad miicdAmente basandose en sus

reacciones, y descubrir sus fuerzas animicas itnsdis originales, asi como las

transformaciones y evoluciones ulteriores de lasmais.”(Freud, 1981, p. 1618)

Freud propone trazar una distincion entre la ingasion biografica y la
propiamente psicoanalitica. El psicoandlisis seestdte material biografico, sin
embargo los lee desde sus desarrollos tedricoseNmtaria de un psicoanalisis

del artista sino una investigacion de lo incondeien
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5.3.3.7.-El detalle lo propio del psicoanalisis

“El psicoanalista piensa de otro modo. Para €l no hay nada, por

insignificante que aparezca, que no pueda constltuiexpresién de procesos

animicos ocultos;ha averiguado, hace mucho tiempo, que tales ddvigo

repeticiones son extraordinariamente significativogjue debemos quedar muy

agradecidos a la distraccién cuando permite la feg®n de sentimientos ocultos
de todo otro momento.”(Freud, 1981,p 1609)

El andlisis de lo insignificante cobra una relevamara el acceso de los
contenidos inconscientes. Todo, eventualmente, ahgidra quien pueda
escucharlo. Son los olvidos, o errores, las rejpeis, fisuras en la redaccion

textual que dan cuenta de otro texto latente desido para un sujeto

5.3.3.8.- La historia como a posteriori

“La Historia, gue habia comenzado por anotar sinmpémte los sucesos

de la actualidad, dirigié entonces su mirada hagelgasado, reunio tradiciones y

leyendas, interpretd las supervivencias del pr&iéen los usos y costumbres y

cred asi una historia del pasado prehistérid®ero esta prehistoria habla de

constituir, sin remedio, mas bien una expresion de las opgsoy deseos

contemporaneogue una imagen del pasado, pues gran parte dehéstiea caido
en el olvido, otra se conservaba deformada, muckapervivencias se
interpretaban equivocadamente bajo la influencia lds circunstancias del
momento y sobre todo no se escribia la historia pativos de ilustracion
objetiva, sino con el propdésito de actuar sobre dostemporéaneos. El recuerdo

consciente que los hombres conservan de los suakscsu madurez puede




compararse a esta redaccidn de la Historig, sus recuerdos infantiles

corresponden, tanto por su origen como por su didielad, a la historia de la

época primitiva de un pueblo, historia muy posteria los hechos vy

tendenciosamente rectificaddFreud, 1981, p.1589)

La historia es pensada como una construccion deo metdospectivo.
Seria una interpretacion del pasado desde un monpadterior. El recuerdo
conciente toma la forma de redaccion de la hast@sto es habla de deseos y

opiniones que tendenciosamente modificarian uneaéaoterior
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6.- Discusiones

Luego del analisis de lasitas seleccionadas de la obra de Freud,
dispuestas de acuerdormahrco metodolégicose propone lintegracion de los
resultadosen un texto que permita la exposicion clara y cadande las
aproximaciones de Freud aligeraturay a laobra de arte Este procedimiento
consiste en presentar lesultados del andlisidajotres titulosque responden a
los tres ejes teméaticomencionados, proponiendo uhgotesis de lecturalel

problema de investigacion.

6.1.-La obra de arte en psicoanalisis

Si nos preguntamos en un comienzo de esta invegiigaqué es lo
propio de la literatura para el psicoanalisis,rfeaque pensar en primer lugar la
pertinencia de las cuestiones del arte para &stgpliha. En efecto, encontramos
gue el psicoandlisis se declara “profano” en caees de arte, lo que implica
sostener que su acercamiento a eseena,esta determinado por conceptos
provenientes de otro campo. La entrada a la prudtiea de la creacion artistica,
es a partir de cierta lejania. No se trataria de pensamiento estético
psicoanalitico, sino de una aproximacion desdeiscutso determinado. ¢En qué
consiste esta particular relacion a la obra d& dfte se trata de otra cosa que una
pregunta por etontenidode la obra, en detrimento de las cualidades fosnale
técnicas. Esto es, una relacién con la “trama dedeg en una obra particular.

El espectadorque compareceria ante la obra es sorprendido por u
movimiento de subyugacion, es sujetado por éstqyaier explicarse esedecto
Situacion que demandaria llenar la abertura dejadalta de compresion bajo tal

poderosa atraccion Esta enigmatica operacién estaria dada por el
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desconocimiento de lo que una obrapresentaria para un sujeto. La
representacion tendria lugar, entonces, fuera deoliencia, sugiriendo la
hipétesis de que tales efectos tendrian un teweriofluencia ero inconsciente
Esteefectose constituye en pregunta para el psicoandlisis.

La poderosa impresion que deja la obra, el impgcefecto para un
sujeto, serian tributarios d intencién del artistaLa creacion artistica seria una
suerte de testimonio de cierto “sentido” que ebaiunscribiria en la obra. Es
decir, la obra transmitiria algo del orden de santido —intencién-que un
espectador podria “aprehender”, o de otro modsgtaador se dejaria atrapar.
Habria aqui una “relacion” propuesta por Freudeeattista, obra y espectador
cuyo campo de interseccion sddanconsciente.

Creador y espectador compartirian en definitivagyoce, que puede ser
pensado como un puente tejido por el espacio delajein puente fantastico, que
encuentra algo del orden de su realizacién enta. & artista y el espectador se
congregan en un mismo enigma por distintos camifiasto quien escribe el
texto de la obra, como quien la aprecia, encuertiema satisfaccion del deseo
inconscienteCada cual cruzaria el puente tendido por el dessiaaidiendo en
algo del orden de un goce que va mas alld y azawas aca de la estética

La belleza materializada en la obra cuyo deseougtod se realiza a su
vez en ella, se constituiria como aquello que est&lla y mas alla de ella,
cautivando al espectador. La realizacion de lata&as en un formato material
con valor estético, otorga la posibilidad de mast#de aquel deseo en la obra, y al

mismo tiempo mantenerse inconsciente.
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Si Freud nos dice en “Dostoiewski y el parricidopie ‘por desgracia,
el andlisis tiene que rendir las armas ante eligpemna del poeta’es porque el
psicoanalisis halla su limite ante la pregunta den@ depende la actividad
artistica de las pulsiones de la vida psiquica.eYdsbe conformar con que la
actividad creadora se deriva de deseos sexuakesulles se representan en la
obra. Si Freud propone un limite a la investigagidicoanalitica, es por que
traspasando este terreno nos encontrariamos yatmlisciplina. Ese margen
propuesto es el de la pulsion y sus transformasioBsto es, los caminos que
tomara en tanto que pueda ser reprimida o sublimfduara bien, la tendencia a
la sublimacién asi como a la represion, estarieorslitada al orden de lo
biologico del caracter, lugar desde donde se agirdtrlo psiquico. La
sublimacion es el mecanismo de tramitacion de Isignu por excelencia, ligado
al problema del lo artistico, ofrece la posibilidéeencarnacién y satisfaccion de
las fantasias de un sujeto, en tanto encamindd&psexual hacia fines “nobles”
y “elevados”. Sin embargo este mecanismo psiquioces habitual en todos los
sujetos, como tampoco es garantia de salvaguaodiaacel sufrimiento. Si la
tendencia de estos mecanismos ha de ser referida hases organicas del
caracter, el psicoanalisis como disciplina encaealli, un lugar inaccesible para
su investigacion.

De este modo el psicoandlisis deja como pregunfaradlema de la
capacidad creadora del artista, aproximandose a di@aciones como
manifestaciones de la legalidad inconsciente.

La investigacion de grandes figuras de la humanidad este caso

Leonardo da Vinci o Miguel Angel, no buscaria oscer su obra ni genialidad
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bajo una supuesta patologizacion de la obra o @séisis del autor. Se trataria
en cambio de lo que esta investigacion podria aeweaportar a las indagaciones
de lo psiquico. De esto se desprende que el psilisanapuesta a cierta
universalidad de los procesos psiquicos, los cuglbsrnarian por igual, tanto al
funcionamiento normal como patol6gico, apuestasylwierte la clasica division

entre lo normal y anormal.Entonces la investigagigitoanalitica, cuando se
enfrenta a los grandes nombres de la historia rie] ao buscaria “opacar” la

creacion, sino aportar al estudio de la subjettida

6.2.- Lo propio de la literatura en psicoandlisis

Freud lee cierta similitud entre el jugar infanyil el adulto en la
“contemplacion apreciativa” de la obra. El espeatatk la creacion artistica y el
jugar infantil, se hallan en cierta continuidadpide a que encuentran en su
diferencia idéntico fin. Esto es algo del orden ldesatisfaccion de deseo
inconciente. Siguiendo esta premisa se establexeelacion de continuidad entre
el jugar del nifio con la actividad poética, ambetam® ligados a un mundo
fantastico, entregados a la ficcion, aunque pueddornar al ambito de la
realidad.

La coincidencia entre poesia y juego tiene un @stgrara la “técnica
analitica” en tanto que “mucho de lo que siendd n® podria procurar placer
ninguno, puede procurarlo como juego de la fartaklaestatuto de la fantasia
cobra aqui un lugar estratégico en la compresidao tierario. Esto es, el caracter

de ficcidn es la condicion que hace viable un gfa8o a contenidos inconcientes,



que de otro modo, no podrian emerger, jugandoseusdoble movimiento de
satisfaccion de los deseos inconscientes paraadtior y su publico.

Se encuentra aqui cierta vecindad entre la cataisigtélica y el drama
moderno. La catarsis para Aristoteles provocabgildad” y el “temor” en el
espectador de la tragedia. EI drama despertar@@mpha goce en nuestra vida
psiquica. Tales disposiciones merced de la repi@sén dramatica, otrora
inconscientes, hallarian la posibilidad de emeegkxr conciencia del espectador.
La condicion, menciona Freud, es que no sea elcespw quien viva la
experiencia, sino otro, asi nada amenazaria suidadupersonal. El placer del
espectador hallaria lugar en la ilusion que la obrpresenta para €l. Esto es, el
goce del publico se relaciona con el estatuto cl&@din de la obra, estatuto que
puede ser pensado como su fundamento.

La escenificacion, en tanto realidad ficcional palraspectador, permite
desplegar sus impulsos normalmente coartados yugptaes de vergienza. De
este modo, en tanto que se identifica con el héxoege gozar de lo representado,
sin ser él quien arriesgue un monto de displaceradizase aquello que goza en la
seguridad de su condicion de espectador. La gédeatie las obras artisticas
comportarian las mismas caracteristicas, en cymrtaitirian sentir placer en la
realizacion de las fantasias en el campo de |zidrea

La nocién de sujeto que estaria a la base de lamangtacion freudiana
en su concepcién de espectador de la obra, es sigjeto carente y anhelante de
aquello que desea pero que no puede realizar. Sebhigado a “moderar o
redirigir su ambicion”, anhela sentir, actuar ydraen el mundo “sus deseos”, ser

el protagonista de aquello que desea pero al mig@ngo esta restringido. Se
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trataria de un carécter econémico para el sugdtorrandole asi la experiencia
que eventualmente podria aportar displacer.

Es por esta razon que propone que la intenciéntegpreta para asi dar
cuenta del sentido de la obra, que como en el sesi@ria cifrado. De este modo,
el autor de la interpretacion de los suefios atrimgar al artista sobre lo que ha
creado, es caracteristico que la interpretaciéecafa le fuera “totalmente ajena a
su conocimiento y a su intencién”, suspende ladrode sentido Unico de la obra,
sellado por lo que el autor quiso decir.

Es en Delirio y suefio en la Gradiva de W. Jensemedace un llamado
de alianza con los poetas, debido a que estososltson los que mas saben sobre
el alma humana. Las ciencias psicologicas se etramean un estado de atraso
con respecto a la posicion privilegiada de los gmedistos portarian un saber
respecto a la realizacién de las exigencias defdamasias, ellos tendrian las
condiciones que los capacitan para tal labor, las ge constituyen en la
sensibilidad para percibir los movimientos enigegide la vida psiquica, y “el
valor para dejar hablar en voz alta a su propimriaciente.” Es asi que el
psicoandlisis toma una posicién de humildad fraentes artistas y a la produccion
artistica; serian ellos los que ensefiarian al @s@lwsis y no al revés.

En esta misma obra revela parte sustancial deckdct psicoanalitica
como la importancia a los detalles, a lo margiral discurso, que adquieren
nuevas dimensiones a partir de la particularidagsta escucha, o si se quiere
lectura.

Encuentra un aliado en la figura de Schiller, deaaste poeta fil6sofo

coincide con los desarrollos tedricos del psicasisalHalla una carta donde el
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poeta romantico da cuenta de algunos fundamentoduges de la asociaciéon
libre, como también el efecto de la censura deteiencia sobre los contenidos
de ésta. De este modo podriamos pensar que Frewergra en la literatura

elementos que coinciden y a su vez preceden |lazibiesientos tedricos hechos
en su experiencia clinica. Halla en la literatuguedlo que antecede a los
descubrimientos posteriores del psicoanalisis. lpoetas de algin modo
precederian algunos descubrimientos fundamentalafitieos a partir de la

“intuicion” de los autores a los cuales va a refena y otra vez a lo largo de su
obra.

La condicion de posibilidad de una produccion maétse funda en
veladuras y atenuantes de los motivos inconscieis®s necesitan de su
transformacion para emerger como verdad inconsgietddo que ésta seria
insostenible y a la vez insoportable para un sujet este modo, atribuye a la
legalidad inconsciente que tres grandes clasicespgutan el estatuto de “obras
maestras” de la literatura, se encuentren en eliodema deparricidio. Las tres
obras se fundarian en la rivalidad edipica, dejardiado el deseo de suprimir al
padre, apareciendo s6lo como contenido manifielstema deparricidio. Este
tema literario cobra el estatuto de constatacitmoa, en el drama subjetivo de la
rivalidad edipica, en el deseo de dar muerte akpad

En el mismo sentido, se pregunta por Hamlet, queidaido admirado
por mas de trescientos afios, constituyéndose adm @nigmatico por sus
efectos. Su interpretacién daria cuenta de un gunéonsciente, que halla su
fundamento en el complejo de Edipo. En la ficci@étra, el héroe estaria

encarnando el guion y direccion inconsciente deedaritura edipiana. Todo
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sucederia como si la ficcion del drama literaria yealidad de las constataciones
clinicas se indistinguiesen, como si el analisisganalitico encontrara una suerte
de guién velado en los personajes ficticios, torsatmmo los neur6ticos de su
clinica.

Uno de los cinco casos clinicos es analizado delstixto de la escritura
autobiografica de un paranoico, el llamatiso SchreberLa particularidad de
este analisis es que no se funda en el dispositidicional analitico, sino a partir
de la lectura de su escritura.

El novelar, seria una condicién universalizable e¢endominio de la
fantasia, el ejercicio ficcionar seria una constaamt la vida psiquica. Esto es la
“Novela familiar del neurético”,una suerte de despliegue de la fantasia infantil
que con posterioridad seria reprimida. A seguintdsia y novelar seria una
funcion propia de la subjetividad.

La institucionalidad cientifica se sitla en opdsicio si se quiere, en un
registro diferente al de la ficcibn, comporta tcimlalmente una suerte de
rechazo ante todo aquello que se ligue a la sultjat, y en particular a la ficcién
asociado a lo falso. Tendria la legitimidad insiibmal de decir y certificar todo
aguello que reclame el estatuto de “verdad”. Leidic en cambio seria el ambito
propio y legitimo de lo literario. De este modo uetese sorprende de que sus
casos clinicosse lean comditeratura, a lo cual argumenta que habria cierta
necesidad de inscribirse en este estilo. Esteoafilescritura del caso clinico, se
debe a la comprensiébn de su objeto, a saber, losegos psiquicos asi lo
demandan. Es decir nuestro autor, reincorpora lggeé habia sido rechazado

por la seriedad cientifica. Esto es la subjetividacel momento que el analista se
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involucra en la escena clinica aportando algo d#¢mde lo inconsciente, como
restituyendo lo ficcional como un ambito legitims @bnocimiento.

En la interpretacion dala Vinci es un escritor quien brinda una
compresion de la figura del personaje en cuestidartr de una novela histérica,
lo que permite, al decir de Freud, cierta plaséidigpor su forma poética. En este
gesto de citar a un novelista como fuente, legttiank® ficcional como argumento
de su interpretacion. Es un poeta en quien soskemgerpretacion, la biografia
novelada, admitiria uralto grado de verisimilitudque coincidiria con las
deducciones hechas sobre el sujeto en cuestidasteenodo, al suponerla cierta,
toma un estatuto de verdad. Entonces, lo que sb&em la novela como
referente seria un estatuto légico y no su compgidhaempirica.

El psicoandlisis a su vez compartiria algo del wrde la ficcion en su
produccion tedrica. La ficcibn no seria un inconeate para los desarrollos
psicoanaliticos, en la medida que estos se sostians dice Freud en “la utilidad
que nos reporte”. Por extension, habria un valdogprocedimientos l6gicos que

se desprenden de lo ficcional.

6.3.- La clinica, la literatura y el psicoanalisis

El complejo de Edipoes uno de los mayores descubrimientos del
psicoanalisis. Su hallazgo tuvo lugar en el d&mb#ola lectura, fue leido en el
texto de los pacientes a partir de égsenas de seducciden el espacio ficcional

de larealidad psiquicay también en ehutoandlisisde Freud. Fue descifrado en



el espacio clinico a partir de la palabra de lasgudes. Su reconocimiento fue
progresivo, a partir de la “ubicuidad” caractecistén el &mbito de lo psiquico.

La tragedia de So6focles despertaria algo en ettsp@ que reconoceria
como propio y en continuidad con el héroe tragico. Sdipo reyevoca en el
espectador algo del complejo psiquico infantil queta su nombre, es porque
podria ser pensada como la realizacidn, via inioibgs y sustituciones, del
“complejo psiquico” infantil. De este modo el edpeor, la obra y su autor,
estarian en ciert@ontinuidad unidos por elcomplejo psiquico inconsciente
bautizado con el nombre de aquel que al descubnresdad, se ha cegado a si
mismo.

Quien comparece ante la escena encuentra enretesde su intimidad
igual maldicidnen su destino. El oraculo ya ha vaticinado pirgqu& su primer
impulso sexual esta dirigido hacia la madre, y &ati padre el sentimiento de
odio, como a su vez inaugura ante él, su primezaldsstructor. SEdipo reynos
“hiere” es porque identificamos realizacion de nuestros deseos infantilies
obranos obliga a una introspeccidque nos abre una herida que adn pulsa. El
espectador halla en el héroe tragico su propiarexpea de modo retardado y
descubre junto con él que vive knignoranciade aquella escena. Esta verdad
encontrada con retardo junto a nuestro héroe, upsodn efecto de sustraer la
vista de aquellas escenas de nuestra infancidetai@ del tema, la creacion de
su guién y su efecto se explican en cuanto en@hparagico se halla integrada
toda la normatividad de la vida psiquica, dado gspectador y protagonista

padecen por igual de los mismos deseos. El draotugpiria una reduccion de las
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resistencias, cuando ocurre cierta distraccibraesstenificacion ficcional de la
obra.

El abordaje de lo literario y de la obra de arémhién comprende la
construccion biografica de la figura del artistgeriplo de ello son Goethe,
Leonardo da Vinci y Dostoiewski. No se tratariautiepsicoandlisis aplicado, ni
un psicoanalisis del autor, sino mas bien un ajercide pensar
psicoanaliticamente las formaciones de lo inconsejea partir de estos grandes
clasicos de la historia del arte.

Este esfuerzo tomaria fragmentos de la obra a#jstiecortes de
escritura, detalles, errores, para interpretartadiicamente, para de este modo
reconstituir algo del orden de su biografia. Trara diferenciacion entre la
investigacion biografica y la propiamente psico#ital El psicoanalisis se sirve
de material biogréafico, sin embargo lo lee desdedssarrollo tedrico. La
construccion histérica deviene de modo retrospectvpartir de la interpretacion
del pasado desde un momento posterior.

Asi, para la interpretacion analitica el detalleesiduo, lo desestimado,
lo insignificante en una obra, sirve como claveapiar cuenta de los contenidos
inconscientes. Todo eventualmente habla para quiexda escucharlo. Son los
olvidos, o errores, las repeticiones, fisuras emdaccion textual, que dan cuenta
de otro texto latente desconocido para un suftoacién que estaria en analogia
con la neurosis y sus sintomas, en definitiva @sm#ciones del inconciente.
Shakespeare, nos dice Freud, “tuvo la razén cuamdpard la poesia a la

locura”.
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7.-Conclusiones

Si incluso por los partidarios y conocedores dekcpanalisis se nos
objetara que no hemos hecho sino escribir una oOvpsicoanalitica,
respondemos que no exageramos tampoco la segut&adestros resultados.

S. Freud

El discurso freudiano, en efecto, es la ficcion gterna en la seriedad
cientifica, no solamente como objeto del analsisp como su forma. El “estilo”
de la novela se convierte en el de la escrituraitad’

M. De Certeau

El titulo advierte al lector aquello que trataria texto, dispone su
lectura, anuncia el territorio ante el cual éststiag. El titulo de esta tesis:
Literatura ¢ Psicoanalisis: Aproximaciones y Escenas de ladiie en la obra
de Freud,propone cierta interseccion cuya originalidad se sustaagias al facil
avenimiento en que han devenido ambas disciplidage que se presenta como
un lugar comun en la “academia” como en los “ctamuartisticos”. Es, este facil
avenimiento, lo que se propuso poner entre paiéntés que implica un
movimiento de suspension y analisis de la rapidaiasion entrearte, literatura
y psicoanalisisDe este modo, como se expuso en el decurso dedatigacion,
la relacion entre Freud y el campo de la produceitdfstica, no es directa ni
sencilla, son relaciones de complicidad y de cottflique se expresan en una

relacion-disyunciéncuestion que anuncia el rombo en el titulo.
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El problema de investigaciése sostuvo, entonces, en la pregunta por la
insistencia y repeticion de referencias artistichterarias a lo largo de la obra de
Freud, entendiendo que el campo psicoanaliticoeti@mo pretension,
fundamentar tanto su teoria y su técnica apractica clinica Entonces ¢ Por qué
acudir a las creaciones artisticas? ¢ Cudl esdeidal del psicoandlisis con la obra
de arte? ¢Qué tipo de didlogo encuentra con lxidreartistica? ¢Cual es el
método con que procede para este acercamiento? <ediadar, que la gran
mayoria de las referencias freudianas al campadgdacion artistica nos re-
envian al terreno de lo literario. ¢ COmo entendda eonstatacién en la obra
psicoanalitica? ¢ Cuél es el método para abordaexess literarios? ¢ Difiere éste
método del abordaje de las otras obras de arte®n Wefinitiva¢ Cual seria la
cualidad propia de la literatura para el psicoargifi freudiano en relacion a las
otras obras de arte?

Estainsistencia y repeticion -en forma de diferenciae lo literario
apareci6é entonces como horizonte indistinguidouepasticularidad y pertinencia.
Pensar, discutir y diferenciar lo propio de la literaturane psicoanalisis, en
relacion a las otras producciones artisticas, sestituyé como el aporte y la
relevancia de esta investigacion.

En este sentido el Objetivo General de la investigafue: Aportar al
esclarecimiento del estatuto y la funcion de lerétio en la obra de FreudDel
citado objetivo se desprenden los Objetivos EsjesifDiscutir la pertinencia
de la Obra de arte en la teoria psicoanalitica; €isir la particularidad del
aporte de lo literario respecto al conjunto de labras de arte en Freud;

Identificar los principales aportes y consecuencidsl analisis freudiano de lo
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literario para la teoria psicoanalitica; Comparal enétodo de anlisis literario
en Freud con el método clinico psicoanalitica Progio algunos de los ejes
principales para la sistematizacion del abordajeudiano de lo literario Cada
uno de los objetivos se cumplié en la medida qtee tesis se propone como una
lectura posibleen la vasta y compleja temética abordada. El ddkade los
resultados de la presente tesis — basados en lesivob y preguntas de
investigacién- se agrupan en los tres titulos éisalque recogen a modo de
comentarios el recorrido hecho en la investigac@mo a su vez los nuevos
problemas abiertos.

En elmarco metodologicse definid la presente investigacion como una
tesis tedricacuestion que implica abordar problema abstractgue ha podido o
no ser investigado. De este modo nos encontramosicderritorio, como ya lo
mencionamos, con una larga historia de relacionesnflictos, de producciones
tedricas, interpretaciones y tensiones. Se traleajinces, con la obra de Freud,
organizando referencias, citas, andlisis de creasiartisticas, egjes tematicos
para sugnalisisy posterior discusion. Losjes tematicofueron pensados como
preguntas que sostuvieron la lectura que buscabdficdr y sistematizar
elementos textuales indistinguidos en el universdadobra en cuestién. Estos
fueron construidos para guiar la operacion corcédegorias analiticasentrales
de esta investigacién. La lectura indicada se dzgaa partir de tres ejes
tematicos: a) En relacion alétodode andlisis de labra de arte donde se indagé
el abordaje freudiano de la obra de arte, precs#agharticularidad del método
de analisis; b) En cuanto miétodode analisis de labra literaria, se examiné la

aproximacion del analisis literario; c) Sistematipn del abordaje freudiano de



lo literario: Este eje se subdividio en tres paiganizar el abordaje freudiano del
arte y de lo propiamente literario. Estos sostavida pregunta por lastatuto y
pertinencia de laobra de arteen la teoria psicoanalitica; lo propio de la éitara
en la obra de Freud y qué la distingue del artgemeral; y por ultimo se analiz6
las relaciones y diferencias con el método clipsicoanalitico.

Lasreferenciasy bibliografiasusadas en esta investigacion provienen de
la obra de Freud, como también de algunos autposseriores ligados al
psicoandlisis francés, como autores ligados a lsdiia contemporanea en
particular Ranciere y Derrida.

El procedimiento de andlisisse bas6é en la operacion ddtar
fragmentos de la escritura tedrica de Freud, ligadoada uno de lages y sub-
ejes teméticosefalados. Las referencias seleccionadas fuestgs en cursiva
y subrayadas en aquellos fragmentos que dabanacdehtproblema y luego
comentados inmediatamente bajo ellos. Este prodéedlion permitidindagar y
esclarecerla funciény el estatutode aquellos elementos que aparecian como
problematicos en el texto en cuestion.

En la discusibnse propuso un texto integrador, que permitiera la
presentacion clara, ordenada y detalladalage resultados del analisisEste
procedimiento gravit6 en el ordenamiento de tesultados bajo los ejes
tematicos traducidos en titulos de los capitylpsoduciéndose de este modo una
hipé6tesis de lecturd.ectura y escritura son las operaciones basicastdetesis,
una hipoétesis de lecturague produce unascritura posible como al mismo
tiempo escritura que abre su horizonte a lo multiple de la lectutactura y

escriturason el material y la operacién mas elemental tetesis, que ofrece su
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texto para la misma operacion. Es en gg&stoque los resultados finales de la
presente investigacion se proponen comoletaura Posibleen el infinito diferir

del texto.

7.1.-El arte del psicoandlisis

¢Por qué Freud acude sin cesar a los grandesodasiclos grandes
creadores, como también a los menos relevantestastbria del arte? ¢ Cual es la
relacion del psicoanalisis freudiano con la obraade? ¢Qué tipo de dialogo
encuentra en el territorio de la creacion arti8tig€€ual es el método con que
procede para este acercamiento? ¢COmo se podzfadenesta insistencia por el
arte en el texto psicoanalitico?

Si Freud hace referencia a poetas, escritorestamtno es para descifrar
sus fantasias, como en una suerte de psicoardgisautor o del texto, y de este
modo probar la eficiencia de su nuevo método, daeiéva teoria que vio nacer el
comienzo del siglo XX. Si toma como soporte derab&jo tedrico, el testimonio
de artistas, no es so6lo para mostrar lo que ehsuiente revela en tanto fisura del
hombre de la ilustracion. Halla un pensamiento domal lo habia. Es en el arte
donde encuentra cierta racionalidad donde pareaerahaber mas que el
privilegio de la fantasia. Es en esta consteladande Freud, constituiria su obra,
fundada en la légica de lo inconsciente, encontraed los artistas grandes
aliados en su tarea de pensar el sufrimiento padger de un sujeto.

A su vez intentd desligar el psicoandlisis de Itzstifia, donde la l6gica

del inconsciente estético le presta como heremtiaihilismo romantico y la
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tendencia de leer el arte como sintoma de unaizeigibn. Esto es relevante,
porque nuestro autor, se encargd siempre de térmridado de evitar en sus
analisis que la obra de arte, se leyera como sitdel malestar de una
civilizacion. Y de este modo cuidar el psicoandlide transformarlo en una
vision de mundo.

Es posible pensar que si pudo dar cuenta de suriexp@ delo
inconsciente gartir de la clinica psicoanalitica, es debidaia fuera del campo
propiamente clinico, ya existia un régimen gEnsamiento inconscienteuyo
campo privilegiado seria l#eratura y el arte La teoria freudiana encuentra sus
condiciones de enunciabilidad en un terreno preaiblo que Ranciére llamo el
inconsciente estéticdkanciere nos dice, que las obras y el pensansielatosiglo
diecinueve constituyeron cierta equivalencia emnaeionalidad del artey
racionalidad del inconscienteen el que se pondria en juego la relacién entre
opuestos que se contienen a si mismos, entreagiemalidadque comporta a su
vezirracionalidad, entre unsaber y un no sabgentrelogos y pathasfantasia y
realidad.

No se trataria entonces, de simples influenciascities, de meras
referencias a autores, a obras clasicas y roméntica su belleza o su cualidad
formal, sino a un campo discursivo de un tiempeimeinado, de la pregnancia de
marcos epistémicos, sobre los cuales se sostdadsfaduccidén del inconsciente
del cual Freud daria cuenta. Habria cierta cordadi articulacién vy
superposicion de los descubrimientos fundamentedesi obra, con ese territorio,

definido por ciertadea del pensamientppor ciertadea de la escritura
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Esta escritura propia deégimen estéticanencionado, escenificaria al
mundo como un cuerpo que portaria a modo de jéicgiuna significacion, un
secreto presto a ser restituido, a través del flestento de las claves que se
ofrecen para quien pueda leerlas. Es una suertgoder de significacion que
emerge en etégimen estéticalecimonoénico. En todo es posible leer, encontrar
huellas, vestigios que portarian una historia yfasnas de su destino, todo
deviene cripta y todo se hace elocuente. El fatiobide la mercancia de Marx, es
ejemplo de aquello, en tanto que es un cuerpo gaa mucho mas de lo que su
condicion “natural” remite, habla de modo silenci@® otra cosa mas alla de su
naturalezaks algo en €l mas que €l mismo

Es un régimen de pensamiento donde el arte dadataude algo
sintoméatico. Permitiria leer otra cosa en los tktatle la obra, un arte que da
cuenta de escenas que son testimonio de una aisieei subyace a la mirada, de
un mundo que esta presto a ser descifrado. El aotoisu escritura deviene en
arquedlogo, encontrando capas sepultas de unaaoiin, recoge vestigios y
transcribe los jeroglificos inscritos en la confagion misma de las cosas oscuras
y mediocresDa a los detalles insignificantes de la prosa deinado un poder
significate y poético.

El psicoandlisis se interesa en la problematickdibra de arte a partir
de cierta lejania al terreno propiamente estétBin. embargo responde como
hemos visto a la légica dglensamiento inconscientgue se inaugura con el
nacimiento de laestética Freud no pretenderia crear un pensamiento @stéti
propiamente psicoanalitico, ni construir una teaté& arte ni de la creacion

artistica, sino que su aproximacién a los problerdak arte es particular.
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Comparte la aproximacion a la obra a partir dehltet de lo anodino de la
creacion, en cuanto las formaciones de lo inconseiglevienen a su vez en
jeroglificos.

La aproximacion que nos propone Freud ante la dbrarte es ante
todo una pregunta por el “contenido”, lo que impli@ subordinacion de la
clasica relacion estética entre forma y contenigldadobra. Propone una relacion
privilegiada con ekentidode una obra, es en esta medida que el psicoarsdisis
declara “profano”.

Si fuera posible situar un lugar para pensar la plareciera irreductible
referirse a la modernidad: “Al menos si se la t@nain sentido estricto, como un
principio de unicidad que permite introducir en rialltiple de la cultura un
balance y diferenciaciones. Esta unicidad se cesmtrdorno a un sistema de
nominaciones -el nombre del autor y el titulo deolra- que subsumen
producciones materiales, texto en general en ¢idsedel Uno...La obra no es
una materia, es una forma, y es una forma queltaralorganiza” (Milner, 1996,
p.14 ). En la modernidad las distintas formasadtd, estarian subsumidas a la
relacion autor y su obra cuyo referente seria laligacion. La publicacion
investiria el caracter de obra de la creaciontedisMilner nos recuerda que la
renuncia de inscribir aquella creacion en la caltge paga con un precio, a saber
la locura. Foucault, continda Milner, definia ladoa como ausencia de obra. Se
bosqueja en este movimiento, la locura como liexterno de la cultura.

El proceder de Freud, respeta la singularidad déda, su investigacion
de grandes figuras de la historia del arte, comel easo de Leonardo da Vinci o

Goethe no buscaria ensombrecer su obra bajo urordanbpaco su obra o su



genialidad, algo asi como un intento de encontnasacreto sexual, o un nucleo
patolégico, causa de la creacion. Escaparia porpledon a una suerte de
psicoanalisis del autor o del texto. Se trataria@mbio, de ver en qué medida
estos autores aportarian para Freud a la invesiigaobre lo inconsciente. De
ahi se desprende una idea fundamental en psicsiandlasada en cierta
universalidad de los procesos psiquicos, los cugdbsrnarian por igual tanto al
funcionamiento normal como patolégico. “No creenyas que la salud y la
enfermedad, lo normal y lo nervioso, puedan secigmenente diferenciados ni
que los caracteres neuréticos deban ser consideradmo prueba de
inferioridad’ (Freud, 1981, p. 1615) Es una apuesta que subJertdasica
division fundada por la ciencia entre lo normahgmnal.

Entonces la aproximacion y procedimiento psicoéinalial enfrentarse
a los grandes nombres de la historia del arte cansus obras, no buscaria
ensombrecer la creacion, sino mas bien descubénto estas revelan a la
investigacion de lo inconsciente.

El Unico texto freudiano destinado al andlisis @& wbra de arte es
Moisés de Miguel Angel 1913 [1914]. Es publicadw Breud, sin su firma, en
1914 en la revista Imago, hasta que en 1924 irsstulnombre propio en el texto
otrora anénimo. En este desplazamiento temporalde de la firma, es posible
encontrar el problema del nombre propio y sus efeen el lenguaje. “Un nombre
propio como marca no deberia tener ningun sigmificaleberia ser una mera
referencia: pero puesto que es una palabra engémemala cadena de la lengua,
siempre comienza a significar. El sentido contam@stée sin sentido que se

supone debiera mantener al margen; se supone quenddre no significa nada,
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aun cuando comienza a significar” (Derrida, 19951%). Elnombre propiode
Freud se constituye en instituciéon y emblema, deriginalidad que signa el
pensamiento que inaugura. Potencia r@hbre propioy de la firma que abre
paso hacia el procedimiento psicoanalitico antbfa de arte.

Moisés de Miguel Angdl913 [1914] es clave para la comprension de
la aproximacién del método psicoanalitico a la algaarte, en la medida que da
cuenta del proceder freudiano ante una obra, dityar el método y el estilo de
su aproximacion. Ahora bien, es posible pensail@peopio de la obra de arte es
su demanda de un tratamiento en singular: “unaup@r y no juntas en una
produccion homogénea. La unidad de la obra deearfa obra, mientras que la
unidad de la creacion industrial es la serie” (We), 2003, p. 38). El analisis de
Moisésrespeta la demanda de una aproximacion siemprieyarta la obra de
arte, una por una. En el caso de la obra en cuestiiemas de cumplir con ello,
propone el detalle como lo propio del método psiatitico a la obra de arte.

“He de confesar, ante todo, que soy profano entiémesle arte. El
contenido de una obra de arte me atrae mas queuslislades formales y
técnicas” (Freud, 1981, p 1876). Comienza Freuesarito, resumiendo asi la
posicion del psicoanalisis respecto de las cuestioalativas al arte, confiriendo
una aproximacioén distinta al modo propio destéticade enfrentarse a su objeto.
Es alcontenidolo que brinda el privilegio de su relacion combaa. Subvirtiendo
la clasica dialéctica en estética entre forma ywesudo, pero al mismo tiempo
alejandose de este discurso, en la medida que oppme ser un pensamiento

estético.
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“En consecuencia, me he sentido impulsado a caomasidenuy
detenidamente algunas de aquellas obras que tafiungeo impresion me
causaban, y he tratado de aprehenderlas a mi maesi@ es, de llegar a
comprender lo que en ellas producia tales efeciddem). Situacion que lo
movilizaria a interpretar y encontrar el “sentidt@ “intencion” del artista y lo
gue esta obra en particular “representaria” parsujgtio. Esta aproximacion hacia
el sentido da cuenta de una forma particular de entender bl @n su
singularidad. El problema del sentido sera asunyidmatado desde la teoria
psicoanalitica a partir de l&@rmaciones de lo inconscientel caso del suefio se
vuelve paradigmatico, en tanto quesehtidodel suefio est4 dado pordaseogel
cual es descifrado o de otro modo es producidd endisis. Lo que da cuenta,
de que ebentidoes para el psicoanalisis siemprposteriori.

“Todo esto ha orientado mi atencion hacia el headparentemente
paraddjico, de que precisamente algunas de lasiones artisticas mas acabadas
e impresionantes escapan a nuestra comprensioradpaisamos y nos sentimos
subyugados por ellas, pero no sabemos qué es loeguesentan.”(idem). Este
desconocimiento ante los efectos producidos pobta se deberia al enigma que
representaria “Lo que tan poderosamente nos imopeeso puede ser, a mi
juicio, mas que la intencioén del artista, en cuatmismo ha logrado expresarla
en la obra y hacérnosla aprehensible.”(Freud, 198B76). La creacién artistica
es una suerte de inscripcién, que el artista ti@zem unaescena otraque la
conciente, en donde el espectador seria cautiadapado, subyugado por el
enigma que la obra representaria para él. Se estabhtonces una relacion entre

artista, obra y espectadaruyo nudo se teje do inconscienteque seria posible
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definir como aquella parte del texto en que sestimye la obra, en cuanto
transindividual, que le falta al sujeto para restita continuidad del discurso
conciente.

“Y para adivinar tal intencién habremos de podescdérir previamente
el sentido y el contenido de lo representado ebta de arte; esto es, habremos
de poderla interpretar.”(Freud, 1981, p. 1877).irltarpretacion estaria dada por
la restitucion del discurso conciente en tantotgamsindividual, presentado en la
triada espectador obra y autor. En Moisés, de Mi§ngel, procede presentando
largamente las distintas interpretaciones existeatda fecha sobre la obra en
cuestion, luego argumenta en que ellas fallan, teanainar con una interpretacion
analitica. La forma o el estilo de argumentacidntel¢o pareciera ser dialéctico,
en la media que propone una tesis: los argumertdssdpor la tradicion en la
interpretacién de Moisés; antitesis: argumentosastra de ellos; y por dltimo la
sintesis que contiene lo anterior y ademas se peopomo un discurso inédito.

Respecto de la interpretaciéon de la obra de akeé,pSicoanalisis
acostumbra deducir de rasgos poco estimados oen@wos, del residuo -el
«refuse» de la observacion-, cosas secretas o iertasd’'(Freud, 1981, p 1883)
Encuentra en el critico de arte ruso Ilvan Lermblipfeudonimo del italiano
Morelli, cierta solidaridad con el método psicodiad. Es a partir de rasgos poco
estimados o inobservados, crear deducciones pessilBé&ementos encubiertos. “A
estos resultados llegd prescindiendo de la impmed#&conjunto y acentuando la
importancia caracteristica de los detalles secimgfar(idem). Es posible
encontrar un fondo comudn a proposito ikebnsciente estéticgefialado. Son los

detalles, lo despreciado en cuanto anodino porifada positiva, lo que daran
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cuenta de otra escena. Los detalles, cobran erstdnda su importancia en la
medida que tienen un sentido que darian cuentaded& movedad. No habria
temas desechados por irrelevantes, temas mediegigsdios nimios. Estos, en
tanto huella, permitiria reconstituir, en la clajesicoanalitica una verdad para un
sujeto. De este modo, la obra freudiana es posilsieribirla en una suerte de
solidaridad con etégimen estéticya descrito. El artista hace en su obra lo que
Freud en su método clinico, ambos dan un lugarcudoel positivismo rechaza.
Lo nimio, es para quien pueda leerlo, un puntordientro con un territorio por
cuyas fisuras se cifra una historia. Todo compoeiapoder del lenguaje, todo
podria hablar, todo es del mismo modo relevantealigente significante y
poético. Las cosas del mundo, los aspectos ningosgzor la ciencia del espiritu
positivista, el suefio, el acto fallido, para elcpanalisis portan una huella de
verdad. El suefio y el sintoma, por ejemplo, noraera fisiologia o si se quiere
una fisiologia patoldgica. En el régimen estétimald habla”, los objeto cifran un
secreto, como el fetichismo de la mercancia marxedtsuefio en Freud, deviene
jeroglifico.

Este modo de proceder marca el privilegio de lan@ra forma de
palabra muda propuesta por Ranciéere. Esto ed Eirdema que es en si mismo
huella de una historia, presto a ser descifradejegticio freudiano de interpretar
la obra de arte haria prevalecer esta forma dém@atauda ante “la voz anénima
inconsciente e insensata. Y esa oposicion lo amdudejar atras, en la vieja
I6gica representativa, la figura romantica de eajaicia del logos y el pathos”

(Ranciére, 2001, p 76)



“Pues bien: en dos partes de la figura de Mois#larhas detalles que
hasta ahora no han sido atendidos, ni siquierataxante descritos. Son éstos la
posicion de la mano derecha y la de las tablaa tley... Lo que en él vemos no
es la introduccion a una accion violenta, sinoesiduo de un movimiento ya
ejecutado.”.(Freud, 1981, p  1883). Los detallesla obra delMoisés, un
“residuo de movimiento” dejado en la barba por suna es interpretado como el
momento daelominacién de la célerauya argumentacion va en contra del relato
biblico, al que la escultura de Miguel Angel reprgaria. La estatua debiera
representar el momento de la indignacion de Masés su pueblo que adoraba
una imagen y se dispondria a descargar su furiaacehos. La atencion al detalle
de la mano, barba y tablas deduce una escenatérgei®n la Biblia, que seria el
momento que la mano dejaria la barba y asiriaalalag de la ley, venciendo las
“propias pasiones en beneficio de una misién auase ha consagrado” (Freud,
1981, p. 1889). La interpretacion a partir del tietdaria cuenta del triunfo de la
voluntad ante las pasiones, el triunfo del logu® gathos, lo que da cuenta del
esfuerzo freudiano de hallar una racionalidad esrdacion artistica, que se aleja
del puro sin sentido del nihilismo romantico.

Para decirlo con Ranciére, “poco importa sabec@no pretende cierta
tradicion, el patriarca del psicoandlisis habrievatio a categoria de estatua por
delegacién en el marmol romano su propia actituch p@n sus discipulos
rebeldes. Mucho méas que un autorretrato de ciranoists, ese Moisés reproduce
una escena clasica de la era representativa: wifdride la voluntad y la
conciencia, encarnadas en la escena tragica” (Ranck001, p. 81). En la

atenciéon al detalle restituiria una escena no dasen la Biblia a partir de su
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lectura de la obra. En el analisis del Moisés nbhadlan referencias, como en los
analisis de Da Vinci, a fantasias, sintomas esdatara, o en la pintura. Lo que
encuentra en su andlisis es una escena restituigartet del analisis de lo

inobservado de la obra.

7.2.-Literatura y Psicoanalisis

..ese hechizo que nos ha corrompido al extremo
de permitirnos derivar goce aun de nuestro sugio.
S.Freud

¢, Qué valor tendria para el psicoandlisis freud@monstante retorno de
la literatura a su discurso? ¢ Cudl es el métodpuesio por Freud para abordar
los textos literarios? ¢ Difiere este método derddge de las otras obras de arte?
¢,Cual es la cualidad propia de la literatura parpsioanalisis freudiano en
relacion a las otras obras de arte? ¢ Existen eteméiferenciales que permitan
esclarecer el valor de lo literario para el psiébars?

En las cartas del autor de La interpretacién deslefios, como en su
escritura tedrica, es posible encontrar autoresul@dos al romanticismo aleman
como Frederich Schiller, Henrie Heine, Jean PaugdFich Richter, Johann
Gottfried Herder, Etta Hoffman, Nietzsche y por reolbodos a Goethe. En el
romanticismo inglés no dejara de hacer refererwi8hakespeare; en la lengua
espafiola el Quijote de Cervantes; para la lenguadsa la Dama de las camelias
de Alajendro Dumas. Autores, obras y lecturas erplas por Freud que son
solidarias a una idea de la palabra y la escritdsalas a la tension entre un no-

pensamiento y pensamiento. Una forma de expresi@sth tension es la relacion
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logos y pathos en un no- pensamiento que hallarfacgada en el pensar, un no-
pensamiento que da una fuerza y eficacia espeeifiga formas del pensamiento.
Esta idea de escritura no seria sélo una formaatefestacion de la palabra, sino
al mismo tiempo, esta escritura romantica signifiicaina idea de la palabra
misma y su fuerza significante.

Una segunda forma en que se manifestaria la tensgicionada en la
revolucion estética, es un pensamiento que obcar@ no-pensamiento. “Esa
literatura se vincula asi con otra identidad elttges y pathos...aquella que a la
inversa de la primera, va de lo claro a lo oscumellogos al pathos, al puro
dolor del existir y a la pura reproduccién de ldavsin sentido” (Ranciére, 2001,
p. 52). Esta palabra deja de ser huella descifragtaleno habla a nadie, es la
soledad de un inconsciente arrojado a lo absurda dea. “La polaridad de esas
figuras disefa el espacio de un mismo terreno:eeladpalabra literaria como
sintoma”. (Ranciere, 2001, p. 48). Freud apostdrémia el estatuto de
racionalidad y legalidad de las formaciones de nlcomsciente y encontraria
testimonio de ello en la obra de arte como ertdaaliura.

El psicoanalisis esté inscrito como un contra-ma@imo a esta segunda
forma de la palabra y la escritura. Se sitla etetnitorio en que existiria cierta
relacion de identidad entre pathos y logos, emtreelleza apolinea y la pulsion
dionisiaca. Tomaria distancia del nihilismo romémty obraria apostando hacia
una racionalidad en la irracionalidad, forma despemento que portaria el no-
pensamiento cuyo soporte para el caso de esceisueacreacion literaria.

Si Edipo, cuya figura tragica se constituye en emial de la institucion

analitica y tiene un lugar privilegiado en tantoiversalmente vélido como
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paradigma del drama subjetivo, es porque supongeasamiento sobre el arte,
que pone en juego una identidad entre un pathaslggos. Edipo es el que sabe
y no sabe, el que actla soberanamente y que palsgieitamente.

El delirio y los suefios en la Gradiva de W. Jen@A6 [1907] es el
Unico texto freudiano destinado al analisis conapli# una obra literaria. En él
prueba cierta relacion de identidad entre lo ficalade la novela con el analisis
clinico de un paciente. Pone en juego conceptodafuentales del psicoanalisis
mostrando una racionalidad en la aparente irratid@thdel protagonista. A partir
de los detalles de la obra, minucias para la mipmddtiva, nuestro autor hilvana
una légica de los suefios, las fantasias, el dglipasos al acto del personaje de
ficcion. En ese puro pathos construye una intespiéh clinica que da sentido a
la “locura” del protagonista.

En esta medida los artistas, a los ojos de Frearthnan un saber sobre
el padecimiento humano “cuyo testimonio debe estema&n alto grado, pues
suelen conocer muchas cosas existentes entrdeeldeetierra” (Freud, 1981, p.
1286. Reconociendo a partir de este saber en los poeddiosisimos aliados”.
Estos portarian un saber respecto a la realizad®rlas exigencias de las
fantasias, aun cuando ignoren las exigencias &ric técnicas para tal
produccion artistica. Dado que ellos portarian toodes que los habilitarian
para la creacién, tendrian la sensibilidad necassta percibir las producciones
de la vida psiquica. “Los poetas reunen, en efad@wtas condiciones que les
capacitan para tal labor, poseyendo sobre todoibdiésesd para percibir los
movimientos animicos secretos de los demas y ya@ dejar hablar en voz alta

a su propio inconsciente.” (Freud, 1981,p. 1625a8s que para el psicoanalisis
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serian los poetas quienes ensefarian sobre el &mjgen constituye lo psiquico

para el discurso cientifico y no al revés. Es é¢a ssntido que el psicoandlisis se
declara en posicion de humildad frente a los agigtsu produccion creativa. “La

ciencia es la que queda vencida por la creaciépakth.”(Freud, 1981, 4.312)

Todo sucederia como si hallase en la creaciomtiteaquello de lo cual,
el psicoandlisis mismo estaria dando cuenta etirsaec Los poetas precederian
algunos descubrimientos fundamentales de la técpida teoria analitica.
Descubre un aliado en una carta (Carta del 1 dendire de 1788) de Schiller, en
la que el poeta roméntico refiere algunos de logldmentos y virtudes de la
asociacion libre, menciona ademas el efecto dedawa sobre los contenidos de
la conciencia.

“Yo creo que Goethe no habria rechazado el psitisen&on animo
hostil,.... En algunos sentidos él mismo lleg6 a =ipnérsele, pudo reconocer por
Su propia intuicion buena parte de lo que desdeneats hemos visto confirmado,
y numerosas concepciones que nos han atraido tieacsi el escarnio son
sustentadas por él como naturales y evidentes.pAsigjemplo, érale familiar el
incomparable poder de los primeros vinculos afestige la criatura humana.”
(Freud, 1981, p. 3069). Lectura freudiana que toamao aliado a la figura clasica
de Goethe, movimiento interesante en la medidapgopone en este gesto dar
autoridad a la literatura para en alguna medidiéiriegy los descubrimientos de la
disciplina naciente. Es como si en los clasicotadieratura hallase la autoridad
necesaria que el psicoanalisis no sostendria panaia oficial. La modernidad
confiere a la razon el privilegio de la verdad cuyegemonia regularia sus

practicas. Esta determinacion confiere lugaresequadelante se instituyen como



polos, dirime las aguas entre un saber legitima gmiesto. La ciencia lucharia
contra lo irracional, contra los mitos, las leyenglael sentido comudn. Puede decir
lo que es verdadero y que es lo falso, en esté&eegitsaber cientifico sita una
demarcacion que instaura en un registro difererdefiacion. La ficcion seria el
ambito propio y legitimo de lo literario, de lo m@rio o de lo erréneo, sin
autoridad para hablar de lo real. De este modadéficy subjetividad quedan
intimamente ligados y desechados ante la institadilad cientifica oficial.

Toda institucion funciona otorgando autoridad witienidad a un
discurso, lo hace significar y le da un poder, almeespacio que le permitiria
cierta circulacién en los canales institucionafepesar de la pretension freudiana
de hacer del psicoanalisis umeturwissenschaftlejos de apoyarse en las
practicas cientificas del siglo XIX y de comienzied XX, Freud busca legitimar
su discurso en aguello rechazado por la cienciciabfiEl esfuerzo freudiano
podria entenderse como el ejercicio deetorno de lo rechazado por la ciencia
al discurso psicoanaliticdzste retorno es precisamente el de la ficcibndedh
subjetividad, tanto en su teoria como en su prdiimica. Halla una morada en
este territorio el cual le brindaria autoridad adsair, pero al mismo tiempo la
apuesta literaria a los ojos de esta institucidadlile quita seriedad cientifica,
tiene como efecto una pérdida de saber. Se ardagjaada del poema, a la nada
de la literatura para los ojos de la instituciéentifica. Sin embargo para Freud,
manantial y testimonio de lo inconsciente.

Es posible pensar que esta pérdida de saber, jatsalede la mirada
positiva que arroja al sin sentido el sintoma histéy a mera fisiologia el suefio,

es la condicién de posibilidad de la creacion datganalisis.
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La teoria freudiana se haria creible porque seaafgogn el testimonio
de aquelotro en que se constituyen los grandes de la literaggaautoriza en
aguella institucion literaria que al referirse ar&ml no tendria pretensién de
verdad. Esta apuesta de filiacion tiene efectosatber, o si se nos permite, de un
supuesto saberToma fuerza de credibilidad emombre de otrpdeja de ser
literatura para ser testimonio de esa racionalgiedFreud le pide al arte.

Nuestro autor, al dar cuenta de que su propiaatesial mismo tiempo
una ficcién, evidencia el simulacro que es todatumon. Para decirlo con De
Certeau, se puede ensayar este problema al presentascrito cientifico sin
titulo, sin nombre del autor ni filiacion univeesia y lo que obtendremos es una
novela de ciencia y ficciérrreud da cuenta de este mismo problema en ute car
en la cual responde a Einstein: “...Quiza haya adtpirsted la impresion de que
nuestras teorias forman una suerte de mitologé&,agi fuese, ni siquiera seria
una mitologia grata. Pero, ¢acaso no se orienti@s las ciencias de la Naturaleza
hacia una mitologia de esta clase? ¢Acaso se drewsted hoy en la fisica en
distinta situacion?” (Freud, 1981, p. 3213). Sikladiscurso cientifico en el
registro de lo mitico, este efecto, es un problema nuestro autor no puede
evadir, y es necesario garantizar cierta instituadiaacion. No puede renunciar a
una institucion que acredite ssupuesto saberdado que si lo hiciese el
psicoanalisis no seria mas que una novela. Estplefamsolidaridad entre el
discurso psicoanalitico y la literatura requiere staurada con una garantia
institucional que brinde autoridad a su discursoaquellos que se forman en él.
Es posible pensar que todo enunciado requiere osiaipn institucional para su

acreditacion. De este modo el discurso sobre lonsgente no seria mas que una
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hipotesis, sin la institucion este efecto de verd#sl lo inconsciente se
desvaneceria. Como dird De Certeau quizds ahis#si@entender la obstinacion
de muchos psicoanalistas en defender sus institegias cuales garantizarian su
supuesto saber.

Para el psicoandlisis que Freud inaugura, la ficci seria un
inconveniente tedrico en la medida que ésta seéemesen “la utilidad que nos
reporte”, otorgando un valor a los procedimienémgdos que se desprenden de lo
ficcional. En el andlisis de la biografia de Da &fitomara como referente una
novela histérica para la comprension del persoeajeuestion. En este gesto de
citar a una novela como fuente, legitimaria loiioal como argumento de su
interpretacion y al mismo tiempo esta novela daré&lito a su discurso en la
medida que ésta tendria un “alto grado de verigudil con las deducciones
hechas sobre el sujeto en cuestion. Todo sucextaria si la ficcion hablara de lo
que debid ocurrir, asi es posible proponer una déanpara el procedimiento
freudiano: porque funciona puede ser redDe este modo la ficcibn toma un
estatuto de verdad al suponerla cierta, lo queidanph pensar la novela como
referente, seria un estatuto logico y no la comgidim empirica. Esto coincide
con la propuesta tedrica psicoanaliticdadesalidad psiquicala cual se funda en
la fantasia, desligandose asi del referente eropiiéclo acontecido. Del mismo
modo lamemoriacomo condicién de lo psiquico, comporta un estgtaraddjico
en la medida de que se tratariauderecuerdo de lo que no fue pero sin embrago
es.

En la Gradiva, redefine la definicién tradiciona¢ @bra y autor.

Interpreta las formaciones del inconsciente dewila parte de la técnica
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psicoanalitica como la atencion a los detallesly marginal de la obra, desde
donde estos hitos adquieren nuevos sentidos. Ecitaa signada por un deseo
de analizar, que va construyendo sentidos a laiemalidad, la fantasia y la
ficcion.

El autor en la modernidad es el agente aglutinddam discurso, “como
unidad y origen de sus significaciones, como foeccdherencia... En el orden
del discurso literario, y a partir de esa mismédeda funcion del autor no ha
hecho sino reforzarse: a todos aquellos relattsi@s aquellos poemas, a todos
aguellos dramas o comedias que se dejaban cidutante la Edad Media en un
anonimato al menos relativo, he aqui donde ahotasspide (y se les exige que
digan) de dénde proceden, quién los ha escritpjdee que el autor rinda cuenta
de la unidad del texto que antepone su nombres palé que revele, o al menos
gue manifieste ante él el sentido oculto que lomeg se le pide que lo articule
con su vida personal y con sus experiencias viyicas su historia real que lo vio
nacer” (Foucault, 1999). En la modernidad, el coeadsu obra se ligan en un
solo gesto, un artista que bajo su identidad, stoti@, crearia un sentido
plasmado y representado en algin objeto de aréealgser publicado, esto es al
entrar a la cultura, al circuito de los intercansbipodria ser reconocido bajo el
gran titulo: obra de arte.

La subversion freudiana de la relacidon obra y aastaria dada por el
dispositivo de lectura que inauguraria el psicaaisalA la novela romantica de
W. Jensen, Freud ofrece una interpretacién quetal ¢& es ajena e impensada.
“A nuestro juicio, el poeta no necesita saber raltales reglas e intenciones, de

manera que puede negarlas de buena fe sin quespmrhayamos nosotros
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encontrado en su obra nada que en la misma n@aéxiBteud, 1981, pl335.
Para el psicoandlisis el autor deja de ser el ddefgu decir, pierde el dominio de
la intencidn de su conciencia ganada en la modainydsellada en la ilustracion.
Es un exiliado de si mismo, del sentido que quignda a su decir. Es una
mismidad que deja de ser propia, disuelve al iddiwvitriunfante de la ficcion
liberal decimonodnica.

Es por esta razon que propone que la intencibmteepreta para dar
cuenta del sentido de una obra, que como el sueéria cifrado. La
interpretacién analitica tendria como horizontte eampo, de modo que, al
interrogar al artista sobre lo que ha creado, esctexistico que la interpretacion
ofrecida le fuera “totalmente ajena a su conocitoigra su intencién”.

Lo que convoca al creador y su publico puede éstaise como una
pagina escrita en el abrirse paso deseo,que encuentra algo del orden de su
realizacion en la obra. El artista y el espectadmn solidarios de una misma
pregunta que recorren en la diferencia de susipaosis. Todo sucederia como si
el espectador reconociera en él mismo algo en fa qbe fue swcausaen el
registro del deseo. Modos distintos -para decido Barthes- de recorrer en la
escrituray en lalecturael placer del textoCada cual cruzaria el puente tendido
por el deseo y su fantasia en su diferencia caemaild en esplacer del textajue
va mas alld y a la vez mas aca de la estétiearealizacion de las fantasias en un
corpus de valor estético, dispone la posibilidacgpresion de lo reprimido. La
belleza materializada en la creacién cuyo desedugtor se realiza a su vez en
ella, se constituiria como aquello que esté enyettgs alla de ella, cautivando al

espectador.



Si encuentra cierta solidaridad entre el jugar ntifay la actividad
poética, es porque estas se hallan en cierta cateith debido a que encuentran
en su diferencia idéntico fin. Esto es algo delearde la manifestacion de los
deseos inconscientes. Ambos se inscriben en unorfamtidstico, se entregan al
mundo de la fantasia. Sin embargo, reconocen eit@mdb la realidad. Esta
coincidencia entre poesia y juego tiene un intgr@s la “técnica analitica”,
porque “mucho de lo que siendo real no podria pescplacer ninguno, puede
procurarlo como juego de la fantasia” (Freud, 19811343). La condicion de
ficcion es la posibilidad dabrir-paso a contenidos inconscientes, que de otro
modo, no podrian manifestarse. La generalidad de& daras artisticas
comportarian las mismas caracteristicas, ya queifdéan sentir placer en la
escenificacion ficcional. Se trataria de un ca&armeicondmico para el sujeto,
ahorrandole asi la experiencia que eventualmeatiigpaportar displacer.

Si la creacién poética necesita de veladuras, ateesi de los motivos
inconscientes y su transformacion para emerggyoegie la verdad inconsciente
seria insostenible, insoportable para un sujetgalicidio es ejemplo de esto.
“No cabe atribuir al azar que tres obras maestda titeratura universal traten el
mismo tema: el parricidio. Tal es, en efecto, etaedel Edipo de Séfocles, de
Hamlet y de Los hermanos Karamazov. Y en los tpasege también a plena luz
el motivo del hecho; la rivalidad sexual por ungent(Freud, 1981, p. 3011). El
tema del parricidio obedece a una légica inconsejatescartando la casualidad
de que estas tres grandes “obras maestras” derktlira coincidan en este punto.

Ellas darian cuenta de una situacidon estructuraiaeera velada, esto es el deseo
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de suprimir al padre. Las tres obras maestrasrmesiarian en su escritura del
complejo de Edipo.

La indagacién psicoanalitica terminaria cuandin&ga lo propio del
artista, es decir el psicoandlisis halla su limarge la pregunta de cémo depende
la actividad artistica de las pulsiones de la ydajuica inconciente. Y se debe
conformar con que la actividad creadora se deréevelabeos sexuales, los cuales
se representan en la obra. Este margen del psissames el de la pulsion y sus
transformaciones, la deriva pulsional puede serimiga o sublimada. La
sublimacion, es el mecanismo paradigmatico dedacidn artistica, encamina la
pulsion sexual hacia fines “nobles” y altamenteoxedos en la culturaA partir
de este borde, cede terreno a la investigacion deginico. “Dado que la actitud
artistica y la capacidad funcional se hallan intireate ligadas a la sublimacion,
hemos de confesar que también la esencia de l@fuatistica nos es inaccesible

psicoanaliticamente”. (Freud, 1981, p.1619).
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7.3.-Psicoandlisis: clinica y literatura

El texto de Cervantes y el de Menard son
verdaderamente idénticos, pero el segundo es
verdaderamente mas rico. (Mas ambiguo, dirdn sus
detractores; pero la ambigledad es su riqueza.)

Es una revelacion cotejar el don Quijote de
Menard con el de Cervantes. Este, por ejemplo,ikdécr
(Don Quijote, primera parte, capitulo 1X):

... la verdad, cuya madre es la historia, émula
del tiempo, depésito de las acciones, testigo de lo
pasado, ejemplo y aviso de lo presente, advertaieia
por venir.

Redactada en el siglo XVII, redactada por el
“ingenio lego” de Cervantes, esa enumeracion es un
mero elogio retérico de la historia. Menard, emao,
escribe:

... la verdad, cuya madre es la historia, émula
del tiempo, depésito de las acciones, testigo de lo
pasado, ejemplo y aviso de lo presente, advertateia
por venir.

La historia, madre de la verdad; |la idea es
asombrosa, Menard... no define la historia como una
indagacion de la realidad sino como su origen. La
verdad histérica, para él, no es lo que sucedidlpegue

juzgamos que sucedio.
J.L. Borges

Este fragmento del text®ierre Menard, autor del Quijotepermite
escenificar algunos de los problemas finales da estestigacion. Se trataria
justamente del problema en la relacion etarkectura y la escrituraMenard es
lector del Quijote y desea escribir el Quijote. Nesea copiarlo, lo cual es
desechado por fécil, sino componer otro Quijoted8seo es producir un texto
que coincida en identidad con la escritura de Cees Borges comenta al lector

que aquel texto es una obra inconclusa. IntermenaBbrges como lector de
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Menard y Cervantes declara al primero “asombrogal segundo “ingenio lego”.
Escrituras en identidad y lecturas que difierem azan en aquella diferencia un
problema que el psicoanalisis pensara bajo el nemétransferencia Problema
gue abre la pregunta ait@onscienteen su relacion ka lectura y la escritura

Si pudiéramos pensar una relacién emsecoanalisis y literaturages
posible sostener que ambos coinciden en que psénticas textuales Son
practicas de lectura y escriturgue se encuentran en el campo del lenguaje.
Saussure dird que déknguaje es la primera institucioip que introduce el
problema de la duracion, la huella y la difereneiadefinitiva la pregunta por la
escritura: “la institucion implica duracion y lardagion de un signo supone su
inscripcién en una huella que lo conserva diferentedo otro signo. La huella
instituida es ya una escritura, por lo tanto ninginguaje es pensable antes de la
posibilidad de la escritura ni fuera de su horigdr{Peretti, 1989, p. 82) En
efecto, para el psicoandlisis el habla, la palabpone la escritura. Freud mismo
penso lo psiquico a partir de la memoria y la ips@dn de trazas que marcan
diferencias, hasta proponer enneinderblocka escena de lo psiquico a partir de
la metafora de la escritura.

Es posible pensar quectura y escrituraestan intimamente unidas, de
modo que se puede proponer que se escribe pana dedee para escribir. Freud
y el psicoandlisis se fundan en esta relacibneesdcritura y lectura. Lector de lo
inconsciente y la escritura como su condicion. itexdtura para el psicoanalisis
podria pensarse consuplementoy manantial para esfaractica en el lenguaje,
que entiende lo psiquico como una produccion, cefacto de la interpretacion.

No hay un inconscienta priori sino que es efecto de interpretacion, se produce
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en una lectura. Es el caso del trabajo textual@d@sradiva, una lectura en que se
despliega el dispositivo psicoanalitico y que parieabajar el texto en tantaso
clinico. El suefio se lee y se descifra, no hay mas alla mheagen ésta misma es
para Freud escritura. No hay sentido oculto, efisue sus imagenes son letras
gue en su diferencia construyen un campo de esgridlesde donde se desplegara
el sentido. No hay sentido previo al sofiar, no dagoria en el suefio, la imagen
no representa a otra cosa, la imagen es letra,mifista a ser leida.

En este sentidel psicoandlisis y la literaturaoinciden en sguréacticas
textuales practicas de la lectura y de la escritur&l caso de lditeratura se
constituye en una trama de oposiciones que dispoldausura su espacio:
“sentido literal/ sentido figurado, ficcion/ readid, serio/poco serio; pero
basicamente conduce a una determinacion del carepopdraciones de las
practicas que la constituyen: la escritura y laue (Ferro, 1995, p133). El
psicoandlisis se inscribe en este mismo espaci@pissiciones,literatura y
nuestra disciplina se encuentran *“al mismo tiemotro y fuera del otro... y si
la literatura es el referente que motiva y hahit#os conceptos fundamentales del
psicoandlisis (complejo de Edipo, Narciso, Erosigi®s Marqués de Sade,
Leopoldo von Sacher-Masoch), luego la literaturaa esontenida en el
psicoanalisis como su otredad, lo que es decimswente” (De Lauretis, 1999,
p.177). De este modo emerge el discurso literario como teedad del
psicoanalisis, pero al mismo tiempo su condiciéposibilidad.

Si en Freud habria un orden de continuad entfiedebn literaria y los
casos clinicos, es porque ambos admiten un andksigs formaciones de lo

inconsciente. Ambos estan construidos con el misraterial: “Lo que sucede es



que tanto él —poeta- como nosotros hemos laboradoua mismo material,
aunque empleando métodos diferentes, y la coincidetle los resultados es
prenda de que los dos hemos trabajado con aci¢giietd, 1981, p. 1313). Todo
sucederia como si los limites entre la realidagétipa y la realidad psiquica se
indistinguiesen. Esto lo vemos &a novela familiar del neur6tic@908 [1909],
donde el novelar en la esfera de la fantasia, sedacondicion general de todo
sujeto.

La aproximacién a lo literario y de la obra de ate Freud, cuando
aborda la problematica biografica del artista c@ndos casos Goethe, Leonardo
da Vinci y Dostoiewski, encontramos un ejerciciolegtura y produccion de las
formaciones de lo inconscient&n ningln caso seria un psicoanalisis aplicado, n
un psicoandlisis del autor. Este procedimiento téan&agmentos de la obra
artistica, recortes de escritura, detalles, errpaga interpretarlos analiticamente,
lo que implica que la construccion histdrica esndedo retrospectivo, cuyo
horizonte es la indagacién de lo psiquico.

El complejo de Edip@s uno de los descubrimientos fundamentales del
psicoandlisis. Su nombre es motivado por la tragddi Sofocles, y en particular
por la lectura hecha por Freud. La tragedia memaciannos dird nuestro autor,
despertaria algo en el espectador que reconoaerieoatinuidad” con el héroe
tragico. Si el textdedipo rey se emparenta con el espectador, es porque éste
reconoceria en si mismo la vecindad de su destinektde la figura tragica. Si
Edipo reynos “hiere” es porque identificamos “la realizacie nuestros deseos
infantiles” escenificados en el drama. En conseciaesl espectador, la obra y el

autor, se retinen en un mismo movimiento que susplendiscontinuidad que la
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modernidad ha fundado y reservado para estos kigaaeeleccion del tema, la
creacion de su guion y su efecto se explican entouzl poema tragico se halla
integrado a toda la normatividad de la vida pskuicEl espectador y el
protagonista padecen por igual de los mismos des#wsembargo, el drama
produciria una reduccion de las resistencias poogueriria en el espacio de la
pura ficcion.

La cualidad propia de lo literario, siguiendo ejuanento freudiano, es
el efecto de lo inconsciente en el lenguaje. Untefdel deseo en la obra literaria,
lo cual explota la nocién de interpretacion liteadrasada en el personaje o de los
autores.El psicoandlisis como practica de la lectura se gueta por esa
escritura de un saber que no quiere sabeBa&rthes daria cuenta de modo
ejemplar de la comprension de la lectura en pséas en la media que
propone una lectura deseante ligada al placeredéb.t Texto que a su vez se
concibe como hipertexto, pura diferencia que esplelt sentido Unico de un

querer decif’ Barthes como Freud propone la lectura como pradngcligada a

29 Cito en extenso el maravilloso texto de Barthgué es lo que hay de deseo en la
lectura? El deseo no puede nombrarse, ni siquigneyés que la Necesidad) puede decirse. No
obstante, es indudable que hay un erotismo detarée(en la lectura, el deseo se encuentra junto
a su objeto, lo cual es una definicion del erotlsmo

Asi pues, la lectura deseante aparece marcaddgsorasgos que la fundamentan. Al
encerrarse para leer, al hacer de la lectura ad@stbsolutamente apartado, clandestino, en el que
resulta abolido el mundo entero, el lector - ekleg - se identifica con otros dos seres .... Todo
esto acaba de confirmar que el sujeto-lector esujeto enteramente exiliado bajo el registro del
Imaginario; toda su economia del placer consisteuggtar su relacion dual con el libro (es decir,
con la Imagen), encerrdndose solo con él, pega&lpcan la nariz metida dentro del librane
atreveria a decir, como el nifio se pega a la maéteEnamorado se queda suspendido del rostro
amado. El retrete perfumado de lirios es la claustisma del Espejo, el lugar en que se produce
la coalescencia paradisiaca del sujeto y la Imégdibro).

El segundo rasgo que entra en la constitucioradectura deseante-y eso es lo que nos
dice de manera explicita el episodio del retregeéste: en la lectura, todas las conmociones del
cuerpo estan presentes, mezcladas, enredadas:sd¢imafdon, la vacacion, el dolor, la
voluptuosidad; la lectura produce un cuerpo al@r@ero no troceado (si no fuera asi, la lectura
no dependeria del Imaginario). No obstante, hag algs enigmatico que se traduce en la lectura,
en la interpretacion del episodio proustiano: Eum — la voluptuosidad de leer — parece tener
alguna relacién con la analidad; una misma met@njparece encadenar la lectura, el excremento
y — como ya vimos — el dinero.
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lo innombrable del deseo, a lo enigmatico que @oiyst un sujeto para si mismo.
“Aqui, la condicién previa para que se dé el gacque también el espectador sea
neurético.” (Freud, 1981, p. 1274-75). Tanto elade@ como quien comparece

ante la obra comparten el placer de la obra, coyaicion es larepresion La

Y ahora — sin salir del gabinete de lectura -sjdgaiente pregunta: ¢es que existen, acaso,
diferentes placeres de la lectura? , ¢es posibleipologia de estos placeres? Me parece a mi que,
en todo caso y por lo menos, hay tres tipos deeplée la lectura o, para ser mas preciso, tres vias
por las que la Imagen de lectura puede aprisidraujeto leyente. En el primer tipo, el lector gen
una relacion fetichista con el texto leido: exiptecer de las palabras, de ciertas combinaciones de
las palabras; en el texto se dibujan playas e &lasuya fascinacion se abisma, se pierde, elosujet
— lector: éste seria un tipo de lectura metafdvipmética; para degustar este placer, ¢,es necesario
un largo cultivo de la lengua? No esta tan cléi@sta el nifilo pequefio, durante la etapa del
balbuceo, conoce el erotismo del lenguaje, practiashy sonora, que se presenta a la pulsion. En
el segundo tipo, que se sitla en el extremo opuestector se siente como arrastrado hacia
delante a lo largo del libro por una fuerza que,nimera mas o menos disfrazada, pertenece
siempre al orden del suspenso: el libro se vaaadal poco a poco y es en este desgaste
impaciente y apresurado en donde reside el plpoersupuesto, se trata principalmente del placer
metonimico de toda narracion, y no olvidemos quer@bio saber o la idea pueden estar narrados,
sometidos a un movimiento con suspenso; y como @ater esta visiblemente ligado a la
vigilancia de lo que ocurre y al desvelamiento @lgue se esconde, podemos suponer que tiene
alguna relacion con el acto de escuchar la escegiaaria; queremos sorprender, desfallecemos
en la espera: pura imagen del goce, en la medidae®gste no es del orden de la satisfaccién. En
sentido contrario, habria que hacerse preguntasiéansobre los bloqueos, los ascos de la lectura:
¢Por qué no continuamos con un determinado libro2existen unos mecanismos de atraccion
universales? , ¢existe una logica eroética de laadi@n? El Andlisis estructural del relato tendria
que plantearse el problema del placer: me pareeehqy dia tiene los medios para ello. Por
ultimo, hay una tercera aventura de la lecturan@aaventura a la manera en que el placer se
acerca al lector): esta es , si asi puede llan@rdel de la Escriturata lectura es buena
conductora del Deseo de escribithoy ya tenemos la seguridad de que existe un plaae la
escritura, aunque aun nos resulte muy enigmaticp)no es en absoluto que gqueramos escribir
forzosamente como el autor cuya lectura nos coraplague deseamos es tan solo el deseo de
escribir que el escritor ha tenido, es mas: deseamel deseo que el autor ha tenido del autor,
mientras escribia, deseamos ese dmame que resideteda escritura Esto es lo que tan
claramente ha expresado el escritor Roger Lapantet lectura pura que no esté llamando a otra
escritura tiene para mi algo de incomprensible..daura de Proust , de Blanchot, de Kafka, de
Arteaud no me ha dado de escribir sobre esos autorsiquiera, afiado yo, como ellos), sino de
escribir.” Desde esta perspectileJectura resulta ser verdaderamente una produccid ya no
de imagenes interiores, de proyecciones, de faamssno, literalmente de trabajo: el producto
(consumido) se convierte en produccién, en promasaeseo de produccion, y la cadena de los
deseos comienza a desencadenarse, hasta que aada Vale por la escritura que engendra y asi
hasta el infinito. Este placer de la produccionegliista, esta reservado tan solo para los esesito
virtuales? Todo, en nuestra sociedad, socieda@dmgumo, y no de produccion, sociedad de leer,
del ver y del oir, y no sociedad del escribir defamy el escuchar, todo esta preparado para
bloquear la respuesta: los aficionados a la esargon seres dispersos, clandestinos, aplastados
por mil presiones.

Se plantea ahi un problema de civilizacién: ppoo,lo que a mi respecta, mi conviccién
profunda y constante es que jamas sera posiblatil®electura si, de un solo golpe, no liberamos
también la escritura.” (Barthes, 1987, p. 44) 48
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creacion de la obra permitiria la emergencia deatiems inconscientes, de un
modo irreconocible para el sujeto creador, asi ctoacsintomas lo son para la
neurosis. Ubica en relacion de coincidencia laan poética con las fantasias
de los neurdticos, la fantasia, protegeria al sujentra la consecuencia de la
vivencia en lo real y al mismo tiempo le brindacattgl orden de la satisfaccion.

La relacion escritura y lecturaen el psicoanalisis la encontramos
también en lditeratura como el estilo del caso clinicBreud nos dice “que mis
historiales clinicos carecen, por decirlo asi,s#&kro sello cientifico, y presentan
mas bien un aspecto literario. Pero me consuelcgmeio que este resultado
depende por completo de la naturaleza del objetaentras que una detallada
exposicion de los procesos psiquicos, tal y cortaoress habituados a hallarlas en
la literatura, me permite llegar, por medio de adat férmulas psicolégicas, a
cierto conocimiento del origen de una histeriare(fel, 1981, p.124). El estilo de
la novela es para nuestro autor, condicién deXposcion del caso clinico, la
comprension de los procesos psiquicos asi lo deanarkts decir, nuestro autor
reincorpora aquello que habia sido rechazado poseldedad cientificala
literatura retorna en el estilo tedrico, en la eiara del caso y como referente
gue autoriza su discurso.

¢,Qué es lo que impulsa a Freud a dar cuenta ersdatuea la
experiencia de lo inconsciente? Pareciera ser dues#o literario como
condicion de posibilidad de la transmisién impoaeapFreud el formato de Obra
escrita. Es como si hallase en és#dilo lo que la publicaciébn propiamente
cientifica no admitiria. De ahi la preferencia g&afa al libro en oposicién al

informe cientificade laciencia natural
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Freud, en tantmombre propioa pesar del tiempo insiste y retorna. Su
Firma comienza a significar por pertenecer al lengupge, haber inscrito una
obra en la cultura, deviene en multipfesmas de pensamiengue se abren a
propésito de la herencia que ha dejado, se imperesi modo el problema de la
transmision en psicoanalisis. Esto admite la prisgpara futuras investigaciones
sobre larecepcion de su pensamiergo el campo de la literatura, de la estética y
la filosofia. Y para el psicoandlisis la apropiecide su herencia ligada a lo

literario, al terreno de lo propiamente clinico.
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