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Resumen

En esta investigacion de caracter cualitativo, descriptivo y no experimental, se analiza
el género musical presente en dos canciones pertenecientes a uno de los albumes
mas influyentes de Latinoamérica en la década de 1990, obra que constituyé un hito

tanto en la musica popular como en el movimiento musical alternativo hispano.

Las canciones seleccionadas son “Tren al Sur” y “Estrechez de Corazéon” que
corresponden a las piezas mas populares del disco Corazones, de la banda chilena
Los Prisioneros. Este album representa el mayor punto de inflexion en la trayectoria
del grupo, destacando por su éxito, su atemporalidad y las polémicas que generé. Fue
grabado en Los Angeles bajo la produccién de Gustavo Santaolalla y su colaborador
Anibal Kerpel, y lanzado el 20 de mayo de 1990. Su publicacion, ademas, coincidid
con el fin de la Junta Militar en Chile, redefiniendo la imagen de la banda como un

referente contestatario dentro del panorama musical.

Finalmente, la linea investigativa se desarrollara a partir de una serie de preguntas
orientadoras que permitiran construir el objetivo principal del estudio. En este
contexto, el analisis musical, los elementos compositivos y la identificacion de géneros
constituyen los conceptos centrales para comprender el origen y la I6gica compositiva

de estas dos piezas.

Palabras clave: movimiento musical alternativo hispano, analisis musical, elementos

compositivos, género musical.
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Abstract

This qualitative, descriptive, and non-experimental study analyzes the musical genre
present in two songs from one of Latin America's most influential albums of the 1990s,
a work that marked a milestone in both popular music and the Hispanic alternative

music movement.

The selected songs are "Tren al Sur" and "Estrechez de Corazon," the most popular
tracks from the album Corazones by the Chilean band Los Prisioneros. This album
represents the major turning point in the group's career, notable for its success, its
timelessness, and the controversies it generated. It was recorded in Los Angeles,
produced by Gustavo Santaolalla and his collaborator Anibal Kerpel, and released on
May 20, 1990. Its release also coincided with the end of the military junta in Chile,

redefining the band's image as a protest movement within the music scene.

Finally, the research will be developed based on a series of guiding questions that will
allow the study's main objective to be established. In this context, musical analysis,
compositional elements, and genre identification constitute the central concepts for

understanding the origin and compositional logic of these two pieces.

Keywords: Hispanic alternative music movement, musical analysis, compositional

elements, musical genre.
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|. Contexto Introductorio

1.1 introduccién

La investigacion académica sobre los discos emblematicos de nuestro pais busca,
ante todo, otorgar un valor cultural adicional a la musica. En este contexto, el album
Corazones (EMI, 1990) de Los Prisioneros constituye uno de los cuatro trabajos mas
iconicos del conjunto y destaca por la enorme influencia que la banda ejercié en la
musica chilena durante la década de 1980 y comienzos de los afios 90. Por ello,
resulta especialmente pertinente realizar un analisis musical académico de las dos

canciones mas escuchadas del disco.

Desde el ambito de la composicidn musical, este tipo de estudio se centra en el
género del album y en las caracteristicas particulares de sus dos piezas
seleccionadas: “Tren al Sur” y “Estrechez de Corazoén”. Asimismo, se profundiza en el
contexto cultural que roded tanto a la banda como al disco, considerando los factores
internos y externos que influyeron en su creacién. Para ello, se recurre a material
académico y audiovisual vinculado directa o indirectamente a los autores de la obra:
Jorge Gonzalez, Gustavo Santaolalla y Anibal Kerpel. Ademas de incorporar estudios
previos de académicos destacados, como Juan Pablo Gonzalez, cuya labor ha sido

fundamental en el analisis historico y metodolégico de la musica chilena.

En conjunto, estos antecedentes sustentan los objetivos y la finalidad de la
investigacion, orientada a ofrecer un estudio musical académico accesible para
quienes se interesen en el género, asi como a preservar el legado del album, su
impacto, su identidad y el valor cultural que representa dentro del panorama musical

nacional.
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1.2 Antecedentes

Formacién y trayectoria de la banda en sus propias palabras

Los Prisioneros fue una banda chilena originaria de la Region Metropolitana,
especificamente de la comuna de San Miguel. Segun relata Miguel Tapia, la formacién

inicial del conjunto estuvo compuesta por él y Jorge Gonzalez.

Miguel Tapia: Con Jorge formamos el grupo. En realidad, mi punto es asi. Con
él tuve mi primer contacto en musica, yo tenia a Los Beatles y él a los Bee
Gees y a la Electric Light Orchestra. Me presté un [cassette] de la ELO y yo le
presté a Los Beatles. Ahi nace el contacto musical con Jorge [en 1979] (Osses,
2023. p. 50).

Esta relacion surgié durante sus afios escolares en el Liceo N.° 6 “Andrés Bello”. En
sus primeras etapas, la banda adopté distintos nombres, como Los Pseudopillos y Los
Vinchukas. No obstante, ante la necesidad de un tercer integrante, el duo decidio

incorporar a un amigo del liceo, Claudio Narea.

Claudio Narea: Una noche, salimos a caminar juntos por la poblacién San
Miguel y me preguntaron si yo estaba interesado en unirme a Los Vinchukas.
Supuse que la invitacidn fue porque veian en mi ciertos progresos como
guitarrista, pero creo que sobre todo me estaban invitando por amistad (Osses,
2023. p. 52).

Finalmente, en 1983 el trio debutd bajo el nombre Los Vinchuka en el Liceo Miguel
Ledn Prado. Sin embargo, segun sefiala Osses (2023), el nombre fue prontamente

reemplazado por Los Prisioneros gracias a Tapia (p. 56).

Ese mismo afio, Jorge Gonzalez ingresé a la Universidad de Chile para estudiar
Ingenieria en Sonido, instancia en la que conoci6 a Carlos Fonseca, quien provenia

de una familia de clase acomodada.
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Carlos Fonseca: Me acuerdo de las primeras veces. Lo vi por primera vez en
una [pre-recepcion] antes de entrar a clases, pero asi como vi a todos mis
companeros.

Con él me empecé a contactar cuando caché su onda musical, divertida y
sarcastica, o sea, me cay6 bien. En algun momento nos sentamos juntos [...]
fue como cuando te haces amigo de alguien en el colegio... Ahi armamos una

relacion de amistad musical universitaria (Osses, 2023. p. 57).

Asimismo, Fonseca trabajaba y administraba de manera paralela una disqueria
llamada Fusion, ubicada en la comuna de Providencia. Poco después, abandonaria
sus estudios para enfocarse en los proyectos que desarrollaba cotidianamente, tales
como una columna en la revista Mundo Diners y un programa musical en Radio
Beethoven.

Por otra parte, la unién definitiva entre Gonzalez y Fonseca se concret6 gracias a Igor
Rodriguez (futuro vocalista y tecladista de Aparato Raro), quien era amigo de ambos
en la Facultad de Artes. Fue él quien solicitd a Jorge, en nombre de Fonseca, algunas

canciones de su banda para reproducirlas en su espacio radial.

Quise hacer un llamado a musicos nuevos para hacer un programa de fin de
afno, una seleccion de todas las cosas que se recibieran y le dije a César [un
amigo], que le dijera a Jorge que me trajera algo —también le dije a Igor
[Rodriguez] de Aparato Raro, que en esa época no era Aparato Raro, era otro
grupo— y Jorge vino a dejarme la cinta.Y ahi me acuerdo que la escuché en el
rack de Fusion y ahi escuche [...]

Apenas lo escuché dije: que buenas canciones, que buenas letras y que
comercial (Osses, 2023. p. 57).

Como consecuencia de este encuentro, en 1984 Carlos tomd la decision de
convertirse en el manager de Los Prisioneros, dando origen al movimiento de rock
chileno que dominaria la segunda mitad de la década. A partir de entonces, la banda
comenzd a generar un creciente interés en recintos universitarios, alcanzando
notoriedad no en su propia comunidad, sino en el circuito “cuico” e “intelectual”,

compuesto por personas cuyas perspectivas solian ser contradictorias con los ideales
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del trio. Este fendmeno contribuy6 significativamente a la expansion de su

popularidad.

Para Pateando... nosotros queriamos saltar de tocar en las escuelas de arte de
las universidades, en La Reina o Nufioa, y queriamos tocar en los gimnasios
de los barrios, porque igual era loco que nosotros tocaramos en La Reina, en
cambio en San Miguel no nos conocia nadie, no sabian quiénes eran Los

Prisioneros ni nada (Osses, 2023. p. 64).

Tras la inminente masificacién y el creciente éxito que estaba alcanzando el grupo, su
manager tomod partido en la organizacién del lanzamiento oficial del primer album del
conjunto, La voz de los ‘80. El cassette salié a la venta el 13 de diciembre de 1983,
bajo la etiqueta de la recién inaugurada productora Fusion. Con un sonido punk
influenciado por The Clash, la banda logré posicionarse en la vanguardia musical del
momento, impulsada ademas por la invasidbn pop que emergia con fuerza en

Argentina tras la guerra de Las Malvinas.

Asimismo, a mediados de 1985 la multinacional EMI dej6 de lado su autocensura y
firmé un contrato de distribucion con Fusién con el fin de expandir el alcance del
album en todo el pais. La difusiéon del disco se realizé desde Arica hasta Punta
Arenas, ampliando la presencia del conjunto en las radios donde ya sonaban
canciones como “Sexo” y “La voz de los ‘80”. Este proceso contribuy6é a abrir las
fronteras para las bandas locales, anticipando lo que se convertiria en el boom del

pop latino de los afios ochenta.

Sin embargo, fue con la publicacion del segundo album, Pateando Piedras (EMI
1986), que Los Prisioneros lograron consolidarse como una banda auténtica y de
amplio impacto internacional. Dicho disco identificé al continente, entonces dominado
por dictaduras, a través de la cancion homonima “Pateando Piedras”, la cual, gracias
a la agudeza de las letras de critica social de Jorge Gonzalez, se transformé en un

himno para diversos paises.

Este disco se demord dos anos en salir [1986] después de La voz de los ‘80.
En esos dos anos, ellos estuvieron tocando y no tuvieron mucho tiempo para

trabajar. Entonces, cuando entraron al estudio —ya presionados porque habia
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que grabar el disco, porque si no, saliamos el 87 — mientras grababan iban
haciendo canciones. En ese momento fue el disco mas importante de Los
Prisioneros. En este pais nadie lo ha hecho con su segundo disco, sobrepasar
el primero, el segundo generalmente es inferior. Pero este no y eso fue super

bueno. Ademas, se junté con todo el apoyo de la EMI (Osses, 2023. p. 63).

Con una fama ya consolidada, la banda recibié rapidamente por parte de EMI la
solicitud de grabar su tercer album, La Cultura de la Basura. En esta produccion, la
participacion de Miguel y Claudio adquiri6 mayor protagonismo dentro del proceso
compositivo, llegando a registrar cuatro canciones, entre ellas “Lo Estamos Pasando

Muy Bien”, “Algo Tan Moderno” y “Somos Sélo Ruido”.

Sin embargo, a pesar de este involucramiento mas colectivo, el disco publicado en
1987 resultdé ser un fracaso en ventas. Con el tiempo, ha sido considerado como el
trabajo menos prolijo y menos apreciado tanto por la propia banda como por sus

seguidores.

Claudio Narea: Nuestro tercer disco, La Cultura de la Basura, fue editado el 3
de diciembre de 1987 y fue el primero para el compuse canciones. Segun
muchos fans es el mejor. Yo creo que es un album interesante, imperfecto y

excesivo (Osses, 2023. p. 75).

Carlos Fonseca: Las cosas cambiaron bastante entre el lanzamiento del
Pateando Piedras y el de La cultura... Este tuvimos que hacerlo en un colegio,
El Ledn Prado, para que veas como cambiaron las cosas. En el anfiteatro del
colegio, y no se llend ninguna de las dos funciones. Lo que pasa es que
sacamos el single [“Que no destrocen tu vida’] y fue un fracaso [...] yo queria
como single “Maldita sudaca” o “Pa pa pa”. Igual... salimos con gran cifra de
ventas. [...] Ese [disco] tiene que ver con su experiencia con el éxito y lo que
pasaba aca en Chile, es el disco mas contingente y politico que hay de Los
Prisioneros (Osses, 2023. p. 75).

Ademas de lo anterior, la banda enfrentd un fuerte boicot por parte del gobierno

militar, que busco impedir la promocion del disco dentro del pais. Esto se debi6 a que
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la prensa oficialista los calificaba como un grupo “sospechoso” y “peligroso” para el
status quo de la dictadura. Asimismo, ante el plebiscito de 1988, cuando la prensa
consulté la postura del grupo durante la conferencia de prensa destinada a anunciar la

gira del disco, el trio declaré publicamente su apoyo a la campana del No.

En La cultura de la basura todo lo hizo él. O sea, los tres, pero en el fondo era
mas una cosa de él [Jorge]. De partida no dejaron que ninguna cancion saliera
y yo queria sacar unas donde cantaba el Claudio y Miguel, porque me
cargaban. También intenté que las canciones que cantaba Claudio y Miguel las
cantara el Jorge... no dejaron que nadie se metiera en el sonido, se pelearon
con el Caco, la caratula la hizo la Jaqueline, el orden lo hicieron ellos, Jorge se
encargd que el single fuera ese y yo queria que fuera “Maldita sudaca”, pero
Jorge se obsesiond con que fuera “Que no destrocen tu vida” y no hubo nada
que hacer. Todo eso causé muchas fricciones que después tratamos de
solucionar en una gira triunfal de Los Prisioneros por Chile, que fue un fracaso.
Aparte de lo que ellos hicieron con lo del No que, bueno, igual yo se los
respeté, nunca los achaqué por eso, mas los achaqué por su actitud de super
estrellas y que habian metido las patas. Entonces, después de una larga
discusion, tomaron la decisién de ponerse las pilas y ponerse serios y ahi vino
Colombia (Osses, 2023. p. 78).

Posteriormente, durante las giras, los indicios de una comunicacion deteriorada entre
los integrantes se intensificaron, revelando intereses cada vez mas divergentes,
especialmente por parte de Jorge Gonzalez. Cansado de la férmula creativa previa vy,
particularmente, del ultimo disco, Gonzalez encontré en los albumes de acid house
presentados por su manager un nuevo sonido y una estética que lo cautivaron
profundamente. Influenciado por la simplicidad de la musica electronica y por la
ausencia de una imagen autoral explicita en sus portadas, comenzé a replantear de

manera radical la direccion musical que deseaba seguir.

No obstante, su vida personal también comenzé a tomar un rumbo distinto, ya que
inicid una relacion amorosa con Claudia Carvajal, esposa de su mejor amigo e
integrante de la banda, Claudio Narea. Esta situacion fue descubierta por Narea

gracias a unas cartas escritas por Jorge, cuya caligrafia era inconfundible. Tras ser
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confrontada, su esposa admitid la verdad, lo que fracturé profundamente la relacion
interna del conjunto y se proyectd posteriormente en las letras y demos que

expresaban el amor que Jorge Gonzalez sentia intensamente por Claudia.

Claudio Narea: En febrero de 1989, descubri en un cajén de la comoda de
nuestro dormitorio, unas cartas con la inconfundible letra de Jorge. Una
escritura desordenada y plagada de alusiones sexuales, en donde la trataba de
“nifia@”. Cuando las lei, enloqueci. Jamas se me paso por la cabeza que podia

estar ocurriendo algo asi (Osses, 2023. p. 91).

Tras este acontecimiento, ese mismo afio la EMI financié la grabacion del cuarto
album de la banda. En este contexto, Carlos Fonseca solicité que el proceso se
realizara en Estados Unidos, peticion que fue autorizada por el director de la
discografica, Julio Saez, quien asigno la produccion al futuro “Rey Midas” del pop-rock
latino, Gustavo Santaolalla, junto con su colaborador Anibal Kerpel. Con ello, Jorge
Gonzalez se convirti6 en el unico integrante del grupo en viajar al pais
norteamericano, dado que a Miguel Tapia se le negoé la visa de ingreso. Gracias al
trabajo conjunto de Gonzalez, Santaolalla, Kerpel y otros colaboradores, el disco
alcanzo6 su forma final, consolidandose como una pieza musical de gran relevancia

dentro del catalogo de la banda.

Jorge Gonzalez: El disco en el que mas empezamos a pensar en cantantes
latinos fue en La cultura de la basura. Ahi fue cuando alucinamos con Adamo y
todo eso. Corazones todavia tenia eso, pero en Corazones ya se me habia
metido mucho el acid house. En realidad el Corazones originalmente iba a ser
un disco muchisimo mas tecno, pero la produccion de Gustavo (Santaolalla) lo
ablandd, en el sentido de ponerle sonidos mas redonditos, menos puntudos,
pero al mismo tiempo le dié6 mas peso. Gustavo le dio una cosa mas comercial,

mucho mas comercial (Osses, 2023. p. 98).

Claudio Narea: Durante ese tiempo de locura, Jorge compuso Corazones. Ese
disco de “bajo perfil” —que llegaria a ser el mas vendido de todos— fue el
unico album de la banda grabado integramente en Estados Unidos. Producido

por Gustavo Santaolalla, tenia un sonido muy superior a los anteriores.
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Supongo que fue Carlos quien me entregé un casete con los demos. Cuando
puse la cinta en mi equipo de musica tuve una desagradable sorpresa. Me
senti humillado. Como era posible que escribiera canciones para Claudia y

esperase que Yo las tocara? (Osses, 2023. p. 92-93).

Publicado el 20 de mayo de 1990, el album Corazones fue recibido tanto de manera
favorable como desfavorable por sus seguidores mas fieles. En efecto, los contenidos
ligados a la critica social y al caracter contestatario, elementos distintivos de la banda
hasta ese momento dejaron de ser el eje central, ya que, tal como sugeria el titulo del
disco, las canciones abordaban el amor y una faceta mas intima de Jorge Gonzalez,
hasta entonces inédita. De este modo, las tematicas se desplazaron hacia situaciones
de indole emocional y sentimental, aspecto que no fue del todo bien acogido por el

publico mas politizado del conjunto.

Sin embargo, las generaciones mas jovenes, asi como audiencias de paises como
Estados Unidos y México, respondieron positivamente al sonido bailable, electronico y
emocional del album, el cual continia siendo valorado hasta la actualidad. Con el
tiempo, Corazones se convirti6 en una obra musical de gran relevancia, marcando la
década de los noventa, representando el auge del pop-rock latino, vendiendo mas de

180 mil copias y obteniendo cuatro discos de platino.

En la actualidad, el alboum es considerado el mejor trabajo de Los Prisioneros y una

pieza atemporal que mantiene su influencia en nuevas generaciones.

Otros estudios - Los Prisioneros: entre la new wave y la Nueva Ola

El estudio del musicologo Rodrigo Arrey, publicado en Contrapulso: Revista
latinoamericana de estudios en musica popular, presenta una conclusion
particularmente original respecto a la banda chilena Los Prisioneros. En dicho trabajo,
el autor plantea un problema tedrico en torno a la relacidén entre la musica de protesta
y la musica bailable, tomando como caso de analisis el repertorio del conjunto. Esta
tension entre dos ideas aparentemente opuestas o al menos consideradas
tradicionalmente como incompatibles, se articula mediante un examen del vinculo

entre los jovenes de la época y las dimensiones del cuerpo y la mente. Para ello,
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Arrey desarrolla su investigacion a partir de la influencia de la new wave
norteamericana y britanica, asi como de la impronta musical y discursiva de la Nueva

Ola chilena dentro del contexto sociopolitico de las décadas de 1970 y 1980 en Chile.

Por otra parte, las letras de la banda han sido valoradas por diversas audiencias
periodisticas, académicas y profanas como el principal componente de su relevancia
social y cultural. Desde la perspectiva de Vilches, Los Prisioneros encarnan el espiritu
comprometido de artistas de la Nueva Cancion Chilena, tales como Violeta Parra y
Victor Jara. Esta interpretacion coincide con la postura de otros investigadores, como
Fielbaum y Thielemann, quienes leen las letras de los primeros albumes como
representaciones de los procesos sociales, politicos y econdmicos de los afos
ochenta (Arrey, 2020).

En este marco, el objetivo del articulo radica en examinar la particularidad de Los
Prisioneros, entendidos como una sintesis y, al mismo tiempo, una dislocacion entre
la new wave y la Nueva Ola chilena. Desde alli se formula la siguiente pregunta:
icomo y en qué sentido podria comprenderse la relaciéon entre baile y letra con
contenido social en las canciones del trio? Asimismo, se plantea qué elementos
deben considerarse y qué argumentos intervienen en la reflexion sobre dicha
articulacion. Para abordar estas interrogantes, Arrey recurre a dos conceptos
centrales. Por un lado, el del cuerpo, entendido segun Shepherd como un medio
eminentemente corporal cuya fuerza performativa trasciende los procesos de
significacidon y opera a un nivel sensorial que puede eludir la conciencia (Arrey, 2020),
y por el otro lado el intelecto como un concepto estatico en la musica para ser
percibidos y comprendidos. En esta linea, el baile impulsado por la musica se inscribe

mas en el ambito de lo fisico que en el de lo intelectual.

Finalmente, a partir de estas consideraciones surge una nueva pregunta: ¢ fue el baile
simplemente un vehiculo para transmitir mensajes sociales de manera mas eficaz
entre las audiencias jovenes de la época, o fue el contenido social la coartada que
dichas audiencias necesitaron para acceder a los placeres de un baile que
dificiilmente podia considerarse como mera entretencion en un contexto

profundamente politizado?
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Por otra parte, el segundo concepto considerado en el estudio es el de juventud.
Segun Gilbert y Pearson, el baile social derivado del performance dance constituye
una experiencia colectiva protagonizada por personas sin formacion profesional, que
ejerce una resistencia de caracter semiotico. De este modo, el baile se vuelve un
recurso esencial para grupos socialmente marginalizados y, en el caso chileno de los
afnos ochenta, funcioné como una forma de resistencia cultural para jovenes de
diversas clases sociales. Ello se enmarcaba en un contexto donde predominaban el
desempleo, la crisis econdmica, la represion cotidiana de la dictadura y, al mismo
tiempo, las criticas desde sectores de izquierda respecto a una supuesta falta de

memoria historica por parte de la juventud.

chicos onda pop que [...] prefieren integrarse lo mas pronto al baile y jugar a
triunfadores. [...] No tienen forma de aforar el pasado y se rebuscan para vivir
el presente a todo dar. Critican, gritan, patalean como todos los lolos de todos

los tiempos... y les gusta hacerlo bailando (Arrey, 2020, p.52)

A partir de ello, el estudio formula nuevas interrogantes: ;cémo podria interpretarse la
influencia musical de movimientos como la Nueva Ola chilena en Los Prisioneros? vy,
finalmente, ¢qué afinidades pueden establecerse entre dicha influencia y el impacto

de la new wave en Chile durante la década de los ochenta?

En consecuencia, y siguiendo la linea analitica que vincula cuerpo y musica, Arrey

retoma a Bourdieu, quien afirma:

La musica es una ‘cosa corporal’; encanta, arrebata, mueve y conmueve: no
esta mas alla de las palabras sino mas aca, en los gestos y los movimientos de
los cuerpos, los ritmos, los arrebatos y la lentitud, las tensiones y el
relajamiento. La mas ‘mistica’, la mas ‘espiritual’ de las artes es quiza

sencillamente la mas corporal (Arrey, 2020, p.52).
No obstante, pese a esta afirmacion sobre la dimensidén corporal de la musica, Arrey

incorpora la contraparte teorica con el fin de ampliar la discusion y contrastar ambos

enfoques. Para ello recurre a McClary, quien recuerda el persistente conflicto que han

pagina 16



suscitado los efectos corporales de la musica y el baile tanto en sectores politicos
conservadores como progresistas. Mientras los primeros denuncian su ausencia de

significado literal y, por ende, su supuesta inutilidad politica.

La izquierda usualmente ha intentado aprovechar la musica canalizando sus
energias hacia fines pragmaticos —mas evidentemente en estilos pseudo-folk,
que funcionan presuponiendo un vinculo sin mediaciones con raices
tradicionales y minimizando la interferencia de la musica como tal-. La cancion
folclorica politica es la version izquierdista del himno calvinista: las letras
sobresalen para controlar “el significado”, la musica queda reducida al estatus
de vehiculo, cualquier apelacion desfavorable al cuerpo eliminada (Arrey, 2020,
p.53).

En este sentido, la descripcidn coincide con las caracteristicas de la Nueva Cancion
Chilena a comienzos de los afios setenta. Como expresaba Victor Jara en una de sus
canciones: “Yo no canto por cantar / ni por tener buena voz / canto porque la guitarra /
tiene sentido y razon”. Se trata de un enfoque que busca suprimir la dimensién
corporal y aspira a que el auditor “escoja” el significado dentro de la musicalidad.

Este énfasis en el significado continuaria luego en varios artistas del Canto Nuevo
durante la década de 1980, quienes buscaban que sus obras fueran decodificadas
principalmente por su contenido textual. En oposicién a ello y en términos del propio
Eduardo Carrasco de Quilapayun, la alternativa consistia en “hacer musica expresiva
sin adornos ni exageraciones”. No obstante, sera justamente este “exceso’ el
elemento que distinguira a Los Prisioneros tanto de la Nueva Ola chilena como del
Canto Nuevo, posicionandolos en un lugar singular dentro del panorama musical del

periodo.

En Los Prisioneros, en cambio, ese “exceso” se manifiesta en la presencia del baile
como recurso central, sin que ello implique la subordinacion de la dimension cognitiva
frente a lo corporal. Para ejemplificar esta tension, el estudio toma la cancion “Lo
estamos pasando muy bien”, del album La cultura de la basura (EMI, 1987), cuyos
versos articulan una ironia social orientada hacia el contexto de la dictadura. En este

caso, el baile no constituye un mero vehiculo del mensaje: ambos elementos
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coexisten y ninguno predomina sobre el otro. Al respecto, la investigacion cita a Jorge

Gonzalez:

No son necesariamente separables la musica para bailar de las letras que
tengan alguna finalidad. Tenemos canciones como “Sexo” que tienen una idea
pesada y que mas encima se pueden bailar. No creemos que haya momentos
para la cultura y momentos para pasarlo bien. Los dos momentos son lo mismo
(Arrey, 2020, p.54).

En este sentido, la articulacion entre ambos conceptos —que para la Nueva Ola
chilena y el Canto Nuevo resultaba incompatible— es resignificada por Los
Prisioneros, quienes integran el recurso del baile sin privilegiarlo por sobre el
contenido lirico. Asimismo, la problematica se intensifica en un contexto donde tanto
la dictadura como las fuerzas de oposicidbn reconocian que la musica bailable
contribuia a la estabilidad del régimen. A partir de ello, la ambigliedad en la
percepcion publica de la musica de Los Prisioneros se origina, en gran medida, por
esta tension.

Esta idea es reafirmada por Narea, quien, en un reportaje de TVN Los Prisioneros:

Mas alla del rock, sefnala:"

Muchas veces izquierdistas pensaban que nosotros éramos de derecha,
porque tampoco coincidia con el lenguaje que ellos ocupaban, y los de derecha
pensaban que éramos comunistas. Y el problema es que no éramos nada:
éramos nosotros no mas, que agarrabamos de aca o de alld e ibamos

formando nuestra propia opinién (Arrey, 2020, p.55).

Por otra parte, es en el baile donde la Nueva Ola chilena converge con la new wave
britanica y norteamericana en la propuesta de Los Prisioneros. En efecto, la new wave
de comienzos de los afnos ochenta se caracteriza por un sonido de rock directo v,

principalmente, orientado hacia lo bailable.

Asimismo, uno de los recursos que otorgo este caracter bailable a la new wave fue el

patron ritmico double backbeat. Esta ritmica consiste en la acentuacion de los pulsos
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débiles del compas en un cuatro cuartos, en el cual el segundo pulso se subdivide en

dos corcheas y el cuarto pulso se acentua mediante la duracién de una negra.

,&! . ) 2

L 1

Imagen 1: Patrén ritmico double backbeat
Fuente: Arrey, 2020, p.57

Entre las canciones que emplean este recurso como referencia se encuentran
‘Paramar”, “Sexo” y “Mentalidad televisiva”. Todas ellas presentan la ritmica double
backbeat en la bateria, acompafada por una guitarra que arpegia mientras mutea el
sonido, rasgo caracteristico de los nuevaoleros.

Asimismo, Jorge Gonzalez manifestaba una preferencia por utilizar tonos limpios en la
guitarra: “Lo bueno que tenia el ska, aparte de que recordaba a la Nueva Ola, era que

sonaba tarriento, y por eso para nosotros era facil de tocarlas” (Arrey, 2020, p. 58).

El baile, en cambio, desempeid un rol fundamental en los anos sesenta, lo que
permitié que la juventud chilena se acercara a la Nueva Ola en inglés (Arrey, 2020, p.
58). Sin embargo, la primacia del significado de las canciones fue desplazada por un
énfasis en lo material de la musica, particularmente en su fuerza ritmica y en el baile.
Ademas, durante esa misma década surgié un fendmeno ampliamente popular
relacionado con lo anterior: “la fiebre del twist’. Era algo muy comun en esos afnos vy,

segun Sergio Pujol mencionado por Arrey, “nadie bailaba mal el twist’.

Por otro lado, la Nueva Ola chilena adoptdé una posicion contraria a esta corriente,
situandose como el “otro” frente a la Nueva Cancién Chilena y oponiendo el cuerpo a
la mente. En contraste, la juventud, ante la etiqueta de “olvidarse de Chile” impuesta
por “los mayores de bigote y poncho” hacia los rockeros, encontré una respuesta en
Los Prisioneros. Esta agrupacion integré el baile y la critica social como una unidad
en la que ambos elementos se reforzaban mutuamente. Tal integracién, inconcebible
para la Nueva Ola chilena, fue lograda por Los Prisioneros, quienes fusionaron ambos

aspectos y alcanzaron una mayor masividad al estrechar su relacion con el publico.

pagina 19



1.3 Problematica

El album Corazones, segun la revista Rolling Stone, es considerado uno de los mas
importantes en la historia de la musica pop chilena. De hecho, “en el ranking de
Rolling Stone (04/2008) de los 50 discos principales de la musica popular chilena,
Corazones ocupa un honroso noveno lugar, considerando que la medicion abarca casi

cuarenta afos de produccién discografica (1966-2005)” (Gonzalez, 2022, p. 329).

Asimismo, se trata de un disco que marca un abandono de las influencias de
rockabilly, reggae y ska, caracteristicas del sonido crudo y contestatario que The
Clash habia consolidado desde el punk. Este viraje estético se distancia del enfoque

técnico desarrollado previamente junto a Caco Lyon en los primeros trabajos del

grupo:

Claudio Narea: Nuestro disco estaba casi listo, pero Jorge no estaba feliz. El
sentia que varios temas todavia no sonaban tan bien. Alguien nos hablo de
Caco Lyon, quién supuestamente tenia un estudio superior al de [Pancho]
Straub [primer estudio escogido]. Equipado con [una] grabadora de 16 pistas y
muy buenos micréfonos, prometia un resultado que dejaria tranquilo al
inconformista de Jorge. En ese lugar grabamos todas las canciones de sonido

ska y reggae (Osses, 2023, p.60).

El estudio de “Tren al Sur” y “Estrechez de Corazoén” reviste un alto valor para la
musica, la cultura y la academia, principalmente por la riqueza compositiva que
ambas piezas presentan dentro del repertorio del pop chileno. Estas obras permiten
analizar como Jorge Gonzalez elaboré un lenguaje musical singular mediante la
integracion de recursos melddicos, ritmicos y armoénicos asociados a géneros
internacionales, pero reelaborados desde una sensibilidad local. De este modo, su
estructura formal, el tratamiento de sus motivos, la organizacion de sus progresiones
armonicas y la construccién de lineas melddicas evidencian un proceso creativo que
dialoga con tradiciones diversas sin perder coherencia estilistica.

Asimismo, el estudio compositivo de estas canciones ofrece una oportunidad para

comprender como se articulan elementos estéticos capaces de generar familiaridad
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auditiva y, a la vez, una identidad propia dentro del panorama musical chileno. Desde
una perspectiva cultural, estas obras funcionan como textos sonoros que condensan
transformaciones generacionales y modos particulares de expresion afectiva. En
consecuencia, su analisis no solo profundiza en los procedimientos compositivos
empleados, sino que también aporta a la reflexion sobre como ciertas decisiones
musicales pueden influir en la formacién de imaginarios sociales y en la evolucion de

la musica popular latinoamericana.

A partir de estas preguntas fundamentales, se identificé en estas piezas un vacio y, al
mismo tiempo, un valor investigativo significativo para ser abordado con rigor y
profundidad desde la composicidn musical, asi como para la comprension de la

musica en si misma.
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1.4 Fundamentacion

La justificacion de este seguimiento académico se sustenta en el valor musical y
cultural del disco. Asimismo, dicha pertinencia se ve reforzada por el respaldo de su
propio productor, Gustavo Santaolalla, reconocido productor, compositor y musico
argentino (Costas C. (director) 11 de septiembre del 2018, Entrevista a Gustavo
Santaolalla [Emisién de radio], Radio ADN.

Hay un reconocimiento, especialmente de ese disco, en lugares como México y
Estados Unidos. Tu vas, hoy en dia, a una noche de rock en espafiol en
Estados Unidos —que por ahi toca Café Tacvba, cualquiera, bueno— vy, en el
momento en que no tocan las bandas y van pasando musica, seguro, pero
seguro —te lo puedo firmar— que en un momento de la noche va a sonar
“‘Estrechez de Corazén” y “Tren al Sur”. Los dos temas, en algun momento,
suenan, porque forman parte ya como de una 'iconografia' de lo que es este...

de lo que es el movimiento de musica alternativa hispana. Importantisimo.

Es un disco —este— que marco época, y que sigue siendo valido, porque, para
mi, las cosas buenas, las obras artisticas buenas, tienen que tener ese factor

de atemporalidad.

Por otra parte, se trata de un disco que influyé en una amplia variedad de artistas
nacionales e internacionales, entre ellos Javiera Mena, Claudio Valenzuela,
Santaferia, Moral Distraida, Pedro Cruells y otros. Estos creadores han destacado
explicitamente el impacto de Corazones, de sus autores y de sus canciones. Tales
afirmaciones, expresadas en palabras de los propios artistas, fueron recopiladas en la
revista web Solo Artistas Chilenos por Galleguillos C. (2020, 20 de mayo).

Para alcanzar la finalidad del estudio, resulta pertinente desarrollar un analisis musical
y género musical a las canciones, considerando que, en el ambito académico, no
existen investigaciones de este tipo sobre dicho album. Del mismo modo, se vuelve
necesario examinar sus influencias musicales, sus elementos distintivos y las razones

que subyacen a su construccién. Por lo tanto, este conjunto de técnicas constituira el
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conjunto de herramientas empleadas para descifrar estas 2 piezas seleccionadas del

disco Corazones de Los Prisioneros.
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1.5 Pregunta de Investigacion

Dentro de este marco contextual, y considerando el conjunto de interrogantes
previamente planteadas en torno a la composicion musical, emerge la pregunta
central que orienta el desarrollo de esta investigacion. Esta interrogante define las
intenciones y el enfoque general de la presente tesis, situando su propdsito en la
comprension profunda de los procedimientos compositivos que configuran la identidad

musical del album.
¢ Qué géneros musicales se encuentran dentro de “Tren al Sur” y “Estrechez de

Corazon” del album Corazones (EMI 1990) de Los Prisioneros, y qué rol cumplen en

las canciones?
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1.6 Objetivos
Objetivo General:

Identificar qué géneros musicales se encuentran dentro de "Tren al Sur" y "Estrechez
de Corazén" del disco Corazones de Los Prisioneros (1990, EMI), para visualizar su
rol musical en estas, mediante un analisis musical y género musical. Con la finalidad

de aportar un estudio musical para todo publico.

Objetivos Especificos:

1.- Analizar la cancion “Tren al Sur” y “Estrechez de Corazén”, del album Corazones
de Los Prisioneros, mediante un analisis musical, con la finalidad de examinar la
relacion entre la armonia, la ritmica y la melodia, la funcién de los instrumentos

involucrados.

2.- Identificar y determinar los géneros musicales en “Tren al Sur” y “Estrechez de
Corazon" del album Corazones de Los Prisioneros, mediante un analisis de género
musical. Con la finalidad de estructurar y clasificar los géneros musicales de las

canciones.
3.- Explicar la relacién de los géneros musicales analizados en las piezas elegidas

con su contexto, relevancia, y aporte. Con el propésito de determinar el rol que

cumplen en las canciones seleccionadas del disco.
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Il. MARCO TEORICO

2.1 La escena musical chilena desde la perspectiva de las bandas pilares de los

80s y 90s, y su punto de vista cultural ante Los Prisioneros

La musica popular chilena durante las décadas de los afios 80 y 90 experimentd uno
de los movimientos musicales mas representativos del periodo. En particular, el pop
chileno surgi¢ gracias a bandas como Los Prisioneros y Aparato Raro, las cuales
irrumpieron en la escena musical nacional con una propuesta que contrastaba con la
estética de la Nueva Ola chilena, un movimiento con el que la juventud ya no se
sentia plenamente identificada. En consecuencia, emergié una nueva generacion de
musicos que buscaba expresar sus deseos y tensiones en el contexto de la realidad

dictatorial que atravesaba el pais entre los afios 80 y comienzos de los 90.

Asimismo, este proceso evolutivo de la musica nacional fue presenciado por Luciano
Rojas (ex integrante de La Ley y fundador de Saiko), quien tuvo la oportunidad de ver
a Los Prisioneros en sus inicios. La percepcion de Rojas sobre el grupo fue la de unos
musicos “bien agresivos”, con notable actitud y personalidad en el escenario, situacion
que culminé en una trifulca con el publico. Un hecho que, segun reconoce, fue

desastroso aunque inolvidable (Guillermo, 2016).

Posteriormente, la influencia musical de Los Prisioneros fue adquiriendo cada vez
mayor notoriedad y motivando a otros artistas a incorporarse a una escena que
cobraba fuerza en el pais. En este sentido, Pablo Ugarte, ex vocalista de UPA, relata
que cuando su banda estaba activa en el circuito, se consideraban musicos “grosos”;
sin embargo, al conocer a Los Prisioneros, para él estos jovenes eran “ultra groso”,
debido a la potente “llegada” que tenian sobre el publico, un impacto que no lograban

comprender del todo (Guillermo, 2016).

Finalmente, para Juan Ricardo Weiler, la cualidad mas destacada de Los Prisioneros
radica en que todas sus canciones podian considerarse singles. A su juicio, cada una
de ellas era de calidad y constituia un fendmeno admirable, comparable incluso con el
de Los Beatles. Ademas, sus temas sonaban de manera constante en la radio, lo cual

resultaba inusual para las bandas de la época, puesto que lo habitual era que un
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disco contuviera uno o, a lo sumo, tres canciones destacables. En ese periodo, solo
dos agrupaciones presentaban dicha particularidad: Los Prisioneros y Soda Stereo.
Por lo tanto, los discos de Los Prisioneros adquirieron una relevancia fundamental

para el desarrollo del pop chileno (Guillermo, 2016).

Por otra parte, en relacion con Aparato Raro, se sefala que, el afo anterior, sus
integrantes formaban parte de una banda llamada Ojo de Horus, caracterizada por un
estilo de jazz rock y composiciones instrumentales extensas. Sin embargo, gracias a
la mediacion de Carlos Fonseca, quien les mostro parte de la new wave y del pop que
se desarrollaba en Europa, recibieron la propuesta de orientar su trabajo hacia dicho

género.

Posteriormente, apenas contaron con sus primeros demos, decidieron presentarselos
a Fonseca, quien los llevd directamente a grabar las canciones. Durante estas
sesiones surgio su tema mas iconico, “Calibraciones”, la primera cancion en espanol
de un grupo chileno en sonar en las radios. El impacto de esta produccion fue
inesperado: la habian grabado en apenas una semana, comenzé a difundirse
masivamente y, dos meses después, ya se encontraban de gira por Chile. Fue
precisamente en ese contexto cuando recibieron la propuesta de realizar un disco
(Guillermo, 2016).

Con el golpe avasallador del alboum Pateando Piedras, Los Prisioneros consolidaron lo
que seria denominado el boom del pop chileno entre los afios 1986 y 1987. Este
fendmeno origind la apariciéon de nuevas bandas como En Grupo, Cinema, Nadie,

Aterrizaje Forzoso, Valija Diplomatica, Upa y Viena, entre otras.

En este contexto, Alvaro Scaramelli (Cinema) relata que Latinoamérica arrastraba un
sello asociado a la dictadura y a una musica politizada, caracterizada por la guitarra y
el poncho, la cual se percibia como densa. Sin embargo, de un momento a otro, en
paises como Argentina, Chile y México, entre otros, se rompio este esquema y se dio
paso a una musica mas divertida, mas colorida y desprovista de pretensiones

politicas.

pagina 27



Asimismo, este pensamiento es compartido por Rojas y por el periodista Emiliano
Aguayo. Rodrigo comenta que, en Chile, el publico estaba cansado de lo “lana”, un
estilo que consideraba mas rebelde o desafiante, mientras que Aguayo enfatiza que
los jévenes de esa época buscaban hacer musica “post-Pinochet”, pues sabian que,
en algun momento, el dictador tendria que irse, ser asesinado o morir. No querian, por
lo tanto, perder su juventud esperando que dichas circunstancias ocurrieran
(Guillermo, 2016).

Pablo Ugarte sefiala que existia una necesidad de escuchar musica chilena en la
radio; por ello, muchos musicos optaron por producirla ellos mismos. En el caso de
Weiler, su experiencia reflejaba este fendmeno, ya que su musica sonaba diariamente
en las emisoras, lo que constituia para €l un hecho inusual, ademas de increible e
impactante. Asimismo, esta nueva generacion de musicos en dictadura impuls6 que
los medios de comunicacion, especialmente las radios, se abrieran a este movimiento
emergente, generando un ambiente en el que todos querian participar, segun relata

Scaramelli (Guillermo, 2016).

Sin embargo, a pesar del éxito considerable que estos nuevos movimientos
alcanzaron particularmente en términos de difusion y popularidad, dicho impulso fue
rapidamente apaciguado por la multinacional EMI. Esto se debié a que la compania
representaba a artistas internacionales de gran renombre, tales como Madonna y
Michael Jackson, cuyas ventas podian verse opacadas por el creciente
posicionamiento de grupos chilenos. En consecuencia, la EMI no tenia interés en
financiar bandas nacionales ni en permitir que las ventas permanecieran en el pais.
De este modo, optd por cortar el proceso de raiz, pagando a los medios para que
incluyeran prioritariamente a sus artistas extranjeros en la “parrilla” musical
(Guillermo, 2016).

A partir de los afios 90, y especificamente tras la salida del dictador Pinochet como
resultado del plebiscito, la democracia regreso al pais de la mano de la Concertacion
de Partidos por la Democracia. En este nuevo contexto, Chile comenzé a abrirse al

mundo, pero también a experimentar una creciente segmentacion cultural.
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Por ejemplo, durante los afos 80 era posible poseer un cassette de Cinema y, junto a
él, uno de Metallica sin que ello generara mayor conflicto. No obstante, en los afios 90
esta situacion pasé a ser fuertemente cuestionada, pues no se consideraba aceptable
que una misma persona disfrutara de dos estilos musicales tan distintos. En

consecuencia, la escena musical se volvid mas segmentada durante esta década.

Ademas, con el retorno a la democracia, la musica y los artistas se vieron
profundamente afectados. Existia la esperanza de que, gracias al cambio cultural y
politico, se generara un escenario propicio para la realizacion de mas recitales y una

mayor visibilidad artistica. Sin embargo, esto no ocurrio.

En este sentido, Ugarte y Weiler coinciden en que, durante los afios 70 y 80, en el
contexto de la dictadura, la poblacion necesitaba expresar sus sentimientos vy
tensiones a través de la musica. En contraste, durante los afos 90, la ciudadania se
encontraba mayoritariamente satisfecha con el nuevo escenario politico y ya no

requeria manifestar sus emociones en forma de rebelion.

Como consecuencia de este fendmeno, los artistas enfrentaron un panorama
desfavorable para su desarrollo, lo que derivo en la pérdida de una valiosa generacion
de musicos y creadores. Muchos de ellos tuvieron que reorientar sus carreras hacia
otros ambitos laborales, como la actuacion en television, la participacidon en orquestas,
la colaboracién en singles o, en casos mas extremos, trabajos ajenos al ambito

artistico, como repartir pizzas (Guillermo, 2016).
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2.2 La influencias musicales personales de los miembros de Los Prisioneros

Entre los sonidos obtenidos por el conjunto, todo el estilo musical proviene de las
influencias que marcaron a Miguel, Jorge y Claudio tanto antes de conformar Los
Prisioneros como durante su participacion en la banda. En este sentido, el
seguimiento directo de sus inspiraciones permitié establecer las directrices del
componente artistico del grupo, mostrando el sonido que buscaban alcanzar y la
evolucion contextual que experimentaron a lo largo de su trayectoria musical.

Asimismo, Miguel Tapia expresa que el baterista es quien asume la mayor
responsabilidad dentro de una banda de rock, ya que el esfuerzo fisico implicado en
montar y desmontar el instrumento refleja la exigencia y la carga que conlleva cada

presentacion.

Por otra parte, al tomar como referencia a Ringo Starr, baterista de The Beatles, y a
Charlie Watts, de The Rolling Stones, Osses (2023) sefala que Los Prisioneros no

habrian sido los mismos sin la presencia de Tapia.

Por su parte, el primer acercamiento musical de Miguel Tapia surgié a partir de su
vinculo con Jorge Gonzalez. Ambos evidenciaron desde temprano su interés por la
musica: Miguel, influenciado por The Beatles, y Jorge, por los Bee Gees y Electric

Light Orchestra.

Miguel Tapia: Con Jorge formamos el grupo. En realidad, mi punto de vista es
asi. Con él tuve mi primer contacto en musica, yo tenia a Los Beatles y él a los
Bee Gees y a Electric Light Orchestra. (Osses, 2023, p.50)

En esta linea, la visidbn desarrollada durante sus primeros afios como Los
Pseudopillos marcé profundamente a Miguel en su rol de baterista. En este periodo,
tomd a Ringo Starr como un modelo a seguir, enfatizando que lo fundamental era
estar al servicio de lo que la cancidén necesitaba y no buscar el lucimiento personal.
Ademas, incorporé como referente a Topper Headon, baterista de The Clash, a quien

valoraba por su excelencia técnica (Osses, 2023).
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Por otra parte, Claudio Narea manifestd6 desde muy temprana edad su interés por
convertirse en guitarrista, influido inicialmente por el descubrimiento de Kiss, banda
que marco profundamente su gusto musical. En particular, tomé como referente a
Paul Stanley, guitarrista y vocalista del grupo. Esta afinidad coincidié con su etapa
escolar en el Liceo 6 “Andrés Bello”, donde conocié a Jorge Gonzalez. No obstante,
Narea aclara que, ademas de Kiss, dentro de los gustos de Jorge se encontraban los
Bee Geesy la Electric Light Orchestra (Narea, 2009).

Del mismo modo, durante el periodo en que la banda se presentd bajo el nombre de
Vinchuka, el conjunto compuso “Cuanto vale el show”, tema que, segun Narea,
reflejaba el sonido y caracter que deseaba para el grupo. En este trabajo, las letras de
Jorge retomaban la esencia de The Clash, una de las agrupaciones favoritas de
Claudio (Narea, 2009). En paralelo, “Brigada de negro” fue otra de las composiciones
en las que Miguel reconocio tanto la calidad del tema como la influencia musical que
Jorge incorporaba desde sus propios gustos, ya que la primera version creada por
Gonzalez poseia un marcado sonido disco.

Miguel recuerda:

Me acuerdo que “Brigada de negro” Jorge la hizo solo, le quedo la raja. Llegd
con una version super buena a mi casa. Y después la hicimos nosotros [como
grupo]. Pero yo tengo la sensacion que la que hizo Jorge, no es que fuera
mejor, pero era diferente y era super rica [...] me da la impresién que era como

mas Bee Gees, como mas disco (Osses, 2023, p.54).

Ademas, en cuanto a esta cancion en particular, Miguel y Claudio coinciden en ambos
libros, “Mi vida como prisionero” y “Exijo ser un héroe” un interés en particular en
sonar como The Cars en la bateria. Una intercepcion que demuestra el entusiasmo y
dedicacion por sonar como sus idolos musicales. “Miguel Tapia: Nosotros queriamos
que la caja de ese disco sonara como la caja de Los Cars [...] “Brigada de negro” es
super Cars” (Osses, 2023, p. 60).

La idea era comenzar a grabar de forma profesional nuestro primer disco, pero
estdbamos preocupados por el sonido de la bateria. Sentiamos que era el

punto débil que tenian nuestros anteriores demos y desconfiamos de como
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sonaria esta vez. Le mostramos al ingeniero Francisco Straub algunos discos
de The Cars y otras bandas para ensefiarle qué tipo de sonoridad buscabamos
(Narea, 2009, p. 64).

En el segundo disco del trio sanmiguelino, Pateando Piedras, los teclados hicieron su
debut dentro de las composiciones. Este cambio no fue casual, ya que Jorge y Miguel
habian comenzado a escuchar a Depeche Mode, y tanto su fanatismo como los
recursos proporcionados por la EMI les permitieron incorporar ese nuevo interés por
los sintetizadores en el sonido de la banda. No obstante, Claudio Narea se mantuvo al

margen de este entusiasmo.

Claudio Narea: En 1985 debutaron los teclados. Jorge se consigui6 prestado
un CZ 101, de teclas minusculas y pronto decidié que debiamos comprar uno
igual. En rigor, ya habian sintetizadores en el primer disco, pero el hecho de
que Jorge y Miguel descubrieran a Depeche Mode y otros grupos que solian

utilizarlos como instrumento principal, hizo que quisieran utilizarlos.

Jorge Gonzalez: Con Miguel éramos super fanaticos de Depeche Mode.
Pateando Piedras es super Depeche Mode. “El baile de los que sobran” tiene

mucho de “Everything Counts” (Osses, 2023, p. 65).

Uno de los ultimos trabajos en que Claudio y Jorge colaboraron antes del album
Corazones fue el sencillo “We Are Sudamerican Rockers”, creado para promocionar la
ediciéon internacional de La Cultura de la Basura. Este sencillo surgié a partir de la
“fiebre de rock and roll’ que ambos experimentaron, ya que, siguiendo los gustos de

sus idolos, comenzaron a consumir con mayor intensidad dicho género musical.

Habiamos estado leyendo sobre la historia de Los Beatles y nos enteramos de
que ellos amaban a los artistas de la primera época del rock and roll, asi que
como nifnos obedientes comenzamos a aprender todo lo que pudimos sobre
Elvis Presley, Bo Diddley, Gene Vincent y Chuck Berry. [...] Toda esta fiebre de
Elvis y cosas por el estilo que tuvimos durante 1988, gener¢ al final algo de
rebote para nuestro «trabajo» en serio: el tema «We are southamerican
rockers» (Narea, 2009, p.107).
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A partir de este punto, es el Corazones en que el foco central esta encima de Jorge
Gonzalez. Con el distanciamiento y conflictos internos dentro de la banda, Jorge
encuentra un nuevo género musical. El acid house mostrado por los discos que
Fonseca trajo desde Europa dan a Gonzalez una nueva vision a lo que es la musica,
donde lo importante del house esta simplemente en el baile y en su publico, y no en la
imagen del artista detras de ella. Para finalizar, aqui una cita de la pagina web de

noticias La Rata de Jorge Gonzalez y la historia de Tren al sur:

La influencia mas drastica para esos temas la tuve en Bogota, una tarde de
1988 en la que Carlos me mostrd unos discos de “Acid House” que compro en
Francia y me volaron la cabeza. Loco... solamente una caja de ritmos y una
secuencia torcida de bajo Roland 303 que se matizaban con alguna voz
demente. Nunca escuché, ni volveria a hacerlo, algo tan extremadamente
original y energizante. Desde esos parlantitos negros chicos la hipnosis me
tiraba para adentro y quise hacer algo asi con voces y cantos alrededor. Para
mi el acid house estaba hecho con los mismos elementos que los remixes de
Depeche Mode mas cerrados: “People are people”, por ejemplo, y me
escondian un misterio valioso y brillante en la onda de “Blue Monday” de New
Order, a lo mejor uno de los singles mas perfectos de la historia (La Rata,
2020). Jorge Gonzalez y la historia de Tren al sur: “Nadie la toco por seis

meses, la indiferencia fue generalizada”. La Rata.
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2.3 Canciones compuestas en el Corazones.

El album estd compuesto por un total de 9 canciones: “Tren Al Sur”, “Amiga Mia”,

“Con Suavidad”, “Corazones Rojos”, “Cuentame Una Historia Original”, “Estrechez De

Corazon”, “Por Amarte”, “Noche En La Ciudad” y “Es Demasiado Triste”.

Caracteristicas de elaboracion.

Financiado por la multinacional EMI en 1990, el album fue compuesto en su forma
primaria por Jorge Gonzalez. Posteriormente, adquirié su version definitiva gracias a
la colaboracion y produccion de Gustavo Santaolalla y Anibal Kerpel, este ultimo,
asistente de Santaolalla, ademas de la participacion de otros musicos en roles
especificos. Asimismo, su lanzamiento tuvo lugar el 20 de mayo de 1990,
convirtiéndose en un éxito de ventas y alcanzando una popularidad notable, tanto en

el ambito musical como en el artistico.

El estilo musical del album fue clasificado como synth pop, un subgénero derivado del
new wave cuya principal caracteristica es un patrén ritmico influenciado por el
motorik. Dicho patrén se distingue por ritmos repetitivos y mecanicos, generalmente
sostenidos en un compas constante de 4/4, similar a aquel presente en la musica

krautrock alemana.

Asimismo, resulta fundamental precisar la diferenciacion entre el synth pop y el new
wave. Mientras el synth pop se caracteriza por un sonido asociado al pop electrénico,
de timbre suave y sustentado predominantemente en sintetizadores, el new wave
conserva una esencia heredada del post-punk, en la cual predomina el uso de

guitarra, bateria y bajo, complementados por teclados o sintetizadores.
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2.3.1 Curiosidades de “Tren al Sur” y “Estrechez de Corazén”

Con el apoyo de los productores argentinos Gustavo Santaolalla y Anibal Kerpel, las
grabaciones de Corazones avanzaron con rapidez y presentaron diversas
modificaciones. En una entrevista, Jorge Gonzalez sefialdé: “su produccion fue
fabulosa. En la cancion Tren al Sur, por ejemplo, se le ocurrié meter el sonido de un
charango que toco él mismo. Brillante. Fue el primero que me dijo que yo era buen
musico” (Izquierdo, 2024). La historia de “Corazones” el disco sentimental que marco

la primera separacion de Los Prisioneros. The Clinic.

Asimismo, a diferencia de las producciones anteriores del grupo, esta cuarta entrega
adoptdé un tono marcadamente sentimental y electronico, caracterizado por un uso
predominante de sintetizadores y una presencia mas acotada de guitarras. En cuanto
a las letras, estas se vinculan a tematicas de romance, intimidad y melancolia,
influenciadas por la situacion personal del compositor. “Cuando compuse y grabé ese
disco estaba sufriendo de amor por una mujer, por un amor imposible, el mejor amor.
Converti un drama personal en arte, en musica. Sabia que hacia un clasico, la musica

y la letra lo decian”, confesé Gonzalez.

Del mismo modo, en una entrevista otorgada en 1990 a la revista Rock&Pop
Internacional, el musico describié la transformacién sonora de la banda: “Nos gusta
sonar como un grupo distinto, inclusive en cada cancion. Es un viraje natural dentro
de nosotros. No tener un sonido, sino tener una identidad”. Posteriormente, agregé
respecto al proceso creativo: “Fue muy interesante, yo nunca tomé en mi vida, fue de
romantico. Es muy raro ser chileno y no ser borracho, es medio fascista. Claro que el
trago te hace mal, te pone tonto, te pone feo. Tren al Sur esta hecho bajo ese efecto.
Es como un homenaje a la infancia. Igual es como una cancion de amor, de querer
escribir de cualquier cosa menos de amor. Y la ultima cancién es de cuando te
empiezas a dar cuenta de que te pones un poco viejo. Ya somos un grupo de 25",
confeso (Izquierdo, 2024). La historia de “Corazones” el disco sentimental que marco

la primera separacion de Los Prisioneros. The Clinic.

En este contexto, algunos musicos han destacado la influencia que las composiciones

ejercieron en sus propios trabajos. Por ejemplo, Juan Pablo Ordenes, integrante de la
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banda Columpios al Suelo, sefiala: “Por Amarte refleja la condena/salvacion de
enamorarse perdidamente; Estrechez de Corazdn reinventa a sus referentes de
manera unica (no creo haber escuchado una mezcla de la Donna Summer de / Feel
Love y el Camilo Sesto mas brutal)’ (Galleguillos, 2020). ;Es «Corazones» uno de los

discos mas importantes de la musica chilena?. Solo Artistas Chilenos.

Asimismo, la artista Cler Canifru sostiene:

Sin duda alguna, creo que el disco Corazones marcd el camino de
muchos artistas que actualmente son referentes del pop en Chile. Si bien
no es el primer disco en el que incorporan sonidos de teclados, sintes y
samplers (ya estaban comenzando a jugar con esos sonidos en Pateando
Piedras), en el disco Corazones ya se toman la batuta sin disimulo.
Generalmente, el pop no esta asociado con la critica politico-social como
otros estilos (rock, punk, rap, entre otros). Sin embargo, Corazones es de
los pocos discos que logra una perfecta combinacion del pop con todas
sus letras, con contenido lirico de contingencia social, que siguen
vigentes hasta el dia de hoy, como todas las letras de Los Prisioneros
(Galleguillos, 2020). ¢Es «Corazones» uno de los discos mas importantes

de la musica chilena?. Solo Artistas Chilenos.

Estas apreciaciones se ven reforzadas por el analisis publicado en la plataforma de
Red Bull bajo el titulo “Corazones, 30 afios: Pop de futuro” por Manuel Garcia. Alli se
destaca que las letras del album funcionan como una forma de autoterapia para
Gonzalez: un quiebre amoroso y diversos conflictos intimos lo llevaron a desarrollar
confesiones categoricas y emotivas. Canciones como “Amiga mia”, “Es demasiado
triste”, “Tren al Sur” y “Con suavidad” revelan un tejido autobiografico que expone un
romance destinado a la separacion, la soledad y el dolor. Particular relevancia
adquiere “Estrechez de corazén”, cuya interpelacion inicial (“no te pares frente a mi”)
coincide en melodia y métrica con “El amor de mi vida", de Camilo Sesto. Esta
convergencia melddica refuerza la lectura del disco como un trabajo conceptual

centrado en el amor (Garcia, 2020). “Corazones”, 30 afos: Pop de futuro. Red Bull.
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Ademas, otras fuentes como La Rata y Guioteca respaldan estas interpretaciones. La
Rata reconstruye el proceso de creacion de cada una de las canciones del album a
partir de una entrevista del afio 2002, realizada durante la gira de regreso de Los
Prisioneros. En este ejercicio retrospectivo, Gonzalez profundiza en los nueve temas

que conforman su produccidon mas exitosa como compositor:

Tren al Sur es una cancién que yo quiero mucho. Su letra era muy suave
para ser un single y, de hecho, no parecia una cancion de Los Prisioneros:
era melancolica y se emparentaba con Paramar o Por Favor, quizas, pero

no con la mayor parte de las canciones que habia hecho.

Tren al Sur, por todo eso, fue un desafio y tuvimos que trabajarla mucho
para que quedara como quedo. Yo creo que agarré un vuelo cuando la
produjo Gustavo Santaolalla. A él se le ocurrieron esas bajas de velocidad
de un tren que se detiene y parte de nuevo y, ademas, supo sacarle brillo a
la cancion.

Es una de las mejores canciones que he hecho.

Estrechez de Corazon: Carlos Fonseca viajé a Europa poco después de
grabar Sudamerican Rockers, y volvié con montones de discos de acid
house, el techno que entonces era la movida. La primera vez que escuché
ese sonido mecanico, me fui de raja: lo encontré alucinante, una musica
increible. Me enamoré de esa musica inmediatamente, y en base a una
secuencia de esas fue que se montd Estrechez de Corazén. Pero se
mezcld con otro sonido, obviamente inspirado en EI Amor de mi Vida de
Camilo Sesto, porque la secuencia de acordes al comienzo era igual. Me
parecia una buena idea combinar el acid house con Camilo Sesto (La
Rata, 2020). Jorge Gonzalez comenta “Corazones” de Los Prisioneros,

cancion por cancion. La Rata.

Por su parte, Guioteca destaca la impronta romantica, intima y melancélica del album,
presente en canciones como “Amiga mia”, “Por amarte”, “Estrechez de Corazon”,

“‘Cuéntame una historia original” y “Es demasiado triste". Estas piezas se vinculan
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especialmente con la relacibn amorosa —hasta entonces secreta— entre Jorge

Gonzalez y Claudia Carvajal, esposa del guitarrista Claudio Narea.

Asimismo, algunas interpretaciones de “Estrechez de Corazén" sugieren que la letra
alude directamente a la posicion de Narea como victima del triangulo amoroso
compuesto por él, su esposa y Gonzalez. Versos como “No vuelvas a hablar asi / No
rebajes estas relaciones / Si vivimos de carifio y besos / No me digas de odios y

traiciones...” han sido leidos en este marco interpretativo.

En relacion con su sonido, el album se sustenta en teclados, sampleos y baterias
programadas, elementos vinculados al house y la musica electrénica de comienzos de
los afios noventa. Este giro estilistico descoloco a los seguidores mas estrictos del
sonido inicial del grupo, habituados a composiciones como La Voz de los 80, Sexo y
Mentalidad televisiva. Por esta razon, diversos criticos y admiradores consideran
Corazones como el primer disco solista de Jorge Gonzalez (Fuentes, 2020). 30 afios
del disco “Corazones”. 10 cosas que no sabias sobre el exitoso album de Los

Prisioneros. Guioteca.
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Ill. MARCO METODOLOGICO

3.1 Enfoque metodolégico

Esta investigacion es de caracter descriptivo, cualitativo y comparativo, puesto que
busca interpretar las obras dentro de un contexto musical. En este sentido, los
detalles de las piezas seleccionadas seran comparados e interpretados con el fin de
alcanzar los objetivos del estudio sobre el disco Corazones (EMI, 1990) de la banda

Los Prisioneros, desde una perspectiva estilistico-musical.

En primer lugar, el enfoque descriptivo permite identificar y determinar las
caracteristicas de los elementos compositivos, estilisticos y de los recursos musicales
presentes en el album (Pontificia Universidad Catdlica del Peru, 2021). A ello se
adhiere el caracter cualitativo, dado que se parte de una situacion o fendmeno
especifico, la partitura como objeto de analisis para abordar los objetivos propuestos y
obtener un conocimiento integral en un contexto determinado (Pontificia Universidad
Catolica del Peru, 2021).

Finalmente, desde el enfoque comparativo, la confrontacion, el analisis y la busqueda
de similitudes entre las canciones en su contexto cultural de publicacion resultan
fundamentales para categorizar y definir los estilos musicales presentes en las dos
piezas seleccionadas. Este proceso permitira una comprension e interpretacion
académica mas profunda de las canciones mas representativas del disco a lo largo de

la metodologia aplicada.

3.2 Tipo de estudio
El tipo de estudio desarrollado en esta investigacion se fundamenta en el analisis

musical y en el analisis de género musical, aplicados mediante la metodologia de

codificacion manual (Vaismoradi, 2013).
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3.3 Técnicas de analisis

En primer lugar, la metodologia de analisis basada en la codificacion manual sera
empleada a partir de la familiarizacion del investigador con el campo musical. Este
método se centra en la experiencia auditiva, la identificacion y la definicion de los
géneros presentes en las piezas “Tren al Sur” y “Estrechez de Corazén” (Vaismoradi,
2013).

Asimismo, la codificacion manual sera operacionalizada mediante codigos cifrados
destinados a categorizar y describir cada instrumento musical segun sus cualidades
sonoras tales como técnica, timbre o materialidad instrumental. Este procedimiento
sera complementado con un analisis musical de ambas canciones seleccionadas,
utilizando un lenguaje técnico respaldado por el libro Teoria musical y armonia

moderna, vol. 1 de Enric Herrera (1990).

Por lo tanto, el método se aplicara de manera pragmatica y en funcion de las
necesidades del estudio; es decir, las herramientas metodoldgicas seran adaptadas

de acuerdo con las caracteristicas especificas de cada pieza.

3.4 Recoleccion de datos

Para realizar el analisis musical en esta investigacion, se seleccionaron dos piezas:
“Tren al Sur” y “Estrechez de Corazon”. Ambas canciones pertenecen al album

Corazones (EMI, 1990) de Los Prisioneros.

Asimismo, esta eleccion se fundamenta en el impacto cultural del disco, pues dichas
obras constituyen las dos composiciones mas exitosas y significativas del repertorio

del album.
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3.5 Criterios de validez y limitaciones

Los criterios que estructuran esta investigacion se basan en metodologias de analisis
de género musical cuya caracteristica central es el estudio de aspectos propios de la
composicion musical. En consecuencia, se descartaron ciertas metodologias de
analisis musical que no cumplen con dichos requisitos. Tal es el caso de los
planteamientos de Philip Tagg, ampliamente reconocidos en estudios de musica
popular, pero cuyos métodos se orientan principalmente hacia la performance y la
producciéon musical. Si bien su propuesta incluye elementos vinculados a la
composicidon, estos no se ajustan plenamente a los criterios establecidos para este

estudio.

Por otra parte, las limitaciones de la investigacion se relacionan, en primer lugar, con
la escasez de partituras disponibles de las canciones del alboum Corazones (EMI,
1990). Ante esta dificultad, se optara por respaldar el anadlisis mediante
transcripciones auditivas elaboradas a partir del material original. Asimismo, la
principal restriccion radica en la imposibilidad de discernir de manera completa la
autoria especifica de cada recurso o elemento musical presente en las piezas. Por
ello, y considerando la disponibilidad limitada de entrevistas y fuentes, se identificaran

cuando sea pertinente los aportes musicales de los distintos autores del disco.

3.6 Etica

En el apartado ético del estudio, se respetan los derechos de autor asociados a las
canciones analizadas. ElI material de estudio como partituras y/o transcripciones de
las piezas del disco Corazones (EMI 1990) de Los Prisioneros, son utilizados con
fines académicos y educativos, sin desviaciones malintencionadas o de beneficio

malicioso (Pontificia Universidad Catdlica del Peru, ,2021).
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IV. Analisis y Resultados

4.1 Analisis Musical a “Tren al Sur”

Esta cancion del album Corazones se mantiene integramente en la tonalidad de La
menor (Herrera, 1990, p. 107), y presenta un tempo predominante de 90 bpm.
Asimismo, la estructura musical de “Tren al Sur” se organiza de la siguiente manera:
introduccion, estrofa 1, interludio 1, estrofa 2, puente 1, estribillo 1, interludio 2, estrofa
3, interludio 3, estrofa 4, puente 2, estribillo 2, solo, estribillo 3, falso final, pre-coda y

coda en fade out.

Por consiguiente, las funciones armoédnicas asociadas a las distintas secciones

estructurales de “Tren al Sur” se disponen de la siguiente manera.
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Tren al Sur
Transcripcién hecha por Alan S.
Los Prisioneros (EMI 1990)
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Imagen 2: partitura de “Tren al Sur" - introduccién, p.1.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 3: partitura de “Tren al Sur” - Estrofa 1, p.6.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 4: partitura de “Tren al Sur” - Interludio 1, p.8.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 5: partitura de “Tren al Sur” - Puente 1, p.13.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 6: partitura de “Tren al Sur” - Solo, p.42.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 8: partitura de “Tren al Sur” - Coda (Fade-out), p.54.

Fuente: elaboracion propia.
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1.- Estas secciones estan armoénicamente sustentadas en el primer grado (La menor)
y en el sexto grado bemol (Fa mayor) de la tonalidad, mediante un ritmo armdnico que
alterna estos dos acordes por compas, acompafiado de una melodia construida a
partir de dicha base armodnica. En consecuencia, las partes que se estructuran sobre
esta armonizacion son: introduccion, estrofas, interludios, puente 1, solo, falso final y

coda.

No obstante, las secciones “Puente 2", que emplea unicamente ritmo y voz, y
“Pre-coda”, que se aparta de este disefo, presentan una variaciéon significativa. Esta
ultima se desplaza hacia un ritmo armonico de un solo acorde, La menor, modificando

asi la continuidad arménica previa (Herrera, 1990, p.38).
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Imagen 10: partitura de “Tren al Sur” - Puente 2, p.33.

Fuente: elaboracion propia.
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2.- Esta seccion arménica se encuentra configurada por cinco acordes pertenecientes
a la tonalidad de La menor. En primer lugar, el séptimo grado bemol (Sol mayor)
funciona como acorde de reposo, con un ritmo arménico de un compas. Asimismo, el
tercer grado bemol (Do mayor) y el primer grado (La menor) se presentan en un ritmo
armonico que alterna ambos acordes dentro de un compas. Finalmente, los grados
restantes, el quinto (Mi menor) y el sexto bemol (Fa mayor) se articulan mediante un
ritmo arménico de dos acordes por compas, culminando en un retorno al séptimo

grado bemol (Sol mayor) como acorde de reposo (Herrera, 1990, p.38).

En definitiva, los estribillos constituyen las unicas secciones de la cancion que se

estructuran a partir de esta progresion armonica.
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Imagen 11: partitura de “Tren al Sur” - Estribillo 1, p.17.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 12: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.18.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 13: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.19.

Fuente: elaboracién propia.
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4.2 Analisis musical a “Estrechez de Corazén”

En la cancién “Estrechez de Corazon” del album Corazones se mantiene
integramente en la tonalidad de Do sostenido menor (Enric, 1990, p. 107), y presenta
un tempo 110 bpm que acelera casi inmediatamente a los 130 bpm. Asimismo, la
estructura musical de “Estrechez de Corazén” se organiza de la siguiente manera:
introduccién, verso 1, pre-coro 1, verso 2, pre-coro 2, puente 1, coro 1, interludio 1,

verso 3, pre-coro 3, puente 2, coro 2, y final en fade out.

Por consiguiente, las funciones armédnicas asociadas a las distintas secciones

estructurales de “Estrechez de Corazon” se disponen de la siguiente manera.

pagina 57



Estrechez de Corazon

Transcipcion hecha por Alan S.

Los Prisioneros (EMI 1990)

Tenor
%} 4
Note paresfren-te a - mi Cone-sami-ra-da tan hirien-te
Hat
7(—"3‘-#—&—4 - - - -
Sintetizador de Coro
—” b
H4t
Y #Te
A - - - -
o
Sintetizador de Atmésferas
Lk
B D Iar L 3 - - - -
Z NI - I A
hul b= 3
I bVII I bVII
C#m B/D#  C#m B

b
o)

Sintetizador de Cuerdas

Guitarra cldsica

Bajo eléctrico

Bateria

Bateria 2 || HH i — = = =

Congas

]

Imagen 14: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.1.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 15: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.2.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 16: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién, p.3.

Fuente: elaboracidn propia.
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Imagen 17: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién, p.5.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 18: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.13.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 19: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.14.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 20: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién, p.15.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 21: partitura de “Estrechez de Corazon” - introduccion, p.16.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 22: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién y verso 1, p.27.

Fuente: elaboracién propia.

En este primer analisis arménico de la introduccion, se observa que la primera parte
de esta seccion presenta una progresion conformada por el primer grado, séptimo
grado bemol, primer grado, séptimo grado bemol, sexto grado bemol, cuarto grado,
sexto grado bemol, cuarto grado, sexto grado bemol, quinto grado armoénico y primer

grado, estableciendo en los dos ultimos grados una cadencia auténtica.
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Por su parte, la segunda parte de la introduccion esta formada por una sucesion de
acordes que incluye el primer grado, séptimo grado bemol, sexto grado bemol,
séptimo grado bemol y nuevamente el primer grado. Finalmente, la introduccién
concluye con una cadencia auténtica que conduce directamente al verso 1 (Herrera,
1990, p.76).
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Imagen 23: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.31.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 24: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.32.

Fuente: elaboracion propia.

En los versos de la pieza, la progresion armonica se organiza de la siguiente manera:

| — bVIl = I = bVIl — bVI = IV menor armoénico — bVI —V menor armonico.
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Cabe sefalar que esta secuencia presenta una notable similitud con la utilizada en la
introduccién, tanto en su disefio funcional como en su comportamiento cadencial
(Herrera, 1990, p.38).
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Imagen 25: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.33.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 26: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.34.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 27: partitura de “Estrechez de Corazon” - pre-coro 1, p.44.

Fuente: elaboracion propia.

pagina 71



157

e g H ﬁ o — )
T. Ha—t — I I .
A3V — ; I
'5) chez de ra - zdn, no - me - mi
Nyt
Y BT
Y AR ) b
| £ TR LI
A3V}
o
Sint. Coro
P |
@ T
hall O JTNAL.] -
J 1w
-
fufl
Y Bie [8]
F . )
[ £ WL
A3V
o
Sint. Atmésfera
i
hall O . JTNAL.] -
J 1"
hal
bVI , . .
A La armom_a_del pre-coro 3 capjbla sugllr_nente‘ agregando un
Aut |:> acorde adicional a la progresién armonica
Y Wl )
¥ . ] (8]
[ £ ML [ )
A3V
o
Sint. Cuerd.
Ayt
Y Bie
Y ) -
[ L
AV
J VI A
AT
Aufl
i Y et
Guit. " 3
A3V
%J \]
bVI
A
O
Bajo BT i - i 1 ™ i i i
i i — 2 —r » »
“-"—_-/
} ) ) ) )
7]
Bat ||H ‘fr ? '% ‘:’r
1 i
Bat 2 ||HH 3 u 3 =
Con. H L
-

Imagen 28: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.105.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 29: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.106.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 30: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.107.

Fuente: elaboracion propia.

pagina 74



Sint. Coro

Sint. Atmésfera

Sint. Cuerd.

Guit.

Bajo

Bat

Bat 2

Con.

Imagen 31: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.108.

Fuente: elaboracion propia.
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En los pre—coros de la cancion, la progresion armoénica esta conformada por los
grados bVI — V menor arménico — bV — bVIIl. No obstante, existe una excepcion en el
pre—coro 3, donde la progresion incorpora un acorde adicional: el IV menor arménico
(F# mayor) (Herrera, 1990, p.38).

s iEia | - |
‘@—b | I 1
9 - ra - zbénl_
put
o T
= =
ANV
)]
Sint. Coro
gy
R O - -
v i v
I
C#m Puente basado en el acorde de C#m
Nt |
o T -
G el e = :
ANV |
Y] -
Sint. Atmésfera T
FOy-Ete J = ¥ -
4 11; - ~
i I E
CH#Hm/G# o ® &E > —
put £ :E?-E r =
AR = = e
B © ___==J
D))
f >
Sint. Cuerd. EEEE%E -
. fF##ﬁEE& =
RS - e e e e
7 T'q. -
f
Nat
o T I ]
Guit. [t = { = {
ANV 1 1
¢ I I
C#m C#m
=t e e e e e e e e e e ) B e e e Y e e e e e e e e e
Bajo o) #g% D S R e ees
hul
J
L
Bat ||HE = =
=
Bat 2 ||HH = = v ed
Con. |HH - -

-

Imagen 32: partitura de “Estrechez de Corazén” - puente 1, p.64.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 33: partitura de “Estrechez de Corazén” - puente 2, p.109.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 34: partitura de “Estrechez de Corazén” - final, p.143.

Fuente: elaboracion propia.
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En las secciones de puente de “Estrechez de Corazon” todos los instrumentos
presentes se ajustan a la armonia del 1er grado, que es el acorde C# menor, con la
excepcion del final en que utiliza también el centro tonal de la pieza, pero alternando

entre la 3ra de picardia y el acorde menor original.
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Imagen 35: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.77.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 36: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.78.
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Imagen 37: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.79.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 38: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.80.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 39: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.81.

Fuente: elaboracidn propia.
En los coros, la progresion arménica se estructura de la siguiente manera: | - IV - bVI -

| - IV - bVI -V, para finalizar realizando una cadencia auténtica en la siguiente parte

en el grado I. (Herrera, 1990, p.38).
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4.3 Los géneros musicales

El concepto de género musical se utiliza para categorizar las distintas identidades
musicales presentes en una obra o composicion, con el propdsito de delimitar sus
caracteristicas mediante descripciones musicales que permitan su analisis 0 su
aplicacidon en otras piezas. Dichas definiciones pueden sustentarse en multiples
variables, tales como el timbre, el instrumento, el material sonoro, la armonia, la

melodia, los intervalos, las técnicas, la funcidn o el contexto, entre otras.

En consecuencia, y de manera sintética, el género musical clasifica el sonido de una
pieza y establece los parametros que orientan su comprension dentro de un marco

estilistico determinado (Guerrero, 2012).

4.4 La versatilidad del pop en los géneros musicales, y el synth pop en el album

Corazones de Los Prisioneros

El Pop es uno de los géneros musicales mas camalednicos que existen. Su gran
adaptabilidad a las grandes variedades de musica y su absorcion ante estas, adoptan
al pop como un género musical que se reinventa cada afio asi misma, sin perder la
autenticidad de los géneros que se fusionan al pop. Creando nuevas categorias

musicales, como por ejemplo el synth pop.

El synth pop, se origind a finales de los afios 1970 en Reino Unido y Japén, por la
interconexién entre el post-punk, las innovaciones de musica electrénica y los

sintetizadores, este ultimo incluso define el nombre al género.

Su construccion musical, se enfoca en la creacion de canciones con una estructura
pop, con versos y coros, pero con melodias vocales, sintetizadores, bajos sintetizados
y caja de ritmos que son bailables, pegadizas, sencillas pero inmersivas. Con letras y
secciones musicales que al oyente le son faciles de atraer y apreciar. Ademas de

invitar no solamente a la mente, si no también al cuerpo a la pista.

Las bandas mas influyentes y reconocidas por popularizar el synth pop en sus inicios

fueron Gary Numan y The Human League. Con ello, el éxito abri6é las puertas a
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nuevas bandas que serian reconocidas por el nuevo género musical, tales como
Eurythmics, Depeche Mode, Duran Duran, New Order, Pet Shop Boy y mas (Aaron
Grey, 2022). Historia del Synth Pop. Play Alone Records.

Este género musical perdurd desde finales de los 70s, 80s y principios de los 90s. Sin
embargo, en los afos 1990 el synth pop nuevamente se redefinid asi mismo,
incorporando nuevos sonidos y protagonistas musicales, llegando la ola del pop latino.
Uno de los discos mas emblematicos que encabeza este movimiento fue el album
Corazones, publicado el 20 de mayo de 1990 por la banda Los Prisioneros, producido
musicalmente por el “Rey Midas” de la musica latina, Gustavo Santaolalla (Garcia M.

2020), “Corazones”, 30 afios: Pop de futuro. Redbull.

4.4.1 Estructura musical del pop

La estructura de una canciéon pop hace referencia a la manera en que se
organiza. Se compone de varias secciones musicales unidas entre si. Aunque
puede variar, lo mas habitual es que siga un orden como: estrofa, estribillo,
estrofa, estribillo, puente y nuevamente el estribillo (Music Gateway, 2025).

Cual es la estructura de una cancion pop. Music Gateway.

4.5 Géneros musicales identificados y sus caracteristicas mas destacables

encontradas en “Tren al Sur” y “Estrechez de Corazén”

Mediante una recopilacion exhaustiva de fuentes que evidenciaran el sonido de las
piezas seleccionadas, junto con una escucha constante y la familiarizacion del
investigador con el campo musical, fue posible identificar los siguientes géneros
musicales. Estos seran definidos y, posteriormente, analizados en la partitura, ademas

de ser respaldados segun su categoria correspondiente.
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4.5.1 Synth pop

El Synth pop tiene como caracteristica principal el uso de sintetizadores,
secuenciadores, bajos sintetizados, caja de ritmos, melodias vocales sencillas,
pegadizas y ciclicas, con una vision futurista de la musica, gracias a la
influencias del post-punk y la musica electrénica con sus novedosos
instrumentos. Mientras que su ritmica fue influenciada por el motorik del
Krautrock, en que la finalidad del género es el baile (Soundless, 2022). ;Qué

es el Synth Pop?. [video]. YouTube.

4.5.2 House

El house utiliza principalmente instrumentos electrénicos para crear atmosferas
y capas de sonidos que se van desarrollando, definido como build-up que
posteriormente llegara a un auge llamado drop, después un break y volver al

ciclo hasta finalizar en un outro.

El propdsito de este género es crear sonidos envolventes e inmersivos para el
baile. Una de las caracteristicas mas importantes del house es el ritmo, y su
esencia predominante es que sus cajas de ritmo utilizan la cifra de compas de
4/4 en que el bombo (kick) marca las 4 negras del compas, recurso técnico que
lleva como nombre four on the floor. La caja (snare o clap) marca el 2do y 4to
tiempo del compas para crear el patron de backbeat. Mientras que el hi-hat
cerrado se ubica en todos los tiempos de semicorcheas (Vonkelemen, 2018),

Analisis musical del House: Ritmo. Vonkelemen.
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4.5.3 Andino

El género andino en si no es un género musical como tal en la musica
mainstream o underground. La musica andina natal tiene su propdsito en
rituales, ceremonias agricolas, religiosas o sagradas Sin embargo, en este
caso en que el pop o incluso el rock pueden familiarizarse de multiples
maneras e incorporar nuevos estilos y géneros musicales, es cuando la musica

andina también es incorporada.

El huayno, es considerado el género mas popular de la musica andina, con
variaciones regionales como Bolivia, Argentina y otros paises andinos,
caracterizado por su ritmo bailable y sus letras emotivas. Su caracteristica mas
destacable es la instrumentacion, elaborada de manera artesanal con madera,
pieles, semillas, etc., tales como el siku, el charango, el ronroco, la zampofia,
bombo y mas. Todo esto otorga una percepcion de algo organico y de lo
colectivamente natural, montafioso o simplemente andino. Otro aspecto que
caracteriza a la musica andina, y que a la vez la hace mas difusa a la hora de
definirla, es su enorme variedad de ritmos musicales que abarca, y que van

variando segun el lugar que se toque, por lo que seria indeterminable.

Ademas, al igual que los instrumentos, los ritmos andinos también han sido
alterados y fusionados con otros traidos del viejo continente, algunos ritmos
incluso se han traido de viejo continente y se les ha dado un caracter particular
en la zona andina, en un ejercicio claro de mestizaje (Musica andina, 2012),

Musica andina: generalidades y caracteristicas. Musica andina.
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4.5.4 Flamenco moderno

El flamenco moderno es un género derivado del flamenco tradicional, con la
particularidad de que el moderno se deja influir por corrientes externas,

enriqueciéndose y complejizando su esencia por estas nuevas incorporaciones.

Su instrumento principal y el alma del género es la guitarra flamenca o clasica
(ambas pueden usarse, aunque la flamenca tiene una construccion mas a la
medida). Las cifras de compas que usan este son bastante amplias,
dependiendo del tipo de flamenco que se quiera ejecutar. No obstante, su raiz
sonora esta enfocada en las técnica de rasgueo, picado, alzapua, y percusiéon
de la mano derecha en la guitarra, en donde el control y sincronizacion del
pulgar, anular e indice pueden determinar el tipo de flamenco que se esta
tocando gracias al ritmo y rasgueo, como por ejemplo el rasgueo malaguefa, la
solea, la seguiriya o la buleria (Pituquete, 2022). 5 RASGUEOS

Imprescindibles para Tocar Guitarra Flamenca. [video] Youtube.

4.5.5 Pop

El género pop es uno de las categorias musicales mas complejas en cual
definir. Sus inicios y su constante adaptacion y evolucion, hacen que sus
caracteristicas sean poco delimitadas, segun lo establecido por el Oxford
English Dictionary, el término pop designa “‘un amplio espectro de musica
caracterizado por melodias y ritmos claramente definidos, asi como por el uso

de instrumentos eléctricos y de amplificacion”.

Una de las caracteristicas mas distintivas de la musica pop es su estructura
simple y repetitiva, lo cual la hace ideal para ser facilmente recordada y
cantada por cualquier persona. Las melodias pegajosas y las letras sencillas
son elementos comunes dentro de este género, que buscan captar la atencion

del oyente de manera inmediata.

No obstante, esta definicidon ha experimentado transformaciones a lo largo del

tiempo, en la medida en que el pop ha incorporado y adaptado diversos
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geéneros musicales a su propio entramado estético. En su nucleo, permanece la
idea de una musica directa y accesible, orientada a un publico amplio y
sustentada en melodias memorables y ritmos propicios para el baile (Juan,

2024). ¢ Qué es el Pop Origen? y caracteristicas. Santanders Music.
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4.6 Analisis de género musical en la cancién “Tren al Sur”

A continuacion veremos las identidades musicales que conforman a la cancion de

“Tren al Sur”.

Tabla 1 (Codificacion manual - Género musical: Synth pop): Instrumentos -

Codificacion - Color clasificador - Descripcion

Codificacion manual - Género musical: Synth pop

Instrumentos | Codificacion Color Descripcion
clasificador
1.- Voces a) T.v-synth.1 celeste a) Melodia vocal pegadiza en las estrofas,

b) T.v-synth.2

c) T.v-synth.3

d) T.v-synth.4

e) T.v-synth.5

gue se asemeja ritmicamente al bajo, y con
un contenido lirico muy nostalgico e intimo

(exposicion en las estrofas).

b) Melodia vocal hablada acompafada de
solo bateria para mayor climax y
acercamiento al oyente, utilizado para los

puentes.

c) Melodias vocales pegadizas, energéticas
y repetitivas para los estribillos, utilizando la
idea principal de la cancion. Su unica
excepcion esta en la estrofa 2, que crea una
cumbre y un mini puente melddico
ascendente a lo que seran el solo y

después al final falso.

d) Coro armonizado por 3ras, 5tas y 6tas,

tipica de los 80s. (exposicion en estribillos)
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e) Melodias vocal que alude al tema central
y al nombre de la cancién. Esta melodia
vocal es creada para las partes de final

falso, pre-coda y coda.

2.- Bajo
Eléctrico

f) T.b-synth.1

g) T.b-synth.2

rojo

f) La linea de bajo hecha originalmente con
sintetizador, posiblemente un Roland 303 o
un Roland Jupiter 8, sinte. iconico por su
sonido versatil que caracterizé los 80s, y

que el album arrastra incluso en los 90s.

Su ritmica es ciclica y repetitiva, pero
aportando lo suficiente a sus secciones
(introduccion, interludios, puente 1, basado

en la armonia de La menor y Fa mayor.

g) Mismo sonido de bajo sintetizado, pero
con un cambio en la melodia y en la ritmica.
También son repetitivas y ciclicas, esta vez
enfocadas en las armonia del 7mo grado
bemol, 3er grado bemol, 1er grado, 5to

grado y 6to grado bemol.

3.- Sinte. de

cuerdas

h)
T.sint.cuerda-synth.1

amarillo

h) Sintetizador de cuerdas protagonista de
la melodia principal en forma de ostinato
basada en la armonia principal de La menor
y Fa menor. Esta melodia se expone en las
secciones de introduccion, preludios,

puente, final falso, y coda.

4 - Preset de

Acordedn

i) T.ac-synth.1

j) T.ac-synth.2

verde

i) Sintetizador que emula un acordeon para

arreglos secundarios en la cancién.

j) Instrumento solista: recurso no tan usado

pagina 91




en el synth pop, pero no lejano a este. Aqui,
el acordeon se roba el protagonismo en la
seccion de solo, con unas melodias bien
dinamicas y emotivas, que le dan aun mas

climax al estribillo 2.

5.- Bateria

k) T.drums-synth.1

azul

k) La caja de ritmos (un Roland TR-808),
cambia de sonido en la caja por una de
baquetas y caja puerteada (reverb que se
corta artificialmente), con un ritmo mas
dinamico y caracteristicas mas ochenteras

del synth pop.

Fuente: elaboracién propia.

4.6.1 El synth pop en “Tren al Sur”

1.- Anadlisis de género musical a las voces de “Tren al Sur”. Representacién marcada

con un solo color (celeste).

El analisis sera centrado en la estructuras de las canciones, por lo que las

re-exposiciones de las mismas secciones no seran mostradas debido a su exactitud y

falta de novedad a lo ya previamente analizado en base al instrumento elegido.

Los analisis seran respaldados por la tabla de codificacion manual anteriormente

expuesta.
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Imagen 40: partitura de “Tren al Sur” - estrofa 1, p.6.

Fuente: elaboracion propia.

La voz principal de Jorge Gonzalez en la estrofa 1 es simple, ciclica, memorable y
calmada. Su semejanza con el bajo y la desaparicion de los demas instrumentos le da
a esta seccién el protagonismo a la voz y la estructura pop que caracteriza al synth
pop (T.v-synth.1).
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Imagen 41: partitura de “Tren al Sur” - puente 1, p.12.

Fuente: elaboracién propia.

En esta seccion el registro vocal de Jorge Gonzalez es hablada (no hay casi melodia,

solo ritmica) y sin mucha extension, aportando frescor a lo que fue la estrofa 1,

apoyada solamente por la caja ritmica (bateria en la partitura) creando asi la seccion

de los puentes para posteriormente llegar a los estribillos (T.v-synth.2).
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Imagen 42: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.17.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 43: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 2, p.40.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 44: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 2, p.41.
Fuente: elaboracién propia.

En la seccion del estribillo 1 la melodia vocal de Gonzalez se enfoca en la idea
principal de la cancidn, consolidando la estructura pop con una melodia energética,
sencilla y aun mas pegadiza, que gracias a la instrumentacién le dan el climax, la

dinamica y la energia que necesita esta parte de la pieza. La unica variacion a esta es
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en la seccion de estribillo 2, en donde la voz crea unos compases de puente y climax

de forma ascendente para exponer la seccion de solo (T.v-synth.3).
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Imagen 45: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.18.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 46: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.20.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 47: partitura de “Tren al Sur” - pre-coda, p.53.

Fuente: elaboracion propia.

En estas partes del estribillo 1 aparece un recurso musical bastante comun en la
musica, y en el synth pop de los 80s en donde era utilizado casi siempre, y es la
armonizacion por 3ras o 6tas. Aqui, la melodia principal de Jorge Gonzalez es
acompafnada por una melodia que esta una 3ra superior a la original, a una dinamica
inferior para no opacar a la original, armonizando las frases “pobre” y las dos ultimas
silabas de “contento”. Mientras que en las frases “Tren al Sur”, estas son armonizadas al
inicio una 5ta superior, terminando una 6ta por encima. Sin embargo por las reglas de
escritura en la partitura, la voz original se escribié en el tenor 2, para respetar el orden
jerarquico de notas (graves a agudos) dentro de una misma familia de instrumentos
(T.v-synth.4).
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Imagen 48: partitura de “Tren al Sur” - final falso, p.52.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 49: partitura de “Tren al Sur” - Coda, p.54.

Fuente: elaboracién propia.

La voz principal en este final falso y coda, hace una breve melodia que facilmente podria
ser un estribillo. Esta melodia breve pero significativa, centra toda la cancién en 3
palabras, que son las que le dan el nombre a la pieza, y que resumen la idea principal
de la cancién, presentandose justo después del sampleo del tren que llega a la estacion
de trenes, otorgando aun mas coherencia a la frase y peso emocional a la cancion. Un
recurso poco comun y original, sugerido por Gustavo Santaolalla y Anibal Kerpel
(T.v-synth.5).

2.- Analisis de género musical al bajo de “Tren al Sur”. Representaciéon marcada con

un solo color (rojo).
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Imagen 23: partitura de “Tren al Sur” - introduccidn, p. 2.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 50: partitura de “Tren al Sur” - introduccién, p.3.

Fuente: elaboracién propia.

En el bajo de “Tren al Sur”, la melodia esta firmemente enfocado en tocar las ténicas de

los acordes dentro de los compases, con un sonido bien definido de quizas un Roland
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303 o un Roland Jupiter 8. Con leves alejamientos de 2da, pero esencialmente con un
sélido ritmo que complementa a la bateria en sus tiempos mas largos y que sustenta la
capa armonica de la cancioén, tomando un rol secundario, pero que sin él no seria igual
(T.b-synth.1).
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Imagen 51: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.17.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 52: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.18.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 53: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.19.

Fuente: elaboracion propia.

En los estribillos, el bajo cambia su melodia ritmica segun la nueva armonia de la pieza,
focalizandose en las ténicas de los acordes para reforzar la armonia, y al mismo tiempo
su ritmica cambia a uno mas sincopado, dandole mas novedad al bajo y protagonismo

ritmico a la bateria (T.b-synth.2).

3.- Analisis de género musical a sintetizador de cuerdas de “Tren al Sur”.

Representacion marcada con un solo color (amarillo).
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Imagen 54: partitura de “Tren al Sur” - introduccién, p.1.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 55: partitura de “Tren al Sur” - introduccién, p.2.

Fuente: elaboracién propia.

El sintetizador de cuerdas tiene una de las melodias mas importante dentro de la
cancién, su sonido redondo y melodia pegadiza, le da la cualidad de ser versatil,
como la introduccioén, interludio, puente, base para solo y coda. Esta compuesta en
base a la armonia de La menor y Fa mayor, con saltos de 7ma menor descendentes y
7ma mayor ascendentes bastante poco comunes, y con un rol es bastante pop, ya
gue con tan solo escuchar las primeras notas, sabes automaticamente qué cancion es

(T.sint.cuerda-synth.1).

4.- Analisis de género musical al preset de acordeén de “Tren al Sur’.

Representacion marcada con un solo color (verde).
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Imagen 56: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.17

Fuente: elaboracion propia.

El preset de acordeodn entra solamente en los estribillos, como un recurso musical de
adorno. Esto le da mas densidad y peso a los estribillos, su dinamica y sonido son
secundarios, pero le dan personalidad a la cancion, con un timbre y preset de

instrumentos nuevos a lo que fueron los 80s (T.ac-synth.1).
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Imagen 57: partitura de “Tren al Sur” - solo, p.42.
Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 58: partitura de “Tren al Sur” - solo, p.43.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 59: partitura de “Tren al Sur” - solo, p.44.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 60: partitura de “Tren al Sur” - Solo, p.45.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 61: partitura de “Tren al Sur” - solo, p.46.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 62: partitura de “Tren al Sur” - solo, p.47.

Fuente: elaboracion propia.

En la seccion del solo que comienza desde los compases 68 al 76, una seccidon no tan

comun en el synth pop, pero tampoco exenta de este. El sonido de un preset de
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acordedn y que este sea el instrumento solista, redefine los estandares del synth pop.
Ademas, este solo viene apoyado por la guitarra en el centro del solo, duplicando al

solo al unisono hasta la aparicion del ronroco (T.ac-synth.2).

5.- Andlisis de género musical de la bateria (caja de ritmos) de “Tren al Sur’”.

Representacion marcada con un solo color (azul).

G/D
Acord. mp
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bVII
Bajo E. G
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S— —— _
I
o 2 ®) 2 o o o 0 !
Bat2 HHi i
mp
Bat3 Hi =

Imagen 63: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.17.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 64: “Partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.19.

Fuente: elaboracion propia.
En los estribillos de la pieza, la bateria (caja de ritmos) tiene un ritmo mas complejo con

semicorchea sincopadas que aceleran la cancién que le da mas la sensacién de baile a

los estribillos, y un sonido mas amplio dentro de la caja (T.drums-synth.1).
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4.6.2 El house en “Tren al Sur”

Tabla 2 (Codificacion manual - Género musical: House):

Codificacién - Color clasificador - Descripcion

Instrumentos -

Codificacion manual - Género musical: House

Instrumentos | Codificacidon Color Descripcion
clasificador
1.- bateria a) T.drums-house.1 | morado a) caja de ritmos (un Roland TR-808)

basado en una variacion del four on the
floor del house, marcando el bombo en
todos los 4 tiempos del 4/4 con una ligera
anticipacion en los pulsos 2 y 4, con caja
marcando en los tempos débiles de cada
pulso, y un hit-hat que marca todas las
corcheas. En este caso, tanto corcheas
como semicorcheas son marcadas, sin un

orden en particular de secciones.

Fuente: elaboracion propia.

1.- Andlisis de género musical a la bateria (caja de ritmos) de “Tren al Sur”.

Representacion marcada con un solo color (morado).
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Imagen 65: partitura de “Tren al Sur” - introduccién, p.3.
Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 66: partitura de “Tren al Sur” - introduccién, p.6.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 67: partitura de “Tren al Sur” - puente 1, p.13.

Fuente: elaboracion propia.

La bateria (caja de ritmos) house que contiene “Tren al Sur” tiene el rol de mantener a
la cancion en la sensacion de baile, un péndulo de tirar y aflojar en el ritmo, que
complementa las melodias que bajan y suben del bajo y la voz dentro de las
estructuras de introduccién, estrofas, estribillos, puentes, solo, final falso y coda

(T.drums-house.1).
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4.6.3 El andino en “Tren al Sur”

Tabla 3 (Codificacion manual - Género musical: Andino): Instrumentos -

Codificacién - Color clasificador - Descripcion

Codificacion manual - Género musical: Andino

Instrumentos

Codificacion

Color
clasificador

Descripcion

1.- Ronroco

a) T.ron-andino.1

b) T.ron-andino.2

c) T.ron-andino.3

marron

a) El ronroco arma dos figuras ritmicas,
una galopa y un cuatrillo de semicorcheas.
El ritmo esta basado en la armonia
principal. La ejecucién mas importante es
el uno de los dedos y el muteo,

enriqueciendo el sonido de los rasgueos.

b) La ritmica del ronroco se acelera,
usando el recurso mas caracteristico del
charango y el ronroco, el rasgueo de
abanico, en que se rasguea lo mas rapido

posible las cuerdas (arriba y abajo)

c) Punteo que adorna la estrofa 4,

otorgando novedad a esta seccion.

2.- Sint.
zamponfa

d) T.zampofa-andino.1

gris

d) El sintetizador de zampona, o preset de
zamponfa, resulta particularmente relevante
en este caso. Aunque su origen es un
sonido prefabricado, la excelente calidad
del timbre reduce considerablemente la
brecha entre una zampona artificial y una
real. De hecho, podria funcionar como un
reemplazo verosimil y cumplir plenamente

su proposito dentro de la pieza.
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No obstante, como se sefalo
anteriormente, el género andino carece de
una definicion estricta que permita
delimitarlo con exactitud. Aun asi, el
empleo de un timbre de zampoha con
cualidades organicas, incluso proveniente
de un preset, evita que este recurso se
perciba ajeno a la estética del género

andino.

Fuente: elaboracion propia.

1.- Analisis de género musical a la ronroco de “Tren al Sur”. Representacion marcada

con un solo color (marrén).
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Se usard diagrama de Ukele ~ Rasgueo con dedos.
porque en el programa no hay Muteo de cuerdas en
Charango, que es lo més rasgueo hacia arriba
disimilar a un Ronroco, siendo
el Ukele, el sonido mas cercano
a este.
o]
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Ronroco [fas
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o
o]
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ANV
Sint. Zampofia ¢
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Imagen 68: partitura de “Tren al Sur” - introduccién, p.2.

Fuente: elaboracion propia.

El ronroco aparece por primera vez en la introduccion y posteriormente en el puente

1, el interludio 2 y el solo. Su ritmica es sencilla y desempefia un rol secundario a lo

pagina 114



largo de toda la cancion. No obstante, la incorporacion de un instrumento andino en
una obra titulada “Tren al Sur” otorga a la pieza un peso simbdlico o ‘extra-musical’

que enriquece su interpretacion (T.ron-andino.1).

En la creacion de la cancién, a Jorge Gonzalez le parecié muy interesante la idea de
Santaolalla de incorporar el ronroco para fortalecer la idea de “Tren al Sur”. Sin
embargo, en realidad el charango (al parecer no recordaba que era un ronroco) es un
instrumento del norte segun Jorge. “Si”, le respondié Gustavo, “pero para todo el resto
del mundo esta en el sur” (Gonzalez, 2014). Autoentrevista en Berlin [video].
YouTube.

Guit.

=@ (DM

Ronroco

N>

Sint. Zampona

D N

L
o
-

N

Imagen 69: partitura de “Tren al Sur” - interludio 3, p.29.

Fuente: elaboracion propia.

En el interludio 3, el charango modifica su patron ritmico, adoptando rasgueos
abanicados ejecutados a una velocidad equivalente a semicorcheas ininterrumpidas.
Este gesto incorpora un crescendo que se atenua inmediatamente tras alcanzar su
climax dinamico. Dicha técnica, considerada una de las mas representativas tanto del
ronroco como del charango, refuerza de manera significativa el género musical andino

en esta seccién (T.ron-andino.2).
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Imagen 70: partitura de “Tren al Sur” - estrofa 4, p.31.

Fuente: elaboracion propia.

En la estrofa 4, el ronroco interpretado por Santaolalla desarrolla un punteo basado en
la armonia de La menor, lo que aporta un embellecimiento de caracter minimalista a
esta seccion, la cual se sostiene unicamente sobre la voz de Gonzalez, el bajo y la
caja de ritmos. La intervencidn del ronroco en este contexto refuerza el color timbrico

sin comprometer la austeridad propia del pasaje.(T.ron-andino.3).

2.- Analisis de género musical en el sintetizador de zampona de “Tren al Sur”.

Representaciéon marcada con un solo color (marrén).
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Imagen 71: partitura de “Tren al Sur” - introduccidn, p. 2.

Fuente: elaboracién propia.

En el sintetizador de zampofia, la melodia se ejecuta de manera idéntica a la del
sintetizador de cuerdas, proporcionando un rango timbrico mas sereno y organico
dentro de la textura general de la pieza. Esta linea melddica permanece constante a
lo largo de la obra, manteniendo su registro y contorno sin variaciones, y se presenta
de manera reiterada en todas las secciones correspondientes: introduccion, interludio
1, puente 1, interludio 2, interludio 3, final falso y coda. Su consistencia refuerza la
unidad tematica y contribuye a la coherencia estructural de la composicion

(T.zampona-andino.1).
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4.6.4 El pop en “Tren al Sur”

Tabla 4 (Codificacién manual - Género musical: pop): Instrumentos - Codificacion

- Color clasificador - Descripcion

Codificaciéon manual - Género musical: Pop

Instrumentos | Codificacion Color Descripcion
clasificador
1.- Guitarra a) T.g-pop.1 gris a) En los estribillos, la guitarra realiza
rasgueos abiertos y de técnica sencilla,
b) T.g-pop.2 siguiendo una ritmica cercana a la voz, lo

que refuerza la seccion al completar las

tesituras que quedan mas expuestas.

Este recurso, propio del ambito pop,
funciona principalmente como
acompanamiento; no destaca por
virtuosismo, pero resulta fundamental para

aportar solidez al estribillo.

b) Por ultimo, en la seccion de solo, la
guitarra adopta la funcién de doblar la linea
melddica interpretada por el preset de
acordeon, lo que afade un color timbrico

adicional al pasaje.

Con ello, refuerza el discurso musical sin
restarle presencia al instrumento principal,
contribuyendo a una textura mas

equilibrada y rica en matices.

Fuente: elaboracién propia.
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1.- Analisis de género musical a la guitarra de “Tren al Sur”. Representacion marcada

con color gris.
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Imagen 72: partitura de “Tren al Sur” - estribillo 1, p.17.

Fuente: elaboracién propia.

En los estribillos, la guitarra ejecuta rasgueos abiertos y de técnica sencilla, pero con
una ritmica afin a la linea vocal, lo que contribuye a reforzar la seccién al rellenar

acusticamente las tesituras que esta suele dejar descubiertas.

Se trata de un recurso cercano al lenguaje del pop, en tanto la guitarra cumple
principalmente una funcion de acompafamiento sin un despliegue virtuoso. Sin
embargo, su presencia resulta esencial, ya que sin ella la estructura del estribillo

perderia firmeza y densidad sonora (T.g-pop.1).
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Imagen 73: partitura de “Tren al Sur” - solo, p.43.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 74: partitura de “Tren al Sur” - solo, p.44.

Fuente: elaboracién propia.

Por ultimo, en la seccion de solo, la guitarra asume el rol de doblar la linea melddica

ejecutada por el preset de acordedn, aportando un mayor color timbrico a este pasaje.

De este modo, complementa su discurso musical y no atenua el peso individual del

instrumento principal, generando una textura mas equilibrada y enriquecida

(T.g-pop.2).
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4.7 Analisis de género musical en la canciéon “Estrechez de Corazén”

Los géneros musicales son categorias que permiten clasificar una obra a partir de sus
timbres caracteristicos, técnicas interpretativas, instrumentacion, ritmos, melodias y

otros elementos sonoros que conforman su identidad.

A continuacion, analizaremos los rasgos musicales presentes en la cancién
“Estrechez de Corazoén”, con el fin de comprender cdmo estos componentes aportan a

su clasificacion dentro de un género musical determinado.

Tabla 5 (Codificacion manual - Género musical: Synth pop): Instrumentos -

Codificacién - Color clasificador - Descripcion.

Codificacién manual - Género musical: Synth pop

Instrumento | Codificaciéon Color Descripcion
s clasificador
1.- Voz a) E.v-synth.1 celeste a) La melodia vocal principal de los

b) E.v-synth.2

c) E.v-synth.3

d) E.v-synth.4

versos se centra en la idea fundamental
de la cancion. Es altamente pegadiza y
presenta un notable  movimiento
melddico tanto ascendente como
descendente, incorporando incluso, de
manera sutil, algunas notas ajenas a la

escala.

Asimismo, esta melodia se ve
acompanada por un climax presente
unicamente en la introduccion, donde se
retoma el titulo de la cancién para
romper el tempo inicial de la intro vy

generar una aceleracion en el desarrollo

pagina 122




musical.

b) La melodia principal de los versos
esta disefiada para ser facil de recordar
y  comparte casi las mismas
caracteristicas que la presentada en la
introduccidn. Sin embargo, presenta un
mayor desarrollo en las respuestas
melddicas, asi como pequenas
variaciones que se hacen evidentes

solamente en el verso 3.

c) En los pre-coros, la melodia adopta
una funciéon de preparacién, utilizando
una ritmica mas prolongada vy
apoyandose en notas pedal que
mantienen la tension de la seccion al
maximo. Estos recursos tienen como
propdsito canalizar y conducir toda la
energia de la cancioén hacia el puente y

explotar en el coro.

Ademas, la letra también aporta tensidn
al contexto, ya que la lirica comienza a
adquirir un tono de enfrentamiento y de
demanda dirigida hacia un otro,
reforzando asi la intensificacion

emocional propia de esta seccion.

d) En los coros de “Estrechez de
Corazon”, la voz ejecuta la melodia mas
aguda de la cancion. Es una frase
melddica potente y muy sencilla que

concentra todo el climax de la pieza;
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incluso  podria  describirse  como
catartica, considerando el contexto lirico.
Su caracter la vuelve especialmente
atractiva y pegadiza, dando un impulso
expresivo que realza el momento mas

emotivo de la cancion.

2.-

Eléctrico

Bajo

e) E.b-synth.1

f) E.b-synth.2

g) E.b-synth.3

h) E.b-synth.4

i) E.b-synth.5

j) E.b-synth.6

rojo

e) La linea de bajo esta construida
originalmente con un sintetizador,
posiblemente un Roland 303 o un
Roland Jupiter 8, sinte. icénico por su
sonido versatil que caracterizé los 80s, y

que el album arrastra incluso en los 90s.

En la introduccion, el bajo sostiene el
ritmo dominante, siempre anclado en la
armonia principal. Sus variaciones son
sutiles y funcionan como un relleno que
complementa los espacios dejados por
la caja de ritmos. Ademas, utiliza notas
breves, coherentes con la velocidad
acelerada de la cancion, reforzando la
estabilidad ritmica—armonica del

conjunto..

f) En los versos, el bajo desarrolla
multiples variaciones ritmicas a partir de
una misma célula ritmica, ajustando la
duracion de las notas, ya sea
extendiéndolas o acortandolas, aunque
destacan principalmente los patrones

sincopados y los desplazamientos de
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pulso. Este tratamiento ritmico intensifica
el groove general de la pieza y refuerza

su caracter bailable.

g) En los pre-coros, el bajo cumple un
doble rol: refuerza el groove mediante
una ritmica sincopada que complementa
a la bateria y, simultaneamente,
acompana a la gquitarra, que incluso

replica sus figuras ritmicas.

h) En los puentes, el bajo mantiene una
ritmica rapida y uniforme, articulada en
semicorcheas sobre una nota fija. Este
patrén genera la sensacion de un ritmo
que se estrecha, funcionando como una
base estable que permite que el
sintetizador de cuerdas destaque al
arpegiar de forma ascendente el acorde
de C#m hasta su climax, preparando de
manera natural la transicidon hacia el

coro.

i) En los coros, “Estrechez de Corazoén”
alcanza su climax, y el bajo retoma el
patron de semicorcheas continuas ya
presente en el puente, reforzando la

sensacion de estrechamiento musical.

Sin  embargo, aqui el movimiento
meldédico es mas amplio, incorporando
notas de paso en los tiempos débiles, lo

que introduce un matiz de walking,
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afiade mas groove y acentua la dinamica
del pasaje. De este modo, el bajo
comparte el protagonismo con la voz en

esta seccion clave de la obra.

j) En el unico interludio de la cancién, el
bajo adopta un rol estructural central,
sosteniendo la cohesion de la pieza y

preservando su sinergia interna.

Gracias a esta funcion, la nueva seccion
puede cumplir su objetivo: reducir la
energia acumulada y brindar un
momento de respiracion a la obra antes

de retomar su curso principal.

3.- Sinte. de

cuerdas

k) E.sint.cuerda-synth.1

) E.sint.cuerda-synth.2

m) E.sint.cuerda-synth.3

amairrillo

k) En la introduccion y en los pre-coros
(2 y 3), el sintetizador de cuerdas
presenta la armonia principal, formando
un colchon armoénico que sostiene la

entrada vocal.

Mas adelante, solamente en Ila
introduccidn, este tejido es abruptamente
interrumpido por el sintetizador de
atmadsfera, cuya aparicion irrumpe con la
fuerza de un martillo y establece un

marcado contraste expresivo.

) En los versos, el sintetizador de
cuerdas asume dos funciones: por una
parte, cumple un rol armonico, y por otra,
embellece la seccidn mediante arreglos

sutiles que aportan mayor color al
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pasaje.

Estas participaciones se presentan
unicamente en los versos 2 y 3, siendo
este ultimo el mas completo, ya que en
él el sintetizador desarrolla ambos roles

de manera simultanea.

m) En esta seccion de los puentes, el
sintetizador de cuerdas cumple la
funcion de conducir la energia
acumulada desde el pre-coro hacia el
coro, ejecutando de manera ascendente
el acorde de C#m y preparando asi la

llegada del climax.

El  timbre de cuerdas resulta
particularmente idoneo para este
proposito, gracias a su cualidad vibrante,
expresiva y firme, ademas de su
versatilidad en el registro agudo, lo que
permite intensificar la tensién y guiar con
claridad el desplazamiento dinamico de
la seccion. Este tipo de recurso es
habitual en el synth pop, especialmente
en agrupaciones como New Order o Pet

Shop Boys.

4 .- Sinte. de

coro

n) E.coro-synth.1

verde

n) En cuanto al sintetizador de coro, su
funcidn principal es definir el plano

armonico en determinadas secciones.

Aun asi, su timbre coral aporta una
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suavidad timbrica y un matiz casi
mistico, especialmente evidente en la
introduccibn 'y en el verso 1,
enriqueciendo la atmdsfera general de la

pieza.

5.- Sinte. de

atmodsfera

i) E.atmos-synth.1

o) E.atmos-synth.2

p) E.atmos-synth.3

verde claro

A) El orchestra hit, uno de los timbres
emblematicos del synth-pop y de los
anos 80, consiste en un ataque sonoro
fuerte y agudo, generado por tres
registros de la misma nota que aportan
densidad y  brillo. Este recurso,
identificable en clasicos del género como
“Bizarre Love Triangle” de New Order
(1:14) y “Domino Dancing” de Pet Shop
Boys (0:38), contribuye decisivamente al

caracter del pasaje y la cancion.

0) En la introduccion y en el interludio, el
sintetizador de atmdsfera despliega una
melodia entrecortada secuenciada sobre
C#m, con sutiles cambios de direccion

melddica en la introduccion.

Su intensidad, cuidadosamente
controlada, evita opacar a otros
instrumentos pero aun asi sobresale en
la textura, aportando un caracter
pausado que facilita su integracion

gradual en la dimension bailable de la
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pieza.

p) En el pre-coro 1, el sintetizador de
atmosfera ejecuta notas pedales agudas
estrechamente ligadas a la armonia,
presentadas como figuras largas,
principalmente redondas que articulan

alguna nota del acorde en cada compas.

A ello se suman adornos sutiles que
introducen la variacion necesaria en un
contexto repetitivo y que marcan el
transito desde la continuidad de las
notas pedales hacia la acentuacion de

una unica redonda por compas.

Finalmente, el gesto culmina con una
melodia ascendente, muy breve y de
rapida ejecucion, perfectamente

sincronizada con el paro instrumental.

Fuente: elaboracion propia.
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4.7.1 El synth pop en “Estrechez de Corazén”

El analisis se centrara en la estructura de la cancién; por ello, las re-exposiciones de
las mismas secciones no seran incluidas, dado que replican exactamente lo ya
observado y no aportan novedades respecto al instrumento seleccionado para el

estudio.

Ademas, los analisis estaran respaldados por la tabla de codificacibn manual
presentada anteriormente, lo que permitira sustentar cada observacidén con criterios

previamente establecidos.

1.- Analisis de género musical en la voz de “Estrechez de Corazén”. Representaciéon

marcada con un solo color (celeste).

Estrechez de Corazon

Transcipcién hecha por Alan S.

Los Prisioneros (EMI 1990)
o4 =110 Introduccién

m
[T f p— 1
i | | I ] | I | — — —
Tenor m
? 1 — Uy 4
Note paresfren-te a - mi Cone-sami-ra-d tan hirien-te
H4h

Sintetizador de Coro

Imagen 75: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.1.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 76: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.2.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 77: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.3

Fuente: elaboracion propia.

La voz de Jorge Gonzélez, en la introduccion, expone la melodia principal de los
versos de manera calmada y suave. Esta linea vocal se apoya unicamente en el
sintetizador de cuerdas y se interpreta a un tempo aproximado de 110 bpm, lo que

permite que la cancién ingrese de forma paulatina.

Posteriormente, la obra avanza hacia su climax con la melodia caracteristica de
“Estrechez de corazén”, la cual posee un caracter explosivo y se emplea para resaltar
determinadas secciones, ademas de funcionar como un recurso para separar ideas o

segmentos dentro de la pieza.
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En ocasiones, dicha melodia presenta ligeras variaciones, principalmente derivadas

de modificaciones en la cifra de compas, lo que aporta dinamismo y contraste sin

alterar su identidad musical (E.v-synth.1).
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A\3Y)
) o
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L. 2
half OO JUNAF . -
7 T'q. -

Imagen 78: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.27.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 79: partitura de “Estrechez de Corazon” - verso 1, p.28.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 80: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.29.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 81: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.30.

Fuente: elaboracion propia.

31
49
P e T
R S b e d s e
? Enlaguerradel a - mor laspa-la-brasson  cu - chi-
p st
o T e
i - -
o I 8 bVI
; A
Sint. Coro C#m bVII
., €& B6 8
Bk D TT01T S -
. % -

Imagen 82: partitura de “Estrechez de Corazéon” - verso 1, p.31.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 83: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.32.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 84: partitura de “Estrechez de Corazén" - verso 3, p.91.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 85: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 3, p.92.

Fuente: elaboracion propia.

En los versos de la obra, las melodias vocales siguen casi siempre el mismo patron
ritmico-melddico (con una leve variacion en el verso 3), tal como se observa en las
imagenes. Se trata de lineas melddicas faciles de recordar, de caracter suave y
sereno, que contribuyen al desarrollo de la idea principal de la cancion relacionada
con un trio amoroso (E.v-synth.2).
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Imagen 86: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro, p.33.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 87: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.34.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 88: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.35.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 89: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.36.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 90: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.37.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 91: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.38.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 92: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.39.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 93: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.40.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 94: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.41.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 95: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.42.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 96: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.43.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 97: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.44.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 98: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.45.

Fuente: elaboracion propia.
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Por otra parte, en los pre-coros, la melodia adopta una funcién de preparacion,

utilizando una ritmica mas prolongada y apoyandose en notas pedal que mantienen la

tension de la seccion al maximo. Estos recursos tienen como propésito canalizar y

conducir toda la energia de la cancién hacia el puente y explotar en el coro.

No obstante, el pre-coro 1 constituye una excepcion, ya que en lugar de desembocar

en el coro, concluye directamente en el verso 2.

Ademas, la letra también aporta tensién al contexto, ya que la lirica comienza a

adquirir un tono de enfrentamiento y de demanda dirigida hacia un otro, reforzando

asi la intensificacion emocional propia de esta seccion (E.v-synth.3).
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Imagen 99: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.65.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 100: partitura de “Estrechez de Corazoén” - coro 1, p.66.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 101: partitura de “Estrechez de Corazon” - coro 1, p.67.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 102: partitura de “Estrechez de Corazon” - coro 1, p.68.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 103: partitura de “Estrechez de Corazon” - coro 1, p.69.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 104: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.70.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 105: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.71.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 106: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.72.

Fuente: elaboracién propia.
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En los coros de “Estrechez de Corazén”, la voz ejecuta la melodia mas aguda de la
cancién. Se trata de una frase melddica potente y sencilla que entrega todo el climax
de la pieza; incluso podria describirse como catartica, considerando el contexto lirico

de la linea “Oh, oh, oh, oh, tu corazon” y la fuerza de Gonzalez puesta en su voz.

Esto la vuelve especialmente atractiva y pegadiza, incitando al auditor a cantar, uno de

los fines esenciales de esta composicién (E.v-synth.4).

2.- Analisis de género musical en el bajo de “Estrechez de Corazén”. Representacion
marcada con un solo color (rojo). Este instrumento es quizas el mas dinamico y
elaborado en la cancion, esto en base a sus muchos cambios ritmicos en la cancion,

pero todo en base a la armonia de cada seccion.
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Imagen 107: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.12.

Fuente: elaboracién propia.

pagina 143



nutl
) [ HoE -
Guit. "
VY
D) bVII
B
Y
RS
Bajo 17 i - o ¢ o

Bat | |11 7 1 " "
f f f f

| |

Bat 2 ||y ! 2 : 2

Imagen 108: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.13.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 109: partitura de “Estrechez de Corazon” - introduccion, p.14.

Fuente: elaboracion propia.

pagina 144



o}
LT
Guit. Hfpy—a-F =
A\
D, bVII
B
|
. OO . 2O - I - ] I I ]
BaJO ',l'- Hﬁﬁﬁ AI _4[ I ] | ] I I I
m - - L4 ‘ & _‘—‘—‘—‘ﬁi

=
=
—
=

Bat I n b

— e
—al4
—l4

|,
b~
|,

Bat 2

——
—
Ll

Imagen 110: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.15.
Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 111: partitura de “Estrechez de Corazon” - introduccion, p.16.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 112: partitura de “Estrechez de Corazon” - introduccion, p.26.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 113: partitura de “Estrechez de Corazoén” - introduccion, p.27.

Fuente: elaboracion propia.
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En la introduccion y en la mayoria de las secciones, el bajo asume el ritmo dominante
de la composicidén, apoyandose de manera constante en la armonia principal de cada

compas.

Como puede observarse en las imagenes, su variacion es sutil, modificandose
unicamente en el pulso 2, donde cumple la funciéon de rellenar y sostener los espacios

que la caja de ritmos deja dentro de su patron.

Ademas, emplea notas breves, coherentes con la velocidad acelerada de la cancion,
lo que refuerza tanto la sensacion ritmica como la solidez de la seccidn

ritmico-armonica (E.b-synth.1).
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Imagen 114: partitura de “Estrechez de Corazon” - verso 1, p.27.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 115: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.28.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 116: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.29.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 117: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.30.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 118: partitura de “Estrechez de Corazon” - verso 1, p.31.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 119: partitura de “Estrechez de Corazon” - verso 1, p.32.

Fuente: elaboracion propia.

En los versos, el bajo introduce numerosas variaciones ritmicas basadas en una
misma célula ritmica, modificando su duracién ya sea acortando o alargando notas,
aunque predominan los patrones sincopados y el desplazamiento del pulso. Esto

aporta un mayor groove a la cancion, favoreciendo su cualidad bailable.

Asimismo, el instrumento cambia de octava segun la seccion, lo que permite que su
linea se mantenga siempre fresca y con una sensacion de libertad expresiva, al
tiempo que refuerza la accién de la caja ritmica, la cual aporta unicamente adornos

sutiles dentro del conjunto sonoro (E.b-synth.2).
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Imagen 120: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.33.
Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 121: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.34.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 122: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.43.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 123: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.44.

Fuente: elaboracion propia.

En los pre-coros, el bajo asume en gran medida un doble rol, por un lado, refuerza el

groove general de la cancion mediante una ritmica sincopada que dialoga con la
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bateria, y por otro, acompanfa a la guitarra, especialmente cuando la armonia se situa

en G# mayor, adoptando sus mismas figuras ritmicas.

Este protagonismo convierte al bajo en un elemento fundamental dentro de la textura
musical, ya que no solo aporta sustento ritmico, sino que también refuerza la solidez
armonica en los distintos registros, impulsa la interaccion con otros instrumentos y

anade un componente de novedad al desarrollo de la obra ( E.b-synth.3).
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Imagen 124: partitura de “Estrechez de Corazon” - puente 1, p.64.

Fuente: elaboracion propia.

En los puentes, el bajo adopta una ritmica constante y acelerada, ejecutando una nota
fija en semicorcheas. Este recurso genera la percepcion de un estrechamiento ritmico,

creando un plano estable que acompana sin saturar al sintetizador de cuerdas, el cual
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arpegia ascendentemente el acorde de C#m hacia su climax, conduciendo asi la
pieza de manera efectiva al coro (E.b-synth.4).

I C#m
CH#m 4’%03?5
Capo traste 4
nut
T ]
Guit. @ L o i
.gl ve o |4 ve | & veé o |4 ve |[& ve
mp
I
C#Hm
e —_—— e e —
Bajo oot g o o e e e e . - |
f h Y A A
% N)) W) W) )
Bat ||HH 7 7 7 7
o = -
| | | f
'fk1 | |
Bat 2 || = 7 = z =
Jf

Imagen 125: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.65.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 126: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.66.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 127: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.67.

Fuente: elaboracién propia.

En los coros, “Estrechez de Corazén” alcanza su climax, momento en el que el bajo,

al igual que en el puente, ejecuta semicorcheas continuas para intensificar la
sensacion de estrechamiento musical.

No obstante, en esta seccion el movimiento melddico es considerablemente mayor. El
bajo incorpora notas de paso basadas en la armonia y ubicadas en los tiempos
deébiles, lo que introduce un matiz cercano al walking, aporta un mayor groove para el
baile, y aumenta la velocidad perceptiva del pasaje.

Como resultado, el bajo adquiere un papel protagdnico junto con la voz en esta
seccion central de la obra (E.b-synth.5).
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Imagen 128: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.82.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 129: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.83.

Fuente: elaboracion propia.

En el unico interludio de la cancion, el bajo asume el control estructural de la pieza,
encargandose de mantener la composiciéon en equilibrio y sin perder la sinergia de
esta.
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De este modo, posibilita que la nueva seccion cumpla su propdsito: disminuir la
energia acumulada y otorgar un respiro a la obra antes de retomar su desarrollo
(E.b-synth.6).

3.- Analisis de género musical en el sintetizador de cuerdas de “Estrechez de

Corazén”. Representacion marcada con un solo color (amarillo).
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Imagen 130: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.1.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 131: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.2.

Fuente: elaboracién propia.

pagina 158



" J=13
[ VoW R s -
Tﬂi"ﬁ“ﬁuﬁaﬁi?v"lﬁ%’?@ =13
S 1 I I
T T
Peronovoya-guan-tar iEs-trechezde cora-zon!
N4t
)" A *JﬁLﬂﬁ - 7 - ‘_'.: - - 3
o - A 4 5
o
Sint. Coro
b
FOy-Ette - g - % - -— 13
C——t % % &
I
C#m
f) ﬂu.#u o A ‘ D]
'\ﬂg 'TUT- - - é -— & ! - : - i
o -
Sint. Atmdésfera I
C#m
Jin |
Fe Y-St - 5 - o —— -—13
7 i % % - S %
f
bVI A\ 1
A menor arménico C#m
Ast G#
W e T (8] [ ] 4 —
y . SN ST - F i wg — = — O e) 0}
[ . MR (8] ¥ = I A
&) . 3
) [ P
Sint. Cuerd.
Lb
S - 9 - 2 - e — )
Z II'I;Lr - 4 &:_

Imagen 132: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién, p.3.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 133: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.51.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 134: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.52.

Fuente: elaboracion propia.

En la introduccion y los pre-coros (2 y 3), el sintetizador de cuerdas expone la
armonia principal de la cancién, generando un colchon armdnico que sostiene la
entrada de la voz.

Posteriormente, este tejido sonoro es interrumpido por el sintetizador de atmésfera,
cuya intervencion irrumpe con la contundencia de un martillo, marcando un contraste

expresivo dentro de la seccion (E.sint.cuerda-synth.1).
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Imagen 135: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 3, p.91.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 136: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 3, p.92.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 137: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 3, p.93.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 138: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 3, p.94.
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Fuente: elaboracion propia.

En los versos, el sintetizador de cuerdas desempefia dos funciones principales. La

primera corresponde al rol arménico, mientras que la segunda consiste en adornar la

seccion, aportando mayor color al verso mediante arreglos sutiles.

Estas intervenciones aparecen unicamente en los versos 2 y 3, siendo este ultimo el

mas desarrollado, ya que en él el sintetizador cumple ambas funciones de manera

simultanea (E.sint.cuerda-synth.2).
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Imagen 139: partitura de “Estrechez de Corazén” - puente 1, p.64.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 140: partitura de “Estrechez de Corazén” - puente 2, p.109.

Fuente: elaboracion propia.

En esta seccion correspondiente a los puentes, el sintetizador de cuerdas se encarga
de canalizar la energia acumulada desde el pre-coro hasta la llegada del coro,

articulando de forma ascendente el acorde de C#m.

La eleccién del timbre de cuerdas resulta especialmente adecuada para esta funcion,
dado su caracter vibrante, expresivo, firme y versatil en el registro agudo, cualidades
que intensifican la tension y dirigen eficazmente el flujo musical hacia el climax de la
seccion. Un recurso comun en bandas synth pop como New Order o Pet Shop Boys

(E.sint.cuerda-synth.3).

4.- Analisis de género musical en el sintetizador de coro de “Estrechez de Corazén”.

Representaciéon marcada con un solo color (verde).
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Imagen 141: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién, p.9.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 142: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.13.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 143: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.14.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 144: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.15.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 145: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.30.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 146: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.31.}
Fuente: elaboracion propia.
52
Aut \
)" ARE_JUNLL ] N T T L y T
g ] ] —+— —= S '
S— . O . 4
D) e ¥ e _vee e’
- llas cuan - do las ma - ne - jan or - gullosy pa-sio - nes
Hut
' - - -
[ .o Y L
ANIV
D] v v
menor melédico bVI -
Fi/A# A gﬁnor armonico
O
4 |4 g &8—
ey =+ O 1 #Y o T4y
it

Imagen 147: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.32.

Fuente: elaboracion propia.

En lo que respecta al sintetizador de coro, este instrumento se limita esencialmente a

marcar el plano arménico en determinadas secciones de la obra.

No obstante, su timbre coral aporta una suavidad sonora particularmente distintiva,

generando un rango timbrico delicado y estéticamente atractivo. Sus intervenciones

transmiten una cualidad casi mistica, especialmente perceptible en momentos como

en la introduccidén y en verso 1 donde su presencia contribuye a definir el caracter

atmosférico de la pieza (E.coro-synth.1).
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5.- Analisis de género musical en el sintetizador de atmoésfera de “Estrechez de

Corazdn”. Representacion marcada con un solo color (verde claro).
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Imagen 148: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién, p.3.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 149: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.45.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 150: partitura de “Estrechez de Corazén” - puente 1, p.64.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 151: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.82.
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Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 152: partitura de “Estrechez de Corazon” - interludio 1, p.84.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 153: partitura de “Estrechez de Corazon” - interludio 1, p.85.

Fuente: elaboracién propia.

Uno de los timbres mas caracteristicos del synth pop o de los 80s, que es el recurso
orchestra hit. En este caso se trata de un sintetizador que ejecuta un sonido fuerte,
agudo y seco compuesto por tres registros distintos de la misma nota, lo que le otorga

su particular densidad y brillo.

Este recurso puede escucharse con claridad en obras representativas del género,
como “Bizarre Love Triangle” de New Order (minuto 1:14) o “Domino Dancing” de Pet
Shop Boys (minuto 0:38), donde su presencia define parte del caracter sonoro del

pasaje ( E.atmos-synth.1).
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Imagen 154: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.5.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 155: partitura de “Estrechez de Corazon” - introduccion, p.18.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 156: partitura de “Estrechez de Corazon” - interludio 1, p.65.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 157: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.66.

Fuente: elaboracion propia.

En la introduccién y en el unico interludio, el sintetizador de atmaésfera desarrolla una
melodia entrecortada secuenciada sobre el acorde de C#m, presentando cambios de

direccion melddica particularmente perceptibles en la introduccién.
Su nivel de intensidad esta cuidadosamente dosificado, no opaca a ningun otro

instrumento, pero aun asi destaca dentro de la textura, gracias a su caracter mas

pausado. Esta cualidad le permite integrarse progresivamente en la propuesta
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bailable de la cancién, actuando como un puente timbrico entre la atmédsfera inicial y

el desarrollo ritmico posterior (E.atmos-synth.2).

Sint. Coro

Sint. Atmdsfera

g <

enor armoénico

e o) @

i 3n

Sint. Cuerd.

Imagen 158: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.56.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 159: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.57.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 160: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.58.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 161: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.61.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 162: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.62.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 163: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.63.

Fuente: elaboracién propia.

En el pre-coro 1, el sintetizador de atmdsfera ejecuta notas pedales agudas
estrictamente vinculadas a la armonia del pasaje. Estas se presentan como figuras
largas, principalmente redondas que articulan alguna de las notas del acorde

correspondiente en cada compas.

Asimismo, el instrumento incorpora adornos sutiles que aportan la variacion necesaria
dentro de un contexto marcadamente repetitivo. Dichos adornos permiten distinguir la
parte interna de la seccidn, en la cual se transita desde la continuidad de las notas

pedales hacia la acentuacion de una redonda por compas.

Finalmente, el gesto concluye con una melodia ascendente, extremadamente breve y

de ejecucidon muy rapida, sincronizada con el paro instrumental (E.atmos-synth.3).
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4.7.2 El house en “Estrechez de Corazéon”

Tabla 6 (Codificacion manual - Género musical: House): Instrumentos -

Codificacién - Color clasificador - Descripcion.

Codificacion manual - Género musical: House

Instrumento | Codificaciéon Color Descripcion
s clasificador
1.- Bateria a) E.drums-house.1 azul a) Las imagenes muestran que la bateria

b) E.drums-house.2

una caja de ritmos (un Roland TR-808)
mantiene en la mayoria de las secciones
el patron caracteristico del house, el four
on the floor, marcado por los cuatro
bombos por pulso, los golpes de caja en
los tiempos 2 y 4, y las corcheas en los

tiempos débiles.

Los principales cambios se reducen a
pequenos arreglos de “galopa” en el
tiempo 4. Sin embargo, en los compases
118 (p. 81) y 196 (p. 142) este patrdn se
modifica para incluir un fill en los tiempos
3 y 4, recurso que funciona como cierre

de la seccion.

b) En el unico interludio, la bateria
realiza una pausa casi total, limitandose
a marcar la caja en el tiempo 4, cuya
figura varia levemente a medida que se
aproxima la secuencia melddica del
sintetizador de atmodsfera. Este recurso

permite ceder protagonismo al nuevo
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material y ofrecer un respiro dentro del

desarrollo de la pieza.

Posteriormente, ingresa el preset de
congas, con un timbre muy cercano al
instrumento real, aportando una ritmica
llamativa que complementa el clima de

climax presente en la obra.

Fuente: elaboracion propia.
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1.- Analisis de género musical en la bateria de “Estrechez de Corazon”.

Representacion marcada con un solo color (azul).
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Imagen 164: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccién, p.5.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 165: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.9.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 166: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.11.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 167: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.27.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 168: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.30.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 169: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.33.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 170: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.40.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 171: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.41.

Fuente: elaboracion propia.

pagina 190



#gﬁga:ﬁ - . |
T. {5 i 7 i ] - 1
;\)} | ’\/ 1
pue - des de = mos - trar
nut
“‘]ﬁLﬁﬁ -
T
<Y
D))
Sint. Coro
DER:
o b T gt -
E o
R
)" A TVNAK -
i w -
[ £ MR
A\IVJ
D)
Sint. Atmésfera
M
B R -
7 L "
T
Sint. Cuerd.
Guit.
e |o 14 |+
Bajo i 1 ]
= o i
Bat H -7 7 -7 oy A
= . 3 i
| !
Bat 2 || t z -

Imagen 172: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.42.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 173: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.43.

Fuente: elaboracidn propia.
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Imagen 174: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 1, p.44.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 175: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 2, p.63.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 148: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.65.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 149: partitura de “Estrechez de Corazén” - coro 1, p.81.

Fuente: elaboracion propia.

Al observar las imagenes, se aprecia que la bateria, en este caso, una caja de ritmos,
mantiene en la mayoria de las secciones el patron caracteristico del house: el recurso
ritmico denominado four on the floor. Este se manifiesta mediante la marcacion
constante de los cuatro bombos en cada pulso, acompainados por los dos golpes de

caja y las corcheas en los tiempos débiles.

Asimismo, los cambios relevantes dentro de este disefio ritmico corresponden a
pequefios arreglos de “galopa” en la caja, que aparecen en el tiempo 4 del pulso. No
obstante, se observan dos casos particulares, en los compases 118 (p. 81) y 196 (p.
142) donde dichos patrones se modifican para incorporar un fill en los tiempos 3 y 4,

funcidén que contribuye a cerrar la seccion (E.drums-house.1).
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Imagen 150: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.82.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 151: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.83.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 152: partitura de “Estrechez de Corazon” - interludio 1, p.85.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 153: partitura de “Estrechez de Corazon” - interludio 1, p.86.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 154: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.88.

Fuente: elaboracién propia.

En el unico interludio, la bateria adopta una pausa casi total, limitdandose a marcar la
caja en el tiempo 4. Esta figura se modifica gradualmente a medida que la secuencia
melddica del sintetizador de atmoésfera se aproxima, con el propésito de ceder
protagonismo al nuevo material sonoro y generar un respiro dentro del desarrollo de la

pieza.

Posteriormente, entra el preset de congas, cuyo timbre resulta particularmente fiel al

instrumento real. Su intervencidn introduce una ritmica llamativa y atractiva que
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contrasta y, al mismo tiempo, complementa el clima de climax que atraviesa la obra

(E.drums-house.2).

4.7.3 El andino en “Estrechez de Corazon”

Tabla 7 (Codificacion manual - Género musical: Andino): Instrumentos -

Codificacion - Color clasificador - Descripcion

Codificacion manual - Género musical: Andino

Instrumentos | Codificaciéon Color Descripcion

clasificador
1.- Presetde | a) E.conga-andino.1 marrén a) ElI preset de congas aparece
Congas

unicamente en el interludio 1, donde la
obra introduce un respiro tras el climax del
coro 1. La eleccion de un instrumento
andino emulado aporta una cualidad mas
serena, y, pese a su naturaleza digital,
conserva rasgos timbricos propios de la
conga real, lo que refuerza la identidad y

originalidad de esta seccion.

En cuanto al disefio ritmico, el patrén
transita entre negras, cuatrilos de
semicorcheas, saltillos, saltillos inversos y
sincopas, para finalmente concentrarse en
cuatrillos de semicorcheas que alternan
entre los dos timbres percusivos,

marcando la conclusion del interludio.

Fuente: elaboracion propia.
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1.- Analisis de género musical en el preset de congas de “Estrechez de Corazon”.

Representacion marcada con un solo color (marron).
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Imagen 155: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.83.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 156: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.84.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 157: partitura de “Estrechez de Corazon” - interludio 1, p.85.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 158: partitura de “Estrechez de Corazon” - interludio 1, p.86.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 159: partitura de “Estrechez de Corazén” - interludio 1, p.88.

Fuente: elaboracién propia.

El preset de congas aparece exclusivamente en el interludio 1, momento en que la
obra introduce un respiro tras la “catarsis” del coro 1. La eleccion de un preset basado
en un instrumento andino como la conga otorga a este pasaje una cualidad mas
serena. Aun tratdandose de una emulacion, el timbre conserva las propiedades
sonoras que caracterizan al instrumento real, aportando identidad a la obra gracias a

la originalidad de su seleccion.

En el plano ritmico, el patron alterna entre negras, cuatrilos de semicorcheas,
saltillos, saltillos inversos y sincopas. Hacia el cierre del interludio, dicho disefio
converge en cuatrillos de semicorcheas que alternan entre los dos timbres percusivos
del preset, en coherencia con la funcion conclusiva de esta seccidn

(E.conga-andino.1).
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4.7.4 El flamenco en “Estrechez de Corazon”

Tabla 8 (Codificacion manual - Género musical: Flamenco): Instrumentos -

Codificacién - Color clasificador - Descripcion

Codificacion manual - Género musical: Flamenco

Instrumentos | Codificacion Color Descripcion

clasificador
1.- Guitarra a) E.guitar-flamenco.1 | gris a) La guitarra hace su primera aparicién en
acustica

b) E.guitar-flamenco.2

la mitad de la introducciéon, donde ejecuta
el acorde de F#m con capo en el cuarto
traste, ya insinuando un rasgueo de
caracter flamenco. Esta referencia

estilistica se refuerza al final de la seccién.

En el cierre, la guitarra emplea un rasgueo
abanicado, cercano a la técnica de las
malaguefas, sobre el acorde de G#, gesto
que confirma y enfatiza la conclusién

formal del pasaje.

b) En las secciones de pre-coro y coro, la
técnica flamenca adquiere un
protagonismo claro, intensificando el
dramatismo y la energia de estos pasajes.
Este recurso contribuye a impulsar la
tensidn expresiva hacia su punto de mayor
liberacion y se articula con la letra
interpelante de Jorge Gonzalez, vinculada
al contexto del trio amoroso que sostiene

la narrativa de la cancion.

Dentro de este marco, la guitarra cumple

un papel decisivo: el uso marcado de la
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técnica malaguena en los rasgueos genera
una sensacion de aceleracion y angustia,
reforzando el imaginario emocional que la

obra busca proyectar.

Fuente: elaboracion propia.

1.- Andlisis de género musical en la guitarra acustica de “Estrechez de Corazén”.
Representacion marcada con un solo color (gris).
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Imagen 160: partitura de “Estrechez de Corazon” - introduccion, p.20.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 161: partitura de “Estrechez de Corazén” - introduccion, p.27.

Fuente: elaboracién propia.

La guitarra en “Estrechez de Corazon” aparece por primera vez hacia la mitad de la

introduccioén, ejecutando el acorde de F#m con un capo en el cuarto traste. Desde

este punto, se percibe un rasgueo sutilmente flamenco, cuya intencion estilistica se

confirma al finalizar la seccion.

En dicho cierre, la guitarra realiza un rasgueo abanicado, empleando una técnica

cercana a la de las malaguenas, sobre el acorde de G#. Este gesto enfatiza y

confirma la conclusion formal de la seccion (E.guitar-flamenco.1).
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Imagen 162: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.33.

Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 163: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.34.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 164: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.43.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 165: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 1, p.44.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 166: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.95.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 167: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.96.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 168: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.103.

Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 169: partitura de “Estrechez de Corazén” - pre-coro 3, p.104.

Fuente: elaboracion propia.

En las secciones de pre-coro y de coro es donde la técnica flamenca adquiere un
protagonismo mas evidente. Este recurso resulta particularmente significativo, ya que
refuerza tanto el dramatismo como la energia propias de estos pasajes, cuyo

propésito es intensificar el impulso expresivo hasta conducirlo al punto de maxima
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liberacion. A su vez, dicha energia dialoga directamente con la letra interpelante y
demandante de Jorge Gonzalez, estrechamente vinculada al contexto del trio

amoroso que articula la narrativa de la cancion.

En este marco, la guitarra cumple un rol expresivo fundamental. El uso explicito de la
técnica malaguefa en los rasgueos aplicados a los acordes proyecta con eficacia una
sensacion de aceleracién y angustia, contribuyendo a configurar el imaginario

emocional que la obra propone (E.guitar-flamenco.2).

4.7.5 El pop en “Estrechez de Corazén”

Tabla 9 (Codificacién manual - Género musical: Pop): Instrumentos - Codificacion

- Color clasificador - Descripcion

Codificacion manual - Género musical: Pop

Instrumentos | Codificaciéon Color Descripcion
clasificador
1.- Guitarra a) E.guitar-pop.1 gris claro
acustica a) En los versos 2 y 3, la guitarra cumple

una funcién ornamental, ejecutando
rasgueos descendentes suaves acordes a
la armonia y pequefios arpegios de tres

notas en figuras de negra.

Estos recursos, de baja exigencia técnica,
generan un color claramente pop,
acompafnando en segundo plano a la voz y
embelleciendo los versos con sencillez y
eficacia. Ademas de su constante

repeticion melddica

Fuente: elaboracion propia.
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1.- Anadlisis de género musical en la guitarra acustica de “Estrechez de Corazén”.
Representacion marcada con un solo color (gris claro).
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Imagen 170: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 2, p.45.
Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 171: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 2, p.46.
Fuente: elaboracion propia.
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Imagen 172: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 3, p.91.
Fuente: elaboracién propia.
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Imagen 173: partitura de “Estrechez de Corazén” - verso 3, p.92.

Fuente: elaboracién propia.
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En los versos 2 y 3, la guitarra adopta un rol principalmente ornamental. Su
intervencidn consiste en ejecutar los acordes con un rasgueo descendente suave,
siempre en coherencia con la armonia de cada compas. A ello se suman pequefios
arpegios de tres notas, interpretados en figuras de negra, que aportan un relieve

melodico discreto.
Estos recursos, de escasa exigencia técnica, configuran un color marcadamente pop,

ya que funcionan como un acompafamiento situado en segundo plano respecto de la

voz, embelleciendo los versos de manera sencilla pero efectiva (E.guitar-pop.1).
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4.8 Resultados

A partir de los géneros musicales identificados en los andlisis de partitura de las

canciones seleccionadas del album Corazones de Los Prisioneros (EMI, 1990), se

contabilizaron todos los compases correspondientes a cada categoria musical.

Posteriormente, dichos registros fueron organizados en las siguientes tablas, con el

proposito de evidenciar cuantitativamente la presencia de cada género dentro de las

obras analizadas.

Tabla 10:

Total de compases y su porcentaje.

(Tren al Sur) Géneros musicales - Nro. de compases por instrumento -

“Tren al Sur”
Géneros musicales [ Nro. de compases por | Total de compases/
instrumento Porcentaje
Synth Pop a) Voces: 70 compases a) 70 de 125 compases /
56% del 100%
b) Bajo: 108 compases
b)108 de 125 compases /
c) Sintetizador de cuerdas: 84.8% del 100%
60 compases
c) 60 de 125 compases /
d) Preset de Acordeodn: 41 48% del 100%
compases
d) 41 de 125 compases /
e) Bateria: 32 compases 32.8% del 100%
e) 32 de 125 compases/
25.6% de 100%
House f) Bateria: 82 compases f) 82 de 125 compases /
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65.6% del 100%

Andino g) Ronroco: 20 compases g) 20 de 125 compases /
16% del 100%
h) Sintetizador zampona: 46
compases h) 46 de 125 compases) /
36.8% de 100%
Pop i) Guitarra: 25 compases i) 25 de 125 compases /

20% del 100%

Fuente: elaboracién propia.
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Tabla 11: (Estrechez de Corazéon) Géneros musicales - Nro. de compases por

instrumento - Total de compases y su porcentaje

“Estrechez de Corazon”

compases

Géneros musicales |Nro. de compases por | Total de compases/
instrumento Porcentaje
Synth Pop a) Voz: 156 compases a) 156 de 204 compases /
76.5% del 100%
b) Sintetizador coro: 19
compases b) 19 de 204 compases /
9.3% del 100%
c) Sintetizador de atmoésfera:
77 compases c.) 77 de 204 compases /
37.7% del 100%
d) Sintetizador de cuerdas:
139 compases d) 139 de 204 compases /
68.1% del 100%
e) Bajo: 179 compases
e) 179 de 204 compases /
87.7% del 100%
House f) Bateria: 180 compases f) 180 de 204 compases /
88.2% del 100%
Andino g) Preset de Congas: 8 g) 8 de 204 compases /

3.9% del 100%

Flamenco moderno

h) Guitarra: 99 compases

h) 99 de 204 compases /
48.5% del 100%

Pop

i) Guitarra: 24 compases

i) 24 compases de 204
compases/ 11.8% del 100%

Fuente: elaboracion propia.
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4.9 Analisis de resultados

Los resultados han demostrado que Tren al Sur y Estrechez de Corazén no deben
comprenderse unicamente como piezas adscritas a un solo género musical, como el
synth pop, sino como obras que integran de manera complementaria diversos estilos,
entre ellos el house, el pop, lo andino y el flamenco. Cada uno de estos géneros
adquiere mayor O menor presencia segun las necesidades expresivas de la

composicion.

En el caso de Tren al Sur, los resultados indican que el segundo género musical mas
relevante dentro de la pieza es el house, con un 65,6 % de presencia en la bateria o
caja de ritmos. Su participacion y técnicas resultan fundamentales para destacar e
impulsar la cancién mediante la ritmica, ajustando o liberando el patrén four on the
floor segun lo requiere cada seccion. Ello adquiere especial relevancia, ya que cumple
una doble funciéon: mantener la pieza en un marco bailable y evitar que se perciba

vacia o monoétona ante la proliferacion de lineas melddicas.

Por su parte, en Estrechez de Corazén, el segundo género predominante después del
synth pop es también el house, con un 88,2 % de presencia total en los compases
analizados. Los recursos ritmicos ejecutados por la caja de ritmos del house
constituyen uno de los factores esenciales para el funcionamiento estructural de la
composicién. Este resultado evidencia la marcada inclinacién de Jorge Gonzélez
hacia dicho género, lo cual en base a las fuentes contextuales e introductorias tienen

mucho coherencia ante estos resultados.

Asimismo, los siguientes géneros con mayor presencia son el andino, con un 52,8%
(considerando ambos instrumentos andinos) en “Tren al Sur”, y el flamenco, con un
48,5% de presencia en los compases de “Estrechez de Corazon”. Estos resultados
evidencian una coherencia directa respecto de sus contextos compositivos y de las

ideas principales de cada pieza.
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En el caso de “Tren al Sur”, la obra debe transmitir al oyente una representacién
sonora del sur, proyectando una sonoridad andina que permita imaginar como seria

ese territorio para el mundo, tal como Santaolalla se lo expresé a Gonzalez.

Por su parte, en “Estrechez de Corazoén”, la intencion compositiva apunta a comunicar
el sentimiento asociado a un triangulo amoroso. En este contexto, el flamenco
aparece con precision, ya que las técnicas malaguefias acentuan el caracter estrecho,

tenso y acelerado que la pieza demanda.

A partir de lo anterior, es posible visualizar cdmo los géneros musicales desempefan
un rol fundamental en la construccion de la pieza, fortaleciendo la capacidad del
compositor para transmitir una idea o concepto especifico. Para ello, se emplean
diversos recursos técnicos, tales como el Orchestra Hit para generar dramatismo, el
rasgueo abanicado del ronroco, la ejecucion malaguefia, los fills, las congas, el
groove, las notas pedal, los ostinatos, la melodia, el ritmo, la armonia, los
secuenciadores, la armonizacidén voces y los samples, entre otros— que contribuyen

de manera decisiva al resultado final.
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V. Conclusiones

La investigacién desarrollada en torno a “Tren al Sur”’ y “Estrechez de Corazén”,
pertenecientes al album Corazones de Los Prisioneros (EMI, 1990), permitié
responder de manera rigurosa la pregunta de estudio, orientada a identificar qué
géneros musicales se encuentran presentes en ambas composiciones y qué rol
cumplen dentro de su construccion artistica. Los analisis realizados demostraron que
estas obras no se adscriben exclusivamente al synth pop, su género mas visible, sino
que integran una diversidad de estilos que dialogan entre si y cumplen funciones

expresivas especificas dentro de la arquitectura musical de cada pieza.

En relacion con los objetivos especificos, el analisis musical de “Tren al Sur” permitio
examinar la interaccion entre armonia, ritmica y melodia en funcién de los
instrumentos empleados, evidenciando cémo estos elementos se articulan para
sostener la identidad sonora de la obra. A su vez, la identificacion y clasificacion de
los géneros musicales presentes en ambas canciones confirmé la coexistencia de
géneros como el house, lo andino, el pop y el flamenco, cada uno con porcentajes y
niveles de incidencia diferenciados. Finalmente, la explicacion de la relacidn entre
dichos géneros y los contextos estilisticos y conceptuales de las obras mostré que su
presencia responde a decisiones compositivas estrechamente ligadas al mensaje que

Jorge Gonzalez buscé transmitir.

En “Tren al Sur’, la sonoridad andina cumple un papel fundamental en la
representacion musical del “sur”, mientras que el house otorga el impulso ritmico que
sostiene la energia bailable de la pieza. Por su parte, en “Estrechez de Corazén”, las
técnicas flamencas particularmente las de raiz malagueia potencian la tension
emocional asociada a la tematica del triangulo amoroso, complementandose
nuevamente con la presencia predominante del house en su base ritmica. Estos
resultados permiten concluir que las obras analizadas estan construidas a partir de
una interaccion intencionada de multiples géneros musicales, los cuales cumplen
funciones expresivas, estructurales y conceptuales esenciales en la proyeccion del
discurso musical. De este modo, el compositor logra materializar sus ideas y transmitir

con claridad las sensaciones y atmosferas que definen a ambas piezas, cumpliéndose
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asi los objetivos de la investigacion y aportando un estudio accesible para cualquier

tipo de publico.

Por ultimo, esta investigacion abre la posibilidad de nuevas proyecciones en el campo
del analisis musical. En particular, podria desarrollarse un estudio similar que
considere de manera integral la lirica de las canciones y su interaccion con
parametros musicales como la armonia, melodia, ritmo, seleccion instrumental,
manejo de pasajes, construccion del climax, técnicas interpretativas y eleccion de
géneros musicales. Un analisis de este tipo permitiria cuantificar la eficacia de cada
recurso aplicado en funcion de su relacion con el contenido textual, ampliando asi la
comprension de la obra y profundizando en la manera en que los elementos

musicales vy liricos se potencian mutuamente.
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