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RESUMEN:

“Acervo musical en la fusidn latinoamericana”, es una monografia que pretende abordar
la composiciéon musical en el marco de la fusién contemporanea en Latinoamérica. A
partir de diversas estrategias metodolégicas, se busca establecer un soporte tedrico
desde la relacién musica y contexto para el planteamiento de estéticas que son
referenciadas desde sus expresiones tradicionales hacia la amplia gama de derivados
desde la hibridaciéon en los lenguajes contemporaneos. A través de la experimentacion
enmarcada en la composicién musical, Se busca resaltar aspectos de la identidad en el
acervo musical desde sus diversas vertientes, destacando el didlogo interdisciplinario
en la obra Casamiento de negros, donde la emotividad que se desprende de la cadena

semidtica de la obra, es un lenguaje comun para el flujo de la creacién.

Conceptos clave: Hibridacion, Identidad, Acervo.

SUMMARY:

“Musical heritage in Latinamerican fusion” the purpose of this monograph is to present the
musical composition in the Latinamerican contemporary fusion framework. Based on diverse
methodological strategies, look for a theorical basis from the musical relationship and
context for the aestethics approach that are referenced from its traditional expresions to a
wide range of derivatives from hibridization in the contemporaneous languajes, through
experimentation framework in musical composition, we want to stand out aspects of the
identity in the musical heritage from its various aspects, focus on the
interdisciplinary dialogo on Casamiento de Negros (Black wedding) play, where the
emotiveness that emits from the semiotics chain of the play, is a common languaje for the

flow of creation.

Keys: hybridization, Identity, Musical heritage.
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INTRODUCION

En Latinoamérica, la discusion es amplia sobre cudles son los rasgos distintivos de la
identidad a través del lenguaje musical, también en su contraparte sobre cuales serian
los rasgos que los unifican como pueblo heredero de los discursos del mestizaje,
estableciendo una diversidad de expresiones en la musica latinoamericana a partir de
la hibridacion y sus afluencias histéricas. Considerando la friccién entre los rasgos
locales y globales propios del contexto historico del compositor, se presenta una
amplia variedad de afluencias que se manifiestan en la fusién musical contemporanea
en Latinoamérica. Esta monografia considerard seguir el rastro de los elementos
semidticos como una cadena de referencias dentro de lo que se comprendera en este
marco como el acervo musical en las expresiones observadas, reconociendo y
prestando especial atencién a las relaciones que establece la musica con su entorno,
constituyendo espacios de reflexion sobre la identidad en los procesos creativos que

se propone abordar esta investigacidn.

La musica histéricamente ha operado como un mecanismo de comunicacién y
expresion inherente al ser humano, constituyendo una parte importante dentro de la
cohesion social de una cultura determinada, codificando identidad, espiritualidad y
pertenencia (Marti, 2000). En “Mds alld del arte”, Josep Marti refiere que las funciones
de la musica son flexibles en cuanto a la plasticidad de su significado, este estaria
condicionado al espacio, tiempo y contexto. Mas alld de su consideracién artistica se
refiere a ella como "catalizador de suefios colectivos" a modo de caracterizar desde el
mundo musical hitos representativos de un inconsciente colectivo. Para Marti la
musica es una via de acceso al conocimiento de una cultura observada, que, sin la
necesidad de tener un texto, siempre es portadora de mensajes que representan una

realidad y hacen historia (Marti, 2000).

De este modo, se podria considerar que el fendmeno musical forma parte del acervo
identitario de unarealidad observada, sus melodias, ritmos, cadencias, entre otras, van
marcando rasgos distintivos en el acervo musical de una cultura. Considerando lo
anterior, la musica asume funcionalidades dentro de un contexto determinado, donde

inherentemente ocurren fricciones colaborativas e interdisciplinares (entendidas hoy)



que constituyen a una estructura mayor que se vincula a estados desde lo ideacional?,
llamando lugares, épocas, emociones y motivos como espacios de reconocimiento
siendo parte de una cadena semioética de significaciones que resaltan la particularidad
en toda manifestacion musical, desarrollando una estética asociada a la realidad

concreta del contexto donde se desenvuelve.

La globalizacién, en su amplia diversificacion, ha establecido vinculos entre las
culturas de todo el mundo, las cuales han estado expuestas a fundirse en una amalgama
por medio de la fusién musical como un nexo unificador, desarrollando diversos tipos
de expresiones que considera como afluencia la musica tradicién oral, popular y de
arte. Considerando lo anterior, la asimilacién/apropiacién de una expresion, y por
tanto su funcién, sus significantes, valores, entre otras, son replanteadas a través de
los multiples didlogos que ocurren en los procesos de hibridacién, donde hay que
resaltar una division contrastante de un grueso de la produccién: 1. los procesos de
industrializaciéon comercial en los medios de comunicacién masivos y sus directrices a
través de la diversificacién de su hegemonia, contexto que plantea una funcionalidad
en relacion al entretenimiento desde intereses por lo general econémicos; 2. La
modernizacion del lenguajes que provienen de la tradicién oral que entran en didlogo
con expresiones desde la musica pop y de arte contemporanea para replantear una
identidad sonora que responda a las condiciones materiales de donde emerge,
resaltando estéticas representativas de un pueblo. Entre la amplia variedad de matices
entre estos contrastes, las manifestaciones son diversas en la fusién musical por lo que
es preciso acotar el foco de esta monografia, que partira de la pregunta: ;Cudles son
las distinciones en las estéticas del acervo musical y en los procesos de fusiéon en

Latinoamérica que se observan?

1. Elfenémeno musical tratado de forma holistica consta de tres niveles: fenomenal que se remite a la observacion directa,
Ideacional respecto a la significacion del fendmeno por parte de diferentes grupos sociales adquiriendo una valorizaciéon
en mayor o menor grado dependiendo de la perspectiva abordada (sistemas de valores y creencias del contexto), y
Estructural respecto al enfoque sistémico de la musica dentro de un subcomplejo mayor, es decir la funcionalidad de la
musica en la sociedad.

Nivel Estructural: Funcidn, Enculturacién, Transmisién, Relacién con los medios de produccién, Relacién de poder,
Correspondencias con los estratos de la poblacidn.
Nivel Ideacional: Significacion, Normas, Creencias, Simbolismo, valores, Gran/Pequefia historia, teoria, clasificaciones.

Nivel fenomenal: Aprendizaje, Instituciones, Producto musical, Misicos, Representacion, Receptor, (Evento Musical),
instrumentos, uso. (Marti,2000).



Dentro de las expresiones que fueron afluencias representativas del acervo musical del
autor en el marco de la experimentacidn, se consider6 el huayno, el canto a lo poeta, la
exploracion en la pentafonia y el desarrollo arménico, planteando una confrontacion
desde la musica tradicional hacia la musica popular y de arte. A través de la
documentacion y escucha activa, su evolucidn en el tiempo, y acotando recursos, formas
y estéticas especificas como las mencionadas, se establecio el soporte para el desarrollo
de los experimentos que surgieron. Este ejercicio propone resignificar los procesos del
quehacer musical del propio autor a través de la reflexion de la experiencia extraida,

ofreciendo una perspectiva sistematizada en torno al tema de estudio.

Los experimentos en forma estandar surgidos a lo largo de la exploracién de los
lenguajes musicales tratados, en su mayoria cuentan con una partitura que refleja la
estructura general del registro adjunto, esto considera las obras; Supay, Hanan y Uku,
sin embargo, en la versién interdisciplinaria (musica/danza) de Casamiento de negros
solo se plantea una variaciéon de progresiéon armonica como base para comenzar el
didlogo de creacion interdisciplinar, donde se resaltan aspectos de la emotividad que
desprende la obra en su cadena de referencias, siendo soporte para el flujo del didlogo

en la experimentacion.

Los experimentos en forma abierta fueron piezas hechas para guitarra sola, donde se
consideraron conceptos de la guitarra traspuesta e ideas generales derivadas del canto
a lo poeta y la musica de tradicién chilena, donde destaca por ejemplo la
experimentacién con el uso de cuerdas al aire para ligar la interpretacion del fraseo
conocido como campanilleo, o el contraste entre la rigidez de los “toquios atonadados”
y los “apoetizados”, donde la variaciéon de la métrica y la estructura melédica se ven
ajustadas al verso que se canta, siendo una estructura flexible a su contraparte.
Tomando aspectos como los mencionados, se plantea una exploracion en el desarrollo
armonico y tematico que da cuenta del proceso que constituye esta experiencia en la

elaboraciéon de una propuesta estética.



MARCO CONCEPTUAL

Entendiendo que el marco de los experimentos se plantea desde los lenguajes
transmitidos por la tradicién oral en didlogo con referencias que provienen de la musica
popular y de arte, se puede asumir que existe una suerte de suscripcidn a las cualidades
de las referencias de los géneros observados, asumiendo sus valores estéticos y politicos
que estos encarnan en la amplia gama de expresiones que derivan de los procesos de
hibridacién entre la identidad mestiza de la tradicion musical Latinoamericana y los

lenguajes foraneos a esta.

Desde esta primera contradiccion, se anclan diversos tipos de expresiones que se
sustentan a partir de una cadena de referencias, creando un mapa que articula una visiéon
como proyecto de una estética. Paul Berliner plantea la idea de las “constelaciones de
rasgos y conceptos” (1994: 135), senalando un plan de apropiacién de los estudiantes
de musica para identificar en los musicos de jazz; sonoridad, técnica, personalidad, entre
otras, para constituir (visto desde este marco) como parte de su acervo musical. De esta
manera el musico en su autoaprendizaje genera un mapa de referencias que le permite
acotar las especies del lenguaje musical para encausar su proyecto desde esa base

determinada.

Como primer encuadre de referencia, se observa el concepto estético que aborda el
movimiento de la Nueva Cancién Latinoamericana que engloba la idea de hibridacién de
los géneros musicales cultivados a partir de los discursos dominantes del mestizaje y la
hegemonia colonial, siendo un eje transversal en el montaje de las obras de este
movimiento, destacando en sus fundamentos culturales basados en el sincretismo de las
musicas tradicionales, que son “modernizadas” para preservarse en el marco colonial.
“La nueva cancién latinoamericana fue el instrumento politico y estético para difundir
en las masas la ideologia que habria de motorizar los nuevos tiempos que se anunciaban
en los afios sesenta, y conducir la formacion del hombre nuevo, ese que haria la
revolucion politica socialista y reivindicaria las clases tradicionalmente oprimidas”

(Velasco, 2007:4).



Es importante destacar que los experimentos consideran resaltar aspectos tanto de
expresiones de la tradiciéon oral como en expresiones contemporaneas de la musica
popular en sus derivaciones estéticas en relacidn al jazz y el blues. Piedade (2012) en
Coérdoba, Argentina, en el I Simposio “Jazz en América Latina” ocupo el término “Friccidon
de Musicalidades”, que consiste en la idea de que en la fusion los cuerpos musicales
intercambian particulas en su capa externa en tanto que el ntcleo identitario tiende a
ser preservado. Dentro de este marco se observaron diversos casos de referencia para
adquirir perspectiva entorno al tema de estudio, con el propdsito de abordar el quehacer
musical desde una mirada reflexiva y propositiva a partir de la relacion entre identidad,

hibridacién y acervo musical.

Podemos establecer que la identidad se enmarca en la realidad material del contexto
historico, y ésta aspira a un desarrollo cualitativo bajo estas condiciones, esto aplica a
las expresiones observadas en cada marco histérico, por lo que los conceptos son
replanteados en su roce con los procesos de hibridaciéon que surgen de cada contexto
observado, de esta identidad en movimiento entenderemos que se fundamenta el acervo

musical, contenido que sera desarrollado en los capitulos posteriores.



PROPUESTA METODOLOGICA

Esta investigacién propone resaltar aspectos cualitativos en un conjunto de casos donde
se presenta la idea de hibridacién en expresiones asociadas a la fusién musical
contemporanea en Latinoamérica, haciendo énfasis en ideas como la identidad, la
hibridacion y el acervo musical de la expresion observada en el contexto donde se
despliega, esto para referenciarlas en los experimentos propuestos, plantean un
enfoque que va desde exploracion de expresiones de la tradicion oral hacia la friccién

con los lenguajes contemporaneos.

Este marco plantea abordar aspectos semio6ticos que influyen y orientan la creacién
artistica, considerando la relacién entre sujeto y contexto histérico, buscando reconocer
de donde se desprenden aspectos que constituyen el acervo musical de las referencias

observadas en sus diversas derivaciones.

A partir de las referencias extraidas, se propone experimentar con obras instrumentales
recogiendo de manera estratégica elementos constructivos distintivos que resalten
dentro de la metodologia a aplicar, con el fin de articular una propuesta estética desde
expresiones folkléricas de la tradiciéon chilena hacia lenguajes fordneos a este,
acudiendo alas estéticas tradicionales del Jazz modal y el Bebop, siendo estos, sefialados
para este marco, lenguajes musicales constantemente consultados dentro de los

circuitos de musicos de fusion en Latinoamérica (Piedade, 2012).

A continuacién, se presenta la metodologia de investigacidn, que se entendera como el
conjunto de acciones destinadas a extraer referencias relevantes que pueda orientar a
las preguntas de investigacion. Para ello se consideraran las siguientes metodologias:

investigacion documental y métodos cualitativos.

El tratamiento sugerido en Tareas de investigacion: Estrategias metodologicas (Lopez-
Cano y San Cristobal, 2014) fue referencia en cuanto a la formulacién de instrumentos
que tuvieron el propoésito de extraer algun tipo de conocimiento especifico, haciendo

énfasis en la investigacion documental y en los métodos cualitativos.



Dentro de la investigacibn documental se abordaron trabajos desde Ia
(etno)musicologia, estableciendo un marco conceptual desde un compendio de lecturas
referentes a los procesos de hibridacién presentes en la fusion musical en el marco
contemporaneo en Latinoamérica. A partir del conocimiento de las experiencias
extraidas, se articularon una serie de experimentos que contienen el reflejo del autor de
los conceptos tratados por las referencias observadas, considerando los aspectos de la
variabilidad de la fusién musical en su desarrollo histérico y en las diferentes

expresiones que surgen del nexo entre la musica tradicional, de arte y/6 popular.

Esta accion también considerara la intertextualidad heuristica para la creacion (Lopez-
Cano y San Cristobal, 2014), estableciendo vinculos directos y necesarios con la
interpretacién, improvisaciéon y composicién musical desde una perspectiva foranea a
los lenguajes tradicionales mencionados y a la disciplina musical propiamente tal, este
contraste se daria a través de la hibridacion de los lenguajes al proponer una relaciéon
interdisciplinaria (musica/danza) en el caso de casamiento de negros, derivando a la
exploracion de la armonia y la melodia a través del acervo que proponen los aspectos
semiodticos de la musica tradicional observada en su cadena de referencias, resaltando
aspectos de la emotividad de la obra como lenguaje comin como base para la

experimentacion en el roce interdisciplinar.

Se consideran “Registros de campo” destacados dentro de la monografia como las
bitdcoras emitidas durante el proceso creativo musical e interdisciplinar, con el
propdsito de registrar e incentivar la reflexion y reinversion sobre el mismo quehacer
musical del autor y de la relacion interdisciplinar que se desprende, en cuanto su
produccion del conocimiento y la reorganizacién de las estrategias metodoldgicas si se

requiere.

Por ultimo, se optd por un enfoque de “observacién participante”, involucrandose con
el fendmeno musical observado a partir de la experimentacién, aproximandose a
experiencias concretas para afianzar el marco de las composiciones que se desprenden
de esta investigacion, considerando el registro del proceso de creacion individual como

la interaccion dialéctica en un contexto practico, educativo o social.



CAPITULO I

Mestizaje, sincretismo e hibridacion.

Para entender los procesos contemporaneos de la fusion musical en Latinoamérica, es
necesario tener en cuenta que involucra a los conceptos del mestizaje, sincretismo é
hibridacién, de estos se deriva en la amplia diversidad de expresiones de su historia y
tradicion, donde la musica actia como un catalizador de todo tipo de afluencias de su
época, enmarcado de un contexto histérico y cultural en concreto, con condiciones

especificas que determinan sus cualidades.

Al considerar relaciones que pueden existir entre expresiones inconexas
tradicionalmente, podemos establecer vinculos entre fen6menos que orbitan a la
tradicion oral al ser vista en contexto y perspectiva, es decir, que interactiia con la
realidad concreta cumpliendo un rol, por lo que su preservacion en el tiempo, da cuenta
de su relevancia al verse funcional y dar flujo a diversas las expresiones donde resaltan

aspectos de la identidad de un pueblo.

La Hibridacién como concepto a desarrollar en este marco se encauza a los
experimentos de la composicién musical, y particularmente en su relacién con la danza,
desde la perspectiva de la emotividad que desprende la cadena de referencias

dispuestas en el didlogo interdisciplinar.

Respecto a las corrientes del mestizaje, es preciso sefialar que no es el tema de esta
monografia, sin embargo, es relevante poder discernir su presencia a modo general en
los temas a desarrollar, ya que a partir de esto se establecen las bases conceptuales para
el planteamiento de los experimentos en la composicion musical y de sus relaciones con

acervo creativo de las expresiones observadas.



Se entendera por mestizaje como la mezcla interétnica, combinacion de razas o "fusion
genética" producida en el espacio comun de las culturas, incluyendo los conflictos
sociales asociados a dicha mezcla. Sincretismo se entendera como la compenetracion
del sistema de valores y de creencias (iconos, ritos, practicas, simbolos). Y por
hibridacién, el conjunto de procesos en el que estructuras o practicas sociales
preexistentes se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y practicas
redefinidas. Considerando lo anterior, lo diferente se vuelve igual y lo igual se vuelve
diferente, apareciendo hibridaciones entre lo tradicional y lo moderno, entre lo local y

lo global. (Spencer, Barbera, Espinosa, 2010, p.17).

A partir de los conceptos mencionados, la produccion artistica puede tener diversos
tipos de afluencias, por tanto, todo tipo de acciones, simbolos y funciones estan abiertas
a ser modificadas en cuanto a su significado. La hibridacién puede ser vista como un
puente que une clases sociales, etnias y generaciones (Bigenho, 2012), siendo una
metodologia para dar explicaciéon a la identidad local, la cual se ve expuesta a la
inmersién en el marco de la globalizacién, principalmente a través de los medios de
comunicacién masivos y sus fuerzas hegemonicas, las cuales, por otro lado, pueden
dirigir los procesos de hibridaciéon a ser complice de los discursos dominantes de

mestizaje (Ritter, 2011, p.573).

No solo se puede tener en cuenta el rol de la muisica como herramienta de cohesién y
identidad de una cultura desde la tradiciéon oral, sino que, con la aparicién de la
industria del entretenimiento, el espacio sonoro es saturado (Barthes,1982),
interviniendo espacios desde el interés estrictamente creados desde lo social-politico-
econdmico, de esta forma, aspectos relevantes de la identidad puede ser invisibilizados
al ser distorsionados o retirarles espacios de difusién al no representar un activo al
capital, y por otra parte no ser representativo de la hegemonia, definiendo su lectura
desde bases que responden a una direccion de la produccién que apunta a un
consumidor pasivo, expectante de objetos exoticos, convirtiendo las facciones
identitarias en meras vitrinas de fetiches, 1o que opera en desmedro de la idea
consciente del acervo creativo desde la identidad en el marco del mundo
contemporaneo siendo una problematica trasversal de caracter cultural en

latinoamérica.



Para Gonzalez (1986) existen dos tipos de receptores -consumidores en América latina,
uno pasivo y otro activo: la cultura pasiva parte del supuesto de que “afuera lo hacen
mejor”, es una cultura consumista susceptible a los medios de comunicaciéon masivos
en todo orden de cosas, ya sea estilos artisticos, procedimientos creativos, formas de
vida desarrolladas, trasplantandolas a un medio ajeno. En el &mbito musical saturan el
“espacio sonoro” con la musica comercial internacional importada, lo que opera en
directo desmedro de la produccién musical local. Por otra parte, la cultura activa surge
de las culturas nativas (amerindias) y su integracién con las influencias externas
(criollo, afroamericano), es una cultura creativa que acepta lo ajeno como herencia
enriquecedora para la creaciéon auténoma de nuevos lenguajes y nuevas estructuras.
Considerando lo anterior, podemos establecer un marco en cuanto a las disposiciones
al momento de apropiar/asimilar los conceptos derivados de las referencias de manera

transversal.



1. Identidad en la expresividad creativa

Cuando se evoca a un referente se incluye a

la cadena semiética de la cual forma parte,

como eslaboén de una cadena de tradicion.
Signer.

Se entendera que la identidad (Spencer; Barbera; Espinosa, 2010) deriva de las
condiciones y circunstancias que determinan las cualidades del fendmeno observado.
En este marco cabe preguntar: ;Cudles son los mecanismos de produccién que

desarrollan los referentes observados? o ;Cudles son sus componentes distintivos?

Se podria pensar que hay una instancia dialégica entre la sensibilidad estética y la
rigurosidad conceptual que se gesta el nicho de la época que le toca vivir a cada
referente, asumiendo las formas de produccion de la misma, esto puede verse reflejado
en el registro, la instruccién académica, la hibridacién en diversas expresiones, el
acceso a la informacion, las redes de difusién, entre varias, donde las influencias
formales y no formales constituyen el universo del cual cada referente establece

aspectos que configuran su identidad, siendo cronista de su época.

Considerando lo anterior, el referente adopta elementos que lo representan sobre el
cual desarrolla un concepto estético que es el correlato de las experiencias formativas
a las cuales se suscribe y lo representa como tal, siendo relevante considerar que cada

obra viene de un contexto con caracteristicas especificas que la enmarcan.

Considerando el contexto y las circunstancias de la produccién creativa, de manera
transversal el fendmeno musical surge desde una necesidad comunicadora al ser un
canal de expresion funcional a su entorno, perfilando su rol segiin el marco sobre el cual

se desenvuelve.


https://www.elargonauta.com/autores/espinosa-christian-spencer/15812/
https://www.elargonauta.com/autores/recasens-barbera-albert/15019/

Hay que destacar la realidad social, y por sobre todo la plasticidad del arte en la
hibridacién cuando se trata de establecer como medio de expresidon representativo de
una cultura. Lo tratado en este apartado, sugiere una referencia para desarrollar los
experimentos en base a la fusién, asumiendo no solo los recursos del lenguaje musical
propiamente tal, sino que, ademas, ala cadena semidtica correspondiente, lo que amplia
el marco de referencias para constituir un marco estético de las obras. De esta forma, se
plantea un acercamiento al acervo musical desde la relacion con los conceptos de

identidad e hibridacién.



1.1. Acervo musical

En el marco de esta monografia al referirse al acervo musical, se resalta la idea del
contexto histérico y circunstancias materiales del referente, que a partir de este
encuadre derivan las experiencias concretas y su margen para desarrollar la

exploracion en sus procesos autoaprendizaje como rasgo de su identidad.

Considerando el encuadre contemporaneo entre lo local y global, se pueden distinguir
diversas fuentes que en fases anteriores de la humanidad no se hubiesen pensado y que
han diversificado las hibridaciones abriendo caminos a nuevos lenguajes y estéticas.
Esto ultimo visto en perspectiva nos plantea un desarrollo en la busqueda de la
identidad que puede verse desplazada frente al volumen de referencias de las
expresiones que hoy representa el mundo contemporaneo desde su hegemonia.

(Barthes,1982).

La localidad es un primer aspecto relevante de las condiciones materiales, ya que
supone el roce cultural con el desarrollo de las expresiones provenientes de la tradicion

oral, que repercuten en diversos aspectos de la configuracién social.

Podemos plantear que en el marco especifico donde se desarrolla la produccién de las
expresiones referenciadas, existe un correlato entre la obra y la biografia del autor, al
dar margen a una seleccién de los objetos de interés que desarrolla de manera
auténoma en lo que denominaremos su autoaprendizaje, relevando los contenidos
claves que en su visién subjetiva del arte y de como interpretacion del mundo que
observa, a partir de esto podemos sugerir hay una seleccién al focalizar la atencién en
los lenguajes por los cuales se interesa, y que invita a dialogar en el marco de su acervo
musical.

Por acervo musical entenderemos el conjunto de rasgos distintivos de un referente,
considerando ritmos, melodias y armonias que derivan de las influencias que el
individuo decide adoptar en su autoaprendizaje para que formen parte del marco de
su lenguaje musical en concreto, siguiendo una suerte de adscripcion a modelos
estilisticos que consideran aspectos técnico musicales, tales como: la articulacion, el

fraseo, o la dindmica, entre otras.



Podemos resaltar que detras de cada referencia estética existe una cadena semiodtica
que sesga mas no determina la creacidn artistica, principalmente como se menciono,
por la realidad material del contexto histérico donde se desenvuelve, generando
diversas significaciones e interpretaciones del fendmeno musical segin donde y

cuando se desenvuelva.

Bill Evans en “El proceso creativo y el autoaprendizaje”?, sefiala que el musico de jazz
en su auto-formacién esta necesariamente sujeto a la dindmica de adoptar y descartar
en lo que respecta a la construccion de su identidad. El acervo musical, se sustenta por
las afluencias de la tradicién oral de diversas expresiones locales y foraneas, en el

marco contemporaneo y la globalizado.

Paul Berliner, plantea la idea de las constelaciones de rasgos y conceptos (1994: 135),
como estrategia para establecer un compendio de referencias estilisticas, técnicas y
simbdlicas, se entenderdn como las fuentes que sustentan el acervo musical que lleva
los lenguajes propuestos a desarrollar, los cuales estarian constituidos por una
seleccion de experiencias biograficas en contraste con las expresiones observadas,
siendo este el campo de experimentaciéon donde se despliega el quehacer musical que

plantea esta investigacion.




Capitulo II

Fusion en Latinoamérica y referencias.

En el marco del territorio latinoamericano existe una amplia gama de hibridaciones
musicales que surgen de la friccién cultural que se arrastra desde el periodo colonial
hasta nuestros dias. Dentro del perfil mestizo caracteristico de Latinoamérica, destaca
la peninsula ibérica como principal fuente de tradiciones heredadas de la cultura
eclesiastica y arabiga andaluza (Salinas, M. 2000) como narracién de la cultura
hegemonica. Sin embargo, es necesario resaltar la existencia de las perspectivas de la
historia no-hegemdnica tanto de la cultura africana e indigena que se integran al acervo
cultural con la toda la riqueza de sus tradiciones, las que constituyen de manera

importante la identidad de nuestro territorio.

Bajo la perspectiva de la lucha de contrarios en entre dominantes y dominados, existe
por orden hegemdnico una negacién sistematica a lo largo de la historia
latinoamericana desde las elites coloniales hacia las expresiones paganas, siendo vista
como culturas primitivas que deben alfabetizarse bajo las ideas del orden dominante.
Estas ideas han dejado resabios a lo largo de la historia, permeando en los juicios de

valor respecto a la identidad latinoamericana.

En el mundo globalizado la narracién asume una capa mas compleja desde el
capitalismo en los medios de comunicacién masivos y la industria musical, estos han
modelado los espacios formativos y de difusién de tal manera que aspectos relevantes
de la identidad se ven en directa confrontacién con estos espacios, resalta entre varias,

la relacién entre lo local y lo global.

En este marco resulta de interés la observacion de como la fusién en su reflexion
cohesiona en una expresion contemporanea reconocible desde las cualidades de la
tradicion oral que se desprenden en cada caso observado, de aqui se puede extraer la
idea de que en la fusiéon musical contemporanea ocurre una modernizacion de
elementos de la tradicion oral que se reorganizan para dar origen a en nuevas estéticas

representativas.



Considerando lo anterior, podemos destacar la dualidad entre la cultura hegemonica y
no hegemonica, entre el mundo académico y de la tradicion oral, entre el arte y la
industria, entre la musica y X disciplina. Al buscar relaciones que nos entreguen
informacion del contexto, las obras pueden tomar un significado u otro (Marti,2000).
Lo relevante de esta idea es que, al plantear estas contradicciones y sus relaciones al
momento de apreciar diversas expresiones de la fusion musical contemporanea en
Latinoamérica, es que es posible realzar las facciones de su identidad al tener en cuenta

el contexto y su roce permanente con la hibridacion.

Como afluencias que contrastan los procesos de fusiéon musical observados, se tomaran
en cuenta los procesos de folklorizaciéon y masificaciéon de la musica popular en
Latinoamérica, en este dltimo se pueden considerar como sus detonantes la produccion
comercial enfocada en las audiencias que demandan cierto tipo de géneros musicales
como bandera identitaria ya sea de clase o ideoldgica, pero ademas de situaciones
coyunturales tales como la movilidad social, la migracion rural-urbana y la penetracion

de los medios de comunicacién masivos( Gonzalez Rodriguez, 1986).

Los experimentos que se desprenden de esta investigacion plantean un enfoque que
comienza desde la exploracién y documentacién de las estéticas observadas hasta
registro de las mismas. Como ya se viene estableciendo, es necesario relacionar el
fenbmeno musical con su contexto (Marti, 2000), por lo que los aspectos
interdisciplinares que resaltan en estas relaciones, la composicién musical pretende

cristalizar en los experimentos a describir en cada obra.

En Santiago de Chile, Raimundo Santander3es una primera referencia observada dentro
delaescena musical contemporanea, a través de la audicion activa, se destacan aspectos
dentro de su acervo musical como la tendencia ritmica hacia lo ternario, resaltando la
sincopa dentro de las estructuras melddicas donde su refleja nicho formativo,
resaltando a figuras como las de Charlie Parker o John Coltrane. En contraste a lo que
propone esta monografia, se podria considerar una friccion a la inversa que parte desde
las estéticas del Jazz hacia un proceso de exploracién y experimentacién con los

lenguajes latinoamericanos.

3. https://www.youtube.com /watch?v=0Q FCNvvdU1g&t=1653s - Raimundo Santander - Explicado conceptos de su proyecto, su

apreciacion de la fusién musical y de la identidad latinoamericana.


https://www.youtube.com/watch?v=Q_FCNvvdU1g&t=1653s

Dentro de la versatilidad de su propuesta estética observando a La orquesta del viento,
resalta la relacién musica/imagen, donde destacan procedimientos de hibridaciéon que
se sustentan en la improvisacion, la técnica y la friccién interdisciplinaria desde
aspectos emotivos que propone la musica siempre desde la perspectiva en la fusion

musical.

Es interesante considerar el desarrollo tematico que este compositor propone respecto
al tépico de laidentidad dentro de su proyecto, al acercar referentes como Violeta Parra
y John Coltrane dentro de un mismo cuadro estético, estos referentes mencionados son
constitutivos como referencias de una amplia diversidad de expresiones en este marco,
pero la distincion la hacen las condiciones concretas del contexto donde surge la

expresion, captando una cadena de referencias que componen el marco de las obras.

Dentro de la cadena de referencias, desde la musica popular de raiz folclérica destaca
la obra de Violeta Parra, particularmente en composiciones para guitarra (1969)%,
donde la mixtura entre el acervo musical de la tradicién chilena y el desarrollo tematico
presentan una amplia variedad de recursos que son constitutivos como parte del acervo
musical de los referentes contemporaneos que se presentan en este apartado,
principalmente al trasportar el lenguaje del canto a lo poeta® a la fusién musical, donde
dialogan afinaciones, toquios® y melodias propias de la identidad local del valle central
con lenguajes foraneos a éste, donde resalta ademas, una variada micro-identidad local
en la amplia diversidad interpretaciones de una misma expresion dependiendo de la
zona. Esta esencia logra ser cristalizada en las Anticuecas como referencia del gran
poder de sintesis de violeta en la creacién musical a través de la hibridaciéon de los

lenguajes.

4. https: //www.youtube.com /watch?v=ZA0D8xKD 3XU&t=44s - Violeta Parra - Composiciones para guitarra (1969)

5. https: //www.youtube.com /watch?v=tQDSx1i1Ck4 - Sobre el Canto a lo Poeta. Es importante destacar los lenguajes citados dentro de esta

expresion que advierten una afluencia de la tonada y la cueca en los aspectos formales de la musica.

6. https: //www.youtube.com/watch?v=Px-S9YHPrgc&t=9s - Sobre la tradicién Chilenay el guitarrén. De aqui se desprenden conceptos relevantes
a destacar en la experimentacién musical, como lo es el concepto del toquio “apoetizado” y “atonadado”, donde el primero adapta su forma musical
al verso que se canta, mientras que el segundo mantiene una estructura rigida por sobre la métrica del octosilabo que se cuadra con la melodia.
Aspectos de la interpretacidon de los instrumentos de cuerda pulsada que son heredados de la Vihuela, estos resaltan en la tradicidn chilena,
conceptos relevados en los experimentos como el “campanilleo”, que consiste en mantener cuerdas sonando al aire que liguen la frase musical, esta

idea la desarrolla Francisco Astorga citando a Don Luis Cantillan.


https://www.youtube.com/watch?v=ZAOD8xKD3XU&t=44s
https://www.youtube.com/watch?v=tQDSx1i1Ck4
https://www.youtube.com/watch?v=Px-S9YHPrgc&t=9s

Ernesto Holman desarrolla la idea de Etnojazz” al proponer asimilar los lenguajes
foraneos como medio para desarrollar las expresiones tradicionales, destacando en su
obra el desarrollo tematico y arménico con afluencia de las etnias del sur de Chile. Se
puede apreciar en su obra cualidades de la musica popular y de arte, esto se ve reflejado
en el desarrollo de la armonia, el fraseo, el timbre a través de los efectos aplicados al
bajo eléctrico, entre otros, para traerlos a su marco a dialogar con las musicas locales

que observa.

Felipe Moreno?® desarrolla un trabajo relevante ligado a la buisqueda de la identidad
chilena a través de la fusién musical, destaca entre sus proyectos; “Anticueca”, basado
en la hibridacién de musica de tradicion chilena del valle central con la musica de arte
y popular, resaltando aspectos de la guitarra experimental de Violeta Parra®, como
diversas afinaciones de la guitarra traspuestal?® de tradicién chilena, expresion que
tiene sus versiones paralelas en EE.UU. destacando la afinacion Open G, con la
diferencia que involucra otro tipo de repertorio asociado a sonoridades donde destaca
el blues. La guitarra traspuesta aparece como un concepto transversal en el desarrollo

estético de esta referencia.

La afluencia desde los lenguajes de la tradicién chilena enmarcado en la guitarra
traspuesta y su amplia diversidad de variantes a través de la hibridacion en la creacién
latinoamericana, es un elemento de estudio para ser aplicado en el marco de los
experimentos que considera esta monografia. En el apartado de la forma abierta se
ocuparon conceptos proporcionados por esta referencia, desde aspectos tradicionales
destacan las afinaciones y toquios que acompaiian la danza y verso hasta su estrecha
relaciéon con las cualidades de este proyecto contemporaneo, ampliando de manera
significativa las perspectivas del arte y de la identidad que las referencias en su

conjunto aportan a este marco.

7. https: //www.youtube.com /watch?v=i]0UbQX0ebQ - Ernesto holman y el EtnoJazz.

8. https: //www.youtube.com /watch?v=06x1KE[1MGY - Felipe Moreno - Concierto Pililo

9. Poliritmias en mano derecha, acentuacién y desarrollo del rubato en ritmos ternarios, movimientos paralelos de las posturas con
mano izquierda. Estos elementos resaltan en las composiciones para guitarra (1969) principalmente en la seccién de las
“anticuecas”, siendo un total de cinco piezas con estas caracteristicas. https://www.youtube.com/watch?v=ZA0D8xKD 3XU&t=3s
10.https://www.youtube.com /watch?v=j8RgtL6PKZc - Francisco Astorga explicando conceptos tradicionales de la guitarra
traspuesta.



https://www.youtube.com/watch?v=iJ0UbQX0ebQ
https://www.youtube.com/watch?v=O6x1KEI1MGY
https://www.youtube.com/watch?v=ZAOD8xKD3XU&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=j8RgtL6PKZc

A continuacion, se describiran aspectos de la relacion interdisciplinar musica/danza en
marco de la experimentacion sobre la composicion casamiento de negros,
posteriormente se resaltaran las cualidades que fueron dando sustento a cada obra

trabajada desde esta perspectiva.

Se desarrollé un total de 8 obras instrumentales, su elaboracién parte desde estéticas
de las musicas de tradicidn chilena, a través del tiempo fueron adoptando otro tipo de
enfoque conforme se fue profundizando la observaciéon y audicion de lenguajes
foraneos a esta. Los lenguajes que influyeron transversalmente a estas obras fueron; el
Huayno, el Canto a lo Poeta, Violeta Parra. En paralelo existe una exploracién con la
forma estadar de jazz, la pentafonia, el blues y la armonia moderna de estos lenguajes.
Estas obras se dividen en dos formatos: Grupal (en forma estandar jazz) e individual

(forma abierta).



2.1. Encuentro Interdisciplinario desde el Tema Casamiento de Negros de

Violeta Parra. Musica / Danza: espacio, energia y vibracion.

El abismo nuevamente.

A mi me gusta caer en la infinitud de lo desconocido y a la vez transitado...
Cada pulso vuelve enérgico.

Danza, fuerza y sutileza

Vibracién sagrada en resonancia sonora...

Aqui estoy otra vez al borde del precipicio

Preparada para volver a volar...

Tatiana Gomez.

Casamiento de Negros: Este experimento fue tratado de manera interdisciplinar con
Tatiana Goméz!'l, interprete/coredgrafa de danza contemporanea. Haciendo uso de la
forma de este parabién de Violeta Parra, se plantea una re-armonizacién y una re-
estructura de la forma original, esta ultima fue definida luego de un trabajo de

reconocimiento de la obra.

Propuesta de clave americana para el trabajo interdisciplinario sobre la obra casamiento de negros, 2019.

Tatiana en una bitadcora desarrollé su proceso de creacion interdisciplinar donde
anotaba sus pensamientos y reflexiones, logrando sistematizar un esquema de la obra
en el cual plantea tedricamente su narracion corporal en relacion a la forma, sus partes

y la emocion que respecta a cada estrofa y momento de la composicion musical.

11. En este apartado se citan las bitacoras de Tatiana, estas representan las notas de campo durante el trabajo interdisciplinario
que se llevo a cabo sobre la obra casamiento de negros. Enlaces a las notas de campo : https://padlet.com/alarrazip /hzv1tx3cjecc


https://padlet.com/alarrazip/hzv1tx3cjecc

“Sobre los momentos definidos en la pieza construi un material coreografico asociado
a las emociones y espacios tematicos: El Amor, la ternura, la serenidad- fluidez; el
ritual y la purificacidn, el rito y su espacio que desborda lo racional o irrumpe en el
para la transformacién; El Dolor de la perdida; por ultimo La Resistencia, volver a la
esencia y perdurar.

Corporalmente voy definiendo los fraseos -asociados a cada pauta musical-. Estos son
cada vez mas claros en los impulsos y recorridos energéticos. Atin no se si cerrar con
exactitud la partitura corporal sea lo mas idoneo, sin embargo asirme a ella y tenerlas
presentes me da también la libertad de mantenerme en la energia y explorar nuevos
territorios.

Voy construyendo, la musicay el intercambio -fundamentales en la creacion -generan
espacios en los que busco y me descubro. Creo importante recorrer ahora formas y
trazos corporales mas abiertos y distendidos, y estudiar con precision los equilibrios
su contencién y como pasar a la soltura.”

Tatiana, bitacoras 2019.

Es importante destacar que el proceso surge desde una version de un tema popular que
desprende un imaginario desde el cual la composicién de la danza se sostiene,
desarrollando a partir de los elementos tacitos de la misma, un reflejo de la obra desde
los aspectos y conceptos que Tatiana observa y ocupa como recurso para Ssu
experimento. Los aspectos emotivos fueron muy relevantes para el desarrollo de la
danza ya que la gestualidad implicaba a los conceptos que Tatiana quiso cristalizar en

su propuesta. Las ideas tratadas fueron: el amor, el ritual y la muerte.

“La pauta del dia consistia en ir definiendo partituras corporales desde los motivos
propuestos musicalmente. Repasamos cada parte de la pieza musical. De la repeticion
comenzaron aparecer fraseos mas claros. Pautas emotivas, segmentos corporales
protagénicos y el inicio de una dramaturgia corporal para desarrollar”.

Tatiana, Bitacoras 2019.

Al utilizar la forma estandar de jazz dentro de composicién musical, se dio espacio al
desarrollo de un solo para cada integrante del ensamble, que en este caso se dispuso
entre guitarra acustica, bajo électrico y bateria. De estos tres momentos en la musica
(refiriéndose a los solos) Tatiana desarrolla un planteamiento el cual justifica en la
coreografia. Estas secciones tienen una duracion de 16 compases, siendo una estructura

comun para ambas disciplinas, la cual es esbozada en el siguiente recuadro:



Estructura Base

[Intro] - [A] - [B]l -(Solo)Guitarra - Bajo - Bateria - [A] - [B] - [Cita] - FIN
1-v \ (AMOR) /\ (RITUAL) / \(MUERTE)/ \ (AMOR) / (A favor)

Entrada: (Se reexpone en otro planc)
se establece
ritmo y tonalidad.

Esquema base para la definicion de secciones en el trabajo interdisciplinar
sobre la obra casamiento de negros, 2019.

“En el primer espacio musical la asociacién emocional esta referida al Amor en su
aspecto de fluidez y sosiego. La energia esta enfocada en que cada trazo en el espacio
y cada movimiento se vincule con la ternura y la suavidad. La sensacién de unién con
el ser amado. El vinculo cercano, la certeza de saberse querido y lo que el cuerpo
puede ofrecer desde alli. Los movimientos en fluidez desde las articulaciones de los
dedos, manos y brazos y la incorporacién sutil de la cadera, torso y piernas, sin
cambiar de lugar. Y volver con esternén al cielo, proyectando el plexo solar con los
brazos abiertos, agradeciendo: El Amor.”

Tatiana, bitacoras 2019.

Esta primera seccidn seria el tema central de la composicién musical del experimento
realizado, la narrativa musica-danza se expone de manera concentrada. Ya desde el
siguiente motivo comienzan los solos y la estructura deja de ser tan rigida para
desarrollar un co-relato de la misma obra entre las disciplinas, resignificando el macro
de la obra desde los elementos que se contrastan a lo largo de la misma (Marti,2000),
esto ultimo bajo las perspectivas emotivas que se plantearon en el plano tedrico y que

Tatiana desarrolla en las siguientes citas.

“En el segundo motivo musical, busco indagar en el ritual, asociado al espacio de
fortaleza y poder para concretar un objetivo. El Ritual de nuestros pueblos
ancestrales y Africanos. El ritual como espacio de su cotidiano vinculo con el entorno,
en su concepcion de saberse parte de el y tributar desde su presencia y ofrenda la
relacion con lo Universal. Ese espacio Ritual que desde el colono es visto con recelo y
desprecio, asociado a lo demoniaco y por ende discriminado, ridiculizado. Tal como
lo presenta el Poema “Boda de Negros”1? de Francisco de Quevedo y sus versiones o
criollizaciones transformadas en Chile, que segiin indica Osiel Vega Duran® una de
éstas es la Tonada campesina que Margot Loyola presentaria a Violeta Parray a partir
del cual la creadora propone su Parabién.”

Tatiana, bitacoras 2019.
Conforme avanza el relato de Tatiana, resaltan cualidades de la identidad mestiza que

se expresa en sus reflexiones que van dando forma a su experimentacion a partir de la

cadena semidtica de las referencias observadas (Berliner,1994).

12. https://lenacachimusi.wordpress.com/2014/03/16/casamiento-de-negros/ - “Sobre Boda de negros”



https://lenacachimusi.wordpress.com/2014/03/16/casamiento-de-negros/

BODA DE NEGROS- ROMANCE. Francisco De Quevedo y Villegas.

Vi, debe haber tres dias,
En las gradas de San Pedro,
Una tenebrosa boda,
Porque era toda de Negros.

Parecia Matrimonio
Concertado en el infierno:
Negro esposo y negra esposa
Y negro acompafiamiento.
Iba afeitada la novia
Todo el tapetado gesto
Con hollin'y con carbodn,

Y con tinta de sombreros.

Trajeron muchas morcillas,
Y hubo algunos que de miedo
No las comieron, pensando
Se comian a si mesmos.

“En este momento los movimientos se expanden, los brazos se amplian y se mueve la
energia de un lado a otro. Propongo un desplazamiento en forma de vaivén, iniciando
con los pies, para terminar al centro del espacio escénico con las piernas en extrema
flexion, los brazos conjuran. Para cerrar la frase corporal de este motivo sobreviene
la imagen:

“Y se fueron a acostar

Debajo de un cielo negro”

Reposo, sosiego, inicio del encuentro amoroso.

En el tercer motivo, me propongo investigar en las emociones del Dolor y la Rabia.
Estas que se refieren en el poema con la enfermedad y muerte de “la Negrita”. El dolor
del novio por la perdida del ser amado. Y la evocacion de la precariedad de la vida de
ambos.

Corporalmente los movimientos mas amplios o de ataques, conectados en la
corporeidad afrocontemporanea, y rasgos de bailes tradicionales Venezolanos (en los
desplazamientos con énfasis en piernas y pies).

En el motivo final se retoma la primera frase de la cancion de Violeta. Sobre esta cree
una partitura de gestos mas fija que atin construyo”.

Se ha formado un casamiento
Todo cubierto de negro
Negros novios y padrinos
Negros cuilados y suegros
Y el cura que los casé
Era de los mismos negros

“Este encuentro me llevo de la improvisacion como estrategia de creacidn, a la
concrecidon de frases asociadas a lo musical. Ya en este punto es mas clara para mi la
composicién en la que trabajamos, estrechando asi la comunicacién con el musico,
elemento fundamental en la interdisciplinariedad”.

Tatiana, bitacoras 2019.



La hibridacién y lare significacidon de los lenguajes fue algo muy interesante de observar
en este proceso, ya que conforme el trabajo interdisciplinar avanzaba, el lenguaje, los
cédigos de la comunicacion en general eran aspectos en constante calibracién para el
entendimiento de ambas disciplinas respecto a cdmo se justificaba la obra en sus partes.
Hay que destacar que el academicismo tiende a segmentar el conocimiento y por ende
a las disciplinas, en contraste, cuando observamos el rol de la musica en la tradicién
oral, la idea de lo interdisciplinario es algo que se manifiesta por antonomasia, siendo
las expresiones musicales mas que un fin en si mismas, un medio funcional a una
necesidad de expresion de una estructura mayor donde confluyen otras disciplinas

como la danza y la poesia. (Spencer;Barbera; Espinosa, 2010).


https://www.elargonauta.com/autores/espinosa-christian-spencer/15812/
https://www.elargonauta.com/autores/recasens-barbera-albert/15019/

Obras.

La creacién es un pdjaro sin plan de vuelo,
que jamds volard en linea recta.
Violeta Parra.

Forma estandar-

Supay3: Un huayno que propone una armonia alternativa a la tradicional, en su forma
y melodia intenta resaltar la estética del huayno interpretado en banda de lakitas'. La
melodia resalta levemente las tensiones de la armonia propuesta perfilando la
busqueda hibridaciéon de los lenguajes tratados. Destaca que, dentro de esta forma
musical, esta responde a momentos de la danza, en este caso se referencio en el compas

21y 22, citando a la seccion del zapateo, entendida como el climax de la pieza.
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Partitura de Supay compuesta en 2019, editada por Johanny Torres Lemus.

13.

https://padlet.com/alarrazip/4hgef75gdg0z9tp7 - Linea melédica de Supay y coros improvisados por Wellington
castillo Oriozola.

14. https://www.youtube.com/watch?v=0nH78pSGR]w - Lakitas contrapunto Iquique. Referencia estética desde la

afluencia de tradicién oral, intentando de destacar en la melodia aspectos como el fraseo, articulacién y direccion.



https://padlet.com/alarrazip/4hgef75gdg0z9tp7
https://www.youtube.com/watch?v=0nH78pSGRJw

Hanan'>: Derivado de la exploracion previa, esta obra contrasta respecto a Supay en la
progresion de la armonia en tonalidad mayor, se utiliz6 enlace de los acordes a partir
del concepto del campanilleo, es decir, ligar la progresiéon armdnica con cuerdas que se
mantienen sonando al aire, siendo una nota en comun a lo largo de la misma,
aproximandose a una sonoridad modal. Respecto a la melodia, se profundizo en la
exploracion de una sonoridad mediterranea a través de las escalas. Se destaca en la
progresion del acompafiamiento conceptos del huayno que resaltan en el patrén
ritmico y en el bordén, como también su relacién a la danza al marcar el trote de la

misma.
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Partitura de Hanan compuesta en el afio 2019.

15. https://padlet.com/alarrazip/jel0iiylh30hk3qg6 - Linea meldédica de Hanan.



https://padlet.com/alarrazip/jel0iiylh30hk3q6

Estas dos primeras obras referenciadas anteriormente como Supay y Hanan fueron
experimentos tratados desde aspectos de la tradicion oral, particularmente observando
la expresion del huayno en su amplia diversidad de variantes. Es necesario destacar la
relacidon que esta estética establece con su entorno, al estar tradicionalmente ligado a
la Danza en contextos tanto religiosos como festivos, en este marco la musica advierte
secciones de la danza y del rito, esto se puede ver reflejado en los cortes programados
de la composicion, en las variantes del pulso, en la disposicion de la métrica, entre otras,
siendo la composicién musical un correlato de una estructura mayor donde dialogan
otras disciplinas por una motivacion de la comunidad donde participa.

(Spencer;Barbera;Espinosa,2010)

Uku®6: Dentro de las posibilidades de ensamble, fue un experimento pensado en el
marco de un taller colectivo en relacién a la ensefianza de la musica a través de jazz. En
esta obra se trabajo principalmente el concepto de la sincopa en el marco de una
progresion armonica que comienza siendo no funcional para derivar en la forma blues.
Esta obra represento una experiencia de Observacién participante ya tuvo como objeto
el dialogo y reflexién entre sus participantes, lo que marcé un hito en la adquisicién de
experiencias concretas que tributaron de manera significativa al proceso de asimilacion

de lenguajes foraneos a la tradicién latinoamericana.
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Partitura de Uku creada en 2019 en el marco de “Diversificando la milsica a través del Jazz”, ministerio de cultura y las artes.

16. https://padlet.com/alarrazip/6azopylagt3exwly - Linea melédica de Uku y extractro del ensamble.



https://www.elargonauta.com/autores/espinosa-christian-spencer/15812/
https://www.elargonauta.com/autores/recasens-barbera-albert/15019/
https://padlet.com/alarrazip/6azopy1aqt3exw1y

Forma abierta

Lo trasversal a estas obras es que hay una aproximacion a la musica tradicional chilena
desde aspectos de la guitarra traspuesta hasta el desarrollo estético guitarristico de
Violeta Parra, tomando elementos de la interpretaciéon musical como la ligadura de
frases y progresiones con cuerdas al aire conocido popularmente como “campanilleo”,
ademas de la exploracion del ritmo sincopado y ternario. Los experimentos toman estos
elementos mencionados de la musica folkldrica, mas no su forma cerrada al estar
tradicionalmente en estrecho vinculo con la danza, estos aspectos varian hacia la
exploracion de la forma abierta, haciendo énfasis desarrollo arménico y tematico, sin
métrica definida. De esta forma, se logré proponer marco desde los aspectos
cualitativos observados. Las referencias contemporaneas consideran la obra de
Raimundo Santander y Felipe Moreno como antecedente de las expresiones
desarrolladas en el marco de esta investigacién. Esta seccidn consto con un total de 4

muestras enumeradas; “I, II, Il y 1V"17.

Esta seccion no desarrollo partituras tradicionales, ya que en su forma abierta fue un
ejercicio de exploracion orientado al desarrollo estético a partir de las sonoridades de

la cadena de referencias observadas (Berliner, 1994).

17. https://padlet.com/alarrazip/knoia8087xab5iihi - Registro de Piezas para guitarra sola, una aproximacién desde la
exploracidn a las estéticas observadas.



https://padlet.com/alarrazip/knoia8087xa5iihi

Conclusiones

Es necesario destacar el rol de la musica tradicional en el desarrollo de la diversidad
cultural latinoamericana, identidad mestiza de un amplio universo de expresiones. En
el marco de los resultados de esta experiencia a través de los experimentos, resalta el
poder profundizar en hibridaciones a partir de la musica de tradicion oral al observar
el fendmeno musical en perspectiva para destacar cuales son los aspectos que la
definen en su estética, su rol y como se despliegan sus relaciones en el contexto de las
referencias observadas a lo largo de esta monografia, de esto deriva la valiosa
experiencia interdisciplinaria asociada con la Danza y el imaginario de Tatiana,
entregando una experiencia que abre las perspectivas en cuanto a las formas de co6mo
abordar la creacién desde lenguajes comunes, relevando la emotividad desde los

conceptos de referencia.

La perspectiva interdisciplinaria de la experiencia extraida aporta planteamientos de
forma, estructura, ritmo, métrica, gestualidad y emotividad comunes entre la danza y
la musica, esto como un enriquecimiento relevante para abordar el quehacer musical
en el marco estético que propone esta investigacion al establecer las relaciones entre
la identidad, la hibridacién y el acervo musical, siendo un trabajo permanente de
reconocimiento de los mismos al esclarecer estas relaciones que la musica tiene con la
realidad material especifica que se observa. Esto ultimo abre tantos planteamientos
metodolégicos como hibridaciones posibles podemos observar en el trabajo
interdisciplinario, siendo experiencias interesantes desde el punto de vista de asumir

un rol y entender la emotividad desde diversas perspectivas del lenguaje.

En Chile, y en general en Latinoamérica, se puede asumir que hay un
volumen amplio de referentes que se encuentran realizando diversos cruces de
expresiones derivados de la fusion musical, abriendo nuevos espacios de dialogo
entorno a la reflexiéon de la creacion a partir la re significacion de los lenguajes
tradicionales a través de la hibridaciéon, derivando en nuevas expresiones que

representan una busqueda de la identidad local en el mundo globalizado.



El enfoque que plantea esta monografia es de caracter heuristico al proponer un
analisis de las relaciones existentes entre las expresiones observadas, es decir la
contextualizacion del fendmeno musical y de como este se produce. En este marco,
podemos sugerir que el acervo musical se asienta en la diversidad de hibridaciones
que derivan del amplio volumen de referencias de la realidad objetiva observada,
siendo representativo de un tiempo y espacio. Esta idea considera relevante las
conexiones interdisciplinares que se expresan tanto en espacios tradicionales como
experimentales, siendo necesario resaltar que relaciones derivadas de la sincresis,
que, para este caso, ayudaron a establecer un lenguaje comdn entre disciplinas,
entregando mayor perspectiva en el marco de la Composicion musical de los

experimentos propuestos.

Considerando lo anterior, esta monografia constituye una experiencia de
aproximacion sistematica desde expresiones de la tradicion oral, a lenguajes foraneos
de estos mismos, derivando en hibridaciones desde sus aspectos constructivos y
estéticos, pero que intenta destacar cualidades del lenguaje musical tradicional

abordado, planteando un punto de partida y una direccién a los experimentos.

Es necesario entender esta monografia como un mero acercamiento individual a
la amplia gama de expresiones derivadas de la fusién musical y sus narrativas
nacionalizadas, tomando en cuenta que hay tendencias estilisticas predeterminadas
por parte del autor derivadas de su contexto histérico, que, a partir de esta experiencia
establece una apertura al marco de la linea de trabajo propuesta, siendo esta flexible
en cuanto a la metodologia y los tépicos tratados a lo largo de esta investigacion, que
cémo experiencia ha reforzado el interés por desarrollar nuevos relatos que incluyan

la riqueza de la fusion y las virtudes de la identidad latinoamericana.
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