UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DE HUMANISMO CRISTIANO

UNIVERSIDAD ACADEMIA DE HUMANISMO CRISTIANO

FACULTAD DE ARTES - ESCUELA DE MUSICA

Sobre el disefio de mallas curriculares

Un abordaje critico sobre los criterios en la creacion de carreras

universitarias de Interpretacion musical en Chile.

Alumno: Pablo Nicolas Gutiérrez Sanhueza

Profesor Guia: Juan Nufiez Olguin

Tesis para optar al grado académico de Licenciado/a en Musica
Tesis para optar al titulo de Intérprete Musical, Mencion Piano
Santiago de Chile

2022



A mi madre Dina, por su apoyo incondicional con las decisiones y motivaciones de vida

gue he tenido y pueda tener.

A Jeanette y Jaime, mis tios los cuales me han abierto las puertas de su hogar durante

este proceso universitario y siempre.

A mi familia, mi tia Catherine, mi tio Daniel y mi tia Claudia y a las mdltiples personas

gue de alguna u otra forma ayudaron a que hoy esté aqui.



Agradecimientos

Agradezco primeramente a mi profesor guia de tesis, Juan Nufiez Olguin, el cual durante
el transcurso de este proceso siempre tuvo la mayor disposicion y motivacion para que pudiera

llevarlo a cabo.

Agradezco a Pablo Bruna y Marcelo Nilo, por brindarme de su tiempo y compartir sus

pareceres y experiencias durante las entrevistas realizadas.



INDICE
Capitulo 1. IntroduccCion @ la teMALICA. . .vuuerrrrerrirrr e e aaeass 6
I |V o V2= Tod o ] TV o 0] ] =14 {0 6
1.2. Definiciones, preguntas y 0bjetivoS.....cvvvviiiiiiiiiiiiien e 7
1.3. Relevanciade lainvestigaCion......cvcviiiiiiiiciiiieriiic e rrcrr e e eeann, 7
Capitulo 2. Latematica en la actualidad......ccoveveiiriiiiieniiiirr e e e 9
P22 R |V =Y o o B =T 01 oo 1R 9
P =] - To o T o 1= = 1 = 10

2.3 Criterios establecidos en Chile para las mallas (comité

=T =0 1= T o o TR 13

2.4 Comparativa de mallas curriculares de la carrera de interpretacion

musical en [a UAHC ¥ [a PUC.. .. r v s v s s er s e e e e e 14
Capitulo 3 Pautas de 1a investigacCion . c.ccuciiicriiic i reri e rerer e rere s s e raeeas 16
3.1 Enfoque metodOlOgiCO. oueeiieiiieeei i e e s e eeeeas 16

1022 T o T I [T 0 NVZ= 1S3 o - T Ko o I 17

G TR T Y/ U= o TN 19

3.4 Recoleccion y analisis de dat0S...ccuvivieiriererrarrerieirrenerererarraenens 20
Capitulo 4 Analisis de 1as eNntreViStas...cuveererrereieire i r s s e e e e 23

4.1 Introduccion analiSis de 10S datOS . uuurvieerinerriierrirnerrinerarnnrennnes 23



4.2 ANAlISIS 08 10S A0S . tuuneirinerieeriinnerainsrrinnerransrraansraansraannerannnrenns 24

4.3 Tabla de CriterioS ODtENIIOS . viuitriretrinnerrnnerrsnsrrasnsrannsrannnsrennsrnns 49

(@0 03 18 E=T 10 1= 52
(2 TT o1 oo = 1 - VP 58
A = T 0 59
F AN 1= 0 T 80

AN =0 T 0 7 85



Capitulo 1 Introduccién a la temética

1.1 Motivacién y contexto

La razon por la cual decanto en este tema de tesis es por el saber cuales son los
razonamientos de fondo para la eleccion de una malla curricular en la ensefianza musical, para
esto quiero aclarar que hablo de las razones fundamentales propias mas alla de un cierto temario
impuesto por los entes estatales gestores, 0 en otras palabras, qué hace que se escoja cierta
forma de ensefar un material de estudio frente a otro y, en base a esto desarrollar una reflexiéon
critica sobre las justificaciones en las que se puede desarrollar la fundamentacién de estas
elecciones, ya sean justificaciones a favor o en contra dependiendo el caso derivado del material
recopilado una vez llevado a cabo el estudio pertinente.

El nacimiento de esta inquietud no surgi6 directamente en el tema a tratar en cuestion,
sino que vivié un proceso de transformacion desde un tema primario hasta el tema actual. El tema
primario era el esbozo de un trabajo investigativo sobre los limites de lo que podemos considerar
musical o no musical, lo cual luego de pasar por varios titulos y tematicas mas entre esas un
trabajo meramente de reflexiones musicales decanté en un trabajo de tesis investigativo sobre
formacion de mallas curriculares, el cual si bien contiene material tangible como reglas
gubernamentales que determinan en cierto grado lo que puede y no puede impartir una carrera
universitaria de musica, permite el cuestionamiento (como dije anteriormente, para bien o para
mal) sobre las elecciones mas personales en las que se basaron los creadores de estas mallas
curriculares, en otras palabras, abre paso a una reflexion filoséfica sobre lo que se cree puede
ser indispensable a la hora de ensefiar musica.

Por otro lado, como una parte mas personal, todo este ideario de trabajo es producto,
entre muchas cosas de una pulsién mia frente al saber mi lugar frente a lo que estoy haciendo,

el preguntarme si vale la pena el tiempo, esfuerzo y recursos que requieren el estudiar una carrera



universitaria de este tipo, el encontrar ese algo que me haga decir un “vale la pena hacer esto”

frente a abandonar y desarrollar un camino musical de forma no formalmente académica.

1.2 Definiciones, preguntas y objetivos
Preguntas:
- ¢ Cuales son los criterios para elegir una materia de estudio frente a otra a

la hora de crear una malla curricular en una carrera universitaria de musica en Chile?

- ¢En qué se justifican los criterios elegidos a la hora de confeccionar una

malla curricular?

Objetivos:
Objetivo general: Mostrar la l6gica tras los criterios en los que se basa una malla

curricular para lograr dar una claridad a las personas interesadas en la carrera.

Objetivos especificos: Analizar la forma en que se confecciona una malla curricular
desde el aspecto burocratico hasta el plano tedrico.

- Evaluar los datos recopilados para generar una reflexion critica en base a ellos.

1.3 Relevancia de la investigacion

La relevancia que aporta este tema investigativo de tesis desde un aspecto practico y
tangible es la de brindar un punto de partida frente a la creacion futura de mallas curriculares ya
sea en universidades, institutos, centros de formacién no académicos, etc. Por otro lado, la
importancia de este estudio es también relevante ya que brinda un claro panorama justificado (o

injustificado) frente al permitir la imparticién de una carrera musical universitaria, derivando esto



también en la justificacion de becas, apoyo estatal, etc. Permitiendo asi el conocer y reflexionar
frente al de si la o las carreras tienen una utilidad clara al momento de impartirse, no refiriéndose
solo a la utilidad productiva-econémica, sino a la utilidad referente al conocimiento que pueda
brindar, evitando asi la introduccién de material y formas de estudio poco Utiles o directamente
inservibles solo por un gusto personal de la o las personas detras de la creacién de estas mallas.
En concordancia con esta idea, también surge la reflexion frente a que, si el abordaje al momento
de la creacién de una malla curricular musical se hace con una perspectiva “moderna” o “antigua”,
esto es de suma importancia ya que significa la incorporacion o eliminacion de conocimientos ya
considerados “obsoletos” frente al panorama actual académico.

Esto con respecto a la relevancia tangible o medible, con respecto a la relevancia en la
poblacion fuera del area administrativa y burocratica que es la que se encuentra tras la creacion
y aprobacién de mallas curriculares, adquiere una relevancia personal para la persona (valga la
redundancia) que este en la situacion de elegir una carrera universitaria y se encuentre con dudas
reflexivas sobre el si esta carrera puede brindarle algo mas que no le pueda brindar un estudio
fuera del area académica formal que pueda brindar una institucién, es la relevancia que puede
marcar una diferencia (en aumento o detrimento) frente al estudio formal de la actividad musical
en Chile, lo cual no solo delimita en un tipo de carrera musical especifica, sino que puede ser de
utilidad para interesados en diferentes carreras musicales ya que, al fin y al cabo todas comparten

ciertos puntos en comun respecto a conocimientos y nociones musicales.



Capitulo 2 La tematica en la actualidad

2.1 Marco tedrico

“En tal sentido es importante destacar que nuestra idea de lo que constituye el arte y las
disciplinas artisticas individualizadas, proviene de los fil6sofos de la llustraciéon (siglos XVII y
XVIII). (Shifres & Gonnet, Problematizando la herencia colonial en la educacion , 2015, pag. 54)

En tal sentido y segun lo citado, el marco de pensamiento actual de lo que consideramos
arte (musical en nuestro caso) es una forma de pensamiento heredado y no propio de la época,
torno a esto y en funcién de la educacion de la musica Shifres & Gonnet (2015) sefialan que “De
modo que al hablar de Educacién Musical, ya nos encontramos en uso de una categoria teérica
impuesta desde la hegemonia colonial”’. Para situarnos en el significado de colonialidad Quijano,
2000, Wynter, 2003 citado en Shifres (2017, pag. 86) lo definen como:

La colonialidad es la I6gica mediante la cual las estructuras coloniales de poder
han coordinado e impuesto un concepto racista de ser humano, asi como modos de
conocer, ser y estar en el universo, desvalorizando otros cuerpos, lenguas, culturas,
religiones, economias, formas de organizacién social y subjetividades
Retomando lo referente a la educacion musical (Shifres & Gonnet, 2015) la encasillan en

diferentes aspectos los cuales conforme evolucionan y se mezclan unos con otros sientan las
bases para lo que conocemos actualmente como masica y la propia enseflanza de esta, estos
aspectos nacen a su vez del modelo jesuita (Shifres & Gonnet, 2015) el cual remarca cuatro ejes
fundamentales en su modelo los que son el desarrollo de una displicina musical, esta displicina
musical se explicaba segun (Shifres & Gonnet, 2015, pag. 56) como “la educacion musical es el

proceso de desarrollo de una destreza especial para la ejecucién de un instrumento musical”. Un
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segundo eje es la alfabetizacion musical (Shifres & Gonnet, 2015), el que hace alusién al
aprendizaje mediante la partitura y un método musical establecido y medido. En seguidilla de este
eje el modelo jesuita también establece la nocidon de “obra musical y su tratamiento como
mercancia que sigue, de la mano del comercio transatlantico, un circuito que se irradia desde
Europa Occidental y abastece a las colonias”. (Shifres & Gonnet, 2015, pag. 56)

Son estos los ejes en los cuales se ve enfrascada la ensefianza musical hoy en dia y, por
lo tanto, la produccion de programas de estudios a la hora de crear nuevas escuelas,
universidades y lugares de aprendizaje musical lo cual Shifres, (2017, pag. 87) explica de la
siguiente forma “La marginalizacion de las iniciativas contrahegemonicas se oculta detras de
observaciones epistemoldgicas y metodolédgicas. Los estados y organismos multilaterales apoyan
la investigacion que tiende a mantener el statu quo”

Es por tanto que, el estado y la produccion de formas de educaciéon musical se asentaria
en dos factores, un modelo colonial (Shifres & Gonnet, 2015) y la forma en la que los organismo

encargados de la educacion musical tratan con ese modelo (Shifres, 2017).

2.2 Estado del arte

El estado en el que se encuentra el tema desde un aspecto de material bibliografico e
investigativo es casi nulo (al menos en espafiol), por lo cual para llevar a cabo una propuesta de
investigacion es necesario buscar fuentes alternas que se puedan ir enlazando con la tematica
principal, aunque bien cabe aclarar, los estudios mismos referentes a la musica en si (desde el
punto de vista filosofico que esta tesis pretende abordar) son igualmente escasos y asi lo sefiala
Sanchez Graillet (2021, pag. 40)

. Ello al grado de poder sostenerse que la filosofia de la musica no logré

consolidarse como disciplina sino hasta bien entrado el siglo XX. A lo que habria que
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agregar que esta ha tenido también un desarrollo bastante irregular a lo largo de las

geografias. De modo que en el mundo de habla hispana la filosofia de la musica ha tenido

una presencia por demas raquitica.

Ahora bien, esta falta de profundizacion no solo se ve reflejada a la hora de recopilar
material, sino que también se presenta como falencia en centros de formacién en los cuales como
dice Sastré & Estrada (2021, pag. 65)

La reflexion sobre el uso de los términos epistémicos suele estar acotada a la
eleccion de contenidos curriculares, diversos términos epistémicos se utilizan de forma
ambigua, haciendo referencia a una amplia diversidad de conceptos y teorias. Lo anterior
puede tener como consecuencia que los educadores no poseamos una idea clara de qué
consideramos conocimiento dentro de nuestras practicas y, por lo tanto, nuestras
acciones didacticas pueden estar desconectadas de nuestros fines.

Es decir, existe una desconexion entre lo que el centro de formacién cree que el educador
conoce a lo que realmente conoce (valga la redundancia), y con conocer cuando hablamos en
terminos epistemicos no es el simple acto mecanico de recibir informacién y transmitirla a otro,
sino que es la actividad reflexiva en torno a los fundamentos detras de la informacién que se
recibe. Este problema bien puede ser una diferencia en el manejo de conceptos epistemicos entre
los creadores de las mallas y programas educativos respecto a lo que creen que los docentes
manejan, o por el contrario, puede ser una falta de manejo generalizada en la que los
conocimientos se asumen sin adentrarse en ellos aln en los entes encargados de confeccionar
las mallas. Respecto a la segunda posibilidad Musumeci (2002) citado en Asprilla (2015, pag. 73)
concluye luego del analisis de diversos estudios referentes al tema que la educacion musical
superior en conservatorio como “cierta clase de educacidon musical especializada que ha
dominado la educacién musical profesional occidental durante los ultimos tres siglos... y que ha
sido minimamente afectada por las teorias del aprendizaje, permaneciendo en cambio aferrada

a practicas educativas obsoletas”.
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Ahora, si bien las practicas pedagogicas de un conservatorio no son las mismas que las
ejercidas en una universidad con enfoque moderno, muchas de ellas se entrecruzan y hasta se
replican, como el uso de la notacion musical, el cual al igual que gran parte del fundamento
epistomoldgico musical este también pasa por debajo de manera irreflexiva. Respecto a esto una
autora como Burcet (2017, pag. 131) identifica la notaciéon como un colonialismo epistemolégico
si se la aborda desde el punto de vista de cédigo ya que la ve como “un objeto ineficiente para
comunicar otras musicas que no sean del repertorio académico” (Burcet, 2017, pag. 132). Un
ejemplo de esta ineficiencia puede verse a la hora de pasar a partitura una cancién de algun
género musical digital, en el que caracteristicas compositivas claves como las que puede ser un
filtro cutoff, el feedback del sonido, la forma de onda, etc. Quedan fuera de lo plasmado en la
parte por la misma limitacion de esta y que, el problema no solo se detiene en areas de estudio,
sino que puede escalar a areas del derecho de autor donde podemos discutir si lo registrado
corresponde realmente a lo que suena, pero no adentraremos en eso.

Desde este problema la misma autora nos propone repensar la notacion como una
representacion de la musica (Burcet, 2017) y afiade:

La notacion musical invita siempre al lector a compensar aquello que la escritura
no retiene, de este modo el lector se transforma en un intérprete en cada acto
performativo. Precisamente, en la medida en que la notacion se concibe como una
representacion, se asume que solo una parte de la realidad es registrada, y entonces sus
posibilidades se amplian. (Burcet, 2017, pag. 135)

Por dltimo, considerando la falta de material directo ya nombrada con anterioridad, el
estado de la cuestion reposa principalmente en los creadores de las mallas academicas y sus

ejecutantes.
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2.3 Criterios establecidos en Chile para las mallas (comité de acreditacion)

La creacion y acreditacion de carreras universitarias en Chile (con su respectiva malla
curricular) debe pasar por un comité de acreditacion el cual, en base a una némina de criterios
fijados, establecera si esa carrera universitaria puede o no impartirse. Dentro de esa ndmina
existen una serie de puntos generales los cuales son los siguientes:

1. Cumplimiento de fechas limite en la presentacién del proyecto.
2. Que la institucion cumpla con su obligacién arancelaria con el Consejo o0 se

haya documentado el pago del mismo.

Estos dos serian los primeros puntos clave para poder presentar y evaluar el proyecto,
una vez cumplido estos pasos se debe seguir con los siguientes que son:
3. Aprobacién del proyecto por parte del Consejo Nacional de Educacion.
4, De la certificacion por parte del Consejo, de que la institucién cuenta con
los recursos docentes, didacticos, financieros y fisicos necesarios para desarrollar su

proyecto nuevo de carrera.

En caso de ser rechazado el proyecto, la institucion universitaria contara con un plazo
de 60 dias una vez notificados para corregir las objeciones del Consejo, una vez recibida la
correccion del proyecto el Consejo contara con un plazo igualmente de 60 dias para aprobar
o rechazar definitivamente el proyecto.

Dentro de la formulacion del proyecto deben ir los siguientes puntos (para mas detalles
consultar “Guia para la presentacion de proyectos de nuevas carreras y certificaciéon de
recursos” presentada por el Consejo Nacional de Educacion).

1.1. DATOS GENERALES DE LA CARRERA.
1.2. PLAN Y PROGRAMAS DE ESTUDIO.

1.3. RECURSOS HUMANOS.
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1.4. RECURSOS EDUCACIONALES, EQUIPAMIENTO E
INFRAESTRUCTURA.

1.5. ESTUDIO DE FACTIBILIDAD DEL PROYECTO DE CARRERA.

1.6. FLUJO DE CAJA DEL PROYECTO.

1.7. IMPACTO DE LA CARRERA EN LA INSTITUCION CONSIDERADA
GLOBALMENTE.

1.8. CERTIFICACION DE RECURSOS.

1.9. ANEXOS (Dato extra que sean pertinentes agregar en la

presentacion del proyecto y que no estén dentro del formulario)

2.4 Comparativa de mallas curriculares de la carrera de interpretacion musical

en laUAHC y la PUC

En el siguiente punto se compararan las mallas de ambas instituciones con el fin de
encontrar puntos en comun para mas adelante evaluar el grado de importancia que se les da a
estos (pensando en su grado de importancia en el cual dos instituciones distintas los incluyen
dentro de su programa curricular). Para esto se pondra primero la UAHC con el nombre de una
asignatura de su malla que sea impartida igualmente en la PUC y con el respectivo nombre que
se imparta en esta.

UAHC

-Educacion Ritmo Auditiva (1-6, semestre 1 al 6).

PUC

-Lectura y Auditivo (1-4, semestre 1 al 6).

-Introduccién a la Audicion Musical (semestre 1).

-Lectura y Auditivo Avanzado (1-4, semestre 5 al 8).



UAHC
-Instrumento Principal (1-10, semestre 1 al 10).
PUC

-Actividad Principal (semestre 1 al 12).

UAHC
-Piano (1-4, semestre 1 al 4).
PUC

-Teclado Funcional (1-2, semestre 1 al 2).

UAHC

-Historia de la Musica (1-4, semestre 3 al 6).

PUC

-Historia de la Musica: Edad Media y Renacimiento (semestre 5).

-Historia de la Musica: Barroco y Clasicismo (semestre 6).

-Historia de la Musica: Del Romanticismo a la Musica Docta del S. XX (semestre 7).

-Musica en Chile y América (semestre 8).

UAHC

-Armonia (1-2, semestre 5 al 6).
PUC

-Armonia (1-4, semestre 3 al 6).

-Andlisis (3-4, semestre 7 al 8).

15
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Capitulo 3 Pautas de la investigacion

3.1 Enfoque metodoldgico

La presente investigacion se sitla desde un enfoque metodoldgico cualitativo. Lo
enmarcamos dentro de este tipo de enfoque por su caracter contingente en las conclusiones que
podamos sacar de ella y, desde el propio objeto de estudio que son las personas (profesores
encargados de confeccionar las mallas curriculares para la carrera de Interpretacién Musical en
la Universidad Academia de Humanismo Cristiano) junto con sus vivencias y pareceres
evidenciados en sus respuestas.

Para definir la investigacion dentro de un enfoque cualitativo nos apegamos a la siguiente
definicion:

El enfoque cualitativo puede definirse como un conjunto de préacticas
interpretativas que hacen al mundo visible, lo transforman y convierten en una serie de
representaciones en forma de observaciones, anotaciones, grabaciones y documentos.
Es naturalista (porque estudia a los objetos y seres vivos en sus contextos o ambientes
naturales) e interpretativo (pues intenta encontrar sentido a los fendmenos en términos de
los significados que las personas les otorguen). (Hernandez Sampieri et al. 2006, pag. 9)
Es en este ambito entonces donde nuestra investigacion toma un caracter interpretativo

de los hechos entregados por los entrevistados, interpretativo porque, si bien dentro de esos
hechos pueden haber datos concretos como por ejemplo, normativas ministeriales referente a la
creacion de las mallas, también existiran datos contingentes, respuestas de los entrevistados que
son contingentes no solo por lo que piensen en el momento de darlas, sino por el mismo modo
de utilizar el lenguaje que moldeara una conclusién que, en otro contexto u otro momento, puede
interpretarse de manera diferente, para este punto nos basamos nuevamente en Hernandez

Sampieri, Collado y Baptista:
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El enfoque se basa en métodos de recoleccion de datos no estandarizados. No se
efectlia una medicidon numérica, por lo cual el analisis no es estadistico. La recoleccion de
los datos consiste en obtener las perspectivas y puntos de vista de los participantes (sus
emociones, experiencias, significados y otros aspectos subjetivos). También resultan de
interés las interacciones entre individuos, grupos y colectividades. (Hernandez Sampieri
et al. 2006, pag. 8)

Junto con otra directriz que arrojan la cual dice “el investigador cualitativo utiliza técnicas
para recolectar datos como la observacion no estructurada, entrevistas abiertas, revision de
documentos, discusion en grupo, evaluaciéon de experiencias personales, registro de historias de
vida, interaccion e introspeccion con grupos o comunidades”. (Hernandez Sampieri et al. 2006,
pag. 9) Es de esta forma entonces como situamos nuestra investigacién dentro de un enfoque
cualitativo e interpretativo la metodologia utilizada para interpretar los hechos y el caracter de los

propios hechos.

3.2 Tipo de investigacion

En este aspecto nos decantamos por una investigacién de tipo estudio de caso, esto
debido a que nuestro objeto de estudio se encuentra acotado a una situacion especifica que es
los criterios detras de la creacion de mallas curriculares para carreras de Interpretacion Musical
desde la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, para esto nos tomamos de Smith,
citado en Stake (1999) el cual define el caso como un “sistema acotado” (pag. 16), a la vez de
igual forma nos tomamaos de la explicacion que da Stake (1999) el cual refiriéndose al caso dice
que “Nos encontraremos con una cuestién que se debe investigar, una situacién paraddjica, una
necesidad de comprension general, y consideraremos que podemos entender la cuestion

mediante el estudio de un caso particular” (pag. 16).
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Por otro lado, debemos aclarar que cuando hablamos de una investigacion de estudio de
caso particular no nos limitamos simplemente al caso, para explicar mejor esto lo tomaremos
desde nuestra propia investigacion. El caso como dicho esta es el criterio detras de la creacion
de mallas curriculares, ahora bien, el caso como tal son los criterios, pero estos criterios dentro
de ellos mismos son complejos y de interpretaciones variables, es por esto que tomamos el caso
como un punto de partida por el cual a través de él mismo (por su complejidad) podemos llegar a
mas conclusiones de las obtenidas parcialmente en un principio, para esta conclusion cabe decir
gue nos apoyamos nuevamente en Stake (1999), el cual dice que “El caso es algo especifico,

algo complejo, en funcionamiento”. (pag. 16)

Caber decir igualmente que nuestra investigacion se llevara a cabo desde una
aproximacion fenomenoldgica dentro del estudio de caso, lo tomamos desde la fenomenologia
producto de la naturaleza que toma nuestro analisis respecto a las respuestas obtenidas por los
entrevistados sobre la creacion de mallas curriculares, analisis que no sélo se centraran en las
conclusiones parciales que obtengamos en las entrevistas, sino que como dijimos anteriormente,
lo llevaremos a la complejidad subyacente que esconde cada respuesta, esta complejidad la
podemos desprender desde el propio contexto de los entrevistados, de la forma de ocupar el
lenguaje que tengan y de diferentes puntos que encontremos pertinentes a lo largo de la
entrevista los cuales nos puedan llevar a sacar esas conclusiones que buscamos, para esto nos
basamos en lo que dice Taylor & Bogdan (1987):

Para el fenomendlogo, la conducta humana, lo que la gente dice y hace, es
producto del modo en que define su mundo. La tarea del fenomendlogo y de nosotros,
estudiosos de la metodologia cualitativa, es aprehender este proceso de interpretacion.
Como lo hemos subrayado, fenomenélogo intenta ver las cosas desde el punto de vista

de otras personas. (pag. 23)
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3.3 Muestra

Nuestro muestreo fue de tipo no probabilistico, intencional. Lo clasificamos de esa forma
ya que nuestra eleccion de la muestra (comité encargado de la creacion de la malla curricular)
fue escogida premeditadamente segun criterios propios en los cuales tomamos como relevante
su experiencia dentro del proceso en la creacion de la malla curricular. Para definir nuestra
muestra de esta forma nos apegamos a definicion y explicacion que nos entrega Avila (2006), el
cual dice que:

En la muestra no probabilistica la seleccién de las unidades de andlisis depende
de las caracteristicas, criterios personales, etc. del investigador por lo que no son muy
confiables en una investigacion con fines cientificos o tecnolégicos. Este tipo de muestra
adolece de fundamentacién probabilistica, es decir, no se tiene la seguridad de que cada
unidad muestral integre a la poblacién total en el proceso de seleccidén de la muestra... El
muestreo intencional es un procedimiento que permite seleccionar los casos
caracteristicos de la poblacion limitando la muestra a estos casos. (pag. 89)

Una vez fijado nuestro tipo de muestreo nos referiremos al universo de la muestra, como
bien explicamos su eleccién fue no probabilistica e intencional, y como dijimos de igual forma
anteriormente, las muestras (entrevista a dos profesores en el aspecto de unidad de analisis)
conforman un universo o poblacién con similitudes entre si, esto debido a que participaron en la
creacion de la malla curricular para la carrera de Interpretacion Musical en la UAHC, también
tienen o tuvieron una participacion activa en el quehacer de la carrera una vez se impartid. Bajo
estos criterios es entonces como se conforma nuestro universo de la muestra, por otro lado,
nuestra concepcién de universo o poblacién la tomamos desde Selltiz, 1980 citado en Hernandez
Sampieri et al. (2006), el cual dice “Asi, una poblacion es el conjunto de todos los casos que

concuerdan con una serie de especificaciones”. (pag. 238)
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Una vez definido nuestro tipo de muestra y el universo en el cual trabajaremos, es
entonces donde podemos pasar a especificar nuestra unidad de analisis, la cual corresponde a
Pablo Bruna y Marcelo Nilo, ambaos participes del comité de creacién de la malla y la carrera en
si de Interpretacion Musical en la UAHC, el primero con actual participacion de profesor dentro
de ella y el segundo como decano y de la facultad de artes al momento de su creacién y
actualmente no participe de la carrera. Nos decantamos por ellos ya que, a diferencia de otros
participes en la creacion de la carrera como pueden ser las autoridades universitarias encargadas
de gestionar presupuestos y demases, ellos tienen directa relacion y conocimiento del tema
artistico musical del cual queremos hablar con nuestro enfoque critico. Como apoyo tedrico en lo
que respecta a unidad de andlisis nos basamos en lo que dice Canales (2006) “En la mayoria de
los casos, se considera como unidad de analisis a personas individuales cuyos perfiles se
agregan para dar cuenta del nivel promedio de capacidades en una determinada comunidad”
(pag. 124). Es asi entonces como nos apoyamos en individuos (los profesores) para nuestra

unidad de analisis.

3.4 Recoleccidn y andlisis de datos

Como adelantamos anteriormente, nuestra técnica de recoleccion de datos se basa en
entrevistas que llevaremos a cabo a Pablo Bruna y Marcelo Nilo, ambos profesores ligados a la
musica y el arte que participaron en la confeccion y puesta en marcha de la carrera de
Interpretacion Musical, nuestro concepto de entrevista en el &mbito cualitativo lo tomamos de
Hernandez Sampieri et al. (2006) el cual dice que “Esta se define como una reunién para
intercambiar informacién entre una persona (el entrevistador) y otra (el entrevistado) u otras
(entrevistados)”. (pag. 597)

Por otro lado, en el tipo de entrevista nos guiamos por la forma semiestructurada, esto

debido al tipo de preguntas que realizaremos (preguntas de &mbito cualitativo) las cuales puedan
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requerir reformulaciones sobre la marcha o preguntas extras que puedan surgir sobre las mismas
respuestas de los entrevistados, para este tipo de forma nos apegamos nuevamente a Hernandez
Sampieri et al. (2006) el cual dice que:

Las entrevistas semiestructuradas, por su parte, se basan en una guia de asuntos

0 preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para

precisar conceptos u obtener mayor informacion sobre los temas deseados (es decir, no

todas las preguntas estan predeterminadas). (pag. 597)

Para el analisis de los datos nos guiaremos por categorias y subcategorias en la
formulacion de preguntas, las respuestas a dichas preguntas se analizaran en el mismo orden
que fueron enumeradas dentro de dichas categorias y subcategorias, para finalmente elaborar
una tabla de conclusiones con los criterios (el objeto de estudio) que logramos obtener de las
entrevistas. Para este sistema de esquematizacion y categorizacion nos apegamos a Cisterna
(2005) el cual dice que:

Como es el investigador quien le otorga significado a los resultados de su

investigacion, uno de los elementos basicos a tener en cuenta es la elaboracion y

distincién de topicos a partir de los que se recoge y organiza la informacion. Para ello

distinguiremos entre categorias, que denotan un tépico en si mismo, y las subcategorias,

gue detallan dicho tépico en microaspectos. (pag. 64)

En el mismo sentido Cisterna (2005) distingue dos tipos de categorizacion, las cuales son
las aprioristicas y emergentes, en tanto las explica de la siguiente forma “Estas categorias y
subcategorias pueden ser aprioristicas, es decir, construidas antes del proceso recopilatorio de
la informacion, o emergentes, que surgen desde el levantamiento de referenciales significativos
a partir de la propia indagacién” (pag. 64). Nosotros en tanto entrevista semiestructurada nos
guiaremos por una formulacion de preguntas aprioristicas, pero con la capacidad de poder

modificar o reformular las preguntas segun requiera la entrevista.
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También cabe decir que para el procesamiento de la informacion utilizaremos la técnica

de triangulacion hermenéutica, recurriendo nuevamente a Cisterna (2005) el cual la define como:

La accion de reunion y cruce dialéctico de toda la informacién pertinente al objeto

de estudio surgida en una investigacion por medio de los instrumentos correspondientes,

Yy que en esencia constituye el corpus de resultados de la investigacion. Por ello, la

triangulacién de la informacion es un acto que se realiza una vez que ha concluido el
trabajo de recopilacion de la informacion. (pag. 68)

De esta forma abordaremos la informacion obtenida mediante datos relacionales entre si,

esquematizandolo como dijimos anteriormente en categorias en la etapa final de las

conclusiones.
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Capitulo 4 Analisis de las entrevistas

4.1 Introduccién andlisis de los datos

Nuestra metodologia de trabajo fue llevada a cabo por medio de un enfoque cualitativo de
cardcter interpretativo (para mas detalles consultar capitulo 3), dando un rapido vistazo Sampieri
et al. (2006), se refiere al caracter interpretativo de la siguiente forma:

El enfoque se basa en métodos de recoleccion de datos no estandarizados. No se
efectlia una medicidon numérica, por lo cual el analisis no es estadistico. La recoleccion de
los datos consiste en obtener las perspectivas y puntos de vista de los participantes (sus
emociones, experiencias, significados y otros aspectos subjetivos). También resultan de
interés las interacciones entre individuos, grupos y colectividades. (pag. 8)

Esta labor interpretativa la aplicamos al andlisis de las respuestas que nos dieron los
entrevistado Pablo Bruna y Marcelo Nilo, ambos participes del comité de creacién de la malla
curricular y puesta en marcha de la carrera de Interpretaciéon Musical en la Universidad Academia
de Humanismo cristiano.

Las entrevistas, como bien explicamos en el capitulo del marco metodoldgico, fueron
llevadas desde la forma semiestructurada, en la cual nos guiamos por una tabla de preguntas
sistematizadas en categorias y subcategorias (para mas detalles sobre esta tabla consultar en el
anexo). En ella anotamos categorias para datos previos de los entrevistados (preguntas
referentes a experiencias previas de ellos relacionadas al tema en cuestién), delimitaciones en la
creacion y puesta en marcha de la carrera (delimitaciones estatales, a nivel universidad y
contingentes), preguntas sobre el contenido de las mallas curriculares (vision critica respecto al
contenido escogido para estas y visiones respecto al quehacer de la carrera frente al panorama
actual musical fuera de la academia). De esta forma elaboramos un total de 12 preguntas,

ordenadas numéricamente y en sus respectivas categorias (similitud de temas).
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El orden que escogimos para abordar el andlisis es el mismo utilizado en la tabla de
preguntas que se puede encontrar en el anexo, con un titulo segun la categoria a la que pertenece
la respuesta, de igual forma las transcripciones y apuntes se pueden consultar en el anexo. Por
altimo y muy importante, la entrevista a Marcelo Nilo fue llevada a cabo de manera online,
especificamente desde un celular con el cual se llevaba a cabo la videollamada y se graba a la
vez desde el propio movil. Explicamos esto ya que, a pesar de tomar los resguardos de
conectividad, carga y demases, al estar en la etapa final de esta entrevista, el celular tuvo un
problema de software el cual provocé un reinicio automatico que impidié que se guardara la
videollamada, nuevamente se prob6 grabar la pantalla para poder dejar un registro de al menos
los Ultimos minutos de entrevista pero nuevamente volvié a reiniciarse, por estas razones
decidimos continuar con la videollamada pero sin grabar la pantalla para evitar problemas de
interrupcién de la comunicaciébn con el entrevistado, sin embargo, aparte de grabar la
videollamada tomamos apuntes, los cuales se pueden encontrar con mas detalle en el anexo y
seran los que ocupemos en las respuesta de Marcelo Nilo, estos apuntes al igual que las

respuestas de Pablo Bruna iran encasillados para distinguirlos de los analisis posteriores.

4.2 Andlisis de los datos

1.- Datos previos

1.1 ¢ Cbémo surgio la necesidad de crear la carrera de Intérprete Musical en la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Entonces, en el escenario no se veian los alumnos de... no habian intérpretes, no habian
estudiantes de interpretacion, y los que habian eran alumnos que tocaban instrumentos, pero de

produccion, de pedagogia y de composicion, no estaba el especialista digamos”.
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Respecto a la respuesta entregada por Pablo Bruna, si bien responde claramente a un
analisis de mercado respecto a un “no habian interpretes” refiriéndose a que no se impartia la
carrera dentro de la universidad, vamos a detenernos mas a fondo en el “no habian intérpretes”,
aunque se aclara que se habla del “especialista”, esta frase puede acarrear mas de lo que
aparenta.

Como dicen Shifres & Gonnet (2015) refiriéndose al modelo conservatorio “promueve la
especializacion de roles con vinculacion a la produccién musical como mercancia conforme un
sistema de produccion del arte que ya es completamente capitalista. De este modo, el modelo
conservatorio promueve una producciéon musical capitalista” (pag. 58),

Ahora bien, en el caso UAHC no estamos hablando de un conservatorio, pero igualmente
podemos distinguir la forma en la que parte hablando Bruna “no habian intérpretes, no habian
estudiantes de interpretacién”, dando claramente a entender que aunque hubieran musicos de
otras carreras que pudieran tocar (y que tocaban) instrumentos, estos no contaban como
intérpretes, pero ¢A que nos referimos entonces con interprete? ¢(Qué es un intérprete?
Claramente es una pregunta filos6fica que puede tener multiples respuestas, pero que por temas
practicos abordaremos desde una pequefa definicion que da la RAE y que nos puede servir para
entender qué es un intérprete en musica como del que estamos hablando. Segin la Real
Academia Espafiola (2001) interpretar es “Ejecutar una pieza musical mediante canto o
instrumentos.” Nada mas, no hay una especializaciéon ni un grado de dificultad necesario para el
trabajo de interpretar una pieza que lleva a cabo el intérprete, bajo este punto de vista entonces
intérprete puede ser cualquiera que toque o cante una pieza musical, como los estudiantes de
otras carreras de musica no necesariamente de interpretacion musical. Pero entonces ¢ Por qué
solo algunos son vistos como intérpretes y otros no? Aqui podemos volver nuevamente a Shifres
& Gonnet (2015), los cuales hablaron de un modelo de “especializacion de roles” (pag. 58) en
vias de una vinculaciéon directa con las l6gicas capitalistas productivistas. Entonces interprete

musical ya no es meramente alguien que toque una pieza, sino alguien que sea capaz de
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reproducir diferentes piezas sin necesariamente tener competencias en otras areas de la musica
como puede ser la composicién o la pedagogia de esta.

Después de esto entonces podemos situarnos mejor para entender de qué se esta
hablando cuando se habla (valga la redundancia) de un intérprete musical, de paso queremos
aclarar que esto no es una critica ni un atague contra la persona de Pablo Bruna ni Marcelo Nilo,
solo es un analisis critico para, al igual que con la definicion de interpretar, sepamos situarnos
criticamente detras de los criterios e ideas que influyeron detras de la creacion de esta carrera
de Interpretacion Musical (y que aventurandose un poco, quizas se compartan en muchas otras
instituciones fuera de la que aborda esta investigacion).

Respuesta de Marcelo Nilo:

Respecto a Marcelo Nilo “segun cuenta, la necesidad de crear la carrera surge en base a
observar el panorama nacional en que se encontraba la musica popular y, mas especificamente,
la ensefianza de esta en universidades. Al constatar que la oferta de esta era muy reducida y
costosa, pensando en que solo era impartida en institutos y universidades privadas, decidieron
dar pie a la creacion de la carrera de Interpretacién Musical en la Universidad Academia de
Humanismo Cristiano, carrera en la cual darian el enfoque popular y latinoamericano que querian
y, ademas, al pertenecer a una universidad esta podria entregar titulos a los estudiantes y
permitirles estudiar con beneficios estatales tales como la gratuidad universitaria y demases.”

Aqui nuevamente caemaos en un concepto clave, que es el de musica popular, ¢Por qué
concepto clave? Porque decir musica popular mas que hablar de popular en base al impacto
mediatico o en nimeros que tenga la musica, se habla de popular como separacion de musica
académica o docta, respecto a esto Shiffres & Gonnet (2015) dicen:

“Esta modalidad de reivindicacién constituye una forma extrema de colonialidad
del saber caracteristica del mundo post-colonial, cuya expresion mas conspicua es la
misma utilizacion de las categorias de musica académica, musica popular, musica étnica,

entre otras, mostrando que son categorias que surgen de una mirada etnocéntrica de la
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musica desarrollada en los &mbitos académicos occidentales durante las ultimas

décadas” (pag. 4).

En concordancia con la cita anterior, podemos ver entonces el caracter colonialista del
saber que se esconde (inconscientemente o no) detrds de los lineamientos, la forma de
comunicarse e incluso detras de la misma creacion de la carrera, ya sea en conceptos linguisticos
como “musica popular” o ya sea en la utilizacion de roles especializados como del de “intérprete
musical” usado por Pablo Bruna.

Antes de continuar nos gustaria igualmente delimitar qué entendemos por colonialidad
cuando hablamos de ella. Como son parafraseados Quijano (2000) Wynter (2003) citados en
Shifres & Rosabal-Coto (2017):

La colonialidad es la I6gica mediante la cual las estructuras coloniales de poder
han coordinado e impuesto un concepto racista de ser humano, asi como modos de
conocer, ser y estar en el universo, desvalorizando otros cuerpos, lenguas, culturas,
religiones, economias, formas de organizacién social y subjetividades. (pag. 86)

Una vez delimitado el concepto de colonialidad, al igual que explicamos anteriormente, no
estamos criticando ni mucho menos atacando a Pablo Bruna o Marcelo Nilo, sino més bien
reconociendo ciertos estadios del pensamiento presentes en ambos como son las légicas
colonialistas, con las cuales ya nos detendremos mas adelante, pero, que por ahora abordaremos
sin un juicio de valor, esto lo aclaramos para que el lector evite darle un caracter innecesario a la
lectura de este andlisis.

1.2 ¢Habia participado con anterioridad en la confeccion/creacion de un programa
curricular ya sea para una universidad o centro de educacion?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Habia tenido experiencias en la creacion del programa piano y teclado hace como 30
afos atras del primer programa para musica popular, que eso se hizo en la Escuela Moderna De

Musica”
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Notar nuevamente como se repite el término “musica popular”.

“Ahi yo creé un modelo digamos, un modelo, que ahora que es como el que se ocupa mas
0 menos, la mirada digamos con respecto, porque siempre muasicos populares que tocaban piano
o teclados siempre hubieron. Pero este era un poco distinto el perfil porque venia con estudios
de técnica, con repertorio y por supuesto junto con toda la parte mas popular que tiene que ver
con la armonia y con improvisacion.”

Haremos una pausa ahora en lo referente a técnica y repertorio, y es que estos dos
conceptos engloban, al igual que el de “musica popular”, una carga colonialista la cual veremos
ahora.

Como dicen Shifres & Gonnet (2015) respecto al modelo conservatorio jesuita:

“El modelo jesuita se sustenta en cuatro pilares pedagdgico-musicales. En primer
lugar la disciplina del instrumento musical. De acuerdo con este precepto, la educaciéon
musical es el proceso de desarrollo de una destreza especial para la ejecucion de un
instrumento musical. En segundo lugar, el soporte del conocimiento musical es la
alfabetizacion musical. Como se ha mostrado (Burcet 2014), el pensamiento musical
alfabetizado hace uso de las categorias de la notacion musical en la produccion y
comprension de la musica.” (pag. 55)

Comprendiendo entonces dos de estos pilares que son la “destreza” o “ejecucién de un
instrumento musical’ y la “alfabetizacion musical”, podemos volver a la respuesta de Pablo Bruna,
en la cual, si bien se le encarga la creacion de un programa de piano y teclado para musica
popular (obviaremos la carga colonial del concepto, lo entenderemos como musica fuera del
conservatorio), este igualmente se rige por I6gicas nacidas desde la academia y sus perspectivas
coloniales, es decir, se crea un programa para musica no-académica desde una visién igualmente
académica. Para esto algunos podran aventurar y preguntarse “; Pero de qué otra forma se puede
ensefiar musica sino es asi?” Y es que, adelantandonos un poco a las conclusiones, o a) estamos

tan permeados por las formas coloniales de produccion y difusién musical que nos es imposible
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ver mas alla del “molde” o b) Es quizas la Unica forma de poder traspasar conocimiento de una
persona a otra. Cualquiera sea la respuesta, o incluso las diversas conclusiones que puedan
surgir fuera o a través de esas, pueden ser correctas o no, sin embargo, algo podemos aclarar,
el colonialismo y sus ldgicas de pensar estdn tan enraizados en nuestra sociedad y vida que
muchas veces no nos damos cuenta que destruimos un muro colonial con la misma herramienta
que el colonialismo nos dio, es decir, nunca abandonamos la logica de este realmente.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“El entrevistado cuenta de haber participado con anterioridad en la creacién de carreras
del ambito artistico tales como artes y danza, cuenta que esto fue en la misma Universidad
Academia de Humanismo Cristiano. También cuenta que sigue involucrado en procesos de
creacion de programas, como por ejemplo la creacion de una carrera de interpretacion en danza
en otra institucion.”

Respecto a lo que responde el entrevistado, no nos parece que haya material pertinente
para analizar, mas que comentar el que se repite al igual que con el otro entrevistado, el que
ambos tuvieran experiencia previa antes de crear esta malla, experiencia quizas que dista en el
tipo de programa curricular al cual pertenecié cada uno, pero que de igual forma les brindé
informacién sobre el como llevarlo a cabo y el tipo de cosas que probablemente pudieran hacer,
mas alla de eso no hay mucho que comentar, por ende continuaremos, antes cabe decir que, aun
no sacando un trasfondo analizable en cada respuesta, estas seran ocupadas igualmente en
nuestras conclusiones sobre los criterios encontrados para la creacion de mallas curriculares y
carreras de musica.

1.3 ¢(Qué cargo desempefid en la confeccién de la malla curricular para la carrera de
Interprete Musical en la UAHC?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Mi participacion fue basicamente en... en aportar a la confeccion de una malla... Tuvimos

gue crear dos asignaturas que son: Instrumento principal y, practica y conjunto. Todas las demas
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mallas si t0 miras no cierto la malla de produccién musical, coinciden con la carrera de
interpretacion... Entonces yo coopere en eso, en ver no cierto... El asunto de los creditajes que
era... la exigencia que ponia no cierto ahi el Ministerio y el modelo que instalo la universidad por
creditaje no cierto, 30 créditos semestrales y todo eso, para ver que coincidiera y todo eso.”

Aqui, nos detendremos en la exigencia de creditajes tanto del ministerio (no especificada
hasta qué punto por el entrevistado) y la de la propia universidad, con sus 30 créditos
semestrales. Esta delimitacion (la tomaremos como delimitacion porque exige una distribucion
obligatoria de horas de acuerdo al sistema de créditos), por si sola nos hace ver que se impone
como una ruta contra metodoldgica de la ensefianza, no sélo para las carreras de interpretacion
musical (como es en el caso de esta investigacién), sino para todas las carreras universitarias,
nos explicamos a continuacion.

Al estandarizar un total de horas en base a criterios generales, se pierde el foco en las
necesidades puntuales que pueda tener cada carrera, como un total de menos o mas horas que
las fijadas por ese molde, y es que, si bien el programa curricular se pueda adaptar (y lo hace, de
lo contrario no existiria la carrera), no lo hace en base a una reflexion propia sobre su propio
espacio metodolégico de trabajo en la ensefianza, sino que, como se sefala anteriormente, en
base a un estandar. Ahora bien, no sabemos hasta qué punto el programa original se vio afectado
por esto, tampoco sabemos si los encargados de confeccionar la malla tenian un plan distinto a
lo que finalmente fue en base al sistema de creditaje, pero lo que si podemos saber es que,
cualquiera sea el plan curricular, debera adaptarse a un sistema de créditos que no contempla
sus propias decisiones metodolégicas, con resultados tales como horas innecesarias de
asignaturas por cumplir con el horario, o por el contrario, falta de horas por no alcanzar con lo
que brinda ese horario.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“Cuenta que su desempefio en la creacion de la carrera radica basicamente en impulsar,

desde su rol de decano de la facultad de artes que tenia en ese entonces (UAHC), la creacion de
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esta carrera (valga la redundancia), generando propuestas junto con Pablo Bruna y Alejandro
Rivas. Su rol, por lo demas cuenta que también fue el de identificar y formar el tipo de programa
que querian llevar a cabo, es decir, un plan de ensefianza con enfoque en la musica popular y
latinoamericana, generando propuestas y negociando con las autoridades universitarias
gestoras.”

Aqui lo Unico que haremos notar es el lenguaje utilizado para la materia a ensefar,
“muasica popular’ y “musica latinoamericana”, esto lo hacemos notar para mostrar como
nuevamente se repite esa diferenciacion (consciente o inconsciente, no lo sabemos) para con las
musicas fuera del conservatorio, damos fuerte énfasis a esto porque, usualmente este tipo de
cosas al estar tan enraizadas en la sociedad las asumimos como absolutas, es decir, no damos
espacio a puntos de vista alternativos, al menos con esto queremos hacer notar con qué criterios
tratamos y, con qué criterios se sustentan los propios criterios, en este caso, con criterios
colonialistas como hemos recalcado.

2.- Delimitaciones

2.1 ;/Con qué limitante se encontraron por parte del Estado al momento de crear la
carrera?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Ahi no te podria responder porque mi participacion no llegd a esos... a esas instancias
porque toda la tramitacion ante el Ministerio, que basicamente serian lo... la parte del Estado a
la cual tu te refieres, el Ministerio de Educacion, eso lo hace la universidad.”

Si bien el entrevistado no sefala limitantes, nosotros podemos sefialar una que es la
nombrada en la respuesta 1.3 sobre el creditaje. Podemos teorizar dos cosas de esto, o bien el
entrevistado olvid6 nombrarla, o, por otro lado, cuestiones de esa indole estan tan enraizadas en
el quehacer universitario que se asumen como la norma. Esta segunda opcion, la cual al menos
creemos puede ser la mas cercana, nos muestra una falencia metodoldgica educativo en el

sistema mismo, ¢, Por qué falencia? Falencia porque al intentar llevar un mismo sistema de gestion
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para todo un universo de carreras diferentes entre si, se pierde el foco como dijimos
anteriormente, del quehacer mismo de la carrera, es decir, se prioriza una burocracia mas
expedita a la hora de crear carreras que dejar que las carreras creen y lleven a cabo lo que
realmente necesitan. Con esto ya no solo hablariamos de légicas puntuales replicadas en ciertas
carreras como las ligadas a la musica, sino que hablariamos de una légica que permea a todo el
sistema educativo desde el mismo Ministerio de Educacion, bajo esta premisa no nos queremos
aventurar a dar definiciones a dicho fenbmeno, sino mas bien ser capaces de identificar el hecho
y llevarlo a la luz con tal de saber con qué tratamos.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“Cuenta que el Estado no pone limitantes como tal a las universidades al momento de
crear nuevas carreras, en este aspecto, las universidades tienen plena libertad de accién casi
para la creacién de programas curriculares y la forma en la que los llevaran a cabo, lo que si,
sefiala que el Estado cumple un rol de establecer ciertos pardmetros en la presentacion de estas
carreras, pero, nuevamente, estos pardmetros no irrumpen en la toma de decisiones de las
universidades, sino que vela porque se cumplan cosas tales como que la carrera cuente con un
plan de tesis y formalidades respecto a lo que se pide para que ese plan de estudio sea valido
como una carrera universitaria.”

Aqui, al igual que con la respuesta del entrevistado anterior, podemos hacer notar ciertas
cosas que, a nuestro parecer, pueden contar como limitantes pero que el propio entrevistado no
las percibe como tal, como por ejemplo la presentacioén de una tesis por parte del estudiante. La
tesis, al igual que la estandarizacion de creditajes, nos delata la imposicion de un molde pasando
por sobre las necesidades y quehaceres particulares de cada plan de estudio, y en el caso de
una carrera de Interpretacion Musical, de parte nuestra, nos parece una imposicion bastante
ajena al espiritu mismo de la carrera, sin embargo, al igual que con el punto anterior de creditajes,
estamos frente a un molde instaurado a nivel pais mas que algo particular de la universidad y de

los encargados detras de la malla curricular que tratamos, por ende, en caso de querer llevar mas
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a fondo este tema en particular, se deberia llevar a cabo una investigacion sobre los criterios que
ocupa el Ministerio de Educacidn para estandarizar carreras universitarias.

2.2 ¢ Con qué limitante fuera de los requisitos impuestos por el Estado se encontraron?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Mira la unica limitante que nos topamos fue de tal vez con la difusion, con el apoyo a la
difusion. O sea, la carrera se armé no cierto, en tiempo récord... creo que en 2 meses... No se
hizo ninguna publicidad, no hubo digamos con respecto a una carrera nueva... y fue digamos el
unico... Punto digamos en donde no tuvo eso nomas digamos... ;Como se solucioné eso?
Como... bueno de manera creativa... decidimos grabar un video con los profesores a los cuales
convocamos no cierto. Yo entrevisté... como llevo tantos afios haciendo clases, trabajando
digamos en la educacién superior, en este rubro digamos no, en la parte de interpretacion yo soy
de titulo de interprete y claro, entrevisté cuanto yo creo, 300 ex estudiantes que yo conocia que
se yo... y que... para ver no cierto cual eran los profesores con mas... los mas taquilleros por
decirlo asi y que se adecuaran al perfil de lo que queriamos.”

Respecto a lo que cuenta el entrevistado, podemos identificar que uno de los criterios con
los que se manejaron a la hora de escoger profesores como bien cuenta él, fue el de basarse en
la popularidad y demanda que tenian estos entre la muestra de estudiantes que pudo entrevistar.
Agqui podemos volver entonces a uno de los puntos que se toco anteriormente, el como la musica
se vio afectada por l6gicas de produccién capitalista. Si asumimos que, del universo de profesores
que se integré inicialmente la mayoria fue en base a criterios de popularidad, podriamos decir
gue se primé la competencia mas que una construccion reflexiva sobre las capacidades y
conocimientos de cada profesor. Sin embargo, no sabemos cudl fue el siguiente paso una vez
identificados los profesores mas reclamados por los estudiantes, bien pudo haberse llevado un
segundo proceso en el cual se identificarian sus competencias mas alld de quedarse solo con un

nombre conocido, personalmente creemos debe haber sido asi, sin embargo, para no sobre
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asumir cosas, solo nos quedaremos con la informacion entregada por el propio entrevistado, la
cual habla sobre criterios de popularidad para escoger profesores.

Por otro lado, cuando identificamos la necesidad de competir que tienen las carreras en
un mercado educativo, asumimos las posibles limitantes que podrian tener al depender de la
demanda que se tiene de esta. Por ejemplo, se estudia una posible metodologia de trabajo que
logra mejores resultados pero que es contraintuitiva a lo que siempre se venia haciendo en
educacion, los usuarios la miran con desconfianza y prefieren las instituciones clasicas, aqui la
institucion que propone la nueva metodologia debera escoger si seguir adelante con su propuesta
que, a pesar de lograr ser mas eficiente no logra atraer estudiantes o, volver a los métodos
clasicos y sostenerse competitivamente con las demas instituciones, cualquiera sea la opcién que
se tome tendra un resultado o en la forma de ensefiar o en la sostenibilidad econémica. Damos
este ejemplo para hacer ver que la competitividad en el mercado no es una limitante menor a
nuestro parecer, puede que algun lector piense que es un ejemplo exagerado, pero, siguiendo en
el mismo hilo segun cuenta Asprilla (2015):

En cuanto a la educaciéon musical en los niveles superiores, Orlando Musumeci
recoge las conclusiones sobre distintos trabajos investigativos realizados acerca de la
educacion de conservatorio; ésta se define como «cierta clase de educacién musical
especializada que ha dominado la educacion musical profesional occidental durante los
ultimos tres siglos... y que ha sido minimamente afectada por las teorias del aprendizaje,
permaneciendo en cambio aferrada a practicas educativas obsoletas. (pag. 73)

Por lo tanto, ese pequefio ejemplo que dimos facilimente puede ser posible de acuerdo al
panorama musical en el que nos encontramos.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“Segun cuenta, una de las grandes limitantes que siente €l se encontraron, fue que no
todos los participantes detrds de la creacion y validacion de la carrera eran musicos intérpretes,

es decir, el hace la separacion entre los encargados de impulsar la propuesta y los encargados
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de gestionar a nivel universidad si esta es viable econ6micamente, infraestructuralmente y todo
lo referente al manejo mas técnico de la carrera. Es en estos encargados de la gestion donde el
entrevistado ve las limitantes, él lo sefiala como una disonancia entre lo que la carrera necesitaba
y lo que esas personas sentian que necesitaba, un ejemplo que él da es el de que estas personas
constantemente pujaban porque las clases de instrumento individual fueran colectivas, yendo
contra la forma historica y practicamente universal en la que se ha ensefiado la interpretacion de
un instrumento. Este tipo de solicitud en particular nunca fue aprobada, pero cuenta él que cosas
como estas siempre fueron y seguian siendo un problema (hasta el momento en el que él deja
de trabajar en la universidad).”

En esta respuesta podemos identificar como nuevamente las l6gicas y el trabajo educativo
debe pujar con las exigencias econémicas y productivistas del mercado, en este caso como
cuenta el entrevistado, intentando meter mas alumnos en una clase pensada para uno solo,
presumimos por lo provechoso que resulta econdmicamente ocupar con mas alumnos una sala
a diferencia de solo hacerle clases a ese s6lo alumno. En este caso, no se llevo a cabo, pero bien
podemos sacar en limpio otra vez los criterios con los que se mueven a nivel administrativo las
instituciones, al menos a nivel administrativo y gestor.

Antes de seguir, si bien gran parte de los que pertenecemos al mundo de la musica
(incluyéndome) nos podemos sentir identificados con la forma de pensar del entrevistado, en el
que una clase de instrumento debe ser individual, muchas veces no reflexionamos el por qué
debe ser individual, podemos aventurar y decir “porque es un método probado”, pero  Realmente
hemos probado un método diferente? Muy seguramente las autoridades gestoras no pensaban
en términos metodoldgicos al pedir clases con mas estudiantes, sin embargo, eso no significa
gue no debamos cuestionar la propia practica en si. Sin mas, continuaremos con las siguientes
respuestas.

2.3 ¢ Siente que estas limitaciones influyeron en el resultado final a lo que tenian previsto

para la carrera?
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Respuesta de Pablo Bruna:

“No porque la construimos en base a una malla que ya existia que era la de produccion
musical, la instalacion de los dos nuevos ramos no habia sido tanto problema digamos, no era
una carrera... la malla ya existia, o sea, entonces no era dificil porque teniamos super claro para
que pudiera existir una carrera asi, teniamos que “sinergiar’ la mayor cantidad de asignaturas.
Entonces como los ramos ya se estaban dando era cosa de hacer mas secciones del mismo
ramo, no habia que inventarle un nuevo ramo entonces entiendes. Los profesores ya estaban no
sé, de armonia, de auditiva, de piano funcional, de composicion y arreglo, de los ramos
tecnolégicos ya estaban entonces eso ya estaba funcionando. Entonces simplemente tuvimos
que tomar eso, ponerle dos ramos que eran de instrumento principal y practica y conjunto y ya,
entiendes. Ahora, impedimento, no... Yo siempre noté, siempre existio la voluntad de querer
sacar esta carrera, de sacarla, o sea, la universidad se interes6 y apoyé la creacion de esta
carrera, se entendi6 digamos que era importante, que era una carrera que estaba faltando a la
facultad de artes, que iba a potenciar a la misma facultad y a las mismas catedras de musicas.
Por ejemplo, algo tipico, yo en ese tiempo era director de la carrera... de la escuela de produccion
musical y los estudiantes a la hora de hacer sus examenes de titulos sus grabaciones siempre
tenian que estar recurriendo a interpretes externos. Ahora los tienen adentro no, porque
esperamos que también en algin momento, lo cual seria lo ideal no cierto, que el compositor de
aca de la UAHC no cierto necesita interprete, ¢ de donde va a sacar interpretes? Ya esta la carrera
de interprete ahora, entiendes. Ahi estan los intérpretes, o sea los estudiantes de composicion si
quisieran no cierto, podrian contar con los intérpretes no cierto de la carrera, para sus
composiciones...

Pero dificultades no, fijate que no. Aparte de lo de la difusion, no... La universidad esta
interesada, le gusto el proyecto, porque ademas esto se conversa a niveles superiores, 0 sea,

consejo superior donde estan todos los decanos, el vicerrector, el rector, el... de finanzas no
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cierto que tiene que ver que la cosa sea conveniente econOmicamente no cierto que sea
sustentable en ese sentido y que estan todos de acuerdo. Por eso est4, sino no estaria digamos.”

En esta respuesta no sentimos que haya mucho por lo cual debamos detenernos, mas
que hacer notar la utilizacion del lenguaje al referirse a la existencia de interpretes dentro de la
universidad a diferencia de antes de que se creara la carrera y, las posibles limitantes ya
nombradas en las que podriamos especular que el entrevistado no se percatd, sin mas,
continuamos con la respuesta del otro entrevistado.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“El entrevistado siente que estas limitaciones en torno a la toma de decisiones por la
diferencia de pareceres entre autoridades musicos y no musicos influyeron enormemente, de
formas tales sefiala él como: Falta de apoyo econémico (esto viéndose reflejado en equipos
antiguos o directamente inutilizables), falta de voluntad de resolver problematicas (ligado con la
falta de apoyo econdémico, el entrevistado dice que al menos dentro de su participacion la carrera
era altamente rentable, pero que esa rentabilidad no se veia reflejada en el crecimiento y
mantenimiento de la misma, por eso lo sefiala como una falta de voluntad) y, retomando los
puntos anteriores, posible desvio del dinero generado por la carrera, no sefiala hacia qué parte
porque no lo sabe pero dice que una posibilidad puede ser el de sostener a otras carreras menos
lucrativas o en perdida directamente.”

Aqui podemos ver nuevamente el punto que hemos querido hacer notar con anterioridad,
el de la universidad como centro educativo regida por criterios de mercado, por ejemplo, justo el
que nombra el entrevistado, minimizar los costes y maximizar las ganancias. Le damos
importancia como criterio a este punto ya que, si bien las gestiones financieras y administrativas
no pasan (al menos segun lo que nos cuentan los entrevistados) por los mismos profesores y
gente encargada del area misma musical, estos gestores y administrativos son de igual forma
parte del dia a dia a la hora de llevarse a cabo la carrera, por ende, creemos que es importante

hacer notar los criterios con los cuales ellos trabajan.
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2.4 ¢Qué cambiaria o mejoraria del formato estatal para la creacion de nuevas carreras?

Respuesta de Pablo Bruna:

No Aplica porque no lo conoce

Respuesta de Marcelo Nilo:

“El entrevistado cuenta que una de las cosas que cambiaria del formato estatal es la
completa libertad o “libertinaje” segun define él que tienen las universidades a la hora de crear
nuevas carreras, esta completa libertad sefiala él se ve reflejada por ejemplo en la imparticion de
carreras en sectores poco favorables para el ejercicio de estas, en otras palabras, no habria un
criterio que analice la factibilidad de estos planes de estudio, por otra parte, el entrevistado
también sefiala que esto se ha ido corrigiendo con los afios por parte del mismo Estado, asi que
es una problematica que, si bien resolveria, no lo ve en la misma situacion en la que estaba
antes.”

Aqui podemos identificar entonces que, en términos de creacion de programas respecto
a espacio y viabilidad real en el propio entorno donde impartan sus programas, queda a criterio
de la institucidn, el cual velara con qué criterios (valga la redundancia) llevara a cabo su programa,
aungue, como bien dice el entrevistado, se ha ido corrigiendo, en ese caso de querer realizar una
investigacion mas exhaustiva sobre la intervencion estatal sobre las decisiones propias de cada
universidad, deberia preguntarse a los encargados de la mediacion con el Estado y, por el otro
lado, a los gestores por parte del Estado.

3 Sobre el contenido de las mallas curriculares

3.1 ¢ A qué creé usted que se debe que los programas de estudio compartan tantos puntos
en comun perteneciendo aun a instituciones diferentes?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Porque son saberes que son fundamentales para la formacion de un intérprete. O sea,
es como el lenguaje bésico me entiendes. Entonces en todas las carreras de mdasica, de

interpretacion vas a encontrar auditiva o ritmo auditiva, con distintos nombres pero basicamente
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teoria, porque hay un modelo con respecto a eso, esta la... antes eso se estudiaba... la musica
tiene como distintas disciplinas, es un conjunto de disciplinas, es todo una misma cosa pero tiene
distintas miradas porque es algo muy especifico, muy amplio también en términos de destrezas
gue hay que conseguir, de saberes que hay que dominar, de capacidades que hay que formar.

Entonces una manera de hacerlo mas rapido justamente es ir como estableciendo las
distintas disciplinas que conforman no solamente a un musico, a un ingeniero le pasa lo mismo,
un ingeniero tiene que tener célculo, tiene que tener ciertas disciplinas digamos que son parte de
un modelo que ha funcionado... entonces eso es un poco, pasa en todos los niveles o sea... si
vas a estudiar pintura seguramente, 0 una carrera que tenga que ver con pintura seguramente
vas a tener un ramo de dibujo... Es parte del lenguaje, por eso es que son saberes que son como
universales en ese aspecto, o sea... Esperamos que un musico sepa leer, sepa traducir y leer
bien una partitura, que tenga criterios comunes al oficio, que sea culto en el término de la historia,
por ejemplo, para saber qué es lo que pasa, qué es lo que paso, qué es lo que podria pasar mas
adelante, para situarse también el presente con mirada a futuro.

O sea, la mausica tiene muchas disciplinas y mdusicas salidas también entonces
entiendes... Pero hay un conjunto basico de saberes que se ha especializado... todos dialogan,
0 sea, tu estudias auditiva, pero en piano también estudias auditiva. Y es para eso no, porque
para que efectivamente haya un dialogo ahi que te permita ser un mejor interprete si tienes
auditiva, sino todo se hace mas lento, la carrera no podria durar 5 afios, necesitarias mucho mas
tiempo para asimilar todos esos conocimientos. Pero si tienes todas estas asignaturas claro, vas
conformando un cuerpo de saberes de distintas miradas porque es muy amplio todo, es super
amplio o sea... entonces eso ayuda digamos a que los procesos de saberes y todo se vayan
caminando juntos y se apoyen entre si.”

Respecto a esta 0, mejor dicho, estas respuestas, tenemos varios puntos que nos gustaria
tocar. El primer punto es la afirmacion de “saberes que son fundamentales para la formacion de

un intérprete”, ;Fundamentales por qué? Se asume un conjunto de saberes que deberian
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manejarse, pero no se habla del por qué. Quizas a esto se pueda responder “porque un musico
necesita manejar ciertas disciplinas como...” y esta bien, es una respuesta convincente porque
nos pone una meta que justifica entonces la metodologia, porque claro, si queremos hacer que
un musico maneje la lectura de partituras tenemos un método que es la lectura de solfeos, pero
¢, Qué criterios o razonamientos nos dicen que un musico deberia saber leer partituras?
Entrariamos entonces en un terreno epistémico musical, el cual, segin nuestras observaciones,
pocas veces se toma en cuenta. Es entonces donde, al igual que con otras respuestas podemos
asumir que estamos en un caso de repeticion de saberes sin reflexionar en la eleccion de ellos,
como bien dice Asprilla(2015):

Por otro lado, nos gustaria detenernos también en “esperamos que un musico sepa leer,
sepa traducir y leer bien una partitura”. Y es que como dice Shifres & Gonnet (2015) refiriéndose
al sistema conservatorio que ya hemos tocado “Las practicas musicales fueron fatalmente
impactadas por la notacion musical, que, como todo sistema notacional, selecciona solamente
algunos aspectos claves del habla, que considera relevantes para ser conservado” (pag. 59). En
otras palabras, es un sistema de representacion, con las propias limitaciones que sufre este tipo
de sistemas. Pero mas que el sistema mismo, con las falencias que pueda tener, nos interesa la
importancia que se le da, eso lo podemos notar cuando se dice “Pero hay un conjunto basico de
saberes que se ha especializado... todos dialogan, o sea, tu estudias auditiva, pero en piano
también estudias auditiva. Y es para eso no, porque para que efectivamente haya un dialogo ahi
que te permita ser un mejor interprete si tienes auditiva, sino todo se hace mas lento, la carrera
no podria durar 5 afios, necesitarias mucho mas tiempo para asimilar todos esos conocimientos”,
se pone de manifiesto entonces que para ser “mejor” interprete se debe de manejar la lectura de
partituras (el entrevistado lo nombra como auditiva pero gran parte de esa asignatura consta de
la lectura de partituras de diferentes formas, ya sea solfeo ritmico, hablado, cantado).

Esta naturalizacion del sistema de representacion notacional como eje central en la

construccién y transmision de la masica muchas veces se toma como axioma, sin mediar en la
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construccién de conocimiento y verdaderas posibilidades que puede dar, en la misma linea
Shifres & Gonnet (2015) lo sefialan:

Sobre la base de la categoria de nota musical se organizan otras categorias, tales
como intervalos, escala, etc. que resultan cruciales para definir una manera de pensar la
masica y construir su sentido. El efecto mas importante de la imposicion de la notacién
musical y de las categorias que provienen de ella para ensefiar la muasica, es que instalé
esas categorias como naturales. Asi, las personas alfabetizadas musicalmente pensamos
que, como la nota es nuestra unidad de notacion, es también la unidad de procesamiento
musical, y que eso es natural. Asi asumimos que todo el mundo procesa la musica a partir
de la nota. (pags. 59-60)

Es entonces donde podemos identificar otro criterio, mas alla de que sea el uso de
partituras y maneja de estas, es el criterio conservatorio y su validacion mediante la utilizacion
del mismo en la ensefanza.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“El entrevistado reconoce el alcance de nombres que puedan tener los programas de
estudio de una institucion a otra, pero, hace la diferencia en que no es lo mismo cémo se llame
una asignatura a cémo se ensefie esa asignatura. Sefala que las metodologias de educacién
son muy variadas desde una universidad a otra y, lo lleva mas alla, sefialando que incluso dentro
de una misma institucion, ese programa curricular variara dependiendo de quién lo ensefié, en
qué momento lo ensefié y el sinfin de variables que surjan, entonces, la mirada que tiene él de
los nombres y etiquetas que posean los programas de estudio es irrelevante, dando importancia
a la forma en la que se llevan a cabo esos programas.”

En base a esta respuesta, si bien no podemos sacar un indicador fijo sobre la construccién
de un programa metodoldgico, si podemos inferir que al menos por parte del entrevistado, un
criterio en el quehacer diario de la carrera es dejar que los propios participantes de ella vayan

dando forma (profesores y en cierta medida alumnos), a pesar de esto, no se niega que se marque
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cierto punto de partida como instaurar ramos especificos (ejemplo: auditiva, instrumento principal,
practica y conjunto), sin embargo, no le da mayor importancia y pasa directamente a una
metodologia en constante construccidén, o mejor dicho, una metodologia contingente.

3.2 ¢De qué forma se decantaron por cierta forma de ensefianza a diferencia de otras
posibles?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Hay una tradicién digamos, hay una herencia digamos de cual ha sido la manera en cual
se ha ensefiado la musica. Ahora, esto ha ido cambiando con el tiempo también, por ejemplo,
seria super dificil obtener el resultado esperado si nosotros hubiésemos hecho clases de
instrumento principal colectivo.

Entonces, para lo que se proyecta digamos, en términos de nivel, no cierto. Y de saberes
y de constelacion de saberes no cierto, colectivo no, o sea si lo hacemos colectivo no llegamos
ni al 50% de lo que esta proyectado. Por eso es que, si queremos competir, no cierto, con otras
instituciones si lo hacemos colectivo estamos sonados, nadie vendria a estudiar piano aca, o
bajo... entiendes o sea igual hay cosas que ya estan probadas y funcionan asi, y funcionan bien.
El unico problema es que para una institucion es caro, y ahi es donde estan las jugadas... como
podemos que no sea tan caro, entiendes. Pero en términos pedagdgicos obviamente, la clase
tiene que ser individual, la clase de armonia, claro es colectiva pero tampoco puede ser para 100,
no puede ser pa’ 50, entiendes. O sea, igual cada asignatura se va acomodando a lo que mas se
puede llegar, o sea entiendes. Claro, es que el estudio digamos de la masica no es un estudio
solamente intelectual, como en muchas carreras.

No se trata de leer y reflexionar, aqui hay que hacer con el cuerpo, y esas disciplinas
obviamente tienen otro ritmo y otra manera de encararse a la hora de ensefiarse, a la hora de la
didactica o de la pedagogia. Entonces, porque es corporal también, ¢, Como podriamos ensefiarle
a alguien bailar si no es bailando? No le podemos ensefiar con un libro, o investigue o hdgame

un trabajo, no po’, tiene que bailar, y no solamente tiene que bailar esto, tiene que bailar ademas
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esto, esto otro y esto otro, y tiene que bailar esto otro y esto otro también, tiene que bailar solo y
tiene que bailar colectivo, ademas tiene que crear baile”.

En el primer parrafo podemos ver claramente el punto qgue hemos tocado a lo largo de
todo este analisis, el de una extension de la tradicién del conservatorio a lo largo de las practicas
musicales. “Por eso es que, si queremos competir, no cierto, con otras instituciones si lo hacemos
colectivo estamos sonados, nadie vendria a estudiar piano aca, o bajo... entiendes o sea igual
hay cosas que ya estan probadas y funcionan asi, y funcionan bien”. Aqui podemos apreciar otro
punto que tratamos, el de la no incorporacion de nuevas metodologias por el peligro de no ser
suficientes para atraer estudiantes en un mercado competitivo. De esto podemos desprender
incluso que, las légicas de construccion metodolégica no solo dependen de profesores y
encargados, sino que también del contexto social en el cual se impartan, dando mas o menos

espacio a la innovacion y cuestionamiento de saberes segln ese contexto lo permita.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“Uno de los puntos sobre los que habla el entrevistado para decantarse por una forma de
enseflanza fue primeramente el contexto sociocultural en el que se encontraria la carrera,
analizando el tipo de personas a las que iba dirigida y analizando ademas el rol que cumpliria
dentro de la sociedad. Por otro lado, también estaba el punto de la falta de acceso a la ensefianza
universitaria de musica popular, haciendo que el enfoque popular tomara relevancia junto con el
latinoamericano. Otro punto también que toca el entrevistado es el de querer musicos integrales,
por tanto, la metodologia de ensefianza tampoco iba a ser centrada en un solo estilo musical.”

En esta respuesta, solo queremos hacer notar nuevamente la utilizacién de los términos
musica popular y latinoamericano cémo categorias aparte de simplemente masica, y es que aqui
no se habla de géneros especificos como podria ser una justificacion, sino que, de macro
categorias, haciendo que musica popular contenga a lo “otro” que no esta en conservatorios, lo

mismo con musica latinoamericana.



44

3.1 ¢En qué posicién cree que se encuentre la carrera de Interpretacion Musical?
Respecto a los cambios comerciales y culturales que ha tenido la musica.

Respuesta de Pablo Bruna:

“La apuesta es super concreta, el fondo es un intérprete en un instrumento y eso esta al
servicio de un quehacer artistico o comercial, no lo sabemos. Yo no sé en qué tda te vas a
desenvolver, pero si lo que queremos es mantener vivo, no cierto, el oficio o, mejor dicho, la
profesion, porgue este es un titulo profesional no cierto, la profesion de interprete. Porque se
necesitan, porque no solamente es reggaeton, también es cumbia, también es salsa, también es
musica clasica, también es folclore, también es composiciones nuevas y nuevos estilos que van
a aparecer. Entonces, hay musica que esta hecha por un computador, pero hay masica que esta
hecha con musicos. O sea, no se po, que fome seria ir a escuchar Coldplay al cantante solamente
con una pista, necesita la banda, o que fome seria no cierto, no se... bailar cueca con un dj... O
sea, necesitamos eso po, porgue es parte, es lo vivo, y también creo que ahi esta la puesta en
valor también, de qué es lo que queremos preservar, o fortalecer o desarrollar, o apoyar, como lo
quieras ver que tiene que ver no cierto con el agente cultural que es un intérprete, en términos
digamos de lo que es capaz de hacer.

Por eso necesitamos un intérprete, necesitamos un intérprete que sea capaz de tener
distintas opciones digamos de desarrollar una actividad musical. Entonces por eso es que en las
carreras ves distintos tipos de repertorio, porque alguien que estudia teatro no es para, no estudia
teatro para ser el malo de la pelicula po, puede que le toque el rol del malo de la pelicula, pero
también esta dispuesto y es capaz de actor de otros roles, de otros personajes, no solamente del
malo 0 no sé me entiendes, del mafioso por decirlo asi. Nadie estudia teatro con especialidad en
mafioso o en no sé, en el héroe, no sé... de los distintos personajes... un poco burdo tal vez el

ejemplo, pero de eso se trata.”



45

Creemos que en esta respuesta el criterio estd mas que claro, por lo tanto, no vemos
mayor reparo que en sintetizar ese criterio, el cual vendria siendo el formar masicos interpretes
con las capacidades de adaptarse a la contingencia del quehacer musical.

Respuesta de Marcelo Nilo:

“Dice que mas que educar en un género especifico para cumplir lo que el mercado pide
en el momento, se busca educar para que el estudiante sea capaz de adaptarse a este y a todos
los géneros posteriores que vendran, en otras palabras, se busca ensefiar una base en la que el
intérprete decida qué hacer, por otro lado, también da importancia a la posicion social del musico
formado en la Universidad Academia de Humanismo Cristiano, el cual lo ve igualmente listo para
participar del quehacer social que surge y pueda surgir en el mundo.”

En el primer punto el criterio concuerda enormemente con la respuesta del otro
entrevistado, por ende, no encontramos que haya algo que agregar en él. El segundo punto nos
parece bastante claro, por tanto, solamente diremos que el segundo criterio se basa en formar
muUsicos con compromiso y conciencia social.

3.4 ¢ Qué tipo de musico se pretende formar con la carrera?

Respuesta de Pablo Bruna:

‘Lo mas importante es que yo creo que toda la gente se merece y todos esperamos
intérpretes de buena calidad, de buen nivel y si son criticos, y tienen... y son conscientes del rol
social que tienen mucho mejor... porque hay intérpretes que no le interesa nomas po, no es parte
de sus preocupaciones lo que pasa a nivel social o qué rol tiene el intérprete o qué rol podria
tener un intérprete a nivel social con todo lo que esta pasando en nuestro pais, o porque esté
inmerso en eso o porque tenga opinién... Yo creo que es de lo mas valioso, porque un musico...
El proceso es largo, pero por lo menos en estos 5 anos que salga alguien bien preparado... y que
pueda hacer su rol profesional bien... que sea criterioso... debe tener basicamente eso, y lo

demas esta en el perfil de egreso. Excelencia, queremos excelencia”
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Aqui el unico punto que creemos esta poco clarificado es el de “todos esperamos
intérpretes de buena calidad”. Creemos que esta poco clarificado porque no se da un criterio fijo
para saber cudndo alguien pasa a ser “buen intérprete”. Algunos pueden aventurarse y decir
“Para ser buen interprete se requiere tener tal y tal manejo de la disciplina”, pero a esto tenemos
que decir gue ese manejo es igual de subjetivo, en otras palabras, el grado de maestria atribuible
a un musico intérprete variard dependiendo de quien juzgue ese grado de maestria. Una persona
sin experiencia en lo que consideramaos instruccién musical posiblemente tendra en mayor estima
y valor habilidades que para musicos “experimentados” cuentan como basicas. Ejemplo de esto
se puede ver en musicos de instrumentos populares como la guitarra eléctrica, si revisamos los
top generalmente encontraremos intérpretes con poco estudio técnico (en el sentido de educacién
musical como concepto colonial) pero sin embargo con una gran capacidad de llegar al publico
para ser considerados de “buena calidad”.

Por tanto, para clarificar ideas como la de un “buen musico” creemos que primeramente
deberia llevarse a cabo una propuesta de lo que consideramos calidad en un masico intérprete,
de lo contrario simplemente repetiremos conceptos sin llegar a un criterio claro de lo que
queremos decir. No obstante aclarar, no creemos que esto sea algo puntual del entrevistado, de
hecho, concordamos con Sastré & Estrada (2021) cuando dicen que:

La reflexion sobre el uso de los términos epistémicos suele estar acotada a la
eleccién de contenidos curriculares, diversos términos epistémicos se utilizan de forma
ambigua, haciendo referencia a una amplia diversidad de conceptos y teorias. Lo anterior
puede tener como consecuencia que los educadores no poseamos una idea clara de qué
consideramos conocimiento dentro de nuestras practicas y, por lo tanto, nuestras
acciones didacticas pueden estar desconectadas de nuestros fines. (pag. 65)

De esa forma entonces, el problema radicaria en la falta de manejos epistémicos y se
traduciria en criterios claros, pero poco definidos y metodologias difusas para llegar a ellos.

Respuesta de Marcelo Nilo:
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“El entrevistado dice que las metas que se buscan son, como nombrd con anterioridad,
una integralidad de conocimientos y herramientas que permitan al musico intérprete adaptarse al
medio y su contingencia. Por otra parte, también toca el punto del rol social del interprete, el cual
le da igual o mas importancia que al punto de las herramientas mas “técnicas” propias de su
carrera, para él, una meta clara es la de formar “mejores personas” dicho de esa forma por él.”

Aqui se recalcan los dos criterios de la respuesta anterior del mismo entrevistado,
adaptabilidad en el intérprete y compromiso social. No ahondaremos en el grado de importancia
gue se le da al rol social por sobre la practica musical, no porque creamos que sea irrelevante,
sino porque nos parece un criterio que surge desde el propio entrevistado como persona
individual, es decir, no nos parece que irradie desde la carrera misma.

3.5 ¢ Qué cambiaria o agregaria hoy en dia a la carrera?

Respuesta de Pablo Bruna:

“Con respecto a las disciplinas propiamente claro, podria haber un ramo de improvisacion,
pero la improvisacion es también un contenido que el profesor de instrumento tiene que abordar.

Cdmo gestionar la carrera. O sea, un ramo que te proyecte en eso... Creo que seria super
importante, sobre todo digamos porque eso implica muchas cuestiones... pero bueno algo de eso
tienen los ramos de facultad que es de gestién y produccion cultural, hay un ramo de gestion de
proyectos artisticos también, que también debiera abordar eso ahi... de alguna manera refilarlo
o recibir ciertas nociones de eso, porque de eso tampoco hay nada como... no hay conocimientos
sistematizados.

A mi me gustaria, claro que pasaran mas tiempo en el estudio, creo que eso es super
importante como experiencia y como formacion también, porque una de las areas no cierto de los
grandes aportes que se puede realizar y autogestionar, es la grabacién... porque ;Cédmo te
puedes dar a conocer? A través de tu grabacion

Pero, la carrera esta bien, esta bien, creo que cumple con lo fundamental y se le podrian

agregar mas cosas, por eso bueno, estan los optativos de profundizacion que ahi si se puede
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discutir que esto, qué convendria 0 qué necesitaria 0 qué necesitamos hacer ademas de las
mallas, porque las mallas... no es todo po... la malla es lo que hay que... es la hoja de ruta. Pero,
que hacemos en paralelo a eso, es ahi, bueno, de eso se trata la universidad.”

Dado el tipo de pregunta y el tipo de respuesta, no vemos mayores puntos que revisar a
excepcién del primero, el cual dice “podria haber un ramo de improvisacién”. Este “podria haber
un ramo de improvisacion” lo asociamos al igual que anteriores puntos, a una vision colonial de
la musica, ¢Por qué? Primeramente, daremos la definicion que la Real Academia Espafiola
(2001) tiene de improvisar la cual define improvisar como “Hacer algo de pronto, sin estudio ni
preparacion.” Ahora relacionando esa definicion al improvisar musicalmente deberiamos
preguntarnos, ¢De qué forma podriamos decir que ensefiamos improvisacion cuando el propio
concepto de improvisar se entiende como algo que se hace sin estudio ni preparacion? Y es en
este punto desde donde se desprende la vision colonial que nombramos anteriormente, el
entrevistado (y gran parte del entorno musical con estudios formales de musica) entienden la
improvisaciéon como un discurso que se hace en el momento, pero desde una serie de reglas
implicitas que configuran previamente ese acto “improvisado” (escalas, ritmo, forma de construir
las frases, entre otra serie de normas). Esta forma de crear discursos musicales en el momento
generalmente se ensefia desde el jazz, pero bien se pueden desprender a otros estilos asi que
no necesariamente diremos que es un acto subordinado al jazz, lo que si se subordina son las
reglas armdnicas con las cuales improvisar.

De este punto es de donde podemos sacar otro criterio, el cual dice implicitamente que
un acto de improvisacién musical no es tal hasta que su construccion esté subordinada a la serie
de normas musicales acordadas e impuestas desde lo que conocemos como “educacion musical’
(concepto igualmente colonial al hacer una separacion entre quehacer musical inherente y
adquirido). Pero, ¢Por qué tomamos como criterio una idea de asignatura que ni siquiera se ha
implementado? Porque a pesar de no estar como una clase separada dentro de la malla, esta

practica se ensefia dentro de las clases de instrumento individual de los alumnos. Como no
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hicimos un estudio formal sobre cuantas clases individuales imparten esto, no podemos decir que
son todas, pero desde nuestra propia experiencia cursando la carrera, este “ensenar a improvisar”
es un acto frecuente, esto lo hemos podido saber compartiendo con distintos estudiantes de
interpretacion en los que sus profesores les ensefian y evalian en base a su “estudio de la
improvisacion”, pasando en intérpretes de guitarra, bajo, saxofén y piano (en este ultimo como
estudiante de piano yo mismo he sido instruido en el “aprender a improvisar” y también he visto
como a mismos comparieros de piano se les ensefa).

Respuesta de Marcelo Nilo:

“Como ya no trabaja mas en la Universidad Academia de Humanismo Cristiano,
desconoce en primera persona lo que pasa dentro a dia de hoy, pero que por medio de su hijo
(el cual estudia alli) se ha informado de los problemas estructurales y presupuestarios que
enfrenta la carrera (problematicas que cuando él trabajaba en la universidad ya existian), por
tanto, dice que uno de sus deseos es que problemas de ese tipo puedan ser resueltos, aunque,
por razones nombradas con anterioridad como la discordancia de pareceres entre autoridades
intérpretes musicales y autoridades que no lo son, lo ve muy dificil que suceda.

Respecto al punto anterior, aparte de desear la solucion a las problematicas nombradas,
deja a entrever, o, mejor dicho, siente la necesidad de que la carrera de Interpretacion Musical
sea guiada por intérpretes.”

Dado que, a nuestro parecer el punto del entrevistado esta mas que claro y no vemos un
criterio explicito ni explicito que sacar de esta respuesta, no sera necesaria que ahondemos en

ella.

4.3 Tabla de criterios obtenidos

Como adelantamos, para elaborar las conclusiones haremos uso de una esquematizacion

por paneles en la cual ordenaremos los criterios obtenidos desde las entrevistas, esta
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esquematizacion serd hecha en base a criterios explicitos e implicitos (con explicitos hablamos
de aquellos criterios dichos por los entrevistados y con implicitos nos referimos a los criterios que
pudimos obtener analizando detalladamente las respuestas desde lo que nos dijeron los
entrevistados), cabe decir que este ordenamiento de criterios si bien en algunos casos nos parece
claro, en otros es bastante ambiguo, sin embargo nos parece una buena forma de darle orden a
las ideas expuestas, por ende pedimos que no se tome estas categorizaciones como inamovibles,

sino como provisorias en instancia ultima.

1.- Criterios explicitos 2.- Criterios implicitos

1.1 El intérprete musical es 2.1 Los criterios educativos se rigen
considerado interprete en cuanto tenga las | por légicas colonialistas surgidas desde los

capacidades esperadas para su rol. conservatorios de musica.

1.2 Estandarizaciébn de carreras 2.2 El plan de trabajo de la carrera
(desde el caso UAHC) por parte del Estado | (malla  curricular) 'y, por ende, su
en exigencias educativas (realizar una tesis | metodologia de ensefianza, estan sujetos a
como requisito, por ejemplo). cumplir las horas y ramos necesarios en
base a un sistema de creditaje impuesto.

1.3 Las carreras se rigen en cierto
grado por la autonomia que permite el 2.3  Metodologias  educativas
Estado a las universidades de auto | sujetas a la demanda que tengan estas en

subordinarse. el mercado educativo.

1.4 La metodologia es parte del

guehacer cotidiano, por ende, en cierta




medida se construiria en el dia a dia

educativo.

1.5 Metodologia basada en la

integralidad musical de estilos.

1.6 Conciencia social con el medio

en la labor de musico intérprete.

1.7 Las decisiones, aln musicales,
deben ser aprobadas por las autoridades

musicos y no masicos de la universidad.

2.4 Vision de la carrera como un
servicio en base a l6gicas capitalistas sobre

sus metodologias.

2.5 Se bhusca formar intérpretes de

calidad.

2.6 Subordinacién del conocimiento
armonico a estilos especificos como el jazz,

junto con el concepto de improvisacion.

o1



52

Conclusiones

Después de haber llevado a cabo este trabajo de investigacion, al igual que hicimos con
los demas capitulos, nuestras conclusiones las tomaremos desde dos puntos, conclusiones en
vista a responder nuestros objetivos de investigacion y nuestras conclusiones criticas respecto a
la informacion obtenida, justamente correspondiéndose a la forma en como ordenamos nuestros
objetivos, primeramente (mostrar y analizar las légicas y posterior ofrecer una reflexion critica).

En vista al objetivo general, el cual fijamos como “mostrar la légica tras los criterios en los
que se basa una malla curricular para lograr dar una claridad a las personas interesadas en la
carrera”, creemos que dentro del espacio acotado de tiempo e investigacion en el que pudimos
trabajar, logramos sacar en limpio un par de ideas interesantes que, al menos por nuestra parte,
pocas veces se tratan abiertamente en ambientes universitarios (al menos en Chile). De esta
forma dando a conocer por ejemplo el que las metodologias educativas se rijan por logicas
colonialistas surgidas desde los conservatorios de musica o, en la misma idea de las
metodologias educativas, que estas vean su capacidad innovativa subordinada a las demandas
del mercado méas que a un plan real o un estudio que demuestre la viabilidad de dichas
metodologias. Creemos que, si bien nuestros analisis son sumamente acotados a lo que los
temas tratados realmente puedan contener dentro de si, con ellos marcamos un punto de partida
a la profundizacion que cada lector pueda querer de ellos y, volviendo nuevamente a nuestro
objetivo general, pensamos que cumple con el propdsito del objetivo el cual es mostrar estas
l6gicas mas que llevar un trabajo exclusivamente de profundizacion.

Dentro de nuestros objetivos especificos, distinguimos dos, el primero era “analizar la
forma en que se confecciona una malla curricular desde el aspecto burocratico hasta el plano
tedrico”, en el primer punto creemos que si bien tocamos algunos puntos posibles para
comprender los criterios desde el aspecto burocratico para la confeccion de mallas curriculares,
por las limitaciones ya nombradas con anterioridad, nos falté adentrar mas en ese ambito para

comprender realmente (o0 al menos de manera mas clara) como funcionan esos sectores, sin
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embargo, con la limitada informacién obtenida, creemos que el andlisis esperado se llevé a cabo
de buena manera, respecto al analisis sobre el plano tedrico (relacionado a lo musical) podemos
evidenciar un andlisis con una base de informacion mas sdlida, esto evidenciado porque las
competencias de los entrevistados y las competencias nuestras son justamente del &rea musical,
por ende no era un tema ajeno, quizas algunas tematicas podrian verse como atépicas a lo que
hacemos en la practica pero que, con las fuentes necesarias (que logramos reunir) se pudo llevar
a cabo el andlisis de manera satisfactoria.

Para nuestro segundo objetivo especifico nos propusimos generar una reflexion critica
una vez se analizaran los datos obtenidos en las entrevistas. Creemos que una forma ordenada
de hacerlo es por areas respecto a los criterios obtenidos y anotados anteriormente en la tabla
de criterios, por ende, los separaremos por subcategorias.

Criterios educativos:

Si bien creemos que (y como hicimos notar), lo criterios educativos y metodologias se
subordinan por lo que el contexto en el cual operan espera de ellos (poca posibilidad de
innovacién por no poder conseguir estudiantes a futuro, por ejemplo), creemos gue esto va mas
alla de simplemente un problema de mercado. Puede ser valido reconocer el contexto cultural y
los potenciales estudiantes como una limitante, pero los profesores y encargados de generar
nuevas propuestas metodoldgicas no son ajenos a ese contexto, claramente habran algunos que
dicho contexto les sera ajeno y buscaran generar nuevas cosas, pero en su gran parte los demas
estaran comodos con las formas de pensar dominantes, si esto no fuera asi lo veriamos reflejado
en una constante innovacion en las formas de ensefiar, pero en cambio tenemos un contexto
sumamente hermético con practicas que se vienen repitiendo por generaciones sin siquiera
cuestionarlas.

Este problema si se lo quiere ver como tal, no solo pasa por las mallas y planes fijos, sino
gue pasa desde el mismo quehacer universitario, como dijo nuestro entrevistado Marcelo Nilo la

universidad es un quehacer diario, se hace desde los profesores y alumnos, por tanto, si hubiera
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una necesidad real de resolver esto creemos que se veria reflejado en las mismas practicas
educativas diarias, lo cuales pocas veces vemos mas que comentarios aislados de alumnos
quejandose por tal o tal situacién. Con esto no estamos diciendo que el actual sistema educativo
musical sea impermeable en sus practicas porque estén aparentemente todos de acuerdo con él,
sino que simplemente no hay un malestar visible, gente dispuesta ni tampoco una propuesta
concreta a cambiarlo. Respecto al ultimo punto de una propuesta contra hegemadnica sale del
plano de nuestra investigacion, pero dentro de las fuentes bibliograficas con las que pudimos
trabajar, fuera de las claras problematicas y légicas que dichas fuentes evidenciaban y con las
cuales nosotros desarrollamos nuestro trabajo de investigacion, no existian propuestas claras, se
identifica el problema, pero no se da alguna muestra ni idea de cémo resolverlo. Por nuestra
parte, creemos que para poder llevar a cabo una propuesta es necesario primeramente identificar
el panorama actual y pasado de la musica y su ensefianza musical, en otras palabras, identificar
de qué forma se ensefia actualmente la musica en otros paises, si es que existen lugares donde
las l6gicas de conservatorio colonialistas aun no impacten en el quehacer musical y con identificar
el panorama pasado nos referimos a estudiar el como se hacia y ensefiaba muasica antes de que
estas légicas se globalizaran de la manera en la que estan hoy en dia. Obviamente esto requiere
multiples estudios y gran esfuerzo, pero, de querer generar una nueva propuesta vemos dificil
poder hacerlo sélo desde nuestra experiencia musical como personas pertenecientes a
sociedades occidentalizadas.

Criterios de estandarizacion extra musicales:

Con criterios de estandarizacion nos referimos a aquellos criterios que buscan ajustar la
forma de ensefiar musica (en este caso la carrera de interprete musical) a un estandar de
ordenamiento generalizado para todas las carreras, sean musicales o0 no. En esto entra la
estandarizacion a nivel estatal por ejemplo con la exigencia de tesis para obtener la licenciatura,
por ejemplo, 0 que se busque una maximizar costos y minimizar ganancias por parte de los

gestores universitarios sin pensar en el funcionamiento propio de la carrera desde una vision de
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musicos. Respecto a las disyuntivas entre gestores musicos y nho musicos, creemos que cabe
hacerse la pregunta sobre hasta qué punto es mercantilizable la educacion, en este caso
obviamente surgen problematicas reales como faltas de implementos, infraestructura en mal
estado entre otras mas, pero en problemas como el querer cambiar la I6gica de una clase
individual instrumental de alumno y profesor a alumnos y profesor, dado el caso de que, desde
las dos veredas, los gestores no musicos que creen que es factible y los gestores musicos que
creen que no es factible, ambos lados ninguno tiene (aparentemente, segun la informacién que
pudimos obtener) un estudio metodoldgico claro sobre si una opcién es mejor o peor que la otra,
en otras palabras es un choque de pareceres entre lo que siempre se ha hecho el poder obtener
mas dinero. Este es un problema puntual, pero contingente en base a la sociedad competitiva y
de desvalorizacion de las tradiciones en la que (supuestamente) vivimos. Frente a este choque
de la tradicién y lo competitivo, desde nuestro punto de vista creemos que una forma de hacerle
pie a estas légicas de mercantilizacion es con argumentos y estudios solidos mas que
simplemente intentar revivir viejos argumentos de sociedades y visiones del mundo diferentes. Si
se quiere mantener una clase individual de instrumento entonces cabe hacerlo desde una base
demostrable que de esa forma se logran los resultados esperados, de otra forma la tradicion del
alumno-profesor tarde o temprano desaparecera porque obviamente para las universidades es
mas atractiva la opcion que permite integrar mas estudiantes.

Algunos podrian decir que esto es ser muy optimista, que si existe la posibilidad de
obtener mas ganancias con algo poco o nada importaran los argumentos de valorizacién de la
educacién por el querer hacer mejor las cosas, aqui volvemos nuevamente al punto anterior, el
preguntarse hasta qué punto es mercantilizable la educacién y es en este punto donde, mas que
propuestas desde el profesorado (que son igualmente de importantes y validas) el estado es el
que creemos deberia encargarse de regular y proponer un estandar, pero no un estandar igual
para todas las carreras universitarias, sino que un estandar desde la propia especializacion de la

carrera, es decir un estandar para carreras musica. Obviamente todo esto es un “en el caso de”,
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bien todas las buenas intenciones pueden desaparecer y poner la ganancia de dinero como una
maxima, pero al menos desde nuestro lado, creemos que ese no es el fin (al menos hoy en dia)
de las universidades.

En el punto anterior hacemos la separacion entre estandarizacién general y especifica por
las razones que abordamos en el andlisis, en una estandarizacion general se pasan por alto las
necesidades y metodologias propias del area a la cual pertenece cada carrera. Sin embargo, para
esta estandarizacion especifica primeramente debe haber un indicador y una peticion de que se
haga ese cambio, si no, simplemente las cosas posiblemente sigan de la misma forma como se
han hecho siempre (algo de lo que hablamos con anterioridad). Como un punto importante sobre
el deseo (existente o no) de querer hacer las cosas de manera diferente, creemos también que
existe un factor sumamente importante que es ¢ Qué puedo obtener yo con esto? Nos explicamos,
por ejemplo, un profesor de instrumento puede reconocer practicas musicales obsoletas, pero si
este profesor no tiene un incentivo para generar una hueva metodologia simplemente puede optar
por no comprometerse y seguir repitiendo estas practicas. Una forma de poder combatir esto e
intentar innovar las metodologias podria ser incentivando la innovacion, esto puede ser diferentes
formas (bonos, aumentos, etc.), esto podria hacerse estableciendo resultados esperados y metas
pedagdgicas, obviamente existen multiples factores que podrian viciar este tipo de medicion,
incluso limitaciones econdémicas, sin embargo, son solo propuestas y supuestos personales,
como dijimos anteriormente, el generar un plan serio requiere multiples estudios y preparacion
que escapa de nuestra investigacion y nuestra labor.

Por dltimo, creemos que este es un tema en proceso y que requiere multiples miradas,
por tanto, nuestros analisis y las conclusiones que pudimos obtener mas que presentar un
caracter cerrado, lo presentamos como un punto de partida de ideas contingentes y, que, por lo
tanto, estan abiertas a la revision, reformulacion e incluso a la refutacion de ellas. De igual forma
nos gustaria abrir el debate no Unicamente en nuestra area que es lo que conocemos como

educacién musical, sino que, a otras areas, al pensar y repensar nuestras practicas del quehacer
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educativo, generar pensamiento critico y no sélo repetir y pensar lo que siempre se ha hecho,

saber el por qué hacemos lo que hacemos.
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Anexo n° 1 Transcripcion entrevista Pablo Bruna

1.- ¢Como surgi6é la necesidad de crear la carrera de Interpretacion Musical en la
Universidad Academia de Humanismo Cristiano?
Respuesta:

“Esto nace de una iniciativa que impulsa el decano de ese entonces, Marcelo Nilo.
Al constatar que dentro de las carreras de musica faltaba la carrera de intérprete, habia
pedagogia en musica, composicién, produccién musical, y faltaban obviamente los
intérpretes que es como la primera... el primer oficio digamos, por decirlo dentro de la
musica no... que de ahi nacen las demas, de ahi nacen los profesores, de ahi nacen los
compositores, generalmente todos los compositores son instrumentistas 0 masicos que
han estudiado el instrumento y después... o en paralelo componen y los productores
musicales. Entonces, en el escenario no se veian los alumnos de... no habian intérpretes,
no habian estudiantes de interpretacion, y los que habian eran alumnos que tocaban
instrumentos pero de produccion, de pedagogia y de composicién, no estaba el
especialista digamos, como, si existia intérprete en danza y actores, que son los
intérpretes digamos... el simil en el teatro.

Entonces a la facultad le faltaba eso, como completar el paquete digamos de, por
decirlo entre comillas paquete de todo lo que es la musica le faltaba... se entiende la idea,
faltaba el intérprete... y, también pasa que en ese momento la carrera de pedagogia no
fue acreditada en musica entonces iba a haber una baja de alumnos, entonces una
manera de palear eso también, como preocupado, como decano preocupado de eso, fue
el momento entonces de impulsar una carrera, y eso... eso fue basicamente el motivo.”
2. - ¢Habia participado con anterioridad en la confeccidén/creacién de un programa

curricular ya sea para una universidad o centro de educaciéon?

Respuesta:
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“Si, claro, yo tuve... habia tenido experiencias en la creacion del programa piano
y teclado hace como 30 afios atras del primer programa para musica popular, que eso se
hizo en la Escuela Moderna De Musica, en el instituto, por encargo de Guillermo Riffo,
compositor que era director académico del instituto, que se crearon carreras de musica
popular, fue el primer instituto que instalo la musica popular a nivel de educacién superior,
y en ese entonces Guillermo Riffo me encargo la creacion de un programa para la
formacion de pianistas populares.

Entrevistador: O sea, basicamente usted se encarg6 de las menciones ¢O qué
carreras especificas eran?

Respuesta: De piano y teclado. De intérprete. Ahi yo creé un modelo digamos, un
modelo, que ahora que es como el que se ocupa mas o0 menos, la mirada digamos con
respecto, porque siempre musicos populares que tocaban piano o teclados siempre
hubieron. Pero este era un poco distinto el perfil porque venia con estudios de técnica,
con repertorio y por supuesto junto con toda la parte mas popular que tiene que ver con
la armonia y con improvisacion.

Junto con eso creé también un programa de... como era instituto, me tocé crear
unos convenios y programas también para que los alumnos del instituto de la escuela
moderna obtuvieran la licenciatura en musica, y eso fue en convenio con la Universidad
Andrés Bello, con la Universidad Finis Terrae y también con la Humanismo Cristiano.”
Entrevistador: ¢ Esa licenciatura es cuando le hacen los grados después... estudian como

1 o 2 afios mas en otra universidad o no?
Respuesta:

“Exactamente, claro porque como siendo instituto no podi entregar el grado,
entonces el titulo los alumnos del instituto solamente obtenian un titulo nomas profesional
pero no tenian un grado universitario entonces, era una falencia que tenia el instituto y

una manera de remediarlo fue haciendo convenios con universidad que pudiesen entregar
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grados. Entonces, o sea, por instituciones que pudieran entregar grados y esa institucion
obviamente son las universidades. Y eso era lo otro también, no habia una universidad
que entregara un grado de intérprete en musica popular... un titulo y un grado. Existia
supon, suponte la carrera de interprete en la Chile que es piano clasico, en la catolica
también hay piano y hasta donde yo sé en la Mayor que también hay piano clasico, pero
un intérprete a nivel de universidad... en musica popular no existia digamos...”
Entrevistador: ¢ Ahi se sigue refiriendo a la Escuela Moderna o igual estad hablando ahora
de la creacion de una malla... de la carrera en la Universidad de la Academia?"

Respuesta:

“Claro, entonces eso fue también uno de los andlisis no... de que en el fondo en
el concierto nacional.... Los que entregaban titulos y no posgrados eran los institutos, el
Projazz y la Escuela Moderna De Mdusica, que tenian carreras de mausica popular.
Entregaban un titulo, pero no grado, entonces en ese caso... eso fue un plus digamos
para digamos, instalar aca la carrera porque podiamos entregar el titulo y ademas el grado
y no tener que hacer estos convenios no cierto digamos... que duraran dos afos extras o
un ano mas depende el programa mas no, depende del programa... para obtener un
grado.”

3.- ¢Qué cargo desempefid en la confeccién de la malla curricular para la carrera de
Interpretacién Musical en la UAHC?
Respuesta:

“Mi participacion fue basicamente en... en aportar a la confeccién de una malla.
Ahora, la creacion... la instalacién de una carrera de interpretacion, por su caracter de...
de ramo individual siempre va a ser una carrera cara para cualquier institucion, porque en
la misma hora veinte, donde un profesor atiende a cuarenta estudiantes, obviamente para
una carrera de interpretacion tienes que atender a uno, no puedes hacer una clase

colectiva de piano, o de bajo o guitarra. Digamos, para el perfil y para la exigencia que
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requiere, en términos de nivel... Entonces es individual en todas partes, o sea, en la Chile,
en la catodlica, en cualquier parte del mundo en cualquier clase de interpretacion tienes tu
clase individual. Entonces es caro para la universidad, entonces una manera de palear
eso fue... tomar las mallas que ya existian de produccion musica, composicién... que
entregan la licenciatura en musica que también la entrega esta carrera... entonces
tomamos las mallas de produccion musical que era mas... es mas abierta en el sentido
de que tenian no cierto, toda la parte musical... Y tomamos esa malla como referente y
simplemente fue... Tuvimos que crear dos asignaturas que son: Instrumento principal vy,
practica y conjunto. Todas las demas mallas si tu miras no cierto la malla de produccién
musical, coinciden con la carrera de interpretacion. Eso facilitaba que la instalacién no
fuese tan cara porque esos ramos ya se dan... Entiendes entonces ahi, obviamente era
mas factible econdmicamente poder instalar esta carrera y tiene un plus mas que es,
efectivamente si un alumno se retira... Inmediatamente no cierto, ese ramo no se da, por
lo tanto, no se paga. No asi los ramos colectivos, porque si hay un mismo alumno el ramo
colectivo lo tienes que dar igual. Si hay cuarenta super bien, pero si hay uno tienes que
darlo igual... un poco cierto que va a pasar con pedagogia... con dos estudiantes y... los
ramos los tienes que dar igual, aunque sea para dos o tres estudiantes tienes que darlo
igual.

Entonces esa instalacién fue mas viable de esa manera, fue simplemente dos
ramos nuevos que habia que crear e instalar a esta malla de produccién como base.
Entonces yo coopere en eso, en ver no cierto... El asunto de los creditajes que era... la
exigencia que ponia no cierto ahi el Ministerio y el modelo que instalo la universidad por
creditaje no cierto, 30 créditos semestrales y todo eso, para ver que coincidiera y todo
eso. Y fue interesante digamos el hecho de tomar... la malla de produccién musical porque
también queriamos darle un perfil distinto digamos a esta carrera de interpretacion... que

no fuese digamos una carrera que se especializara en un estilo en especial... sino que
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fuese abierta, como sello no cierto donde la universidad... de esta universidad hiciera para

la carrera de interpretacion donde no se iba a casar con que fuese una escuela de jazz,

porque ya hay.... Projazz que se yo, hay instituciones especializas en eso, en un estilo en
particular, o muasica clasica que es lo tradicional que existe, sino que queriamos no cierto
tomar lo mejor de cada mundo e incluir otros también, como la musica latinoamericana...

Darle un énfasis a eso. Entonces basicamente eso.”

Entrevistador: ¢ Entonces la confeccidn de la malla que dice patrticipé fue la confeccion de
la malla en general o igual fue centrado también en el piano? Como la Escuela Moderna que se
le encargd que usted participara en la creacion de la malla para piano... 4,0 usted igual participd
aca como en la malla en general para toda interpretaciéon?

Respuesta:

“Claro si tu miras la malla no tenemos un ramo de bajo, o de piano principal,
tenemos un ramo de instrumento principal. Entonces, lo que hubo que decidir fue cual

eran las menciones, hasta ahora menciones... En el fondo qué instrumento ibamos a

abordar. Alguien por ahi nos pregunt6 por qué no incluiamos violin, viola, chelo. Quisimos

partir primero con el ambito popular, entonces como que el violin popular basicamente no
esta presente digamos en el medio, asi como que pudiese estudiar violin popular o clasico
no, uno estudia violin. Entonces queriamos darle cierto a esta carrera esa orientacion,
abierta a cualquier tipo de musica, y no especificamente a un estilo o una mirada particular
de la musica. Si, darle una mirada latinoamericana, darle un énfasis latinoamericano, no
necesariamente en los nombres de los ramos, porque si tu te fijas bien no hay ningin
ramo que se llama mausica latinoamericana 1 0 2 0 3 0 4. Al interior de las asignaturas
darle el énfasis a la musica latinoamericana al interior de la clase. Entonces claro, ta
puedes ver en piano, por ejemplo, ver técnica... de la técnica clasica no cierto, como
base... ver jazz.... Pero si vamos a ver jazz ojala que sea en base a temas

latinoamericanos, si vamos a ver partituras, junto con ver Bach, o con ver compositores
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clasicos, ver también musica popular, como Chick Corea, por ejemplo, Children Song’s,
pero Corea es norteamericano entonces nos faltaria la partitura latinoamericana, y ahi
obviamente no hay tanta masica, pero han ido apareciendo musica. Suponte Ariel
Ramirez que es un pianista argentino no... dedicado al folclore, tiene sus estudios para
piano basado en musica folclorica argentina. Estan las partituras de Vicente Bianchi
también que... compositor y arreglador chileno importante para la historia digamos musica
chilena reciente y, también tiene sus partituras digamos de... para piano de musica
popular chilena, arreglada por él y compuesta por él. Y esperamos no cierto que la nueva
jornada de compositores también, de acé de la UAHC, con esta mirada latinoamericana
que permea a todo lo que te decia, que estd arraigada en su principio. También no cierto,
con el tiempo otorgue partituras latinoamericanas po, para... no solamente para piano,
para bandas o para los instrumentos que sean.

Entonces es esa la construccibn que queremos y con el tiempo se vaya
obviamente fortaleciendo y vaya creciendo, esos son cosas a largo plazo no, que tienen
que irse viendo el tiempo.”

4.- ¢Con qué limitante se encontraron por parte del Estado al momento de crear la
carrera?
Respuesta:

“Ahi no te podria responder porque mi participacion no llegd a esos... a esas
instancia porque toda la tramitacion ante el Ministerio, que basicamente serian lo... la
parte del Estado a la cual tu te refieres, el Ministerio de Educacién, eso lo hace la
universidad, entonces entiende habria que ver a nivel de la instancia o de la estructura no
cierto del departamento de la universidad, que... cdmo fue eso digamos, qué imposiciones
0 requisitos o... no cierto, se necesitaron y que problemas tuvieron ahi, yo los desconozco
digamos, se digamos que la creacién de una carrera parte de un cierto, con una propuesta

gque es presentada no cierto al director de escuela respectivo, si no es de una escuela en



65

particular al decano, se conversa o se conversaba en el consejo de facultad, de ahi pasa

a las distintas etapas no cierto, del estudio econémico de esa carrera... se aprueba, se

lee también el proceso académico no cierto que también hay una instancia de la

universidad que revisa eso.... La propuesta que emanan no cierto, en este caso de la
facultad. Y asi va pasando por distintos filtros que va viendo si es viable 0 no. Cuando
est& okay entiendo que la misma universidad es la que la presenta al Ministerio, la inscribe

y aparece en el SUA que se yo, etc. Etc. Entonces como que ahi, que problemas hubieron

digamos o impedimentos o requerimientos o dificultades con respecto a la presentacion

de la carrera... Ahi hay que preguntar a las personas correspondiente.”

Entrevistador: ¢ O sea a usted no le llegé como ninguna informacion de vuelta? Como por
ejemplo “mire, nos presentaron esto, deberiamos darle una vuelta, corregir esto” .... ;No recibid
como una respuesta devuelta por parte de la universidad?

Respuesta:

“Claro en esa instancia donde se revisan econémicamente la carrera, si acaso es
econdmicamente viable, académicamente viable, obviamente claro ahi estan las
instancias donde te van exigiendo “Oye aqui faltan créditos, tienen que ser 30 no se
pueden pasar, faltan créditos” Claro, esa estructura la cual se tiene que presentar estan
estas instancias donde se tiene que revisar justamente eso y si hay un problema se revisa
y hay que volver a revisar y todo eso.

Es parte del flujo la revisién por las distintas unidades de la universidad, que la
recepcion de un proyecto. Y eso funciona tanto para las carreras, para los diplomados,
todo eso necesita una revision entiendes, toda esa... porque al final no es, o sea... la
facultad o los profesores a cargo proponen, entiendes... revisan, le dan el visto bueno y a

veces avisan si hay que corregir algo.”
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Entrevistador: Respecto a eso mismo... ¢ Qué limitantes respecto a eso se encontraron
para la creacién de la carrera? Ya sea de la universidad, limitante falta de personal necesario
para participar en la creacion, dificultades de diferente tipo...

Respuesta:

“Mira la Unica limitante que nos topamos fue de tal vez con la difusion, con el apoyo
a la difusion. O sea, la carrera se armé no cierto, en tiempo récord... creo que en 2
meses... No se hizo ninguna publicidad, no hubo digamos con respecto a una carrera
nueva... y fue digamos el unico... Punto digamos en donde no tuvo eso nomas digamos...
Claro eh la parte de comunicacidén, no hubo... claramente las instituciones claro...
publicitan sus nuevas carreras, todos los afios lo hacen. Pero en este caso no, en este
caso fue... porque ademas la hicimos tarde, fue ademas... fue rapido exactamente... o
sea fue todo, asi como muy rapido, muy rapido.”

Entrevistador: De hecho, yo esa vez en que estaba para inscribir una carrera a fin de afio
me meti a la pagina y en un principio no salia la carrera, en facultad de artes uno busca y salen
las carreras de musica, produccion, todo... Pero no salia directamente, uno tenia que buscar
como especificamente la carrera y ahi le salia, tuve que llamar incluso para preguntar si estaba
bien, si existia la carrera...

Respuesta:

“Claro, bueno ahi tu puedes comprobar eso po, que fallé6 ahi digamos... esa parte
no... fue como la dificultad y.... 4Cémo se solucioné eso? Como... bueno de manera
creativa... decidimos grabar un video con los profesores a los cuales convocamos no
cierto. Yo entrevisté... como llevo tantos afos haciendo clases, trabajando digamos en la
educacién superior, en este rubro digamos no, en la parte de interpretacion yo soy de
titulo de interprete y claro, entrevisté cuanto yo creo, 300 ex estudiantes que yo conocia
que se yo... y que... para ver no cierto cual eran los profesores con mas... los mas

taquilleros por decirlo asi y que se adecuaran al perfil de lo que queriamos. Entonces en
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base a eso convocamos a los profesores a la primera jornada de profesores que hay
varios de los que partieron y que estan.

Digamos como para sondear no cierto, como son ramos basicamente, como el
ramo principal es individual muchos deciden mas que por la institucion, querer sacar un
titulo con ese profe, querer estudiar con ese profe. Entonces obviamente indagar sobre
eso, era pertinente digamos ahi digamos, para ver como el estudio de mercado. Claro, no
cierto dime tu que profe de piano es bueno o de bajo, cual es ti cual tienes en la memoria
para ver... teniamos que entrar a competir po. Entonces obviamente tener un staff de
profesores famosillos no cierto, o conocidos, connotados, actualizados, actuales, que
estén tocando, conocidos entonces obviamente claro, hace un plus obviamente para que
quieras considerar entrar a una universidad nueva, en una universidad como esta, y sin
publicidad digamos. Entonces muchos son estudiantes que entraron, fueron mismos
estudiantes de los profesores, que venian ya trabajando con ellos, de manera particular o
incluso en otras instituciones.

Entrevistador: Entonces al final se hizo mas conocido como del boca a boca.

Respuesta: Exactamente, claro, pas6 eso. El video ayudd harto porque fue la
manera en la que nosotros lo pudimos promaocionar en las redes sociales y, eso se hizo
con dinero particular, se grabd y se pago lo de Facebook para que apareciera el video que
se yo y terminamos todo a tiempo. Porque creo que esto fue suponte en octubre y el
proceso de admision partia... no s€, noviembre, diciembre partian las postulaciones,
entonces fue asi como a ultima hora, fue qué hacemos o sea no vamos a hacer
propaganda ahora, esta dificil hacer eso asi que fue la manera méas rapida de darla a
conocer”.

6.- ¢ Siente que estas limitaciones influyeron en el resultado final a lo que tenian previsto
para la carrera?

Respuesta:
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“No porque la construimos en base a una malla que ya existia que era la de
produccién musical, la instalacién de los dos nuevos ramos no habia sido tanto problema
digamos, no era una carrera... la malla ya existia, o sea, entonces no era dificil porque
teniamos super claro para que pudiera existir una carrera asi, teniamos que “sinergiar” la
mayor cantidad de asignaturas. Entonces como los ramos ya se estaban dando era cosa
de hacer méas secciones del mismo ramo, no habia que inventarle un nuevo ramo
entonces entiendes. Los profesores ya estaban no sé, de armonia, de auditiva, de piano
funcional, de composicion y arreglo, de los ramos tecnoldgicos ya estaban entonces eso
ya estaba funcionando. Entonces simplemente tuvimos que tomar eso, ponerle dos ramos
que eran de instrumento principal y practica y conjunto y ya, entiendes. Ahora,
impedimento, no... Yo siempre noté, siempre existid la voluntad de querer sacar esta
carrera, de sacarla, o sea, la universidad se interesé y apoyo la creacion de esta carrera,
se entendié digamos que era importante, que era una carrera que estaba faltando a la
facultad de artes, que iba a potenciar a la misma facultad y a las mismas céatedras de
musicas. Por ejemplo, algo tipico, yo en ese tiempo era director de la carrera... de la
escuela de produccién musical y los estudiantes a la hora de hacer sus exadmenes de
titulos sus grabaciones siempre tenian que estar recurriendo a intérpretes externos. Ahora
los tienen adentro no, porque esperamos que también en algin momento, lo cual seria lo
ideal no cierto, que el compositor de aca de la UAHC no cierto necesita interprete, ¢ de
dénde va a sacar intérpretes? Ya esta la carrera de interprete ahora, entiendes. Ahi estan
los intérpretes, o sea los estudiantes de composicién si quisieran no cierto, podrian contar
con los intérpretes no cierto de la carrera, para sus composiciones.

Los estudiantes de produccion musical también necesitan intérpretes, porque ellos
producen, hacen el producto musical. Basicamente un disco, un video, un festival, gestién
cultural. Entonces necesitan al interprete entonces era una necesidad, era evidente y

ademas mirando las otras carreras como teatro, danza, también... también necesitan
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musica. Entonces los intérpretes que habian no eran especialistas, eran estudiantes con
otra especializacion, como composicion, produccion o pedagogia pero que ademas
tocaban algun instrumento. Entonces obviamente claro, faltaba el especialista, entonces
era... venia esta carrera a llenar ese vacio entiendes, porque si pusiéramos a los
estudiantes de las carreras arriba de un escenario, ¢Quiénes estarian? Arriba del
escenario me refiero, estarian los de danza, teatro, e interpretacion... bueno interpretacion
no estaba. Todos los demas estan en el escenario, pero no estan arriba, estdn debajo,
detras, estan antes entiendes, estan al lado, pero no estan en el escenario. Entonces
faltaba ese interprete entonces eso... lo que se vio digamos como lo que se necesitaba.

Entonces obviamente se veia y se ve como que tenia que enriquecer el escenario
digamos, la vida cultural digamos de los estudiantes de la facultad con este nuevo
personaje no cierto que vendria siendo el intérprete.

Pero dificultades no, fijate que no. Aparte de lo de la difusién, no... La universidad
esta interesada, le gusté el proyecto, porque ademas esto se conversa a niveles
superiores, 0 sea, consejo superior donde estan todos los decanos, el vicerrector, el
rector, el... de finanzas no cierto que tiene que ver que la cosa sea conveniente
econdémicamente no cierto que sea sustentable en ese sentido y que estan todos de
acuerdo. Por eso estd, sino no estaria digamos.”

7.- ¢, Qué cambiaria o mejoraria del formato estatal para la creacion de nuevas carreras?

No aplica porque no lo conoce

8.- ¢, A qué creé usted que se debe que los programas de estudio compartan tantos puntos
en comun perteneciendo aun a instituciones diferentes?

Respuesta:

“Porque... claro, es una pregunta amplia no, porque... porque son saberes que
son fundamentales para la formacion de un intérprete. O sea, es como el lenguaje basico

me entiendes. Entonces en todas las carreras de musica, de interpretacion vas a encontrar
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auditiva o ritmo auditiva, con distintos nombres pero basicamente teoria, porque hay un
modelo con respecto a eso, esta la... antes eso se estudiaba... la musica tiene como
distintas disciplinas, es un conjunto de disciplinas, es todo una misma cosa pero tiene
distintas miradas porque es algo muy especifico, muy amplio también en términos de
destrezas que hay que conseguir, de saberes que hay que dominar, de capacidades que
hay que formar entonces si bien es cierto, una carrera... estudian un solo instrumento
pueden aprender todo eso te vas a demorar mucho, entiendes. Entonces una manera de
hacerlo mas rapido justamente es ir como estableciendo las distintas disciplinas que
conforman no solamente a un musico, a un ingeniero le pasa lo mismo, un ingeniero tiene
gue tener célculo, tiene que tener ciertas disciplinas digamos que son parte de un modelo
que ha funcionado... entonces eso es un poco, pasa en todos los niveles o sea... si vas
a estudiar pintura seguramente, 0 una carrera que tenga que ver con pintura seguramente
vas a tener un ramo de dibujo... Es parte del lenguaje, por eso es que son saberes que
son como universales en ese aspecto, o sea... Esperamos que un musico sepa leer, sepa
traducir y leer bien una partitura, que tenga criterios comunes al oficio, que sea culto en
el término de la historia, por ejemplo, para saber qué es lo que pasa, qué es lo que paso,
qué es lo que podria pasar mas adelante, para situarse también el presente con mirada a
futuro.

Entonces son distintas areas digamos que, el camino es largo digamos en términos
de la musica, o sea, hay muchas ramas, ramos muy especificos, armonia, auditiva, masica
de camara, practica y conjunto se llama acd, analisis, nosotros no tenemos ramo de
andlisis, por ejemplo, pero ese contenido tiene que estar. Tocar sin ponerle nombre o sin
identificar qué es lo que esta ocurriendo no sirve de mucho entonces el profesor te tiene
gue explicar y tiene que hacer andlisis de lo que estas haciendo, uno mismo tiene que
aprender a hacer analisis también musical, se trata de entender no cierto la creacion, o lo

gue vas a hacer, etc. Etc. O sea, la musica tiene muchas disciplinas y muchas salidas
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también entonces entiendes... Pero hay un conjunto basico de saberes que se ha
especializado... todos dialogan, o sea, tu estudias auditiva, pero en piano también
estudias auditiva. Y es para eso no, porgue para que efectivamente haya un dialogo ahi
gue te permita ser un mejor intérprete si tienes auditiva, sino todo se hace més lento, la
carrera no podria durar 5 afios, necesitarias mucho mas tiempo para asimilar todos esos
conocimientos. Pero si tienes todas estas asignaturas claro, vas conformando un cuerpo
de saberes de distintas miradas porque es muy amplio todo, es super amplio o sea...
entonces eso ayuda digamos a que los procesos de saberes y todo se vayan caminando
juntos y se apoyen entre si. Por eso yo creo que todas comparten esos ramos y no
solamente auditiva va mucho mas también, piano funcional también en todas las carreras.
Porque claro, el piano siendo un instrumento tan grande y tan completo no cierto, es el
instrumento base para el lenguaje musical, me entiendes. Por eso el piano funcional est4,
y todos los instrumentistas pasan por piano funcional, y todos los compositores tienen que
tener piano funcional, y todos los que estudian pedagogia en musica piano funcional,
hasta produccion tiene piano funcional. No por el afan de ser pianista o que aprendas
piano no, es para que obviamente adquieran el lenguaje.”

9.- ¢De qué forma se decantaron por cierta forma de enseflanza a diferencia de otras

posibles?

Respuesta:

“Hay una tradicion digamos, hay una herencia digamos de cudl ha sido la manera
en cual se ha ensefiado la musica. Ahora, esto ha ido cambiando con el tiempo también,
por ejemplo, seria super dificil obtener el resultado esperado si nosotros hubiésemos
hecho clases de instrumento principal colectivo. Entonces, para lo que se proyecta
digamos, en términos de nivel, no cierto. Y de saberes y de constelacion de saberes no
cierto, colectivo no, o sea si lo hacemos colectivo no llegamos ni al 50% de lo que esta

proyectado. Por eso es que, Ssi queremos competir, no cierto, con otras instituciones si lo
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hacemos colectivo estamos sonados, nadie vendria a estudiar piano aca, o bajo...
entiendes o sea igual hay cosas que ya estan probadas y funcionan asi, y funcionan bien.
El Unico problema es que para una institucion es caro, y ahi es donde estan las jugadas...
como podemos que no sea tan caro, entiendes. Pero en términos pedagogicos
obviamente, la clase tiene que ser individual, la clase de armonia, claro es colectiva pero
tampoco puede ser para 100, no puede ser pa 50, entiendes. O sea, igual cada asignatura
se va acomodando a lo que mas se puede llegar, o sea entiendes. Claro, es que el estudio
digamos de la musica no es un estudio solamente intelectual, como en muchas carreras.
No se trata de leer y reflexionar, aqui hay que hacer con el cuerpo, y esas disciplinas
obviamente tienen otro ritmo y otra manera de encararse a la hora de ensefarse, a la hora
de la didactica o de la pedagogia. Entonces, porque es corporal también, ¢Coémo
podriamos ensefiarle a alguien bailar si no es bailando? No le podemos ensefiar con un
libro, o investigue o hagame un trabajo, no po, tiene que bailar, y no solamente tiene que
bailar esto, tiene que bailar ademas esto, esto otro y esto otro, y tiene que bailar esto otro
y esto otro también, tiene que bailar solo y tiene que bailar colectivo, ademas tiene que
crear baile.

Entonces lo mismo pasa aca, entonces esa mirada digamos es distintas, es mas
bien se acerca en ese sentido al deporte, a las disciplinas deportivas, de alto rendimiento
absolutamente, no es recreativo, de alto rendimiento.”

10.- ¢En qué posicion cree que se encuentre la carrera de Interpretacion Musical?
Respecto a los cambios comerciales y culturales que ha tenido la musica.
Respuesta:
“La apuesta es super concreta, el fondo es un intérprete en un instrumento y eso
esta al servicio de un quehacer artistico o comercial, no lo sabemos. Yo no sé en qué tu
te vas a desenvolver, pero si lo que queremos es mantener vivo, no cierto, el oficio o,

mejor dicho, la profesion, porque este es un titulo profesional no cierto, la profesién de
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interprete. Porque se necesitan, porque no solamente es reggaeton, también es cumbia,
también es salsa, también es musica clasica, también es folclore, también es
composiciones nuevas y nuevos estilos que van a aparecer. Entonces, hay muasica que
esta hecha por un computador, pero hay musica que estd hecha con musicos. O sea, no
se po, que fome seria ir a escuchar Coldplay al cantante solamente con una pista, necesita
la banda, o que fome seria no cierto, no se... bailar cueca con un dj... O sea, necesitamos
€S0 po, porque es parte, es lo vivo, y también creo que ahi esta la puesta en valor también,
de qué es lo que queremos preservar, o fortalecer o desarrollar, o apoyar, como lo quieras
ver que tiene que ver no cierto con el agente cultural que es un intérprete, en términos
digamos de lo que es capaz de hacer.

Por eso necesitamos un intérprete, necesitamos un intérprete que sea capaz de
tener distintas opciones digamos de desarrollar una actividad musical. Entonces por eso
es que en las carreras ves distintos tipos de repertorio, porque alguien que estudia teatro
no es para, no estudia teatro para ser el malo de la pelicula po, puede que le toque el rol
del malo de la pelicula, pero también esta dispuesto y es capaz de actor de otros roles,
de otros personajes, no solamente del malo o no sé me entiendes, del mafioso por decirlo
asi. Nadie estudia teatro con especialidad en mafioso o en no sé, en el héroe, no sé... de
los distintos personajes... un poco burdo tal vez el ejemplo, pero de eso se trata.

Entonces necesitamos ese interprete... Sobre todo, en un medio acéa en Chile que
es un medio chico. Los musicos extranjeros que han venido, no sé, yo toqué en el festival
de vifia 25 afios, y siempre los musicos extranjeros que venian se maravillaban o
guedaban sorprendidos de la capacidad del musico chileno de que tocabamos de todo...
eso0 no pasa afuera, porque un muusico que se dedica al rock no necesita estudiar una
carrera de intérprete, se dedica a tocar rock pero, tiene una industria y un publico que va
a sostener que él pueda dedicarse a eso entiendes, porque es cantidad, por eso es que

muchos prefieren irse a México, por la cantidad de gente... Porque México no sé, ;Ubicas



74

a Marco Antonio Solis? El pertenecia a un grupo que se llamaba “Los Bukis” y la anécdota
es la siguiente, en un estadio tocaban Los Bukis y el estadio lleno, y 20 cuadras mas alla
en otro estadio estaba Michael Jackson con el estadio lleno. Aqui se llena el estadio
nacional y los locales quedan vacio, somos muy pocos. Entonces no da abasto como para
dedicarse no cierto a vivir o tener una actividad dedicada solamente como musico
profesional, no cierto, como interprete profesional dedicada solamente al rock, tienes que
tocar de todo, tienes que tocar de todo porque hay que tocar de todo aca po, se toca de
todo entiendes. Entonces igual eso es como una realidad digamos de la industria de cémo
funciona acé el cuento, ¢ Cuantas salas hay pa tocar ac&? Que no sean las instituciones,
0 sea de locales, creo que son 4, en la capital de Chile. O sea, tu te vas a dedicar a
estudiar musica para, si quieres tocar en local bueno te digo altiro que son 4, en Santiago
en la capital en donde se supone que estd la mayor actividad. Entonces significa que
podrias tocar, no sé cada cuento entiendes, en cambio en México un artista cierto, como
Yuri, con la cual tuve la oportunidad de hacer una gira con ella, ella hace 200 conciertos
al afo, pero el concierto 201 es la ciudad que hace 2 afios que no va, 0 sea se recorren
el pais y se demoran 2 afios en recorrer el pais tocando, es tan grande y es tanta gente
que les da para eso. Tu haces una girar en Chile y en 2 semanas recorres Chile, no vas
a volver a Punta Arenas en 2 semanas mas porque nadie te va a ir a ver, si ya estuviste
en 2 semanas po. Entonces eso pasa porque el medio es muy pequefio.

Entonces ahi necesitamos obviamente que claro, una mirada mucho mas amplia
en términos de las fronteras y entender puede ayudar mucho en eso, entiendes. De
romper las fronteras y poder situarnos en una cosa mas grande, Argentina, Peru, Bolivia.
Si miramos a ese territorio, bueno se nos puede ampliar un poco mas el panorama en
términos de proyeccion de lo que tu podrias digamos, a donde podrias ir a tocar. Y
estamos obligados, por eso es que muchos miran pa afuera po. Ya no pueden seguir

tocando en Chile porque ya tocaron el mes pasado po. No van a volver a tocar porque....



75

Lo que pasa digamos ahi es una cosa de poblacion, de cantidad de gente y de territorio y
de lugar para tocar. Entonces claro. Yuri se demora 2 afios en recorrer el pais entero,
entonces cada 2 afos va a tocar a esa ciudad, y cada 2 afios la gente la estd esperando
po, va a ir “hace 2 anos que no veo a Yuri en vivo, ahora voy porque vuelve a mi ciudad”
Tiene eso que en Chile no puedes hacer eso, es muy pequefio, muy pequefio.

Entonces eso es lo que pasa un poco. Entonces claro el analisis es mucho mas
amplio de lo que estamos hablando, estamos tocando ciertas aristas nomas con respecto
a la pregunta no cierto, de que como se sitla la carrera en el contexto nacional... bueno,
yo creo que lo importante es que exista digamos un intérprete que valore lo
latinoamericano yo creo que ese es el gran énfasis, sobre todo un intérprete que salga de
esta universidad. Porque un intérprete que sale de esta universidad es muy distinto al
intérprete que sale de la Universidad Catélica o de la Universidad de Chile, por toda la
impronta que tiene la U, y por su cultura, por su propia cultura y sus procesos que ha
tenido. Porque tiene cierto énfasis que estan declarados en sus principios, en sus
menciones en su misién. Entonces de alguna manera eso permea y tl sales con esa
impronta, y esperamos que se reconozca, que se note, hay que darle tiempo al tiempo,
pero esperamos que se note obviamente, o sea que puedan decir “Ah, ese intérprete es
de la UAHC” ... Porque no sé, tiene tales caracteristicas o tiene bases de tales cosas
también o graba tales cosas también o enfatiza tales cosas... entonces eso es lo que
pasa.”

11.- ;Qué tipo de musico se pretende formar con la carrera?
Respuesta:

“Lo mas importante es que yo creo que toda la gente se merece y todos esperamos
intérpretes de buena calidad, de buen nivel y si son criticos, y tienen... y son conscientes
del rol social que tienen mucho mejor... porque hay interpretes que no le interesa nomas

po, no es parte de sus preocupaciones lo que pasa a nivel social o qué rol tiene el
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intérprete o qué rol podria tener un intérprete a nivel social con todo lo que esta pasando
en nuestro pais, o porque esté inmerso en eso o porque tenga opinién... Yo creo que es
de lo mas valioso, porque un musico... El proceso es largo, pero por lo menos en estos 5
afos que salga alguien bien preparado... y que pueda hacer su rol profesional bien... que
sea criterioso... debe tener basicamente eso, y lo demas esta en el perfil de egreso.
Excelencia, queremos excelencia.”

12.- ¢ Qué cambiaria o agregaria hoy en dia a la carrera?

Respuesta:

“Bueno ahi si se puede sofar... lo que se quiso hacer con la carrera justamente
no fue tampoco hacer la copia tradicional de lo que se ha hecho... quisimos poner en la
carrera y por eso miramos la malla de producciéon musical, de darle a este interprete de la
UAHC unas capacidades tecnolégicas también. O sea, ponerlo no cierto, que conozca el
estudio, que sepa de microfonos, que tenga esa experiencia porque ahora es factible y es
necesario y es casi como obligatorio de que cada interprete tiene que tener su pequefio
estudio en la casa. Porque ademas todo esta en la difusién y todo esto se maneja también
se maneja a niveles de redes sociales y de videos entonces obviamente necesitamos un
intérprete que también se maneje en ese aspecto.

Con respecto a las disciplinas propiamente claro, podria haber un ramo de
improvisacion, pero la improvisacion es también un contenido que el profesor de
instrumento tiene que abordar. O sea, ahi hay un contenido que tiene que estar en la clase
de instrumento, porque es distintas la improvisacion pa un baterista que pa un pianista.
Entonces no podemos aplicar digamos, la misma improvisacion para el pianista que pal
baterista, o que para el trompetista o el bajista... pueden haber ciertas cosas en comun
en un principio pero también, estamos en lo mismo como en la clase individual. O sea, la
improvisacion es como te digo, es distinta para un baterista que, para un pianista, obvio

que va a ser distinta su contexto, su mirada, su performance en el instrumento. Entonces
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un ramo colectivo de improvisacion puede servir para tener ciertos como fundamentos,
pero no, claro no da como para especializarse... quien puede hacer eso mejor es el profe
de instrumento. Entonces basicamente una tarea del profesor.

Tal vez claro, un... un énfasis mayor en lo que es gestion cultural, o en... tal vez
no es la mejor palabra, pero el marketing, en el fondo saber como construir ese...”
Entrevistador: Gestionar su carrera...

Respuesta:

“Lo que acabas de decir, como gestionar la carrera. O sea, un ramo que te
proyecte en eso... Creo que seria super importante, sobre todo digamos porque eso
implica muchas cuestiones... pero bueno algo de eso tienen los ramos de facultad que es
de gestidn y produccion cultural, hay un ramo de gestién de proyectos artisticos también,
que también debiera abordar eso ahi... de alguna manera refilarlo o recibir ciertas
nociones de eso, porque de eso tampoco hay nada como... no hay conocimientos
sistematizados. Cuando no hay conocimientos sistematizados es dificil ensefiarlo, porque
tl ensefias en base a experiencias nomas, entonces en ese sentido, ahi hay una
construccién que hay que hacer junto con los estudiantes de que justamente claro, se
pueden invitar personas para recibir esa informacion...

Entrevistador: ... Segun entiendo un enfoque multidisciplinario ...

Respuesta: ... Como proyectarse profesionalmente, porque ademas hay, bueno.
Uno se proyecta solo en el sentido de la calidad. Si ta eres bueno te va a ir bien, ¢Qué
tan bien? No lo sé, ¢ A qué le llamas bien? No sé. Pero si eres bueno, si eres competente
vas a ser alguien que es confiable digamos, o sea, que te van a llamar, te van a necesitar.
Pero para eso te tienes que conocer, entonces obviamente ahi es por boca a boca, los
musicos funcionamos boca a boca, o sea “necesito un baterista, ¢ Quién puede ser? Ah,
conozco a este, conozco a este” Es asi me entiendes. O sea, ahora, en otras latitudes te

piden video, si te quieres irte a trabajar en un... de esto barcos que hacen viaje...”
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Entrevistador: Un crucero...
Respuesta:

“En un crucero, hay entrevista online, teni que mandar un video, te hacen una
prueba en la cual te dan una en vivo online y teni que mandarla en una mas tocando lo
que te pasaron alli mismo, hay como ciertos requisitos ahi y ciertos modelos para acceder
al trabajo, entonces... como ese... Pero esa es la manera en la que funcionan ahi, claro...
industrias o instituciones que son de otros paises, que tienen esos negocios me entiendes,
Chile no tiene esos negocios...

Entonces también hay que ver ahi donde puedes... entonces, claro tal vez algo de
eso podria tener la carrera... porque el perfil lo que queriamos era que fuese un musico
creativo, por eso es que tiene composicion y arreglos. Porque es algo que las carreras
tradicionales de intérprete no tienen, no se da. Creo que es super necesario gque no
solamente un buen intérprete, sino que también sea un musico lo mas completo posible.
Entonces tener nociones de eso esta bien, eso es algo que no sé si en las carreras de
intérprete de otras instituciones lo tienen. Y también, los ramos tecnolégicos, o sea,
manejo de los softwares y el estudio basicamente. A mi me gustaria, claro que pasaran
mas tiempo en el estudio, creo que eso es super importante como experiencia y como
formacion también, porque una de las areas no cierto de los grandes aportes que se puede
realizar y autogestionar, es la grabacién... porque ;Como te puedes dar a conocer? A
través de tu grabacion. Por eso es que todos los musicos o bandas, dentro de sus
proyectos esta: Tocar en vivo y grabar. Como las 2 herramientas lo mismo tendrias que
hacer, o con tu banda, o tu mismo... creo que son cosas que hay ahi como pilares de
proyeccion de lo que decias no cierto como gestionar tu carrera una vez saliendo de la
carrera... tu carrera profesional una vez egresado o titulado, claro son cosas que tienes
que tomar, bueno pa eso estan, esa es un poco la idea también, de dar... tener esa... esa

pincelada, por lo menos tenerla, alguna vez grabaste, alguna vez hiciste un video. Tocar
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en vivo también, es todo un ritual. La hora de llegada, la afinacion, traslado, el mismo dia
que tienes que tocar no es un dia cualquiera, como te preparas el dia anterior no s€, con
que ropa vas, en qué piano vas a tocar, llevas tu teclado, o sea, un monton de cosas que
pasan antes de que tu vas a tocar. Y eso obviamente hay saberlo, hay que experimentarlo
entonces obviamente quisiéramos, obviamente, claro que pudieran tocar mucho mas. Nos
faltan espacios obviamente, necesitamos hacerlo, pero, ahi también esperamos como que
también los estudiantes se motiven con eso, también es una construccion colectiva. O
sea, la universidad también se hace con los estudiantes entonces si los estudiantes,
entonces si los estudiantes piden, bueno, vamos po, veamos como lo podemos hacer...
No Nos vamos a negar, o sea, de eso se trata, bueno.

Pero, la carrera esta bien, esta bien, creo que cumple con lo fundamental y se le
podrian agregar mas cosas, por eso bueno, estan los optativos de profundizacion que ahi
si se puede discutir que esto, qué convendria o qué necesitaria o qué necesitamos hacer
ademas de las mallas, porque las mallas... no es todo po... la malla es lo que hay que...
es la hoja de ruta. Pero, que hacemos en paralelo a eso, es ahi, bueno, de eso se trata la

universidad.”
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Anexo n° 2 Apuntes entrevista Marcelo Nilo

1.1¢,Como surgid la necesidad de crear la carrera de Interpretacion Musical en la
Universidad Academia de Humanismo Cristiano

Segun cuenta, la necesidad de crear la carrera surge en base a observar el
panorama nacional en que se encontraba la muasica popular y, mas especificamente, la
ensefianza de esta en universidades. Al constatar que la oferta de esta era muy reducida
y costosa, pensando en que solo era impartida en institutos y universidades privadas,
decidieron dar pie a la creacion de la carrera de Interpretacion Musical en la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, carrera en la cual darian el enfoque popular y
latinoamericano que querian y, ademas, al pertenecer a una universidad esta podria
entregar titulos a los estudiantes y permitirles estudiar con beneficios estatales tales como
la gratuidad universitaria y demases.

1.2 ;Habia participado con anterioridad en la confeccién/creacién de un programa
curricular ya sea para una universidad o centro de educacién?

El entrevistado cuenta haber participado con anterioridad en la creacion de
carreras del ambito artistico tales como artes y danza, esto cuenta, en la misma
Universidad Academia de Humanismo Cristiano.

1.3 ¢Qué cargo desempefié en la confeccién de la malla curricular para la carrera de
Interpretacion Musical en la UAHC?

Cuenta que su desempefio en la creacion de la carrera radica basicamente en
impulsar desde su rol de decano de la facultad de artes (UAHC) la creacién de esta carrera
(valga la redundancia), generando propuestas junto con Pablo Bruna y Alejandro Rivas.
2.1 ¢Con qué limitante se encontraron por parte del Estado al momento de crear la

carrera?
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Cuenta que el Estado no pone limitantes como tal a las universidades al momento
de crear nuevas carreras, en este aspecto, las universidades tienen plena libertad de
accion casi para la creacion de programas curriculares y la forma en la que los llevaran a
cabo, lo que si, sefiala que el Estado cumple un rol de establecer ciertos parametros en
la presentacion de estas carreras, pero, nuevamente, estos paradmetros no irrumpen en la
toma de decisiones de las universidades, sino que vela porque se cumplan cosas tales
como que la carrera cuente con un plan de tesis y formalidades respecto a lo que se pide
para que ese plan de estudio sea valido como una carrera universitaria.

2.2 ¢Con qué limitante fuera de los requisitos impuestos por el Estado se encontraron?

Segun cuenta, una de las grandes limitantes que siente él se encontraron, fue que
no todos los participantes detrds de la creacion y validacion de la carrera eran masicos
intérpretes, es decir, el hace la separacién entre los encargados de impulsar la propuesta
y los encargados de gestionar a nivel universidad si esta es viable econémicamente,
infraestructuralmente y todo lo referente al manejo mas técnico de la carrera. Es en estos
encargados de la gestién donde el entrevistado ve las limitantes, él lo sefiala como una
disonancia entre lo que la carrera necesitaba y lo que esas personas sentian que
necesitaba, un ejemplo que él da es el de que estas personas constantemente pujaban
porque las clases de instrumento individual fueran colectivas, yendo contra la forma
histérica y practicamente universal en la que se ha ensefado la interpretacion de un
instrumento. Este tipo de solicitud en particular nunca fue aprobada, pero cuenta él que
cosas como estas siempre fueron y seguian siendo un problema (hasta el momento en el
gue él deja de trabajar en la universidad).

2.3 ¢ Siente que estas limitaciones influyeron en el resultado final a lo que tenian previsto
para la carrera?

El entrevistado siente que estas limitaciones en torno a la toma de decisiones por

la diferencia de pareceres entre autoridades musicos y no masicos influyeron
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enormemente, de formas tales sefiala él como: Falta de apoyo econdmico (esto viéndose
reflejado en equipos antiguos o directamente inutilizables), falta de voluntad de resolver
problematicas (ligado con la falta de apoyo econdémico, el entrevistado dice que al menos
dentro de su participacion la carrera era altamente rentable, pero que esa rentabilidad no
se veia reflejada en el crecimiento y mantenimiento de la misma, por eso lo sefiala como
una falta de voluntad) y, retomando los puntos anteriores, posible desvio del dinero
generado por la carrera, no sefiala hacia qué parte porgue no lo sabe pero dice que una
posibilidad puede ser el de sostener a otras carreras menos lucrativas o en perdida
directamente.

2.4 ¢ Qué cambiaria o mejoraria del formato estatal para la creacién de nuevas carreras?

El entrevistado cuenta que una de las cosas que cambiaria del formato estatal es
la completa libertad o “libertinaje” segun define él que tienen las universidades a la hora
de crear nuevas carreras, esta completa libertad sefala él se ve reflejada por ejemplo en
la imparticion de carreras en sectores poco favorables para el ejercicio de estas, en otras
palabras, no habria un criterio que analice que analice la factibilidad de estos planes de
estudio, pero, por otra parte, el entrevistado también sefala que esto se ha ido corrigiendo
con los afios por parte del mismo Estado, asi que es una problematica que, si bien
resolveria, no lo ve en la misma situacion en la que estaba antes.

3.1 ¢ A qué creé usted que se debe que los programas de estudio compartan tantos puntos
en comun perteneciendo adn a instituciones diferentes?

El entrevistado reconoce el alcance de nombres que puedan tener los programas
de estudio de una institucion a otra, pero, hace la diferencia en que no es o mismo cémo
se llame una asignatura a como se ensefie esa asignatura. Sefala que las metodologias
de educacion son muy variadas desde una universidad a otra y, lo lleva mas allg,
sefialando que incluso dentro de una misma institucion, ese programa curricular variara

dependiendo de quién lo ensefié, en qué momento lo ensefié y el sinfin de variables que
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surjan, entonces, la mirada que tiene él de los nombres y etiquetas que posean los

programas de estudio es irrelevante, dando importancia a la forma en la que se llevan a

cabo esos programas.

3.2 ¢De qué forma se decantaron por cierta forma de ensefianza a diferencia de otras
posibles?

Uno de los puntos sobre los que habla el entrevistado para decantarse por una
forma de ensefianza fue primeramente el contexto sociocultural en el que se encontraria
la carrera, analizando el tipo de personas a las que iba dirigida y analizando ademas el
rol que cumpliria dentro de la sociedad. Por otro lado, también estaba el punto de la falta
de acceso a la ensefianza universitaria de musica popular, haciendo que el enfoque
popular tomara relevancia junto con el latinoamericano. Otro punto también que toca el
entrevistado es el de querer musicos integrales, por tanto, la metodologia de ensefianza
tampoco iba a ser centrada en un solo estilo musical.

3.3 ¢En qué posicién cree que se encuentre la carrera de Interpretacion Musical?
Respecto a los cambios comerciales y culturales que ha tenido la musica.

Dice que mas que educar en un género especifico para cumplir lo que el mercado
pide en el momento, se busca educar para que el estudiante sea capaz de adaptarse a
este y a todos los géneros posteriores que vendran, en otras palabras, se busca ensefiar
una base en la que el intérprete decida qué hacer, por otro lado, también da importancia
a la posicién social del musico formado en la Universidad Academia de Humanismo
Cristiano, el cual lo ve igualmente listo para participar del quehacer social que surge y
pueda surgir en el mundo.

3.4 ¢Qué tipo de musico se pretende formar con la carrera?

El entrevistado dice que las metas que se buscan son, como nombré con

anterioridad, una integralidad de conocimientos y herramientas que lo permitan adaptarse

al medio. Por otra parte, también toca el punto del rol social del intérprete, el cual le da
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igual 0 mas importancia que al punto de las herramientas mas “técnicas” propias de su
carrera, para €l, una meta clara es la de formar “mejores personas” dicho de esa forma
por él.

3.5  ¢Qué cambiaria 0 agregaria hoy en dia a la carrera?

Como ya no trabaja mas en la Universidad Academia de Humanismo Cristiano,
desconoce en primera persona lo que pasa dentro a dia de hoy, pero que por medio de
su hijo (el cual estudia alli) se ha informado de los problemas estructurales y
presupuestarios que enfrenta la carrera (problematicas que cuando él trabajaba en la
universidad ya existian), por tanto, dice que uno de sus deseos es que problemas de ese
tipo puedan ser resueltos, aunque, por razones nombradas con anterioridad como la
discordancia de pareceres entre autoridades intérpretes musicales y autoridades que no,

cree que es muy dificil que se resuelvan.

Respecto al punto anterior, aparte de desear la solucién a las problematicas
nombradas, deja a entrever, o, mejor dicho, siente la necesidad de que la carrera de

Interpretacion Musical sea guiada por intérpretes.
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Anexo n° 3 Tabla de categorias y subcategorias de preguntas

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

PREGUNTAS

1.-Datos previos

1.-Motivaciones
para la creacion de una

carrera.

2.-Experiencia

previa en labores similares.

3.-Cargo
desempefiado en el comité

de creacion de la malla.

1.- ¢, Como surgid la necesidad

de crear la carrera de Intérprete
Musical en la Universidad Academia
de Humanismo Cristiano?

2.- ¢Habia participado con
anterioridad en la confeccién/creacion
de un programa curricular ya sea para
una universidad o centro de
educaciéon?

3.- ¢, Qué cargo desempefié en
la confeccién de la malla curricular
para la carrera de Interprete Musical

en la UAHC?

2.-

Delimitaciones

1.-Preguntas
acerca de los formatos

para la creacion de nuevas

1.- ¢Con qué limitante se
encontraron por parte del Estado al

momento de crear la carrera?
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carreras por parte del M. de

Educacion.

2.-Preguntas
acerca de las limitantes del
M. de

Educacion y/o

contingentes.

3.-Opinidn personal

2.- ¢ Con qué limitante fuera de
los requisitos impuestos por el Estado
se encontraron?

3.- ¢Siente  que  estas
limitaciones influyeron en el resultado
final a lo que tenian previsto para la

carrera?

4.- ¢ Qué cambiaria o mejoraria
del formato estatal para la creacion de

nuevas carreras?

3.-Sobre el

contenido de las mallas

curriculares

1.-Preguntas
acerca de la similitud de
mallas curriculares entre

instituciones distintas

2.-Preguntas sobre
la eleccién en la forma de

ensefianza

1.- ¢A qué creé usted que se
debe que los programas de estudio
compartan tantos puntos en comudn
perteneciendo aun a instituciones
diferentes?

2.- forma se

¢De qué

decantaron por cierta forma de
ensefianza a diferencia de otras

posibles?
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3.-Preguntas sobre
la vision de las mallas
frente al panorama actual
de la musica fuera de las

universidades

4.- Opinion

personal

3.- ¢En qué posicion cree que
se encuentre la carrera de
Interpretacion Musical? Respecto a los
cambios comerciales y culturales que
ha tenido la masica.

4.- ¢;Qué tipo de mausico se

pretende formar con la carrera?

5- ¢Qué cambiaria o

agregaria hoy en dia a la carrera?




