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Resumen

En 2021, el artista visual y reconocido muralista Alejandro “Mono” Gonzalez, fue
candidato por tercera vez al Premio Nacional de Artes Plasticas, sin obtener una
vez mas la distincion. Su obra y trayectoria no han recibido el reconocimiento, que
sus adherentes estiman que merece. Esta falta de valorizacion por parte del mundo
del arte, conformado por universidades tradicionales, galerias, museos, artistas
consagrados, criticos y teoricos del arte, da inicio a este reportaje. El cual busca
indagar en los motivos que bordean la sucesiva postulacion y los conflictos que

emergen, al intentar alcanzar ese importante premio.

A través de un recorrido, por los principales hitos de la historia del muralismo chileno
y de las vivencias de su principal representante, se busca poner en valor sus obras
y reflexionar sobre las dificultades que supone obtener un mayor reconocimiento y
legitimacion, para posicionar al arte urbano chileno dentro de la escena artistica

local.

Finalmente, agregar que en consideracion a los objetivos y tematicas que se
abordan en cada capitulo, se alterna entre una redaccion informativa y coloquial
(mas propia de la crénica), con la finalidad de hacer dialogar ambos estilos, para asi

acercar o humanizar al personaje principal, dadas sus caracteristicas.



Abstract

In 2021, the visual artist and renowned muralist Alejandro ‘Mono” Gonzalez, was a
candidate for the National Prize for Plastic Arts for the third time, without once again
oblaining the distinction. His work and career have not received the recognition,
which his adherents consider that he deserves. This lack of appreciation by the art
world, made up of traditional universities, galleries, museums, established artists,
critics and art theorists, begins this report. Which seeks to investigate the reasons
that border the successive application and the confiicts that emerge, when trying fo

achieve that important prize.

Through a journey through the main milestones in the history of Chilean muralism
and the experiences of its main representative, it seeks fo value their works and
reflect on the difficulties involved in obtaining greater recognition and legitimation, to

position art Chilean urban scene within the local art scene.

Finally, add that in consideration of the objectives and themes that are addressed in
each chapter, an informative and colloquial writing is alternated (more typical of the
chronicle), in order to make both styles dialogue, in order to bring or humanize the

character main, given its characteristics.

Palabras claves: Muralismo chileno,; Alejandro “Mono” Gonzalez; Brigadas propagandisticas, arte urbano, artista popular.
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|. El muralismo y el artista popular

Mas valorado por las masas populares que reconocido por el mundo académico y

las élites del arte, Alejandro “Mono” Gonzalez (Curicd, 1947) fue postulado en 2021

al Premio Nacional de las Artes Plasticas. Para este muralista y artista de la calle,

se trata de la tercera postulacién consecutiva.! Jamas ha sido premiado con

grandes galardones vy, sin embargo, su trayectoria y obra no dejan indiferentes a

nadie.

Chile y ha sido invitado a varios paises
tales como Francia, China, Bolivia,
Canada?, entre otros, para intervenir
muros, exponer sus trabajos de serigrafia
y participar en charlas sobre arte urbano.
Para aquellos menos familiarizados con su

obra mural, basta transitar por Ilas

la galeria Lira arte popular (2021).

1 Alejandro “Mono” Gonzalez ha sido postulado al Premio Nacional de Artes Plasticas en las Ultimas tres convocatorias (2017,

2019, 2021)

2 para mayor informacién sobre los trabajos realizados en el extranjero véase los antecedentes que figuran en los dossiers

de postulacién. Ademas de los articulos de prensa que se pueden encontrar al respecto.



estaciones Parque Bustamante y Franklin del metro de Santiago, pasear por el
centro de la capital, o bien, circular por varias comunas y poblaciones a lo largo del
pais y apreciar, asi, los coloridos murales de este artista. Los negros trazos gruesos
y los colores brillantes de su trabajo pictérico hacen que su obra sea inconfundible

aun cuando no esté firmada.

Para Catherine Gelcich, docente y jefa de la nueva carrera de Artes y Oficios de la
Universidad Academia Humanismo Cristiano (UAHC), explica en una entrevista
para El Mostrador que el trabajo de Alejandro “Mono” Gonzalez se caracteriza por

ser:

Una obra radicalmente chilena, pero también tiene una
trascendencia cultural nacional. Es muy regional, descentraliza
mucho lo que es la regién Metropolitana y tiene una estética que
atraviesa toda Latinoamérica. Su participacion siempre es territorial
y trabaja en relacidén a las injusticias sociales, a la defensa y la
promocioén de los DD.HH. y a la conservacion de la flora y la fauna
(Aparicio, 2021)

Gelcich justifica la nominacion de Alejandro “Mono” Gonzalez” al Premio Nacional
de Artes, no solo por sus atributos como artista y la relevancia de las tematicas de
su obra, sino también por “la nocion de nacional que tiene y de identidad nacional

como un patrimonio que hoy dia esta muy socializado” y agrega que desde sus



inicios, Gonzalez concibe su trabajo visual para un exterior, en la calle y hacia los

territorios (Ibid.).

Bajo la misma ldgica el decano de la Facultad de Artes de la UAHC, Hugo Osorio,
considera que el muralismo, al intervenir el espacio publico, pasa a ser un arte
comun y es, precisamente eso, lo fundamental para un premio nacional. Opina,
ademas, que se suelen galardonar ciertas particularidades, pero “que estan ajenas
al desarrollo comunitario y al desarrollo de lo que significa una cultura comun a
todos”. En este sentido, Osorio critica que el arte popular callejero es
menospreciado por entidades que conforman ciertos grupos de élite, ya que son

estos quienes asumen y definen qué es arte y qué no lo es (Ibid.).

Tanto para Gelcich como para Osorio, el muralismo al ser popular y tener su lienzo
en los muros de la calle, democratiza el acceso al arte y reafirma valores culturales
locales. Por lo mismo, defienden que no sélo debiese ser reconocido como arte,

sino también recompensado como tal.

Una visidn contraria es la de Tomas Peters, socidlogo y doctor en Estudios
Culturales. Sin desmerecer la trayectoria y el trabajo del “Mono” Gonzalez, explica
que “los murales en Chile y, en general en Latinoamérica, muchas veces son

utilizados como un dispositivo para fortalecer comunidades”. Son mas bien un



ejercicio de generacion de capital social comunitario y no una expresion artistica
. . 1. Capital Social Comunitario
propiamente tal, como se entiende

Concepto introducido por la CEPAL u organismos

modernamente en términos de arte con internacionales para sefialar como se pueden
regenerar los territorios gracias a las relaciones de

confianza, reciprocidad y cooperacién entre las
‘a’ mayuscula, es decir, del arte culto EEIEERNSE elementos permiten construir
comunidades sostenibles y culturalmente activas

) i para superar problemas sociales tales como
bajo los parametros europeos. pobreza, delincuencia, violencia.

Fig. 2

Peters describe la obra mural como algo efimero, dado que puede desaparecer en
cualquier momento, caracterizado por tener un criterio de colectividad y autoria
difusa y que, ademas, esta fuera de la institucionalidad. Estos elementos suponen
un problema para que el muralismo sea estudiado y valorado como un arte mayor

y por el mundo académico. En este sentido,
2. Muralismo

SSSE el EE e ETeE el agrega que la obra mural es considerada en
cultural ancestral que ha servido,

generalmente, como un dispositivo . .
Sl oo el el e e e e | un registro menor por ser popular, es decir lo
simbdlica y narrativa. Permite construir
relatos de sociedad (imaginarios de lo
comln) que, habitualmente, no son
utilizados exclusivamente por el Estado u
CleEPEEEES e EII SIS ofrecer a los tedricos de la academia un
son usados principalmente por segmentos

de la sociedad considerados como los

SR o e o s e | espacio de relevancia simbdlica  para
gubernamentales que buscan, a través de

este tipo de expresiones, construir un .Y .
relato territorial simbolico y unir grupos legitimarse, tales como los museos o ciertas

humanos”. - Tomas Peters -
Fig. 3 galerias de renombre. Es mas, para que un

mas bajo, precisamente, al no ser capaz de

artista logre introducir una propuesta estética discursiva en los espacios
institucionales y su obra sea identificable visualmente, debe construir su propia

figura, es decir, elaborar una trayectoria individual, comunmente, académica.



Para Peters, la figura del “Mono” Gonzalez no cumple con estas condiciones y lo
describe mas bien como un “animador sociocultural” cuyo trabajo dinamiza las
sensibilidades comunes en los territorios marginados, es otras palabras, “hizo
realmente el trabajo de los territorios, de poder elaborar un espacio narrativo,
simbdlico y cultural”. Es justamente bajo esta mirada que el “Mono” es percibido por
el mundo del arte, mas no como un artista mayor. EIl mundo académico no lo incluye
porque “nunca estuvo sincronizado con la discursividad que la hegemonia
vanguardista y académica ha establecido como el criterio de medicion de lo que

debe, o no, reconocer”.

Aun cuando Peters valora el trabajo del “Mono” como animador sociocultural y
admite que su obra pictdrica es identificable en lo visual, pero sin considerarla como
un arte mayor, la ausencia de registro de murales, de la autoria de estos y su
condicion efimera no permiten una valoracion teérica. Es asi como Eduardo Castillo,
autor del libro Purio y Letra: movimiento social y comunicacion grafica en Chile

(2006), explica la falta de reconocimiento de la pintura mural:

El mundo académico local ha estado renuente a ese esfuerzo, ya
que supone un trabajo de archivo visual y de terreno enorme, asi

como en términos de teoria de la imagen, semiotica o estudios
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visuales. Es una derrota para la academia en el pais, aunque ellos

se desentiendan de aquello.

Sin embargo, esta dificultad para valorar la practica mural como arte es de larga
data. Castillo afirma que el muralismo en Chile al haber estado enraizado en la
Escuela de Bellas Artes tuvo siempre que transitar por un terreno fragil, tanto por

diferencias artisticas como politicas.

1.1. La pintura mural en la Escuela de Bellas Artes y la influencia mexicana

Si bien el muralismo se remonta a la época de las pinturas rupestres en el paleolitico

. o . 3. Nueva direccion en Bellas Artes
y ha atravesado los siglos con distintos fines, no
En 1928, la Academia de Bellas Artes

- ) se vio obligada a cerrar sus puertas
es hasta el ano 1935 que, por primera vez en [N reabrig hasta 1930 pbajo .Z
dependencia de la Facultad de Arte de

Chile, se imparte un taller de pintura mural en la [IRaHAEREEARLS

En esa época, Laureano Guevara

Escuela de Bellas Artes dictado por Laureano [REECEREEEE)RER-ETIEUICEENC R |
Academia de Bellas Artes, fue becado

para ir a estudiar el arte de la pintura
Guevara, Premio Nacional de Artes 1967. mural en Europa. A su regreso a Chile
dio inicio, en la ahora Escuela de
Bellas Artes, a un taller de pintura
mural para formar a la primera
generacion de muralistas chilenos.

En un principio, “lejos de constituir una expresién Fig. 4
revolucionaria o politica, el mural era entendido como una practica social” (Acevedo

Hernandez, 1942: 6). Para Guevara, el muralismo: “En primer lugar debe ir a lo

11



eterno. Nada de politica. Arte, expresion, definicion de color, agrupacion y alma. Lo
politico pasa por los regimenes” (Ibid.). Es asi como en su programa, la pintura
mural fue definida como “el arte de ornamentar con colores los muros de un edificio”
que complementa la arquitectura y cuya mision no es la propaganda, sino adornar
y decorar. Lejos aun de la influencia del muralismo mexicano entendido como un
movimiento artistico, social y politico de vanguardia en Latinoamérica, el curso de
Guevara era mas bien la practica del fresco® con un sentido humanista y de autoria

individual.

No es hasta 1940, tras el terremoto que sacudi6 a la actual Region de Nuble, que

los muralistas locales tuvieron su primer contacto con dos reconocidos artistas del

% (LN B0 SBIGETE movimiento azteca, David Siqueiros y Xavier

Tras el terremoto de 1939 que devastd

CRNCICEVRRVRROTLEURRARETEN  Guerrero, a quienes se les habia solicitado realizar
alrededores, el gobierno mexicano

hizo entrega de recursos econémicos

ICHER e N NIl |0s murales en la Escuela México de Chillan. Para
México en dicha ciudad.

e TR e esto, recibieron la ayuda de Laureano Guevara y

Pablo Neruda, cénsul general de
Chile en México en ese entonces,
viajaron al pais dos grandes
exponentes del movimiento muralista
CrACLERREVRVIEICRISICIETESRAN  Gregorio de la Fuente, José Venturelli, Osvaldo
Xavier Guerrero, con el fin de decorar

las murallas de aquella escuela.

sus alumnos, entre ellos los artistas chilenos,

Reyes, Orlando Silva y Fernando Marcos. Si bien,
Fig. 5
esta colaboracién signific6 en cierta medida un

3 El fresco es una técnica de pintura mural que consiste en cubrir el muro con yeso y luego con varias capas de cal, para

que los pigmentos se integren quimicamente en la pared.
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apoyo a la renovacion de la educacion artistica lo que, justamente, se buscaba con
la practica del mural, el taller de Guevara seguia causando mas de un desencuentro
al interior de la Escuela de Bellas Artes, pues la nueva direccion, asi como muchos
profesores y alumnos, eran defensores de la pintura de caballete y el arte europeo.
No obstante, la venida de los muralistas mexicanos y su participacion en charlas,
seminarios y conferencias, lograron influir en el trabajo de algunos artistas y

estudiantes cercanos al taller.

Asimismo, este primer encuentro fue clave para que la pintura mural chilena, al
adoptar los principales fundamentos de su par mexicano, replanteara la funcién del

arte y el rol del artista frente a la realidad 5. Primer mural social

) . i La obra de Sequeiros, Muerte al invasor, es
social y politica, tanto del pais como de |\l =E o o i e e e oo o
mural social en Chile. A través de ésta, se buscaba

plasmar las similitudes que tienen ambos paises en
su evolucion historica, asi como la unién de ambos
pueblos hermanos. Tanto el mural de Sequeiros

destacar que el muralismo en México | SudelmeieliEEompEnEAIdRHe Il ER TEE)
declarados Monumento Historico en 2004.

Latinoamérica. Por ello, es importante

surge tras la revolucion que tuvo lugar Fig. 6

entre 1910 y 1917, como una lucha contra el gobierno autoritario y en defensa de
una identidad nacional. Entre los principales precursores y representantes de este
movimiento, se encuentran los célebres pintores, David Alfaro Siqueiros, Diego

Rivera, José Clemente Orozco y Xavier Guerreo. En 1923, estos artistas hacen

13



publico el Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pinfores y Escultores?. En
€él, exponen que su objetivo fundamental “radica en socializar las manifestaciones
artisticas tendiendo hacia la desaparicion absoluta del individualismo, por burgués”

y proclaman que:

Siendo nuestro momento social de transicion entre el
aniquilamiento de un orden envejecido y la implantacion de un
orden nuevo, los creadores de belleza deben esforzarse por que su
labor presente un aspecto claro de propaganda ideologica en bien
del Pueblo, haciendo del Arte, que actualmente es una
manifestacion de masturbacién individualista, una finalidad de

belleza para todos, de educacion y de combate.

Es asi como el muralismo mexicano rechazé la pintura convencional proveniente
del arte europeo y defendio la identidad nacional, a través de su propdsito educativo

para difundir la cultura y la vida propias del pueblo.

Mientras tanto en Chile, hacia 1945, Fernando Marcos, alumno del taller de

Guevara, busco apoyo ministerial para realizar murales en las escuelas publicas a

4 “Publicado en El Machete la segunda quincena de junio de 1924, el Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos Pintores
y Escultores (SOTPE) es un amplio llamado a las clases proletarias e indigenas para prevenirles de la asonada militar
inminente que pretende apoyar a un gobierno burgués.” International Center for the Arts of the Americas at Museum of Fine

Arts, Houston.
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lo largo del pais y, asi, generar espacios para la practica del mural, ademas de una
alternativa al limitado aprendizaje artistico de la Escuela de Bellas Artes. El
TR B et N el clezz 2 proyecto, apoyado por el mismo Guevara, no

1950)
prosperd por considerarse costoso y solo

Su objetivo era “colaborar con el
gobierno en los &mbitos de educacion y

RSN ERCRUEINAEE  |ograron materializar algunas pinturas en la
efecto multiplicador que este puede

alcanzar desde el espacio publico” ] .
(Castillo, 2006: 53). Ciudad del Nifio y en otras dos escuelas. Este

Fig. 7 intento de alianza entre pintura mural y
educacion, basada en la Escuela Muralista de México, tampoco tuvo buena acogida
al interior de la Escuela de Bellas Artes, dado el creciente rechazo hacia el
muralismo como arte social y su referente mexicano al ser distantes de las

convenciones artisticas europeas.

Los estudiantes del muralismo, junto con otros integrantes de la Escuela, buscaban
entre otras cosas renovar la ensefanza artistica y sus metodologias, consideradas
por el entonces decano de la Facultad de Bellas Artes, Domingo Santa Cruz, como
anacronicas (Castillo, 2006). Varios fueron los conflictos entre los mismos alumnos
y el profesorado. En su libro, Eduardo Castillo cita a Fernando Daza (1930-2016),
muralista y estudiante del taller de pintura mural, para dar cuenta del escenario

adverso que se vivia en la época:

15



La generaciéon de muralistas vivio en la Escuela de Bellas Artes una
persecucion, se llegd a tener 2 alumnos y nuestros detractores
propusieron cerrar el Curso de Pintura Mural. Existia absoluta
indiferencia por crear obras que se acercaran a la clase trabajadora
y por el contrario proliferaban las tendencias exoéticas,
extranjerizantes, como el abstraccionismo, cubismo (Maldonado,
1972).

Para explicar este hostigamiento, un factor no menor fue la reuniéon de Santa Cruz

con el Secretario General del Partido _
7. “Ley Maldita” (1948-1958)

Comunista (PC), Carlos Contreras RZEReESICMENEEERVER RN RNIRE e

Cruz y Labarca radica en el contexto politico de esa

. i época. Hacia 1946, varios sucesos, como la “Masacre

Labarca, quien expreso SEM de la Plaza Bulnes”, amenazaban la estabilidad de la

Alianza Democratica que era entonces coalicion de

gobierno. El PC habia contribuido de manera

significativa a su reconstruccién. Sin embargo, en

1948 Gabriel Gonzalez Videla, quien habia recibido el

enfrentamiento (Castillo, Op. Cit.). El EO% del PC durante su campafia electoral, proclama

la Ley de Defensa Permanente de la Democracia,

conocida como “ley maldita”. Es asi como este partido

autor de Purnio y Lefra explica que la RYESTRRIIE IR (ol Me o BV e I e o L )

también se vieron afectadas las libertades
individuales, sindicales y de prensa.

preocupacion por las dimensiones del

izquierda politica del siglo XX estaba
Fig. 8

marcada por los quiebres, los

conflictos y las divisiones de grupos y, de alguna manera, esto se traslado “a lo que

pasaba con ciertos artistas, grupos y espacios. Creo que el muralismo resintid

bastante aquello.” A pesar de los esfuerzos, el taller de pintura mural, continuado

por Gregorio de la Fuente entre 1953 y 1971, se vio obligado a ser cancelado por

falta de interés académico y desaparece definitivamente de la malla de la Escuela

de Bellas Artes. Los dos ultimos anos de su funcionamiento fue reducido a un curso

16



alternativo que, paradodjicamente, coincide con el periodo de la Reforma
Universitaria. “En aquella marginacion al interior de la Escuela tuvo participacion
gente vinculada al PC, cuando el Centro de Alumnos se manifestaba partidario de
un arte social activo y sus opositores, de la pintura de caballete. Lo anterior, resulta
paraddjico considerando la importancia que posteriormente pudo adquirir el mural

para la izquierda chilena” (Castillo, Op. Cit.: 60).

Durante mas de medio siglo los auténticos pintores de Chile han
sido perseguidos y postergados, tratados despectivamente de
mexicanistas. anecdoticos. folkloricos, estridentes. gesticulantes.
figurativos. 'patones', grotescos. ilustrativos, mediocres vy
resentidos, unica y exclusivamente por su posicion consecuente
con la realidad socio-econdmica chilena y latinoamericana
(Maldonado, Op. Cit.: 14).5

Varios de los que defendieron la renovacion de la ensefanza artisticay la formacion
académica de los muralistas terminaron ensefiando en la Escuela Experimental de
Educaciéon Artistica. Aun asi, el curso sobre arte mural, impartido por Fernando
Marcos desde 1953 en esa institucion, quedd reducido a la mera teoria por falta de

recursos. Ese ano, Marcos, junto con Osvaldo Reyes, elabora y expone el

5 Este articulo, abordaba la polémica que por entonces motivé el libro Pintura Social en Chile, escrito por Ernesto Saudl y
presentado por la Editora Nacional Quimantu en el mes de marzo. La publicacion revitalizé los conflictos provenientes de las

décadas anteriores en torno al devenir del muralismo en el medio local (Castillo, Op. Cit.: 100).
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Manifiesto del Movimiento de Integracion Plastica en el Congreso Continental de la
Cultura, que tuvo lugar en la Escuela de Bellas Artes. Diego Rivera de quien Marcos
habia sido ayudante durante su estadia en México fue uno de los primeros en firmar
el manifiesto, en el cual se exponen los ideales colectivos y las ensenanzas del

movimiento mexicano. En el manifiesto se lee:

Los fenémenos econdémico-sociales que se producen en nuestra
Ameérica, estan impulsando a todos los paises del continente hacia
una ruta objetiva en defensa de sus intereses, inmediatos y
mediatos. Los pueblos todos estan cada vez mas interesados en la
Union Latinoamericana, no solo para la satisfaccion de
necesidades primarias, sino en una unidad mas profunda, como es
la unidad creadora, en el arte y la cultura, como resultado de una
mutua comprension; como producto de una lucha sostenida, en
contra de las fuerzas negativas y retardatorias que niegan o
desconocen, lo que realmente significa una América Unida, en
todas sus proyecciones de vida. Esta unidad, en la creacién
artistica y la cultura, nacida desde el fondo mismo del pueblo
Latinoamericano, con toda su rica experiencia y potencialidad, no
solo ha de servir para expresar sus respectivos aportes, en o
universal, sino que ha de satisfacer las necesidades de este mismo

pueblo de América (Marcos & Reyes, 1953).

En el documento, se defiende el rol de las artes como una practica necesaria para

la produccion de una cultura local con identidad nacional. Asi como se critica la
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ensefianza académica de las artes visuales en el pais, que seguia defendiendo una

formacion conservadora elitista basada en las vanguardias europeas.

Tal como se puede apreciar, la influencia del movimiento muralista azteca no sélo
tuvo un impacto para la evolucion de la pintura mural, ahora entendida como un arte
social representativo de una identidad nacional y Latinoamérica, sino que también
aliment¢ la disputa sobre la renovacion de la formacién académica. Aun cuando, las
diferencias al interior de Bellas Artes y el contexto politico de la época excluyeron al
muralismo de la ensefianza superior para limitarla a la simple teoria, un giro
inesperado en la historia reviviria, fuera de las aulas, la practica del mural con un
nuevo proposito. Es asi como unos afios mas tarde, el muralismo social chileno de
alguna manera vuelve a ver la luz, a través de la creacion de brigadas

propagandistas motivadas por las elecciones presidenciales de 1964.

1.2. Las brigadas muralistas: propaganda politica y arte popular

No fue hasta julio de 1963 que se pintd la primera obra mural de propaganda politica
y de caracter colectivo en un muro ubicado en la avenida Espafa, la estratégica
arteria que une Valparaiso con Vifa del Mar (Cleary, 1988: 194). Asi lo afirma

Patricio Cleary, quien fue uno de los responsables de propaganda durante la tercera
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campana presidencial de Salvador Allende Gossens en esa época. Precisamente,
es el contexto politico, social y econémico de la década del 60 que explican la
motivacion de algunos artistas, defensores del arte social, para intervenir el espacio
publico y la necesidad de crear brigadas especializadas frente a la elecciones de

1970.

Al iniciar las campanfas electorales de 1963, se vio una gran diferencia entre las
candidaturas del democrata cristiano Eduardo Frei Montalva y la de Allende en
relacion a los recursos econdmicos de los cuales disponian para hacer llegar sus
consignas y mensajes. Mientras que el primero contaba con grandes medios
financieros y el apoyo de profesionales calificados, los partidos de izquierda

buscaban alternativas y nuevos soportes para comunicar con la ciudadania.

La candidatura de la democracia cristiana habia dado un paso
totalmente nuevo en este terreno en las luchas politicas en Chile.
Su propaganda estaba entregada a una agencia publicitaria, y su
plan no dejaba ningun aspecto que no contemplara, incluida la
propaganda callejera, que hasta entonces habia sido dominio
tradicional de la izquierda. Asi fue como en los primeros dias de la
campana, abierta oficialmente en mayo del 63, las calles de todas
las ciudades del pais aparecieron con sus muros pintados con las
llamadas “estrellas de Frei”, algunas con caracteristicas

monumentales (Cleary, Op. Cit.: 193).
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Frente a esto, se preparé una gran “ofensiva callejera” para rayar los muros de

Valparaiso con las famosas “equis” de la campana de Allende. Cleary confiesa que

esta suerte de contraataque por ganar visibilidad en el espacio publico no estuvo

exenta de errores, como el rayado de monumentos, edificios y lugares tradicionales,

lo cual fue criticado por la prensa. Tras esta situacion, el encargado de propaganda

relata que junto con el pintor Jorge Osorio y un estudiante de arquitectura, Osvaldo

Stranger, deciden “representar, artisticamente, en afiches pintados directamente en

los muros las consignas y aspiraciones populares” (Cleary, Op. Cit.: 194).

Es asi como se origind el primer mural de propaganda politica, que resulté en una

alegoria de las luchas del pueblo y sus esperanzas. Araiz de estoy con el creciente

entusiasmo de los voluntarios, Osorio organizé
enseguida una segunda intervencion en el mismo
lugar, lo que dio inicio a la “Batalla de
propaganda de la avenida Espana” en una
disputa de espacios entre los propagandistas de
izquierda y de la Democracia Cristiana (DC).

Cleary relata en su cronica que “la accion mas

8. Batalla de propaganda de la avenida
Espafia

“La reaccién mas o menos inmediata del
Comando de la candidatura
democristiana, que hizo traer de
Santiago un equipo profesional de
propagandistas callejeros para que
pintaran en los dias siguientes una
inmensa estrella de Frei con la leyenda
“50.000 becas para los nifios pobres. A
la noche siguiente respondieron
pintando al lado de la “estrella” el
emblema allendista con el slogan: “En el
Gobierno  Popular no habra nifios
pobres” (Ibid.).

Fig. 9

espectacular vino a continuacién con el monumental mural que se pint6 en el puente

Capuchinos, sitio de enorme visibilidad” entre Valparaiso y Viia del Mar. Esto
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provocd “una gran impresion en la zona y desencadend una ola de iniciativas que
se rego por toda la provincia.” Incluso Allende calificd “el movimiento de los murales
como lo mas novedoso de su campana” y propone replicarlo en Santiago (Cleary,

Op. Cit.: 195).

En 1964, se da inicio a la realizacion de pinturas murales en la capital. Varios fueron
los artistas que con su apoyo y participaron legitimaron estas intervenciones
muralistas en el espacio publico, cuyas motivaciones respondian a “inquietudes
plasticas, vinculadas a un compromiso politico afin”, asi como a “la inquietud por
tomar posicion en el contexto politico sefialado por la campana electoral” (Castillo,
Op. Cit.: 66). Los murales que realizaron plasmaban la realidad de la sociedad
desde un punto de vista critico, pero sin incluir las consignas propagandistas de la
campana popular. “Los artistas nunca renunciaron a sus inquietudes plasticas en
favor de la propaganda ni pretendieron derivar hacia un lenguaje visual masivo
como el cartel” (Castillo, Op. Cit.: 70). Previo a estas intervenciones, el mural no
solo estaba vinculado a la autoria individual, sino que ademas encontraba su lienzo
en espacios privados o semipublicos, tales como las estaciones de trenes o
escuelas publicas. A partir de estas intervenciones y gracias a la presencia de
artistas en las calles, el arte mural se vuelca a una creacion de caracter colectivo y

encuentra su lienzo en el espacio publico.
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En la década del 60, si bien existian artistas y grupos coordinados que intervenian
los muros de las calles en favor de la campana politica de los partidos de izquierda,
las brigadas muralistas, entendidas como equipos organizados de propaganda
politica, aun no se formalizaban al interior de los comandos. Lo que sucederia unos
afos mas tarde frente a las elecciones presidenciales de 1970. Es asi como la

Marcha por Vietnam realizada por las juventudes de

9. Brigada Ramona Parra

SRS n SRR jzquierda en 1969 dio origen a la Brigada Ramona
joven obrera de veinte afios

asesinada en 1946 por la

e e s aesieee| - Parra (BRP), la mas célebre de las muchas brigadas
un acto solidario con los obreros
del salitre convocado en la Plaza
Bulnes por la Confederacion de
Trabajadores de Chile” (Castillo,

Op. Cit.: 78) Valparaiso y Santiago para dicha manifestacion, los
Fig. 10

muralistas que se crearon. En el trayecto fijado entre

encargados iban trazando intervenciones graficas a
lo largo del camino. El impacto se dejo ver rapidamente y deciden continuar estas

acciones en Santiago con la creacion oficial de grupos brigadistas especializados.

En sus origenes la BRP, integrada por Alejandro “Mono” Gonzalez quien era
entonces estudiante de diseino teatral, tenia un caracter mas comunicacional que
artistico. En el documental Frente al Muro de Juan Luis Tamayo (2013), Gonzalez
afirma que “el muro es como el titular del diario. Hasta nosotros creamos un medio
de comunicacion masivo especializado muy potente. O sea, como imagen, como
presencia. Es publica. Era mucho mas fuerte incluso que los diarios.” En el mismo

documental, Eduardo Castillo explica que:

23



La BRP era inicialmente una agrupacion propagandista que nace
de la urgencia de la consigna y de la necesidad de contar con
espacios informativos en una época de mucha censura y, donde los
medios de comunicacién no daban lugar a un mensaje disidente.
Deviene en una brigada en donde la pintura, el arte, la visualidad
grafica cobran protagonismo con posterioridad a la eleccion de
Allende (Tamayo, 2013).

Tras el triunfo de la Unidad Popular (UP), la BRP incorpora imagenes a las
consignas y al eslogan que hasta entonces habian plasmado en los muros. Para
esta nueva etapa, Gonzalez fue designado como responsable artistico por su
facilidad para el dibujo. Esta Brigada pasa de ser un colectivo meramente
propagandistico, a uno de caracter artistico y pedagoégico. Es asi como la
propaganda politica fue al encuentro del arte para difundir el programa del gobierno
popular, a través de la realizacion de murales que llamaron la atencién de
reconocidos artistas nacionales, entre ellos los Premios Nacionales de Arte, Roberto

Matta (1990), Guillermo Nufez (2007), José Balmes (1999) y Gracia Barrios (2011).

El interés por este arte ‘informal’ surge no sélo por afinidades politicas, sino también

por un replanteamiento sobre la actitud y el rol del artista en la sociedad frente a su

contexto histérico, de la misma manera que lo habian hecho, décadas antes, las
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primeras generaciones de muralistas chilenos tras el encuentro con el movimiento

mexicano.

El analisis critico a que lo llevd esta revision [al artista] le derrostro
que no podia seguir utilizando, unicamente, un lenguaje confinado
a los limites que la tradicién habia fijado. Su compromiso con la
realidad contingente, su convencimiento de la necesidad imperiosa
de cambios en las estructuras politicas, econdémicas y sociales y el
impacto que sobre él provocaba la miseria y la injusticia social lo
llevaron a ampliar el repertorio de signos a utilizar (lvelic & Galaz,
1988: 92).

Segun relata la hija menor del “Mono”, Pabla Gonzalez, Matta se puso en contacto
con la BRP a través de Carmen Waugh:*“ fue él quien pidi6 a Carmen que buscara

a alguien que estaba trabajando con la BRP. Queria trabajar si o si con la Brigada.

Fue ella quien contacto al “Mono™.” A raiz de 10. Carmen Waugh (1923-2013)

esto, la Brigada y al destacado artista [RSUSUIREIETIRCHENENICRRIITEES
Bacanas, describen que “el nombre de

Carmen Waugh es fundamental para la

realizaron un mural en La Granja, £/ primer go/ IEUER RN RO ERATE 0] F
mercado internacional; lo mismo que para

, . parte del arte latino. Fue la primera

de Chile, para conmemorar el primer galerista en su pais, y como gestora
cultural dedico su vida a apoyar a artistas

aniversario del gobiemo de la UP. En un latinoamericanos, y llevarlos a exponer en
distintas latitudes. Fue ademas la gestora

de la coleccion de arte del Museo de la

articulo de la revista Ramona titulado Un arfe BEULEULECRAERIAVEVEREIEV11)Y
le pertenezca al Estado de Chile.”

sin cuello ni corbata, Matta declara que “la idea Fig. 11

partié de la Municipalidad que me pidi6é que pintara un mural aqui. No podia ser tipo
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museo, se me ocurrio hacerlo con los muchachos porque si van a cambiar las cosas,
tiene que cambiar la idea de museo. Los museos tienen que ser todas las calles y
no lugares cerrados” (Politzer, 1971: 8). En la misma entrevista, el artista explica
que la importancia de este trabajo es su valor politico y agrega que otros artistas
deberian salir de su aislamiento para pintar con la Brigada. Gracias al apoyo de
Matta y otros artistas reconocidos por el circuito de las artes, la BRP alcanza
popularidad mas alla de las calles, apareciendo en television y en articulos de
prensa, incluso se les invita a exponer en el Museo de Arte Contemporaneo con el

patrocinio del Instituto de Artes Latinoamericano de la Universidad de Chile.

Un afno después, el quiebre de la coalicion de gobierno y la resistencia de la
oposicion provocan una gran inestabilidad politica y social. Esto hace retroceder el
trabajo de las brigadas a sus inicios y vuelven al trazado de la mera consigna, pues
debian multiplicar las intervenciones que pedian ser cada vez mas frecuentes,
dejando atras las pretensiones artisticas. Las tensiones fueron creciendo y los
enfrentamientos en las calles hacian cada vez mas dificil la labor de los brigadistas
en el espacio publico, por lo que fueron desplazando sus intervenciones hacia la
periferia urbana. Aun asi, la BRP continu6 su trabajo hasta el 11 de septiembre de

1973, fecha en la que debieron interrumpir su actividad.
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Tras el golpe de Estado, se inicid la ‘operacion limpieza’, los muros con las
consignas fueron blanqueados y los diversos murales que con sus colores le daban
vida a la ciudad fueron borrados bajo numerosas capaz de pintura. El trabajo de los
artistas y de las brigadas muralistas que difundian el proyecto politico-cultural de la
UP - y el cual la dictadura de Augusto Pinochet buscé desmantelar- no sélo fueron
borrados, sino que su valor artistico fue desvalorizado y desprestigiado. “Los
militares buscaron erradicar las expresiones politico-culturales de izquierda,
representadas segun se informa en la prensa oficial, por “las brigadas
propagandistas que cubrian con leyendas, afiches o cartelones burdos lo muros de
propiedades y obras publicas” (Errazuriz & Leiva, 2012: 15). Incluso murales tan
importantes en la actualidad, como E/ primer gol/ de Chile, fue cubierto por varias
capas de pintura hasta su recuperacion en 2005. Tomas Peters explica que la
dictadura “fue aquel espacio donde, no solo deslegitimé la expresion visual del
mural, sino que también lo consideré como un elemento de propaganda de bajo
gusto, que ensucia el orden y también lo consideraba un elemento vinculado
simbdlicamente a la UP, y como tal, era un elemento que habia que ser erradicado.”
La pintura mural, entendida en sus inicios como un arte social, no sélo fue
erradicada de la ensefianza superior por alejarse de las vanguardias europeas, sino
que sus defensores fueron menospreciados por defender la busqueda de una
identidad nacional coherente con la realidad del pueblo chileno y latinoamericano.

Algo similar ocurrié tras el golpe militar, que en su mision por extirpar todos aquellos
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elementos relacionados al gobierno popular, se realizaron modificaciones en los
planes de estudio, que segun explica el historiador y tedrico del arte, Felipe Baeza,
alejaron el arte del espacio publico y que éste “sirvi6 como soporte para
intervenciones contestarias al régimen, lo que definié su caracter efimero, transitorio

y eminentemente critico.” Tras la recuperacion de la democracia, Baeza explica que:

El circuito del arte (escuelas, museos, galerias, critica) subsumié
las practicas artisticas subversivas (los principales artistas y
tedricos del periodo dictatorial se integraron a las plantas
académicas de las escuelas de arte), definiendo asi la concepcién
estético-artistica de finales del siglo pasado y comienzos del actual.
Esto impidié cualquier posibilidad para las artes populares de

integrarse a la academia, relegandolas a meros referentes.

En la actualidad poco ha cambiado esta situacién, las obras murales y sus autores
continuan luchando para que el muralismo y sus creadores sean reconocidos por el
mundo del arte y sus circuitos y darle, asi, al arte popular urbano el espacio que
merece. Justamente, esa ha sido la lucha de Alejandro “Mono” Gonzalez, quien a

través de los anos ha dedicado su vida a un arte para todos.
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Il. Alejando “Mono” Gonzalez: “no soy sélo artista, también soy

politico”

Bajarse en estacion de metro Biobio y continuar a pie por aproximadamente cinco
minutos. Dirigirse al norte por av. Santa Rosa hacia Cuarto Centenario, girar a la
derecha por av. Placer y caminar tres cuadras hasta ver los murales en la entrada
del Galpén 6, que anuncian la llegada a la Galeria del “Mono” Gonzalez. La
experiencia de realizar aquel recorrido es bastante distinta a las indicaciones que
ofrece Google, los cinco minutos se multiplican al intentar esquivar a la gente para
acelerar el paso y también por las distracciones que genera la venta y super
descuentos de una gran variedad de objetos. Otro distractor importante, son los
olores y canticos de los locatarios que invitan a degustar la oferta gastronémica del

sector.

No es una casualidad que Alejandro “Mono” Gonzalez se haya instalado en el Persa.
Los espacios dedicados al arte en el barrio Franklin surgen hace ya mas de diez
afos dando paso a un verdadero circuito, esta la Factoria Santa Rosa, la Galeria
AFA, Galeria La Curtiembre, Galeria 314, entre otras. Ademas, al “Mono” le gusta
conversar, ensefar, entrar directamente en contacto con la gente y este lugar

céntrico, popular, visitado por un centenar de personas cada fin de semana, le
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permite cumplir con su objetivo de levantar una galeria realmente publica, para dar

a conocer y vender su trabajo y el de otros artistas.

Cuando llegamos a la galeria, debemos esperar unos minutos para presentarnos,
varias personas antes que nosotras, esperan para saludarlo. Son pocos quienes no
lo tutean, tiene 74 anos, pero sus modos sencillos y su vestimenta casual invitan a
un trato mas cercano, alejado de formalidades pomposas con las que usualmente
nos podriamos dirigir a un artista de tanta trayectoria. Como en la mayoria de las
fotografias que circulan en la prensa y en internet, viste con una polera, jeans azules
con algunas salpicaduras de pintura, zapatillas y un reloj. No sonrie mucho, pero su
expresion es amable. Comenta que este es un espacio didactico, “muchas veces no
vendi nada pero hablé harto, porque no es sélo dedicarse a comercializar, sino
también a educar, nosotros estamos educando, estamos dando a conocer lo

artistico y divulgamos a distintos artistas”.

Al principio no esta muy convencido de hablar sobre su vida, no le gusta mucho
referirse a su historia personal, dice, y eso podria explicar la escasa informacién
disponible en el historial de medios. Por otra parte, la abreviada informacién que
circula responderia a la falta de interés periodistico por la biografia de un artista vivo
-excluyendo de esta aseveracion a los altamente reconocidos y galardonados-, que

en este caso se traduce en la desatencion por sus vivencias y en una cobertura
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mediatica centrada en su obra, su discurso y en su opinidn sobre el arte urbano. Sin
embargo, pese a esa inicial reticencia para conversar sobre el tema, en el transcurso
de la entrevista en mas de una ocasion manifiesta el sentido y relevancia que tienen
las experiencias personales para comprender mejor las obras y el proceso artistico,
“la biografia permite entender la seriedad del trabajo y la continuidad de la obra que
se ha hecho, la persistencia. Asi, se puede decir que armar una biografia es
entender el contexto, el recorrido, el origen donde todo comienza”. Y es justamente
con ese proposito que se abordara en estas paginas lo que ha sido parte de su vida,
no se trata de formular una biografia detallada, sino de situar su trabajo artistico
respecto a su experiencia y el espacio y tiempo que le ha tocado vivir para asi tener
una idea mas acabada sobre sus obras, su pensamiento y del camino que ha

trazado.

2.1. Migraciéon campo-ciudad

Alejandro Gonzalez (Curico, 2 de marzo de 1947) viaja por primera vez a la capital
a sus diez afos, gracias al premio de un certamen artistico. Motivado por un
profesor, participa “en e/ concurso “Cuadernos Bilz” organizado por la Compariia de
Cervecerias Unidas en conjunto con el Ministerio de Educacion” (Gonzalez, 2017:

13). Fueron varios dias los que destind a llenar el cuaderno de dibujos, el ‘pelao
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rubio’ como le decian los nifios a ese profesor, o sentaba en su escritorio para que

preparara la postulaciéon y completara las
11. El nombre

paginas. “Nunca se me ha olvidado, porque EENEEI IR (Y €012 [T A LYol L a0
con unos pocos su nombre completo y en esta
ocasion ha optado por mantenerlo en reserva.

el era de un trato muy familiar y ayudaba a [ e N T A ek T

se refiera a él, para constatar que no hay registros
de un segundo nombre y del apellido materno,

los muchachos a desarrollar sus talentos, B , "
incluso muchas veces soélo lo llaman “Mono”.

entonces imaginate, ese primer viaje con Fig. 12
este profesor que te marca, que te incentiva, es impresionante. El tenia esa

vocacion de maestro para levantar o visualizar los talentos de los nifios”.

Este premio, que también le permitié conocer el mar, marca el inicio de la historia
que relata, y como él mismo sefnala: “fue una experiencia que me abrio los ojos a
esa corta edad”. Por quince dias vivié en un hotel (una semana en Santiago, otra

en Valparaiso) y por primera vez durmié en una cama solo:

Eramos ocho hermanos y en ese tiempo, en el campo [Curicd],
nosotros teniamos una cama en la que dormiamos tres, que era...
si te dijera cdmo era la cama... era de tabla, nosotros hablabamos
de la “payasa”. La “payasa” eran unas bolsas grandes en las que
se metian las hojas de los choclos y eso era el colchén. Y por lo
general se usaban los sacos de harina como tela para confeccionar
la ropa. Entonces, para nosotros todo eso era normal, pero cuando
yo salgo a Santiago por ese premio, fue muy interesante porque
por primera vez estuve en un hotel, solo en una pieza, con bafio

privado. ¢ Me entienden? Alla no teniamos bafo, era este cuarto al
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fondo del patio que era un pozo negro. Entonces, empieza uno a
abrirse mundo y a comparar, entendi que habia otras cosas que no
sabia que existian. Hoy dia la gente lo puede ver por television,
pero en esa época no teniamos esa informacion, estamos hablando
que veniamos del campo y de esos afos. Ver la ciudad, el mar, ver
las cosas, para mi fue todo... Llego alla y me doy cuenta que hay

un sentido de comparacion.

Hasta los 12 anos vivié con su numerosa familia en Curicé. Su padre era obrero y
su madre duefa de casa. Segun relata su hija Pabla Gonzalez Ruiz en la tesis para
obtener el grado de magister en Teoria e Historia del Arte, titulada Roberto Matta y
Alejandro ‘Mono” Gonzalez: entre muros y cartas, desde pequeno Alejandro
Gonzalez heredo de su padre principios solidos y el sentido social, por su militancia
y dirigencia en el Partido Comunista. A su vez, posiblemente de la madre aprendid
de diseno y abstraccion a través de sus tejidos y por verla confeccionar volantines
para sus hijos. Pabla sostiene que la cercania con distintos materiales, que siempre

estuvieron presente en esa casa, influyé en su aproximacion al arte.

‘A pesar de que la familia tenia problemas para mantener a los ocho hijos, la
educacion era lo mas importante y se esforzaron en que todos tuviesen acceso a
su escolaridad, teniendo que buscar alternativas de acuerdo a las necesidades de
cada uno, por lo que varios de los hijos parten a la capital “(Gonzalez, 2017: 13). En

1959, Alejandro viaja nuevamente a Santiago para postular al Liceo Experimental
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Artistico, lamentablemente no quedaban vacantes en su generacion y para no

perder la oportunidad de ingresar, accede a repetir de curso.

2.2. Una educaciéon tambaleante e interrumpida

Gonzalez entra al internado del Liceo y es en esos afnos que lo comienzan a llamar
“Mono”, por ser un nifio hiperactivo y por andar arriba de los arboles o en el techo,
y al igual que el apodo que lo ha seguido hasta hoy, mantiene sus habilidades de
escalador o la valentia en las alturas, que le han servido para pintar muros de
grandes dimensiones, con ayuda de andamios y gruas. Solo alcanza a vivir un aino
en el internado, el terremoto de Valdivia en 1960 es devastador y por los dafos
estructurales que sufre el establecimiento, ya no es posible dar alojamiento a los

estudiantes.

Entonces, dicen que todos los nifos se tienen que ir a las casas de
los apoderados ¢4y qué apoderados tenia yo? En Curico... Mis
abuelos vivian en Nos (a la salida de San Bernardo), eran inquilinos
de un fundo. Yo iba, pero apenas tenian para ellos, era una carga. Y
ademas tenia que viajar. Llegd un momento en que no tenia para el
pasaje, aunque pagara escolar. También tenia que considerar el
almuerzo y ahi empiezan los conflictos. Tenia que decidir si volvia a

mi pueblo o si apechugaba aqui. Siendo chico aguanté, pero ademas
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ya estaba militando en la Jota [Juventudes Comunistas], ahi estaba
la familia que te afianzaba, si no tenias qué comer en una casa ibas
a otra o los companeros te llevaban un pan. Mi experiencia en el

internado fue de familia. Todavia me encuentro con mis companeros.

En esos anos tuvo que aprender lo necesario para defenderse y a su vez, debio
sobreponerse a todo tipo de adversidad, al frio, al hambre, a las peleas callejeras y
a buscar continuamente donde dormir. Hasta que egresd del liceo en el 67, “Mono”
Gonzalez dormia en la calle, en casas de companeros y finalmente, en casa de los

Barrenechea, una familia que lo acogié como un integrante mas:

Los Barrenechea tenian una antigua casa en la calle Roberto
Espinoza en las afueras de Santiago centro, donde residian abuela,
tias, madre e hijos. Descendientes de una familia acomodada,
habian quedado atras esos tiempos y se sostenian con los trabajos
esporadicos de los hijos, junto a las clases de francés que impartia
fuera del hogar “La Mena”, matriarca de la familia que habia recibido
una muy buena educacién y ademas era una gran oradora de
historias y cuentos. Todos tenian relacion con el arte y por lo mismo
fue invitado a vivir con ellos. Le dieron una pieza para dormir y
trabajar en sus dibujos, una oportunidad que no habia tenido antes,
un espacio donde desarrollarse. En la casa todos estaban
comprometidos politicamente y Gonzalez no se quedaba atras, ya
habia ingresado a la comision de cultura de las Juventudes
Comunistas, participaba del centro de alumnos del Liceo
Experimental Artistico llegando a ser parte de la FEITECH,

federacion de estudiantes que agrupaba a técnicos, industriales y
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especiales. La puerta para su desarrollo artistico y politico fue el
liceo, pero por otra parte el apoyo y la dinamica generada en la casa
de los Barrenechea fueron mas significativos, estaba con sus pares.
(Gonzalez, 2017: 16).

“Mono” Gonzalez cuenta que sus hijos lo molestan por ser mal alumno, su promedio
al salir de la escuela fue un 4.5 apenas, pero él se defiende, nunca tuvo libros, ni
cuadernos, ni un bolsén, andaba con hojas sueltas, lo que claramente dificultaba el
poder estudiar y hacer las tareas. “No es que haya sido tonto o flojo, yo vivi solo,
sin la familia, mi familia estaba en el campo, mi papa nunca supo cémo entré a la

universidad. O sea, hay toda una historia ahi, muy fuerte”.

Considerando la experiencia de aquellos afnos y su gran capacidad de resiliencia,
se puede entender su afinidad con el arte callejero y su facilidad para dialogar y
gestionar proyectos y actividades comunitarias. En la escuela se dedicaba a ‘puro
dibujar’ y comenta que le era mas facil dibujar y pintar en la muralla que en un papel
(que casi nunca tenia), “en el muro con carbdn o cualquier cosa puedes pintar”. Su
gusto e interés por el muralismo se remonta a esos dias, mucho antes de participar

en la Brigada Ramona Parra.

En lo sucesivo, el “Mono” ingresa a la Escuela de Artes de la Universidad Catdlica

y luego estudia Disefno Teatral en la Universidad de Chile, en ambas oportunidades
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no concluyé las carreras. En el primer caso, se repite lo vivido cuando cerr6 el
internado del Liceo Experimental, la beca de la Catdlica sélo cubria el arancel, por
lo que debia caminar desde el sector de Rondizzoni (aledafo al Parque O’Higgins),
hasta el campus de Lo Contador en la comuna de Providencia. Al pesado trayecto
se suma el no contar con materiales de estudio ni almuerzo, lo que le impedia poder
asistir regularmente a clases. Después de esta mala experiencia y escuchando el
consejo de amigos quienes le recomendaban hacer algo que le permitiera
desarrollar su creatividad y a la vez le brindara ingresos, llega con su portafolio bajo
el brazo a postular en la Escuela de Teatro. Su hijo Sebastian Gonzalez, mas
conocido como “Perro Seco”, relata que fue gracias al artista Guillermo Nunez® que

el “Mono” logra entrar:

Hay una prueba especial que se hace para entrar a la Escuela de
Teatro, en la que miden tus aptitudes. Quien quiere estudiar diseno
presenta un portafolio de trabajo. El “Mono” presentd su carpetay lo
rechazaron. Estaba super cabizbajo. En esa época, las oficinas de
la Escuela estaban donde funciona ahora el MAC [Museo de Arte
Contemporaneo] en el parque Forestal. Justo llegé Guillermo Nufiez
y le preguntd “;por qué tan triste, qué te pasa?”’ - Es que maestro,
mire, les mostré esto y quedé fuera -a lo que responde “déjame ver”.
Le quito la carpeta de las manos e ingresa a un salén, cuando vuelve

le entrega la carpeta y le dice “listo, estas adentro. No puedes estar

6 Luis Guillermo Nufiez Henriquez (Santiago, 27 de enero de 1930) es un artista visual chileno, galardonado con el Premio

Nacional de Artes Plasticas en 2007 y que por ese entonces era director de Museo de Arte Contemporaneo.
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triste”. Guillermo Nufiez no lo conocia, pero siempre ha sido muy

generoso con la gente, con los jovenes.

Anayka Fuentealba, encargada nacional de la Brigada Ramona Parra (BRP),
comenta que desde mediados de la década del 60 se realizaban rayados y habia
intenciones de crear colectivos muralistas. Sin embargo, no fue hasta 1968, en el
VI Congreso de las Juventudes Comunistas de Chile que estas ideas comienzan a
decantar y es un afno después, a proposito de las intervenciones realizadas por la
marcha de Vietnam, que se fundan oficialmente las BRP con la finalidad de generar
propaganda con presteza y de alto impacto. Ya no se trataba solo de panfletos, sino
de simbolos y retratos de gran colorido, lo que se traduce en implementar una
campana considerando al pueblo trabajador como protagonista, a través del arte.
Ese era el objetivo politico por el cual se toma la determinacién de estructurar las

brigadas.

Corrian tiempos de efervescencia politica, la guerra de Vietnam
desplegaba amplios movimientos de solidaridad, y la posibilidad de
un primer presidente socialista movia a los jovenes a ocupar su
creatividad y arte al servicio de los pueblos oprimidos. De ahi nace
la Brigada Ramona Parra, un colectivo de jovenes comunistas que
con la influencia del muralismo mexicano decidié “pintar hasta el
cielo”, llenando de consignas y colores todos los rincones del pais”
(Pinto, 2018).
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Por aquellos anos, el acceso a los medios de comunicacion masiva no era posible,
por lo que los muros se transformaron en pizarras, que permitian difundir ideas y

entablar un dialogo con la gente.

Sin dejar todavia de lado sus estudios universitarios, el “Mono” asume como
encargado artistico y es él quien disefia las caracteristicas imagenes con las que
se identifica y reconoce al muralismo chileno, hasta la actualidad. En palabras de

Anayka:

Todos los que han formado parte de la brigada han sido importantes
en su realizacion. Sin embargo, el trabajo de las BRP destaca por
ser colectivo y no de personalidades. Al ser asi, quienes formamos
parte de ella, trabajamos desde el anonimato. Es decir, no firmamos
con nuestros nombres el muro, firmamos como brigada. De esta
manera, hemos puesto la estética a disposicion para quienes se
sientan representados también con los ideales que defendemos. Por
eso mismo, es complejo el reconocimiento personal a mas
exponentes. El “Mono” Gonzalez ha destacado particularmente,
porque era el encargado artistico de la BRP central dentro de las
primeras generaciones. Fue él quien le dio el mayor realce. En el
fondo, es el responsable de la impronta que fue evolucionando y
marcandose a través de su trabajo. Al ser el encargado artistico y
por ende el responsable de la estética de la brigada, es el que generd

este sello por el que se la distingue.
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De acuerdo a la tesis doctoral del antropdlogo Pablo Andrade, titulada La ciudad
invisible, imaginario urbano y patrimonio en la sociedad de la informacion, hacia
1970 existian aproximadamente 150 murales en todo el pais asociados a la BRP.
Durante el gobierno de la Unidad Popular (UP) la Brigada continuo con su actividad
muralista, pero ya sin el apuro y los riesgos de la clandestinidad en los meses de la
campafna presidencial (Andrade, 2015). Los periddicos conservadores de esos
afnos, en un intento por menoscabar el trabajo realizado, se referian a los
brigadistas como delincuentes, sin embargo y gracias al triunfo de Allende, la BRP

. N - 12. Hospital del Trabajador
va mas alla de la propaganda politica y

En 1971 se llamo a concurso para crear
un mural que decorara las recientes
instalaciones del Hospital del Trabajador
de Santiago. De las 15 postulaciones

posiciona su trabajo artistico, siempre en

relacion con la ideologia y el compromiso social [ il ESLEpTEla e R (e
Gonzélez, entre  ellos),  fueron

. ) seleccionados para realizar la obra
que buscaban transmitir. Ejemplos de esta [ ulaiiilestole e ohe ERoep ik !

al afio siguiente.

apertura al arte social y publico que vive el Fig. 13
muralismo propagandistico, son el mural realizado en el Hospital del Trabajador y

El primer gol del pueblo chileno, obra que el artista Roberto Matta realiza en

conjunto con la BRP central.

El despliegue que lograron para hacer hablar a los muros, primero de la candidatura

y luego de las reformas que se llevarian a cabo en el gobierno de la UP, fue

impresionante, a lo largo de todo el territorio se reconocian sus mensajes y brochas.
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Por el intenso trabajo que todo aquello significd, el “Mono” no pudo continuar con

los estudios y la carrera de Disefio Teatral quedaria inconclusa:

Abandoné la carrera en 1970 porque me dediqué por entero al
gobierno popular, hasta que vino el golpe... En 1983 me reincorporé
a la Universidad, pero fue el afio en que se iniciaron las protestas
anti-dictadura y volvi a la clandestinidad, entonces al final,

abandoné la carrera para involucrarme en politica.

2.3. Contornos, reiteracion y contraste

La mayoria de los integrantes de las BRP eran jévenes, que no necesariamente
tenian conocimientos de pintura y dibujo, por lo que la metodologia de trabajo que
se desarroll6 y que todavia se mantiene, ademas de considerar la precariedad de
los recursos disponibles y la rapidez con la que debian ser ejecutadas estas
intervenciones clandestinas, se adaptd a las habilidades de los voluntarios. “En los
comienzos del trabajo de las BRP, el trazado de la letra nacié al ancho de la
brocha... el mas habil para ese rol pasé a ser el trazador, los otros se dedicaban a
rellenar” (Castillo, 2016: 90). Estampar grandes letras de gruesos contornos
respondia a la necesidad de hacer legible un mensaje que no estaba pensado para

la contemplacion pausada, sino para el paso del transeunte apurado o para la
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distancia y movimiento desde un vehiculo. A ese fin, el disefiador e historiador del
arte, Mauricio Vico, explica que el dibujo siluetado relleno de colores planos y
altamente contrastados entre si permitia disipar la irregularidad del pintado que, sin
pretenderlo inicialmente, da como resultado la estética caracteristica del mural

brigadista, hasta hoy (Vico, 2017).

En una entrevista que “Mono” Gonzalez dio al medio de prensa nacional La Hora,
comenta que antes de la campana de Allende de 1969, “era solo el rayado, la
propaganda, pero ahi comenzamos a incorporar la imagen. Algunos companeros
decian que malgastabamos los materiales en “pintar monitos”, que lo importante
era la letra pura, pero resulta que la imagen también tiene un mensaje” (Gonzalez
Farfan, 2017). En esa misma entrevista y en respuesta a la pregunta ‘; Qué tiene

de especial el muralismo chileno?’ Gonzalez declara:

Que nace en la calle, de abajo hacia arriba. A mi nunca me gusté
ese concepto de “arte para el pueblo”, es muy paternalista. En el
muralismo mexicano tu distingues a Siqueiros, Orozco y Guerrero;
en Chile la gente ve la obra, no las caras. Un mural colectivo es la
suma de varios estilos. (...) Ya hay una identidad. Chile es conocido
por eso. Y si se logré fue porque se trabajé mucho con la reiteracion

en las calles.
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Para Anayka, la estética de la BRP destaca por sus trazos, colores puros, por sus

simbolos y figuras, y por como se lleva a cabo. Es de una facil realizacion, dice, y

con imagenes caracteristicas. Imagenes que “representan, por ejemplo, una

marcha u obreros... Intentando demostrar la diversidad de personajes que se

movilizan, con otros elementos representativos de lucha, como los puios o la

13. Trazado-relleno

“Se puede aceptar algunas variaciones, pero
lo que unifica el trabajado de las BRP es

como se rellenan los espacios y el trazo del
contorno. Ahora hay brigadas que hacen
fileteo (contorno) blanco, pero se sostiene la
logica del trazado-relleno”. -Anayka
Fuentealba-

Fig. 14

bandera, que puede ser de paz o liberacion”.
Explica, ademas, que el color con que se
rellenan los espacios es determinado por
quien en ese momento esta pintando, no es

algo predeterminado, la unica “regla” -entre

comillas porque en ciertos casos podria alterarse-, es que no se puede usar el

mismo color en espacios colindantes. La metodologia sigue siendo la misma que

hace cincuenta anos: estan los ‘rellenadores’ que deciden el intercalado de colores

en el momento y los trazadores, que serian los miembros mas experimentados

porque hacen el dibujo en la muralla. De esta manera:

El trabajo termina con ese ‘fileteo’ que arregla todo, nos podemos

pasar y no importa porque sabemos que después va a tener este

‘fileteo’ negro que es caracteristico de la imagen y que unifica una

estética amplia, ese contorno es lo que finalmente le da el brillo al

mural, lo hace aparecer y lo vuelve reproductible.
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Anayka concluye que lo bueno de este sistema es que permite trabajar
colaborativamente, ademas de considerar las ideas de los residentes del sector

para disenar el mural, se les puede invitar a pintar, sin exigirles experiencia.

“Mono” Gonzalez, en reiteradas ocasiones manifiesta la relevancia del muralismo
mexicano como un movimiento que influyé en toda América Latina, e incluso, entre
sus referentes, menciona a los profesores del Liceo Experimental Artistico,
Fernando Marcos y Osvaldo Reyes, quienes fueron discipulos de Rivera y
Siqueiros, pero a la vez, es enfatico en marcar la diferencia con lo que se ha hecho
en Chile. Las obras que forman parte del muralismo en México fueron hechas por
encargo de instituciones publicas y privadas, por su prolijidad y nivel técnico
estaban pensadas para ser observadas detenidamente en lugares que permitieran
el descanso y la contemplacién, y sus autores, que eran artistas de renombre y
cercanos a las élites, las firmaban. Todo lo anterior difiere con el contexto nacional:
el trabajo que aqui se realiza es periférico, con algunos murales en puntos
estratégicos en las capitales regionales, pero la mayoria en zonas populares y
vulnerables; los materiales eran precarios, provenian de donativos y de colectas
entre los mismos miembros de las brigadas; y finalmente, como sefiala Anayka, en
este trabajo de muralismo social no hay firmas personales ni artistas reconocidos,
las BRP son integradas por militantes que pintan en conjunto con las comunidades

destinatarias de los murales.
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Es por ese desenvolvimiento y metodologia de trabajo que Roberto Matta quiso
conocer a los jovenes que pintaban las calles, a los miembros de la Brigada
Ramona Parra. En 1970, retorna a Chile como invitado a la ceremonia del cambio
de mando del Presidente Eduardo Frei Montalva al Presidente Salvador Allende
Gossens. Como se ftrataba del primer jefe de estado socialista elegido
democraticamente, “Matta no podia estar ausente, era un triunfo para la revolucién”

(Gonzalez, 2017: 21).

En el documental Cheques Matta (2017) del realizador chileno Leonardo Contreras,
se narra la historia de unas obras de pequefo formato, que Matta envia por correo
durante los primeros afnos de la dictadura, para ayudar econdmicamente a sus
comparieros en Chile. Por sus dimensiones y la firma impresa del autor, estas
pinturas eran similares a un cheque, lo que facilitaba el envio y la distribucion. En
esos afnos, Matta ya era un artista reconocido internacionalmente y con aquellas
obras hace del arte una moneda de cambio, que podia ser vendida al valor que
negociara su portador; en el documental se estima que podia llegar a obtenerse mil
dolares por cada una. Respecto a la alianza que se entabl6 entre Matta y la BRP
para pintar £/ primer gol del pueblo chileno, mural ubicado en las dependencias de
la municipalidad de La Granja, Patricio Madera, uno de los fundadores de la

Brigada, comenta lo siguiente en el mismo documental:
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Nosotros conocimos a Roberto Matta por su compromiso e interés
sobre lo que pasaba en Chile. Se habia llenado un pais de murales
a través de la organizacion politica. Cuando Roberto Matta ve estas
imagenes de los periodistas internacionales, €l viene urgente a Chile
a ver qué estaba pasando y lo primero que nos dice fue ‘cabros,
ustedes no tienen idea lo que han hecho, han llenado un pais de
murales’. Nosotros éramos obreros, estudiantes... y Roberto Matta
dice, ‘yo me quedo con ustedes para trabajar, yo vengo a aprender
de ustedes’. El se integra con nosotros, nos ayuda con su
experiencia, nosotros no teniamos conocimientos académicos y con
él aprendimos mucho. Nos apoy6 ademas con un camioén nuevo, con
vestimenta, con todo lo que él podia, porque establecid un
compromiso con nosotros. Eso es lo que posteriormente llevo a
hacer un mural en conjunto, que fue una de las experiencias

colectivas mas hermosas que hemos tenido (Contreras, 2017).

El mural exhibe un partido de futbol surrealista, que a la usanza del pintor,

representa la lucha entre la izquierda y la derecha, a través de una pichanga de

14. El primer gol del pueblo chileno

barrio entre coloridas  figuras

A propdsito de esta obra, la periodista y escritora

Patricia Politzer, escribe en la revista Ramona: “Los “microbianas’ era ‘el pueblo
murales de las Brigadas Ramona Parra fueron el hecho ’

propagandistico, callejero y artistico mas importante

del afio pasado. Su ofensiva se multiplicara el proximo goleando a la derecha’. En su paso
afio en las murallas de todo Chile. Y contaran ahora

con la rica experiencia adquirida junto a Roberto

VTR SR i R R R Al por Chile, Matta queria pintar un
corbata a la pintura” (Politzer, 1971: 8).

Fig. 15 mural en un sector periférico, por lo

que se dio el tiempo de escoger una comuna popular. La eleccién fue la piscina
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municipal de La Granja, en el paradero 25 de av. Santa Rosa. Se trataba de una

comuna que ademas de tener problemas 15. EI devenir del gol de Matta

Después del golpe de Estado, varias
capas de pintura cubrieron el mural, que
irbnicamente lo protegen de las

emergentes, “era residencia de obreros y [FUEENEIEES IS e

sociales, de urbanizacibn y poblaciones

calidad de los materiales utilizados,

posiblemente el dafio de la exposicion
trabajadores que agradecerian tener una obra | ElERTER e o ERE ST

Concluidos los trabajos de restauracion

que inician el 2006, la obra monumental

ha dado constantemente, el arte suele estar Fig. 16

reservado para galerias, museos y salones” (Gonzalez, 2017: 19), senala Pabla
Gonzalez en su tesis de magister. Matta, junto con 15 brigadistas y algunos obreros
y habitantes del sector, trabajé por dos semanas en el mural, que es inaugurado el

28 de noviembre de 1971.

Respecto a los Cheques Matta, no hay antecedentes oficiales sobre su origen, se
desconoce cual fue el numero de piezas creadas bajo ese concepto y quienes
fueron los beneficiados que las recibieron. EI documental de Leonardo Contreras
genero distintas reacciones dentro del mundo del arte y se emitieron fuertes criticas,
porque las obras que se muestran en la cinta corresponderian a piezas falsificadas.
Razon por la que Alejandro Gonzalez no quiso participar. Finalmente, por la poca
claridad del asunto, lo que queda al término del documental es el gesto y el
sentimiento de solidaridad que habria inspirado la creacion de los cheques. Sin

embargo, a partir de entrevistas que mantuvo con su padre, Pabla Gonzalez declara
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en la citada tesis que el “Mono” recibi6 10 de esas pinturas, de las que sélo
conservd una y entregd las demas a Andrés Pérez’. Aquella obra nunca fue
vendida. Por temor a un posible allanamiento la guardé junto con la
correspondencia que mantenia con Matta, en una carpeta que por anos estuvo
enterrada. Pabla agrega en esas paginas que, ademas de esas pinturas, Roberto
Matta le envio6 dinero contante y sonante a su amigo “Mono” Gonzalez para ayudarlo
en ese duro periodo, prueba de la generosidad y compromiso del pintor. Esto

permite suponer que la historia de los cheques seria cierta.

2.4. Un artista inagotable

Tablas, alambres, latas de pintura, rodillos y brochas... Asi comienza el micro
documental £/ “Mono”y el primer gol del pueblo chileno de Renato Fuentes y Alvaro
Montes de Oca, con imagenes de la casa-taller de “Mono” Gonzalez, ubicada a
orillas de una linea férrea en San Bernardo. Transcurridos un par de minutos se lo
ve pintando. Dice que al estar tan cerca de los rieles, siente que va y viene a todas
partes, que nunca esta en un lugar fijo, y asi es. El infarto que sufrié en 2018 sélo

lo detuvo durante el periodo de convalecencia, pero no totalmente, en esos dias

7 Andrés Lorenzo Pérez Araya (1951-2002), fue un actor, dramaturgo y director teatral chileno, reconocido por la labor que

desempefio en el teatro callejero y por su premiada obra La negra Ester.
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que estuvo internado y luego en casa de uno de sus cuatro hijos, llené un cuaderno

16. Puerta del Sur

con bocetos de futuros proyectos. A
Es un festival de arte urbano. En el sitio web
oficial, se lee que el objetivo principal es:
“instalar obras artisticas, urbanas y publicas de
gran calidad estética en la ciudad de Santiago
Cargada agenda con un par de Viajes a para sus habitantes, a través de la gestion de un
espacio de encuentro y articulacion entre

artistas chilenos y extranjeros. Todo lo

Europa, la organizacion de la nueva version [Tt (o s yalels 10 R o (olo-cl S IE 1o folg
abiertos para que la comunidad pueda ser
testigo y participe del disefio y montaje de las
obras, produciendo una alta identificacion con
ellas y un sentido de arraigo desde los

presencia fija en la galeria de barrio [
Fig. 17

mediados del afo siguiente, retomdé su

del festival Puerta del Sur y con su

Franklin, cada fin de semana.

En los afios de dictadura, el Partido Comunista fue disuelto y como tantos otros de
los militantes que no migraron al exilio, Alejandro Gonzalez se vio obligado a entrar
en la clandestinidad para continuar con su actividad politica. El trabajo de la BRP,
debié cambiar los murales por pequefos rayados o consignas en papel. Con el
resguardo de un nombre falso, trabajé durante catorce afios como tramoyista, pintor
y escenografo del Teatro Municipal de Santiago, de esta manera, logré subsistir
junto a su familia. A través de las personas que conocié dentro de esos muros,
comenzd a participar en el disefio de escenografias para la television y el cine,
primero en la campafa del NO, para el plebiscito nacional de 1988 vy
posteriormente, tuvo una destacada participacion en los rodajes de las peliculas La

frontera (Sergio Larrain, 1991), Machuca (Andrés Wood, 2004), La danza de la
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realidad (Alejandro Jodorowsky, 2013) y en la serie televisiva, Ecos del desierto

(Andrés Wood, 2013).

Entre 2011 y 2017, se desempeifié como profesor del curso de Produccion de Arte
en la carrera de Cine de la Universidad de Arte y Ciencias Sociales (Arcis), labor
que muy a su pesar no pudo continuar por el cierre definitivo de esa casa de
estudios, que anos antes ya habia dejado entrever su mala situacién econémica.
En conversaciones con “Mono” Gonzalez, se refirid a esos anos de docente como
“una muy buena época, con alumnos extraordinarios”. Ante la ausencia de un titulo
universitario que lo respaldara, la Arcis fue la Unica universidad, hasta entonces,
que le abrid las puertas para compartir su vasta experiencia y hacer algo mas que
una charla o un taller ocasional. En clases, ensafaba sobre cine chileno a
estudiantes que solian llegar con referencias hollywoodenses, relacionaba el cine
con el teatro y las artes visuales, los invitaba a estimular la creatividad, también les
hablaba sobre los materiales y recursos para lograr ciertas escenas, cuyos efectos
se resolvian con mas ingenio que tecnologia, y a la vez, buscaba transmitir sus
razones para involucrarse en la produccion de peliculas y series cargadas de ‘la
historia nuestra’.

En 2010, comenzd sus labores como director artistico del Museo a cielo abierto de
San Miguel, proyecto que a través de los recursos otorgados por el Fondo Nacional

de Cultura (Fondart) logra recuperar y revalorar una poblacion de edificaciones
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desgastadas y amenazadas por el crecimiento inmobiliario con sus torres de altura.
Bajo su direccion se duplicaron los 10 murales comprometidos (dos son de su
autoria) y en la actualidad, 64 murales monumentales conforman el Museo, que se
ha convertido en un referente a nivel local e internacional. Por otra parte, ademas
de pintar muros, grabados y realizar trabajos como gestor cultural, también ha
“impartido talleres sociales de muralismo, serigrafia y demas espacialidades del
arte urbano, en distintas localidades del pais. Ha dictado catedras acerca del
trabajo iconografico en lugares publicos, tanto en Chile como en Argentina,
Holanda, Francia, Italia, Vietnam, Ucrania, Bélgica, Alemania, entre otros, donde
ha sido y sigue siendo invitado a desarrollar y compartir su sello pictorico y artistico-
social” (VVAA, 2019: 11-12). Hacer clases es algo que disfruta y recientemente,
desde este ano, ha podido volver a dictarlas en las aulas de la Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, como profesor del Taller de arte urbano, grafiti

y muralismo, de la carrera Artes y Oficios.

Un objetivo de vida fundamental para “Mono” Gonzalez es la consecuencia, prueba
de ello es que no ha querido vivir ni trabajar en un barrio acomodado, tampoco
quedarse en Europa por demasiado tiempo. El ha decidido tener su casa y construir

un taller en la comuna de San Bernardo.
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Estoy en contra de estas diferencias sociales tan radicales que se
producen de la pobreza. Vengo de una familia pobre y pude
estudiar para romper el cerco, sin embargo todavia me hubiera
gustado ser mas profesional, haberme educado mas, haber tenido
un acceso mayor a esas cosas, por eso tengo que luchar para que
otros tengan acceso a eso que es fundamental para el ser humano.

Yo no soy sélo artista, también soy politico (Pinto, 2018).

En sintonia con lo que se ha buscado transmitir en estas paginas, el docente y
magister en Teoria e Historia del Arte, Felipe Baeza, afirma que la biografia de los
artistas no ha tenido un rol preponderante en la historia del arte local reciente, pero
en su opinién, resulta relevante develar algo de la subjetividad -de la vida y
experiencias- tras la creacién de una obra, “para distinguirla, singularizarla y para

reconocerse en ella”. A lo que agrega:

Ocuparse de la biografia de los artistas, entonces, supone una
opcion metodoldgica. La pregunta es, con qué fin ocuparse de ella.
En lo personal, me interesa estudiar y comprender los procesos tanto
técnicos, ideoldgicos como mentales tras la creacion de una imagen
u obra. Y para dilucidar aquello, creo que es importante hacerle
ciertas preguntas a la biografia del artista; sobre todo considerando
el cumulo intenso e infinito de imagenes a la que es sometido el ser
humano durante toda su vida en los tiempos actuales. En este
sentido, importante es averiguar dénde se formé profesionalmente,
cuales fueron sus primeros referentes visuales, en qué formato los

consumio y de qué manera influyeron en su trabajo artistico ulterior.
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Escribir sobre la vida del “Mono” Gonzalez, es abarcar mas de 50 afos de
trayectoria, con vivencias que han incidido significativamente en sus procesos
creativos. A sus 74 anos, él mismo dice que suele doblarles la edad a los muralistas
de hoy, pero se mantiene tan activo como cualquiera de ellos. Muchos lo llaman
maestro, y es que aprendié tanto de la calle y de sus vivencias, que ha hecho de

su trabajo una verdadera escuela.

En ese mismo sentido, en 2015 abrié una galeria de arte en el Persa Biobio del
Barrio Franklin junto con su hijo Sebastian, como un espacio publico y popular
autogestionado, donde se conversa y se venden grabados y serigrafias a precios
accesibles, para que el dinero no sea un impedimento. También se realizan
exposiciones y encuentros, e invitan a jévenes artistas a mostrar y vender sus
trabajos. Es asi, como entre la galeria, proyectos, viajes, andamios, grabados y

clases, transcurren sus dias de estos ultimos anos.
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Il El “Mono” al Nacional

Estimadas y estimados integrantes del Jurado,

Junto con saludar, a nombre del Centro Cultural Mixart, organizacion
impulsora del Museo a Cielo Abierto en San Miguel, Fundacion
ProCultura, Universidad Academia de Humanismo Cristiano y Lira
Arte Publico, en conjunto con valiosas adhesiones del mundo de las
artes plasticas, el patrimonio y la cultura, tenemos el honor de
presentar a ustedes la postulacion de Alejandro “Mono” Gonzalez al
Premio Nacional de Artes Plasticas 2021.

(...) Su trabajo traspasa las areas de la creacion pictorica y
transcurre, de diversas maneras, por el muralismo, la pintura
escenografica, la serigrafia, la xilografia, la ilustracion, el gesto
espontaneo que representa su vinculacidon con el contexto social y el
dibujo acabado que lo manifiesta plasticamente.

(...) Los variados roles que ha asumido son la columna vertebral de
una obra que siempre ha tenido como interés principal ocupar y
resignificar el espacio publico en beneficio de las personas y de la
sociedad. No se trata de cualquier territorio sino de aquellos
construidos en entornos marginados, no faltos de practicas
culturales enriquecidas, pero si de una institucionalidad que las
acoja.8 (VVAA, 2021: 5-6).

8 Con aquellas palabras, comienza el dossier del “Mono” Gonzalez presentado al jurado del Premio Nacional de Artes
Plasticas 2021. Esta carta, que manifiesta las motivaciones que persigue la postulacion, es firmada por representantes de las
instituciones que levantaron la candidatura del artista: Roberto Hernandez B. (Centro Cultural Mixart), Alvaro Ramis O.
(Universidad Academia de Humanismo Cristiano), Alberto Larrain S. (Fundaciéon ProCultura) y Esteban Barrera O (Lira Arte
Publico).

54



2017, 2019, 2021. Alejandro “Mono” Gonzalez, ha postulado en las ultimas tres
versiones del Premio Nacional de Artes Plasticas. Son muchos quienes lo han
apoyado, en 2017 a través de plataformas digitales y bajo el eslogan E/ Mono al
Nacional se reunieron mas de 6.000 firmas y hoy la pagina web oficial de la
candidatura, cuenta con mas de 2.000 seguidores. Durante estas tres versiones del
certamen, se ha difundido en redes sociales y en la prensa el trabajo reciente del
artista, siempre de la mano de sus ideales, que pueden leerse expresamente o a
partir de sus creaciones Yy los sitios a los que son destinadas. Un ejemplo de esto
es E/ Arbol de Victor (2016) en el parque La Aguada, ubicado en las comunas de
San Joaquin y San Miguel. La obra, realizada en un espacio de libre acceso en la
zona central de la capital, consagra la vida del musico popular, que al dia siguiente
de ocurrido el golpe de Estado, es detenido, torturado y asesinado. De acuerdo con
el dossier entregado para la ultima version del certamen, asi recuerda “Mono”

Gonzalez el mural:

Trabajamos en silencio en una propuesta desde hace tres anos, que
fue madurando y superando obstaculos y aqui esta, dedicado a Joan
Jara, la valiente esposa de Victor Jara. [Superadas las criticas
iniciales] me quedo con los resultados, el aprendizaje de haber
experimentado nuevos materiales (...), el de enfrentar un soporte
horizontal para una “vista aérea de pajaro” (...). Y lo mas importante:
reunir el arte brigadista con los muralistas grafiteros de hoy dia, que

los une algo comun: dentro de la “busqueda de la identidad” de
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nuestro pais esta la memoria histérica cultural de Victor Jara, en

forma transversal... hoy la memoria histérica es de todos y esta en

el centro de la ciudad... es un regalo a los futuros “ciudadanos de

los suefios”. (VVAA, 2021: 22).

Entre las miles de firmas que han respaldado su postulacion, estan los nombres de

artistas visuales, muralistas, disefiadores graficos, musicos, autoridades del ambito

académico y de la gestién cultural, como Juan Manuel Zolezzi (rector de la

Universidad de Santiago de Chile),
Francisco Estévez (director del Museo de la
Memoria), Gladys Sandoval (directora
ejecutiva de la Corporacion Cultural
Chimkowe), Ignacio Achurra (presidente del
Sindicato de Actores de Chile) y Rodrigo
Guendelman (periodista y director de
Santiago Adicto). También han apoyado
Guillermo Nufez (Premio Nacional de Artes

Plasticas, 2007), Sonia Montecino (Premio

Fig. 18: “Mono” Gonzalez en la Galeria
Taller del “Mono”

Nacional de Humanidades y Ciencias Sociales, 2013), Julio Pinto (Premio Nacional

de Historia, 2016), Miguel Lawner (Premio Nacional de Arquitectura, 2018) y el

diputado y actual candidato presidencial, Gabriel Boric.
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El trabajo de produccion de quienes levantaron las campafas, ademas de
comprometer la adhesion de nombres importantes, contemplé una amplia cobertura
mediatica. El “Mono” fue entrevistado en el programa Santiago Adicto de Radio Zero
97.7; en Palabras sacan palabras de Radio Futuro 88.9; en Radio Bio-Bio 99.7; en
Radio ADN 91.7; en La Tercera, con el titular Voy al Premio Nacional para instalar
la identidad callejera en la Academia, en The Clinic; en La Segunda: Los
incansables trazos del Mono Gonzalez, en El Mostrador: Alejandro ‘“Mono”
Gonzalez: El arte urbano busca su primer Premio Nacional de Artes; en Radio

Universidad de Chile; Radio Usach; entre otros.

En opinién de Mdnica Salvador, licenciada en Estética y periodista de la Universidad
Catdlica, la cultura y las artes cuentan con un espacio mezquino en los medios de
comunicacion tradicionales (radios, television y diarios), con poca visibilidad y bajo
una légica de consumo. Moénica manifiesta que el arte en general tiene una baja
cobertura, pero lo popular en especifico, esta en un nivel inferior a las obras de arte
docto, comercial o mas elitistas, en cuanto al espacio que se les destina. En sus
palabras:

Si tiene alguna difusién, creo muchas veces se hace “neutralizando
su mensaje mas profundo. Se intenta “aguar’ su intencién, o
simplemente no es considerado en las pautas. El mejor ejemplo es

Violeta Parra. Recién ahora logra tener espacios destacados en

57



medios como El Mercurio, pero siempre maquillando la expresion
mas intima de su discurso politico, filosofico y poético. A través de
los medios tradicionales, no vemos el bosque gigante que es el Mono
Gonzalez. La prensa se queda en su linea editorial y por lo mismo,
lo ignoran, desechando, ademas, una estética que es popular y

reconocida por lo popular.

Los reportajes y notas de prensa sobre el Alejandro Gonzalez tienden a centrarse
en su figura como creador, en sus obras, viajes, en su trabajo colaborativo con otros
artistas y en su opinidén sobre el arte callejero. Es verdad que algo de su marcada
ideologia se extrae de sus frases, pero en sintonia con lo dicho por Médnica, suele
ser de manera superficial, sin adentrarse intensamente en un discurso que

contradice o logra ser radicalmente contrario a las pautas editoriales.

Sin embargo y en consideraciéon a lo anterior, llama la atenciéon que en las tres
ocasiones su candidatura haya sido la mas visible. De acuerdo con el socidlogo y
doctor en Estudios Culturales, Tomas Peters, esto se podria explicar por la
necesidad de legitimar la obra del “Mono” Gonzalez en la escena artistica. Peters
sefala -y a la vez advierte lo polémico de su declaracion- que actualmente, el
mundo del arte no reconoce al “Mono” como uno de los suyos, porque lo considera
como “el pariente pobre de la cultura. Lo considera como un artista que se mancha

las manos con barro. No es lo cool, no es queer, no habla en idioma inclusivo. El
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“Mono” es comunista y es un hijo del siglo XX”. A su vez, Pabla Gonzalez comenta
que su papa tiene buena llegada con la gente, entabla relaciones con las
comunidades donde pinta, pero no tiene el otro /obby, es decir, no tiene las
conexiones y redes con el mundo del arte, de ese arte con ‘@’ mayuscula. Volviendo
a Peters, que hasta ahora el “Mono” no haya ganado el Premio Nacional de Artes
Plasticas, se remitiria a un problema de clase y agrega, “creo que nunca ha
almorzado con Brugnoli® para hablar sobre arte. Probablemente nunca ha tomado
champafa en una inauguracion del Bellas Artes. ¢, Guillermo Machuca u otro teérico
importante ha escrito del “Mono” Gonzalez? No, entonces aca hay un tema de

clase”.

3.1. La calle como un lugar de aprendizaje, participacion y expresion artistica

Los ultimos tres galardonados con el Premio Nacional de Artes Plasticas tienen
cosas en comun que no figuran en el curriculum del “Mono” Gonzalez. Paz Errazuriz
y Francisco Gazitua estudiaron en la Pontificia Universidad Catdlica (PUC) y en
Inglaterra; la obra de Errazuriz se encuentra en importantes colecciones e

instituciones de renombre a nivel mundial y las esculturas de Gacitua decoran

% Francisco Brugnoli (1935) es un artista visual chileno y entre los afios 1998 y 2021, fue director del Museo
de Arte Contemporaneo.
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edificaciones, plazas y parques de Chile y el extranjero; la formacion artistica de
Eduardo Vilches es autodidacta, pero paso por el mitico Taller 99 de Nemesio
Antunez, participé como alumno libre en cursos
de la Escuela de Arte de la Universidad Catolica
y estudié en la Universidad de Yale (Estados
Unidos), ademas, al igual que en el caso de
Gacitua, destaca su labor  docente,
especialmente en la PUC. Finalmente, los tres

tienen numerosos premios y distinciones, y han

realizado exposiciones, tanto en el pais como

Fig. 19: “Mono” Gonzélez en el
Cementerio General de Santiago.
Inauguracion del Festival Puerta del Sur
2020

en el exterior.

Toda esa suerte de condiciones y disposiciones, se alejan de la experiencia de un
artista popular y del arte callejero y ciertamente, no forman parte del dossier del
“‘Mono” Gonzalez. De esta manera, la cobertura comunicacional en torno a su
candidatura en medios de prensa tradicionales y alternativos, hizo frente a esos
vacios posicionando al Mono desde la otra vereda, en el arraigo de reclamaciones
sociales e identidades colectivas y fuera de las escuelas de artes de las

universidades tradicionales y de los museos y galerias de renombre.
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Para el poeta Raul Zurita, “la obra del “Mono” Gonzalez es gigantesca y
reconocérsela es como reconocer el océano Pacifico o la Cordillera de los Andes.
Ha levantado un arte cuyo sello y marca esta presente en todos los paises del
mundo” (VVAA, 2019: 13). Como ha dicho el mismo “Mono”, el objetivo que se
persigue con la postulacién va mas alla de un reconocimiento personal, se trata de
dar mayor visibilidad al oficio y reivindicar al muralismo, que hasta ahora, es tratado
como una disciplina menor, periférica y meramente contingente, dentro de las artes

visuales.

Una de las luchas que se da a través de la postulacion a este premio, dice Sebastian

Gonzalez, es profesionalizar el muralismo:

La pelea era esa en realidad, no era tanto la candidatura del Mono.
El nombre del “Mono”, podria haber sido cualquier otro muralista.
Pero pasa que hay pocos artistas que se toman el muralismo de
manera profesional o que tengan una trayectoria tan larga, porque
los grandes muralistas chilenos estan muertos o se dedicaron a otra
cosa. El “Mono", es uno de los pocos que ha trabajado por tantos

afos y que continua con una linea constante.

Tanto Pabla como Sebastian resaltan la generosidad, cuando se refieren al “Mono”.
Sebastian comenta que se ha mantenido vigente, por saber vincularse con los

jévenes y no ensimismarse al momento de trabajar. Y Pabla lo describe como un
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muy buen gestor, que constantemente realiza proyectos para otras personas. A su
vez, agrega que el arte del “Mono” es monumental, publico y accesible: “tiene la
simpleza del lenguaje, la gente que lo ve, lo entiende. No es necesario que haya un
mediador, es simplemente el muro con el espectador. Yo creo que el “Mono” es el

referente grafico de la calle”.

Respecto a la calidad estética, para el docente y magister en Teoria e Historia del
Arte, Felipe Baeza, su obra posee una pregnancia que la hace trascender, algo que

en su opinion, no muchas obras de arte contemporaneo pueden ostentar:

“El aporte del Mono Gonzalez es inmenso en la creacion de una
iconografia nacional e incluso latinoamericana. Una figuracion que
representa con gracia y solidez a las masas populares tanto en su
alegria como en su sufrimiento. En esos anchos trazos que dan
forma a sintéticos rostros, el pueblo se reconoce. Es una estética
que ha trascendido generaciones, una imagineria que ha
sobrevivido al paso del tiempo porque revive con cada
manifestacion popular, y que hace sobrevivir también discursos y

otras practicas artisticas similares y afines”.

Tomas Peters dice desconocer los criterios del Jurado, pero si le llegaran a dar el
Premio, seria en reconocimiento a la trayectoria de una persona que, a través de

una estética propia, siempre ha establecido un vinculo:
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Su obra es una obra que afecta. Afecta sensibilidades de las
personas, pero también afecta socialmente. El marca con negro el
dibujo y después todos llegan y comienzan a pintar. Ese gesto, ese
dispositivo participativo, es lo que considero la gran fortaleza del
trabajo del “Mono”, que va llegando después a configurarse en un

espacio comun. Y eso lo tienen muy pocos artistas.

Yo siento que lo del “Mono” es veridico. El “Mono” tiene un elemento
sensible de trabajo territorial comunitario, como un elemento de
corazoén. Creo que no es visto como muchos otros artistas, que mas
bien utilizan a las comunidades para su propio beneficio. Creo que
muchos artistas contemporaneos hacen uso, como se le llama en la
Academia, de un extractivismo sensible. Le roban o utilizan a las
comunidades para sus obras, antes que regalarles. Pienso que el
“‘Mono” regala, tiene una condicion sensible real, de compromiso

politico real.

Con mas de cincuenta afios de experiencia, Alejandro “Mono” Gonzalez es
considerado uno de los precursores, o incluso se podria ir mas alla y sefalar que
es considerado el "padre” de la pintura callejera y popular chilena. Actualmente es
reconocido como un artista, gestor y formador, con una obra que ha sabido
mantenerse vigente por décadas “y que ha permitido, ademas, transmitir el sentido
social que tiene la pintura callejera como manifestacion estética” (VVAA, 2019: 48).
Alberto Larrain, director ejecutivo de la Fundacién ProCultura, declara que ademas

del aspecto estético, el arte tiene una dimension social y en las lineas siguientes,
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sintetiza los motivos que hacen al “Mono” Gonzalez merecedor del reconocimiento

nacional:

[El arte] es un medio de expresidn elocuente, remece y cuestiona,
vincula a las personas y genera identidad. La obra de “mono”
Gonzalez es quizas la mas social de todas: nace en la calle; esta
emplazada en comunas que usualmente tienen poco acceso a la
cultura o en hitos simbdlicos de la ciudad; aborda tematicas y
problematicas sociales —el trabajo, la familia- e integra nuestro
patrimonio e identidad cultural y natural; y muchas veces se lleva a
cabo de forma colectiva, en conjunto con la comunidad donde se
sitta. Ademas, su obra llena de colores es bella, emocionante,
penetrante. Todos tenemos derecho a gozar de la belleza y “Mono”
Gonzalez lo permite mas que ningun otro. Su arte tiene un impacto

profundo e inigualable. (Garcia-Huidobro, 2019).

La campafa que se levanto en torno a la postulacion de “Mono” Gonzalez, buscaba
demostrar, a través de los diversos apoyos que se han adherido, que su trayectoria
merece ser reconocida con ese premio. Sin embargo, no importa cuantas firmas se
reunan, ni quienes digan con bellas palabras los motivos por los que es un gran
artista. Finalmente, la decision es tomada al interior de cuatro paredes por un grupo
de especialistas. Son ellos los que determinan cuales son los criterios al momento

de evaluar y seleccionar.
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3.2. El Premio Nacional de Artes

El Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio define el Premio Nacional de
Artes como “el maximo reconocimiento que otorga el Estado de Chile a la obra de
chilenos que, por su excelencia, creatividad, aporte trascendente a la cultura
nacional y al desarrollo del saber y de las artes, se hagan acreedores a estos
galardones.” Sin duda que para los laureados se trata de un gran honor a su obra y
trayecto, pero ademas, esto se traduce en una ayuda financiera que les permite
seguir creando sin tantas presiones econdémicas. Este galardon no es sélo un
diploma, también se hace entrega de una suma que bordea, hoy, los 21 millones de
pesos y una pension vitalicia mensual equivalente a 20 unidades tributarias
mensuales (UTM). Por lo mismo, este premio se podria ver como una suerte de
jubilacién para los artistas. Asi lo confiesa Eduardo Vilches, premio Nacional de

Artes Plasticas 2019, en una entrevista para La Tercera:

Alabé mucho lo que dijo Diaz'® de que bendecia cada mes el
momento en que iba a cobrar el premio, porque es asi, y es bonito,
no hay de qué avergonzarse, se lo merece y es un excelente artista.
Esta bien que el premio ayude en un momento en que la vida se

vuelve cada vez mas dificil (Espinoza, 2019).

10 Gonzalo Diaz Cuevas, artista visual, académico y premio Nacional de Artes Plasticas 2003.
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Sin embargo, para otros mas que una recompensa economica se trata de que -una
vez galardonados- su obra pueda ser difundida tal cual lo estipula la ley'!, asi lo
afirma el Premio Nacional de Artes 2007, Guillermo Nufez, en una nota en La
Tercera: “para mi no es el mayor incentivo del premio, sino que tu obra tenga una

repercusion entre todos los ciudadanos" (Espinoza, 2019).

En cuanto a las campanas que se realizan, por mucho apoyo que un artista tenga
al momento de ser postulado, la decisién final pertenece, exclusivamente, a un

grupo de personas seleccionadas.
17. Sobre la decision del jurado

Entonces, para determinar al merecedor ENERIEEHEERIERCE ) R LRy R e
otorgamiento de Premios Nacionales estipula en su
articulo 16 bajo la seccion “del Procedimiento”

de este maximo laurel, se crea un que: “Las deliberaciones del jurado seran

confidenciales, como asimismo la informacion que
jurado’2 que ha estado conformado en hayan _tenldo a la vista para ,dlscernlr los

respectivos premios. El fallo debera ser fundado,

destacando los méritos intelectuales de los
las ultimas tres convocatorias por el EECEEECERAERERTENER IR R

Ministro de las Culturas, las Artes y el Fig. 20

Patrimonio, el Rector de la Universidad de Chile, el ultimo galardonado con el

Premio Nacional de Artes Plasticas, un representante de la Academia de Bellas

11 La ley n° 19169 que establece las normas sobre el otorgamiento de Premios Nacionales estipula en su articulo 25 bajo la
seccioén sobre galardonados que “ Ademas de los beneficios econdmicos establecidos en los articulos precedentes, el

Estado promovera el conocimiento y la difusion de la obra de los premiados.

12 Antes de la creacion del Ministerio las Culturas, las Artes y el Patrimonio en 2018, el Premio Nacional de Artes dependia

del Ministerio de Educacion y por lo mismo era criticado por no tener un jurado especializado.
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Artes, un representante del Consejo de Rectores y dos representantes designados
por el Consejo Nacional de las Culturas, las Artes y el Patrimonio. En el sitio web
del Ministerio se publica el lamado a postular y se indica que “el jurado es soberano
en la seleccion de postulantes y no existe obligacion de presentar un informe
documentado de los méritos de los candidatos.” Para postular a un artista se debe
completar un formulario con los antecedentes personales del candidato y los datos

de contacto de dos responsables de la gestion.

Si bien los criterios para otorgar dicho galardon no estan especificados, Peters
aclara que “la gente que participa en las decisiones quiere reconocer a aquellos que
formaron parte de un grupo, de un colectivo, de una historia comun que se va
distribuyendo segun légicas de vinculos histéricos, mas bien de trabajo comun”.
Asimismo, plantea que se trata de un reconocimiento a quienes forman parte de ese
grupo o sectory, a la vez, a quienes poseen una experiencia formal como docentes.
Para él, los Premios Nacionales son “mas bien reconocimientos biograficos de
grupos de interés”. Por lo mismo, insiste que el “Mono” y su obra no cumplen con
estos criterios, puesto que no son parte de la élite que conforman el mundo del arte
o su circuito: el “Mono” no esta en la élite, creo que ése es el problema. No es un
tipo que esté en los circuitos, porque siempre la élite va a tener un listado enorme
de nombres por premiar”. Ademas, el Premio al ser bianual, es muy posible que

muchos artistas que conforman dicha lista nunca reciban este galardén en vida, aun
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siendo muy merecedores. Bajo esta légica, en una nota en La Tercera sobre el
Premio Nacional de Artes 2011, titulada Matilde Pérez y Eduardo Vilches lideran
carrera por el Premio Nacional de Arte, se explica que a partir de esa fecha “La
vuelta a la tendencia por premiar largas trayectorias se debe a la inminente
necesidad de reivindicar a ciertos nombres de la escena nacional ampliamente

postergados”.

Sin embargo, una de las criticas que se ha hecho tiene relacion con la autoridad e
idoneidad de la eleccion del jurado, particularmente antes de la creacion del
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio. Por lo mismo, las campanas de
apoyo resultan esenciales para dar cuenta de otra visidn sobre lo que deberia ser
reconocido y premiado. En otra nota de La Tercera, Luis Prado, académico y ex
decano de la Facultad de Artes de la PUC, explica que "no se puede esperar que el
jurado tenga un conocimiento absoluto de la escena artistica y lo idoneo es que
existan canales regulares de opinion" (Espinoza, 2019). En la misma nota, Inés
Ortega Marquez, curadora independiente, opina que:

Partimos de la base que el jurado deberia ser sensible a la opinidn

publica y sobre todo a los actores del sector. En el caso de la

campania de Ciro'3 quisimos abrir un didlogo en torno a los premios.

Nos compete a todos poner en cuestion el estado actual de

13 Ciro Beltran (1965) es un artista visual cuya obra se centra en la pintura y el muralismo. Al igual que Alejandro Gonzalez,

ha sido tres veces postulado al Premio Nacional de Artes Plasticas en 2017, 2019 y 2021.
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ostracismo, nula transparencia y hegemonia en el que se desarrolla

el proceso de seleccion de los premios (Ibid.).

Por otro lado, Peters manifiesta la hipdtesis de que la obra de Gonzalez para poder
ser reconocida debe, primero, pasar por los filtros de los modelos internacionales
de legitimacion y, asi, lograr reconocimiento de su obra en el escenario del mundo
de las artes. Esto se debe, segun el socidlogo, a que en Chile, la matriz cultural
nacional e institucional estd mas bien enfocada en los criterios estéticos
occidentales del “norte”, es decir los paises europeos y Estados Unidos. En México,
por ejemplo, las culturas populares son muy relevantes, contrariamente a Chile,
donde lo popular no entré en la matriz del ambito cultural, social y politico nacional.
Segun él, “la matriz institucional chilena siguié un poco con esa légica de financiar
la excelencia artistica y desplazar las culturas populares como un elemento
financiable y reconocible dentro de las politicas publicas de cultura”. Si bien,
Alejandro Gonzalez no ha realizado exposiciones en galerias o museos de
renombre en aquel “norte”, sus pinturas se encuentran en los muros de importantes
ciudades europeas y son reconocidas como un referente del muralismo chileno y
latinoamericano. En la carta dirigida al jurado del Premio Nacional Artes Plasticas
2021, lo tres Premios Nacionales antes mencionados, Sonia Montecino, Julio Pinto

y Miguel Lawner, defienden a Alejandro “Mono” Gonzalez como:
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Una referencia indispensable del arte publico en Chile,
Latinoamérica y el mundo. Y mientras el resto del planeta admira
cada vez mas a Chile como un referente en arte urbano, la figura
central de este proceso encuentra en €l su eje unificador, definiendo
con su accién parte de la identidad de un movimiento inédito en
Chile, el unico que no lleva personas a los museos, sino museos y
galerias a la gente (VVAA, 2021: 53).

Para Felipe Baeza, hace unos cuantos anos que lo popular de alguna manera si se
problematiza desde las artes visuales, “tan so6lo hay que observar como las
tematicas relacionadas con el territorio, la cultura de los pueblos originarios y lo
local, estan presentes en la mayoria de los certamenes artisticos nacionales y en
los envios a instancias internacionales.” Aun asi, advierte que tras el golpe de
Estado, el arte fue circunscrito a la industria, lo empresarial e institucional,
apartandolo del espacio publico popular. Es justamente la critica de Pabla Gonzalez,
quien advierte que las obras del “Mono”, al no encontrarse en los circuitos del arte,
es decir en las galerias tradicionales, en los museos y en la academia, dificiimente

va a ser reconocido con el Premio Nacional.

3.3. El mercado del arte

70



Para la hija menor del “Mono”, Pabla, la falta de reconocimiento institucional tiene
que ver igualmente con una cuestion de mercado, “quién vende, de la visibilidad de

otro tipo.” De la misma manera, Castillo considera que:

El valor de cambio es algo que esta inherente a la discusion sobre
arte. Hay un mercado artistico. Hay de alguna manera una
competencia por la jerarquia dentro de ese campo entre los artistas.
Mas aun si hablamos de espacios que son reducidos: el salén, el
museo, las contadas galerias, etc. En ese sentido, creo que este
intento de abrir un camino mas utilitario o practico para el arte,

siempre ha sido motivo de conflicto en Chile.

Para Castillo, existe en la actualidad una disputa por los espacios existentes, en
lugar de una lucha o un esfuerzo mancomunado

para que esOs espacios crezcan, lo que
“significaria a la mirada neoliberal, mas artistas,
mas competitividad. Un mercado en donde habria,
tal vez, un cierto deprecio del valor econémico o el

valor de cambio de las obras. Y una serie de

prejuicios de ese tipo que se podrian instalar.”

Fig. 21: Galeria Taller del “Mono”.
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Por su parte, el director y curador de la galeria Lira arte publico, Esteban Barreras,
en su intervencion durante el foro sobre arte popular organizado por la Facultad de
Artes de la UAHC (2021), lamenta que “el consumo y la apreciacion del trabajo sobre
el arte y, sobre todo el arte urbano, estdn muy menoscabados en Chile y en
Latinoamérica, por ende, es muy dificil generar este mercado o esta instancia
comercial alrededor de esto”. Es una opinién que incluso el “Mono” comparte. En
una entrevista para la Revista Paula, explica que el muralismo es menospreciado,
porque “no tiene que ver con el mercado, es un arte social. A mi no me pescan
mucho las galerias por eso. ¢ Qué valor le pueden dar a esto? Las galerias son para
vender. Esto no” (Hirane, 2017). De la misma manera, su hijo Sebastian también

atribuye la falta de reconocimiento al mercado:

Las galerias no lo quieren vender, porque es un formato extrano,
se puede conseguir barato. ;Ddénde esta la exclusividad? Para
afuera, cuando un artista es muy prolifico, significa que es muy
barato. Entonces, ;donde esta el valor del artista? Es del paleolitico
esa apreciacién cultural que tienen aca los galeristas. A mas

exclusiva la obra, mas cara. Eso es una tontera.

Este enjuiciamiento a los circuitos del arte, en donde el rechazo al caracter mercantil
esta implicito, no es nuevo. En el libro Chile, arfe actual publicado en 1988, sus

autores, Milan lvelic y Gaspar Galaz, explican que en la década de los 60 y principios
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de los 70, muchos creadores cuestionaron el rol del artista y el arte, pasando de una
postura individualista y ensimismada a una comprometida con los cambios que se
deseaban logran en lo politico, social y cultural: “El enjuiciamiento de los espacios
tradicionales de exhibicion provocod la busqueda de lugares alternativos que
contribuyeran a reunir afinidades, postulados y concepciones comunes” (lvelic &
Galaz, 1988: 18). Esa lucha de las artes se vio desmantelada tras el golpe de
Estado, ya que el “Gobierno al no asumir responsabilidad en la circulacion vy
consumo de los productos de arte, deja esta iniciativa en manos de la empresa
privada, proyectando al medio cultural los postulados del neoliberalismo aplicados
a la economia” (Ibid.). Es mas, los autores exponen en su época algo que, también,
se podria aplicar hoy: “Mientras otros paises han comprendido que el arte no es ni
culturalmente epidérmico ni socialmente periférico, y que debe incorporarse a la
sociedad a través de circuitos adecuados que funcionen con regularidad, en el

nuestro no ocurre, por desgracia, lo mismo” (lvelic & Galaz, Op. Cit.: 77).

Otra mirada es la de Denisse Espinoza, quien ha escrito para La Tercera varios
articulos sobre el arte, los Premios Nacionales y el mercado artistico. En 2016,
explica en una nota, titulada Reinas y peones: como se mueven las fichas del

mercado del arte en Chile, que:
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Hoy la produccion de estos artistas [Alfredo Jaar, Carlos Leppe,
Eugenio Dittborn, el Grupo C.A.D.A y mas tarde Paz Errazuriz y la
dupla de las Yeguas del Apocalipsis, formada por Pedro Lemebel y
Francisco Casas]'4, que marcaron el arte de los 70 y 80, es estudio
obligado en las Escuelas de Arte y curadores nacionales e
internacionales se interesan en sus piezas para incluirlas en
exposiciones retrospectivas sobre la época. Lo mismo ocurre con
museos Yy galerias que quieren adquirir sus obras para sus
colecciones. Mientras mas validados son sus trabajos por el mundo

académico, mas suben también sus precios en el mercado.

A partir de todas estas opiniones sobre el mundo del arte, se puede entrever la
relacion que mantienen sus miembros y cdmo la existencia de uno legitima y
alimenta la del otro. Los tedricos, las instituciones, los museos y las galerias forman
un circuito hermético y elitista, es decir una clase hegemonica, en donde el artista

popular y su obra no parece tener cabida, por lo menos hasta ahora.

3.4. Los premios al artista popular y su arte: reflexiones finales

El reconocimiento que se le otorga a un artista y a su trabajo, en muchas ocasiones

suele ocurrir tras su muerte, concediendo a sus obras un mayor valor. Lo que de

14 Todos estos artistas, cuyas obras politicas no tiene fines comerciales, forman parte hoy del mercado artistico donde sus

trabajos estan muy bien cotizados.
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acuerdo a las logicas del mercado del arte es cierto, pero no es algo que sélo se
traduzca en el aumento del precio, sino que se realiza una nueva valorizacion en
instancias de gratificacion y admiracién, como la entrega de premios postumos,
discursos testimoniales o de homenaje, y la inauguraciéon de algun sitio con su
nombre. Es algo que mas de una vez ha ocurrido con la figura del artista popular.

Justamente, es asi como Peters vislumbra el devenir del “Mono”:

Creo que el “Mono” en algun momento va a entrar dentro del Museo
de Bellas Artes. Va a entrar al Bellas Artes, mas que al MAC,
[Museo de Arte Contemporaneo], como esa figura que logro,
efectivamente, constituirse como lo hizo en la literatura Pedro
Lemebel, como lo hizo en el teatro Andrés Pérez. Creo que en el
campo de las artes visuales va a quedar el “Mono” Gonzalez como
esa figura que no logré reconocimiento en vida y el mundo de la
academia que lo va a ver después como un martir. Un martir de la
visualidad. Lo va a reconocer, lo va a reelaborar, lo va a situar como

la figura que es.

De la misma manera, Castillo piensa que en caso de no ser galardonado con este
premio “de algun modo eso lo equipara a Violeta Parra y también seria un honor

para él”. Aun asi, considera que el “Mono” es merecedor del Premio Nacional:
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Es un artista que le ha regalado su vida a una causa comun, a un
compromiso politico de toda una vida a personas que han contado
con su apoyo, su participacidon, su compromiso en distintos
contextos, en distintas épocas y mas alla del territorio nacional.
Creo que de alguna forma el premio seria poner justicia a toda esa

labor de tantos anos.

Considerando los antecedentes de quienes han ganado en los ultimos tres
certamenes, es probable que el “Mono” no reciba aquel reconocimiento. Si lo que
se premia es la excelencia, creatividad y aporte a la cultura y a la disciplina, la clave
0 mas bien el problema, dice el fildésofo y profesor de Estética y Teoria del Arte,
Rodrigo Zuhiga, “es como entender cada uno de esos conceptos y su suma
conjunta. No es seguro que signifiquen o impliquen lo mismo hoy que hace quince
o veinte afos” (Zuniga, 2017). Que el “Mono” Gonzalez sea acreedor del Premio
Nacional, dependera por lo tanto de como se interpreten esos criterios en las

versiones venideras, especificamente, o que entienda el jurado por excelencia.

Para Peters, el arte popular podria entrar siempre y cuando exista un cambio en “el
paradigma de comprension sobre cual es el valor de la manifestacion artistica. Y
ese paradigma no lo va a hacer la academia, lo va a hacer la sociedad. La sociedad
los va a llevar a tener que elaborar una pregunta a otra”. Es justo plantear, entonces,

que si la decision también pertenece a la sociedad, los medios de comunicaciéon y

76



las redes sociales como canales alternativos, podrian comenzar a jugar un rol
importante para hacer llegar el mensaje al circuito del arte, siempre y cuando la

academia deje de hacer oidos sordos.

En su historia, el arte mural ha padecido un menosprecio sucesivo desde los inicios:
primero en la Escuela de Bellas Artes, luego con la adopcion de los ideales del
muralismo mexicano, y, finalmente, con la desvalorizacién y desprestigio que recibe
el arte popular tras el golpe de Estado (después de su renacimiento a través del
trabajo de los brigadistas). Si se suma a lo anterior la necesidad constante del
mundo de las artes de legitimar al artista y su obra a través de criterios provenientes
de los paises europeos y EE.UU., se podria cuestionar si el arte con ‘a’ mayuscula,
asi como si todos los artistas galardonados con el Premio Nacional, son
verdaderamente representativos de una identidad nacional o s6lo de una élite
hegemonica. jNo es acaso la figura del “Mono” Gonzalez quien personifica,
justamente, un imaginario colectivo que, plasmando su obra en los muros a lo largo
de Chile y en el extranjero, hace que el acceso al arte, al menos el suyo, sea posible
para todos? ;No deberia el artista y el arte popular, aquellos marginados por le
circuito, tener el mismo reconocimiento que ese otro llamado ‘arte culto’? ;Hasta
qué punto se va a desconocer la inigualable trayectoria de este creador que,

generosamente y fiel a sus ideales, ha dado tanto?
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Alejandro “Mono” Gonzalez, mas que un simple artista urbano, se ha convertido en
el padre del muralismo popular chileno, reconocido por las masas, admirado por
muchas generaciones a quienes generosamente les ha compartido sus
conocimientos y experiencia, ;no es eso lo que, precisamente, se deberia
galardonar con el Premio Nacional? Sin duda, son muchos quienes han sido dignos
merecedores del reconocimiento y la ayuda que entrega este galardén, pero es
primera vez que una figura como la del “Mono” persigue con tanto ahinco ser
considerado al mismo nivel que los otros candidatos, con el objetivo de llevar la calle
al mundo de las artes, de reivindicar el rol del artista frente a su realidad social,
politica y econdmica, tal como se ha intentado desde los inicios del muralismo en

Chile.
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Anexo 1: Entrevistas

Entrevista a Alejandro “Mono” Gonzalez

Audio: Mono.Gonzalez1

Amada Ausensi (A.A): Para partir queremos que nos cuentes cémo fue el proceso,

cuando te ganas la beca para estudiar en el Liceo Experimental cédmo se dio eso?

“‘Mono” Gonzalez (M.G): Lo que sucede es que yo vivia en el sur, en Curico, y yo
iba a una escuela basica o primaria de esa época, me acuerdo que era la escuela
numero uno de Curicd, que ya no existe, hoy tienen otros nombres, y teniamos un
profesor que le deciamos el “pelao rubio”, a mi nunca se me ha olvidado porque era
de un trato muy familiar y ayudaba a los muchachos a desarrollar sus talentos. Mira

un tur... aqui nos van a estar interrumpiendo a cada rato.

[Interrupcidn / inicio segundo audio]

M.G: Es didactico, muchas veces no vendi nada, pero hablé harto, dentro de lo cual
educa a la gente. La gente entonces sabe qué es lo que es el grabado, alla es
litografia, aqui es un grabado en piedra, aca es xilografia en madera y aca serigrafia
[dice apuntando sus obras], entonces es didactico y distinto a cualquier otro local de
los que venden aca, los que venden arte en general nunca explican, a lo mas
pueden explicar que estan vendiendo la obra de un nuevo artista que vale tanto
porque tiene tales premios o este curriculum... pero en esta parte no es gente que

sepa de arte.

Nosotros estamos educando, estamos dando a conocer los artistico, divulgamos a
distintos artistas. Alla tenemos ese pendoén, en donde hablamos del CV de ese
artista, entonces la gente lee el recorrido para que entienda el contexto. No es solo

dedicarse a comercializar, sino también a educar, que es lo que pasa con el mural
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en la calle que yo hago. El mural en la calle también, si esta hecho aca en el barrio
entonces estamos traspasando lo que pasa aca en el barrio, la cosa territorial.
Nosotros colocamos por ejemplo es3 asiento ahi y la gente se sienta, como su
helado, conversa y mira la obra, en el fondo estamos mostrando, estamos
exponiendo; ve el ventanal, ve las cosas, ve el entorno... hace su tertulia, me

encanta eso.

Ignacia Palma (1.P): Claro y es sacar el arte de los museos, es un paseo

M.G: Exacto en un lugar publico, ese es el sentido. Ese es el proyecto que tenemos
con la galeria, que ha estado resultado y ojala -yo suefio-, que en cada uno de estos
galpones haya un artista que tenga ese sentido. Ah y lo otro, que sea original,
porque tu puedes encontrar obras de arte mas alla de gente que las comercializa,
pero no son los que lo hacen, aca estamos lo que lo hacemos, entonces aparte de
explicar estan las identidades, los estilos distintos. O sea, ojala cada uno de los
artistas importantes estuvieran en estos galpones, imaginate para el turismo, como
la gastronomia, lo que empieza a desarrollar identidades... ese es el gran proyecto

de esta galeria. Ya ¢ te parece?

A.A: Me parece. Y volviendo a la pregunta original de la beca

[.P: Del “pelao’ rubio”

M.G: Todo lo que estamos hablando tiene que ver con la primera pregunta que
hiciste, ¢sabes por qué? Porque hay algo super interesante que lo aprende uno
cuando es viejo. Yo no estoy tan viejo, pero ya estoy en los 72 afios, empezamos a
cerrar circulos, que por lo general son etapas inconclusas porque uno siempre se
esta formando y tiene que ver con la infancia. O sea, estoy pensando en un proyecto
de viejo, cuando cerramos circulos en el sentido de que por ejemplo, todo lo
recorrido o aprendido nos hace volver a los lugares... Yo empece a vivir en el barrio

Franklin por el afo 67 mas o menos hasta el 73 que vino El Golpe y de aqui emigré
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por un problema de clandestinidad de este barrio. Y ahora estamos volviendo al
barrio, pero ademas se ha desarrollado un mercado y una cosa del arte de todo lo

que hemos aprendido.

Cuando yo me vine a estudiar a Santiago fue porque obtuve una beca, pero esa
beca no fue casualidad, sino que el profesor del que te hablaba, de arte, me senté
en su escritorio y me hizo trabajar para presentar, porque sabiendo que me decia
‘tu tienes talento’, es como que hizo entre comillas una “inversion”, en el sentido de
“prepara esta carpeta bien” y me gané el premio con esa carpeta. Yo era cabro
chico, tenia 10-11 afos [el cuaderno se ensucio, se le derramd el tintero y el profesor
lo limpio y ordend para presentarlo al concurso]. El cuaderno [que llend y entregd]
era de una empresa que financiaba el viaje por 15 dias, una semana en Santiago y

una semana en Valparaiso. Por primera vez yo dormi en una cama solo.

En ese tiempo en el campo, nosotros teniamos una cama para 3 hermanos, que
era... si te dijera como era la cama... era una cama de tabla, nosotros hablamos de
la “payasa” en ese tiempo, la “payasa” eran unas bolsas grandes, todas las hojas
de los choclos se metian ahi (eso ya no se usa) y eso era el colchon, el resto era la
ropa, ¢me entiende? Y por lo general las telas o los calzoncillos, eran los sacos de

harina, que eran de... como se llama? De Crea (?) los sacos de harina.

Entonces, para nosotros todo eso era normal, pero cuando yo salgo a Santiago por
esta beca, no esta beca sino con ese premio esa vez, fue muy interesante porque
por primera vez estuve en un hotel, solo en una pieza, con bafno privado. Me
entiendes? Alla no teniamos bafo, era este cuarto al fondo del patio que era un
pozo negro. Entonces empieza uno a abrirse mundo y a comparar, yo decia hay
otras cosas que no conocia que existen. Hoy dia la gente lo puede ver por television,
pero en ese tiempo no teniamos esa informacion, estamos hablando que veniamos
del campo. Ah estuve en Valparaiso, ver el mar, ver las cosas, para mi fue todo...

llego alla y me doy cuenta que hay un sentido de comparacién. Es como lo que
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estamos hablando hoy y que le estaba explicando a la gente, que nos vamos a ir a

Espana ahora, vamos a ir a pintar a Espana y alla me reciben y todo pagado.

Como se te abren las fronteras, se rompen los cercos, aqui estamos hablando de la
pregunta tuya que tiene que ver con la infancia, pero también con edad, como que
estamos cerrando los circulos o los ciclos, en el sentido por ejemplo de que afuera
ahora, asi como viaje a Santiago ahora en Europa me atienden todo pagado
(pasajes, hoteles, estadia), voy con él como ayudante [su hijo Sebastian], alla tengo
otro ayudante, te contratan maquinas, todas las cuestiones. O sea, como que ya

salimos a andar al mundo, entonces es otra cosa.

Y yo veo con modestia, porque vengo de modestias. Modestias me refiero yo que
ahora estoy de allegado en la casa de los hijos, tengo un cuarto, pero estoy haciendo
grabados, estoy haciendo cosas, viajo, viajo con él [Sebastian] y después me voy a
mi taller. Pero es por un problema de salud, porque hace poco me intervinieron el
corazén por un infarto que me dio. Ya llevo un ano en eso. Como que ahora me
estoy dando de alta para salir a andar, porque tampoco quiero vivir pegado o

chupado en la cama.

Con eso tu puedes recorrer desde la infancia a cdmo nos hemos educado, pero
ademas yo soy muralista, entre comillas, pero no tengo titulo de muralista, sino que
ha sido de la practica en la calle -es parte del acervo cultural que te da la calle-.
Pero ademas el arte, y por eso es que también yo viajo mucho, el arte o el muralismo
de calle, no tiene nada que ver con lo que ustedes puedan conocer del muralismo
mexicano, es distinto, es muy distinto, son leyes distintas, o sea... pintadas en la
calle y en la calle el espectador esta en movimiento, no va a visitar. El viajar

a estudiar a Santiago significd como el tipico migrante del campo a la ciudad.

A.A: Era la época
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M.G: Exacto, en donde estdn mayores accesos a la educacion, al trabajo, a las
oportunidades. En el campo las cosas son mas cerradas. Entonces ese primer viaje
con este profesor que te marca, que te incentiva, es impresionante. La vocacion del

profesor o del maestro para levantar o visualizar los talentos de los nifios.

Hay errores que se cometen y que yo aprendi, estudié en una escuela que fue la
Experimental de Educacion Artistica, pero esa escuela era para nifios superdotados
y lo mas incomodo es que decian “estos nifios tienen talento” entonces uno tiraba

una rayay se creia la muerte.

Es muy posible que yo no tenga talento, es muy posible que yo no sea un buen
pintor, hay otros que son muy buenos pintores, pero si hay 2 cosas que la gente
tiene que apreciar. Una cosa es lo que uno hace con las manos, la creacion y otra
cosa es el contexto de vida que ha tenido. Como era mi cama, como era donde
dormia o el frio que yo pasaba, las herramientas o materiales que tenia cuando
nifo, las oportunidades que después tuve cuando empecé a salir del campo a la
ciudad. De comparar una cama pobre donde dormian 3 hermanos a tener una
pieza... para mi era todo nuevo, podia tener una pieza, una cama para una sola
persona, un bano privado y podia ducharme, cuando no tenia nada de eso.

Entonces empiezas a comparar y abrir mundo.

He estado en muchos paises, he estado en el Reina Sofia, en el museo donde veo
el Guernica, imaginate eso seso como lo pago?, he estado en El Prado, en el
Louvre, he viajado harto y ha sido producto de esto. Pero no solo es una cosa de
pintar, sino que también las oportunidades, por eso que cuando hablo de la

“biografia” es en estas cosas.
Hay mucha gente que ha vivido lo mismo que he vivido yo, que migra del campo a

la ciudad, que son obreros, que son familias campesinas cuando se hace la Reforma

Agraria y empiezan a migrar. Pero algunos han tenido suerte y otros no.
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A.A: Debe pasar mucho que hay otros nifos, incluso compaiieros tuyos que también

dibujaban bien, pero el profesor no los vio y se pierden oportunidades.

M.G: Exacto, se han perdido en la sociedad

|.P: Ese cuaderno que tuviste que preparar para el concurso ¢ lo tienes?

M.G: No, incluso eso era con composiciones, con ilustraciones con colorear, todas
cosas de nifos, pero eso ya no debe existir, imaginate la cantidad de afnos. En ese

tiempo no quedaban los registros que quedan hoy.

Esa es una cosa super interesante que también aprendi, si ustedes me preguntan
por fotos de infancia no tengo, porque para tener fotos habia que tener plata para
contratar al fotégrafo, y quienes tienen fotos, la clase alta tiene el album familiar o
algo por el estilo, nosotros no teniamos nada de eso. Hay fotografias del pueblo que
aparecian en los diarios, pero albumes familiares el obrero no tenia. Yo que sali
como a las 10.11 afios, con esa beca me vine a estudiar a Santiago ya después no
volvi a Curicd. Una vez que fui con una polola, hace muchos afos, reunieron a toda
la familia y nos sacamos una foto familiar y para eso tuvimos que contratar y pagar

a un fotégrafo, por una foto y por su ida.

Asi se puede decir que se arma una biografia, entender el contexto, el recorrido, el
origen. Ahora, tampoco estabamos muertos de hambre, teniamos lo minimo,
éramos ocho hermanos y saca la cuenta con el trabajo de un obrero. Hoy mismo,
ustedes mismas, suponiendo que tengan ocho hijos jcomo vas a educar ocho
hijos? Entonces en ese tiempo existia mucho la solidaridad familiar, los hijos se
repartian en la familia, el que tiene menos hijos recibia sobrinos, ‘mandamelo pa’
aca, aqui va a trabajar, va estar en el campo, aqui por ultimo tenemos frutas y

legumbres’, se repartian, se ayudaban.
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Hoy los valores de la sociedad son distintos, el individualismo. Hoy tu dices ‘ya, me
puedo hacer cargo de uno pero por un ano... no toda la vida’. Hoy dia nadie va a
tener ocho hijos, uno o dos, porque no es solo alimentarlos y educarlos, sino que

también uno mismo se tiene que desarrollar, esta sociedad esta muy competitiva.

En el fondo yo fui una suerte dentro de los ocho hermanos por salir, rompimos el
cerco. Este es un cerco entre la pobreza, romper el cerco de la pobreza o el cerco

de las oportunidades

A.A: (A qué se dedicaron tus hermanos?

M.G: Se repartieron. Cuando uno terminaba cuarto medio, existia en los liceos de
educacion gratuita, 2 o 3 afos de lo que se llamaba la carrera para ser “normalista”,
profesor normalista, entonces entraban a la Escuela Normal y uno se especializaba
para hacer clases por uno o 2 afos, a diferencia que ahora entras a estudiar
pedagogia por 4 o 5 anos. Hoy dia no existe ser profesor normalista. La mayoria de
mis hermanos fueron profesores, muy buenos profesores de educacion basica. Tres
o cuatro estan trabajando, a punto de jubilar, han hecho su vida y también han
superado... no digo la pobreza, estan con sus limitaciones, pero ya no con esa
precariedad que vivimos cuando éramos chicos. De hecho, eso que yo les hablaba
de la cama, del dormitorio, muchos de mis hermanos no lo conocieron. A veces le
converso a mis hermanos de como éramos cuando chicos y no lo recuerdan porque

no lo vivieron asi

I.P/A.A: ¢ TU eres el mayor?

M.G: El segundo o tercero. Ah y eso es otra cosa super dificil, la relacion entre los
hermanos cuando se tienen que defender unos con otros. Una cosa es con los de
afuera, se defienden como nucleo para sobrevivir como familia, pero dentro era dura
la pelea entre los hermanos, por ejemplo si éramos 3 durmiendo en una cama el

mas fuerte se llevaba siempre toda la ropa y el otro quedaba cagao’ de frio.
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Esas son cuestiones que al final van produciendo ciertas distancias, siempre el mas
fuerte va sobreviviendo y el mas débil va perdiendo. No es que asi deba ser la vida,
asi no debe ser la vida y eso no es lo que suefio para mis nietos, para mis hijos. De

ahi viene también, para que se entienda, lo social, el trabajo social.

El trabajo social mio no sélo esta en el contenido de la obra de lo que uno hace,
sino también en la actitud de como entrego en la vida, por qué pinto los murales,
por qué salgo a la calle, por qué estoy preocupado de las cosas sociales, etc. Es
porque vengo de esa cosa, no estoy hablando s6lo de la conciencia social de origen,
sino que también de la dignidad de ese origen y de cédmo vives. O sea, yo podria en
este momento ganar mucha plata trabajando para una gran empresa y

vendiéndome. Pero la dignidad de como hago estas cosas le da también contenido.

La biografia es para poder entender la obra, la seriedad del trabajo que se ha hecho,
la persistencia, la continuidad de la obra que se ha hecho, se va entendiendo del
origen de donde uno viene. Porque el mejor ejemplo que le puedo entregar a mis

hijos es ser persistente, vencer los obstaculos.

Como nosotros solidariamente tenemos que pensar en los cambios sociales o0 en
una sociedad mas constructiva, mas solidaria, mas equitativa, mas justa. Si bien
vendo las obras aca, porque tengo que vivir, pero el precio es mas barato o a veces
incluso lo regalo. Pero llega un momento en que tengo que vivir, tengo que llevar
plata para la comida o darme un gusto. Esto para que entiendan el sentido de la

biografia.

A.A: Por eso nos interesa tanto tu biografia, porque sirve para eso, para entender

mejor |la obra y tu proceso artistico

M.G: Claro, por ejemplo, hay una cosa super interesante y que ahora lo tengo mas

claro, porque tengo que dar manana una charla en Inacap del proceso de la obra.
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A lo mejor yo no soy una persona que tenga talento o que sea muy buen artista, yo
sé que hay otros que son mucho mejores artistas, pero si tengo conciencia de la
historia o del tiempo en que he vivido este proceso, entonces por lo tanto te fijas en
que hay un proyecto personal pero que también es colectivo, o sea, esta galeria no

es mia (para mi, para vender mi obra, para mi ego), sino que participan otros.

El mural de afuera no es ‘el mural del Mono’ hay varios otros que pintaron ahi. Ahora
tenemos un proyecto en el Cementerio General, para convertirlo en un museo a
cielo abierto, y es un proyecto donde voy a pintar yo un mural, pero no es el proyecto
del Mono, sino que van air 10, 15 0 20 artistas; en 3 afos, que se hagan 10 murales
por afos, va a haber 30 murales mas. Ahi es cuando te digo que estos son proyectos
sociales y en esos proyectos sociales es donde estoy involucrado. Entonces no esta
en abrirme camino solo en lo personal, sino que también en lo colectivo. Ahi es

cuando yo digo ‘es un suefo colectivo’.

|.P: tengo la impresién de que eso colectivo, eso social es muy tuyo, muy personal

M.G: Es por la historia vivida. Ah! Incluso hasta en el amor. En serio, porque uno
quisiera haber tenido pareja toda la vida, pero la inestabilidad econémica, las
situaciones politicas inestables, la dictadura... jentienden? Muchas veces me han
dicho ¢ 0ye, pero has tenido tantas pololas’, y no, es porque a veces no hemos tenido
plata y a veces esas cosas producen inestabilidades en las relaciones, o lo viajes,

o las inseguridades en la época de la clandestinidad.

Yo tuve peleas y separaciones de decir ‘oye andai’ peliando y luchando por otra
gente y aca arriesgando a tus hijos’ y yo estaba luchando también por los hijos, por
eso es que estaba en contra de la dictadura. Entonces eso también es para
entenderlo en el contexto. De hecho, me acostumbre mas a trabajar en mi taller en
soledad, en silencio y solo, incluso sin horario. En todo espacio donde uno vive esta
creando, sea el comedor, el bano, la cocina, para mi la cocina es la oficina, entonces

me cocino y por mientras estoy dibujando. En un hogar normal eso no es asi.
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A.A: Retomando lo otro, ganaste cuando chico este premio para viajar a Santiago y
Valparaiso (...)

M.G: Eso me abri6 la posibilidad de presentarme a... Habia unos examenes de
admision en la Escuela Experimental de Educacion Artistica. Iban a presentar a mi
hermano mayor, pero mi hermano mayor se habia pasado la edad, tenia como 16
afnos. De hecho, yo estaba justo en la edad, pero no habia vacante para el curso
qgue yo venia, que seria como el sexto o séptimo de hoy dia, en ese tiempo existia
hasta sexto basico y después hasta sexto de humanidades, seria como eso, primero
de humanidades, y me dicen que no hay vacante, que tendria que repetir, hacer de
nuevo el afo y yo dije bueno, con tal de salir de alla y mi papa también, entonces

preferi repetir y por eso sali tarde de la escuela.

De hecho, el otro dia estuve sacando la licencia media, tenia que presentarla por
un trabajo en la Usach que estamos haciendo un seminario, una cosa asi, y mi hija
me ayudod a sacarla y me dice ‘oye, que erai’ mal alumno’, porque pasaba con un
4.5 apenas. Y es verdad era mal alumno, pero no era mal alumno, no tenia plata,
nunca tuve cuaderno, siempre tuve hojas sueltas, nunca tuve libros, nunca tuve
bolsén. Yo vivi solo, sin la familia, mi familia estaba en el campo, mi papa nunca

supo como entré a la universidad. O sea, hay toda una historia ahi, muy fuerte.

|.P: Esa soledad a esa edad, estar muy lejos de la familia y de lo que uno esta
acostumbrado a ver (...)

M.G: Exacto, imaginate, desde los 11-12 anos hasta los 16 afnos y sin cuadernos,
sin plata... hay toda una historia fuerte, pero también con deseos de superarla.
Habia un camino que tomar ahi. Encontrarse con lo facil e irse pa’ alla, que tampoco
era tan facil, porque éramos 8 hermanos. De hecho, me pas6 en un momento dado

en que yo volvi al sur y mi papa me dijo ‘tu ya saliste de la casa, no puedes volver
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a la casa, te las arreglaste solo todos estos anos y vas a tener que seguir

arreglandotelas solo, es asi’.

Ahora, no es que hubiese sido malo mi padre, es que la realidad era asi. Incluso
hay muchos escritores de esa época, Maximo Gorki, Panaia Estrati (?), etc., que
relataban todas las historias vividas en estos paises pequenos y pobres, en donde
estaba la migracion del campo a la ciudad. El campo en esa época para entenderlo,
después viene la Reforma Agraria con Frei en el 67’ (?) pa’ delante, pero el campo

era un latifundio, el latifundio era de una pobreza, de una explotacion.

A mi me toco vivir eso, la reconversion del campo a la ciudad, pero también del
latifundio, de ese feudalismo, de esa pobreza extrema a lo que empieza a haber en
la Reforma Agraria, que no nos tocé a nosotros, a mi generacion o a la generacion

de mis padres, le vino a tocar a la otra generacion.

A.A: ;Y cdmo fue la experiencia de estar en el Liceo, mas alla de la precariedad
que describes?

M.G: Fue la familia. Hasta el dia de hoy me encuentro con mis compaferos. Yo
llegué a un internado, pero resulta que el internado, con la precariedad que tenia,
estuvimos como 2 afos internos, entonces yo tenia mi cama, bafo, no tenia que
salir a andar, pero viene el terremoto del 60’ y se cae el internado. Entonces dicen
que todos los niflos se tienen que ir para las casas de los apoderados sy qué
apoderados tenia yo? En el campo... mi abuelo vivia en Nos, eran inquilinos de
fundo aqui en Nos (a la salida de San Bernardo), entonces yo llegaba pa” alla y ellos
apenas tenian para ellos, imaginate una carga mas... y mas encima tenia que viajar
y llegé un momento dado en que no tenia para el pasaje, aunque pagara escolar...
pero ademas ¢y el almuerzo? Y ahi empiezan los conflictos... o me voy de regreso
a mi pueblo o apechugo aqui. Siendo chico yo empecé a apechugar aca. Pero

ademas ya estaba militando en la Jota, ahi estaba la familia que te afianzaba, si no
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tenias que comer en una casa ibas a otra o los compaferos te llevaban un pedazo

de pan.

A.A: Te fuiste quedando entonces con los comparieros, no dejaste el Liceo

M.G: Exactamente. De repente le decia a mi hija, no es que yo hubiera sido tonto o
mal alumno, no tenia las condiciones para estudiar, para hacer las tareas, para
hacer las cosas. Y de hecho, yo era buen alumno en matematicas, en todas las
cosas, pero no tenia las tareas. Me habria gustado haberme sacado un 7 en todas
las cosas, me hubiera dedicado, pero no tenia las condiciones, en la comida, el
alojamiento, los pasajes... de hecho, después que sali del Liceo con cuarto medio,
con ese promedio 4,5, creo que los profesores me pasaron, porque de repente yo
no sé nada de quimica y me saqué un 7, era para dar el promedio, porque me
dedicaba a puro dibujar también, me era mas facil dibujar y pintar en la muralla que

estar pintando en un papel que no tenia.

En la muralla con carbon o cualquier cosa puedes pintar -también ahi para que se
entienda el muralismo-. Pero ademas, viene otra cosa, gano una especie de beca,
libre de aranceles para pagar la universidad en la Universidad Catdlica, entré a la

Escuela de Artes de la Universidad Catolica.

Entrevista a Alejandro “Mono” Gonzalez 2

Audio: AlejandroGonzalez2
Duracion: 46:52

Amanda Ausensi (A.A): Dices que ambas obras fueron realizadas en el afio 2007
como parte de una exposicion. ¢ En qué contexto realizas esas piezas y cual fue la

motivacion para producirlas?
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“‘Mono” Gonzalez (M.G): Esa exposicidn se hizo en la Biblioteca de Santiago, en
una sala muy bonita que tienen del segundo piso, pero que esta distante del publico
que va a buscar libros. Fue una exposicion de muchas obras, de las cuales 4 0 5
estaban guardadas.

Por mi experiencia me invitaron a ser docente en la Arcis y trabajé muy bien con los
alumnos. Alumnos que estaban becados, que tenian problemas econémicos y habia
algunos que nos los dejaban dar examenes porque estaban con deudas y yo
converseé con Daniel Nuiez -creo que estaba de Secretario General en ese tiempo-
y la Rectora, para decirles que queria ayudar a solucionar ese problema y ofreci
hacer un canje de obras, como patrimonio para la Universidad. En ese tiempo
estaba inestable el asunto, pero no se pensaba que iba a quebrar o que se iba a
cerrar... Y aceptaron [mi propuesta], no sé qué precio les pusieron, pero yo entregué
4 0 5 obras, que fueron de esa exposicion en la Biblioteca de Santiago, eran cuadros
grandes, incluso habia unos mucho mas grandes, trabajos muy limpios, muy

graficos y bueno, quedaron dentro de la Universidad.

(...)

A.A: ;Como reacciond por ese gesto tuyo?
M.G: Fui con él a instalar los cuadros, no es problema, incluso yo podria haberlo
hecho por él y por muchos otros estudiantes, ademas que las obras yo nunca las

guardo, para qué las quiero...

A.A: Pero jqué te dijo?

M.G: Hasta el dia de hoy esta muy agradecido y sigue siendo como un referente en
ese sentido, a mi me da vergienza y me da no se qué contarlo, porque las cosas
son asi no mas, eso no esta hecho como para que... ahora, cuando me dijeron que
habian rescatado las obras, me parecio interesante la historia, el recorrido...
ademas que esos bastidores no son telas hechas por profesionales, esos bastidores

los hice yo.

(..)
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Lo que mas me duele de esto dejé todo botado, el quiebre de la Universidad me
dejo muy dolido por los estudiantes y porque, ademas, era una Universidad critica
muy interesante, en el fondo, habria sido muy interesante que continuara una
universidad de ese estilo, yo estaba muy identificado con ella, con la Escuela de
Cine, incluso yo preparaba bien las clases, me entusiasmaba, aprendia con los
alumnos.

A.A: De hecho, en ese correo que envias, te refieres a tus aflos de docente en la

ARCIS como “la mejor época, con alumnos extraordinarios”.

M.G: Pero si hicimos una examenes de actuacién, de montaje, de puesta en escena
buenisimos, o sea yo con aplausos, yo estaba feliz, incluso veia que estos
muchachos era como mostrarlos a un publico mucho mas amplio. Muchas veces
conversé con Daniel Nufiez y con “Margota” de poder sacar la universidad para

afuera, o sea tenia una calidad de alumnos muy buena.

A.A:Y sobre tu trabajo y metodologia como docente y la relacion con tus estudiantes
¢ podrias contarnos mas sobre eso?

M.G: Yo trabajé muchos afos en cine con muy buenos directores, con Andrés
Wood, Ricardo Larrain, Jodorowsky, peliculas que ya tienen veinte tantos anos de
antigliedad, entonces soy como una de las primeras generaciones de trabajadores
de cine ya mas profesionalizado, por lo general la gente que trabajaba en
escenografia tanto en cine como en television, era gente que venia de la
construccion, carpinteros, etc., yo venia del teatro, venia de la escenografia mas el
asunto del arte. Por lo tanto, el cine o el trabajo que nosotros haciamos era de
mucho ingenio y de mucho aprendizaje sensible, no éramos carpinteros ni maestros
‘chasquilla’. Por primera vez incluso, gente de las bellas artes como Juan Carlos
Castillo, Lepe, etc., pasaron a ser directores de arte. (...)

Entonces, lo que yo hacia en clases en la U. era practicamente traspasar esa
experiencia de trabajo, conocimientos de los materiales, conocimiento de la ligazén
de las artes visuales con el cine y del teatro con el cine. Yo estudié Disefo Teatral,

entonces de ahi viene, no estudié pintura, no estudié mural, eso viene de la calle,
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esa es otra escuela. Trabajé muchos afos en el Municipal pintando telones de
teatro, de 6pera y ballet. En el fondo, esas cosas les transmitia a los alumnos, la

practica.

(...)

A.A: Decias que como docente, le diste bajada a toda tu experiencia en el mundo
audiovisual y eso lo llevabas al aula ¢podrias hablar un poco mas de como era

particularmente tu metodologia en esas clases?

M.G: Lo primero que me daba cuenta cuando los muchachos entran a estudiar cine
(y artes en general), ellos parten con lo mas conocido, los que estudian cine piensan
en Hollywood o piensan en las grandes producciones y no se dan cuenta que
cuando salen a terreno se van a encontrar con que no tienen presupuesto y que
tienen que inventar para producir, tienen que aprender a producirse y para eso hay
que procesar mucho el ingenio y en Chile, nosotros trabajamos muchas peliculas y
efectos con mucho ingenio, mas que con tecnologias. Entonces el ejercicio era
mostrarles una escena y preguntarles como se imaginan que se hizo y después, yo
les explicaba cémo lo habiamos hecho, todos los pasos que dimos para llegar a
hacerlo, con qué material (dénde lo conseguimos) y con cuanta plata lo hicimos.
Entonces era un proceso creativo para resolver un problema, que es lo que
hacemos con la pintura o lo que a mi me pasa con el mural, hay un muro y tengo
que decidir cdmo lo enfrento, qué herramientas o qué mecanismo ¢ me entiendes?
Es ese el proceso, entonces en el fondo era muy tedrico y practico. Las puestas en
escena de sus problemas, cuando nosotros haciamos el examen, el examen era
poner en escena una obra pequena de ellos y ver como la resolvian, con qué
ingenio, con qué materiales, como los conseguian y como lo podian hacer. O sea,
partir de la base que no tenemos nada, ese era mi trabajo y era bien interesante,
porque ademas ayudaba a descubrir materiales, a producir ingenio y ayudaban a
los muchachos a abrirse, a no tenerle miedo al como resolver los problemas. Y en

la medida que los van resolviendo, van reconociendo materiales, van descubriendo
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cosas Yy van encontrando respuestas, esa es la tarea. Y esa era la metodologia, muy
practica y ademas transmisora de experiencias.

Me interesa mucho lo que tiene que ver con la historia, aceptaba y me entusiasmaba
el cine que tenia que ver con la historia de pais, porque de alguna manera la he
vivido yo y podia aportar, y ademas incentivaba a dejar un mensaje. Ese era el
concepto o metodologia que yo aplicaba con los alumnos también, reconozco que
era un curso bastante... no digo politico, pero si historico, respecto a contarles y
traspasar a los nifos la experiencia de porqué me involucré en peliculas con historia
de pais y de memoria. (...) Son cosas que nosotros de alguna manera a través del
arte tenemos que hacerlo, no digo que sea panfleto, si tu miras las 2 obras que
tienen lo que menos quiero es que sean panfleto, que no sean cosas obvias, en ese
sentido, lucho por la metafora visual, por el contenido, por la poesia, por esa magia

que debemos tener para decir las cosas, no tiene gracia de otra forma.

A.A: Sobre los estudiantes, resaltaban que eran alumnos extraordinarios §,como fue

tu relacién con ellos, por qué te quedas con esa idea?

M.G: (...) Un problema fue que muchos muchachos no tenian buena base, cuando
comencé a mostrar peliculas chilenas ellos veian peliculas de afuera y conocian
poco del cine chileno, lo mismo pasa en bellas artes. Yo les hacia ver cine, por lo
menos una vez a la semana les mostraba una pelicula chilena y la analizabamos,
la desarmabamos. Tiene que ver mucho con la identidad, como nos vamos armando
una historia pais, historia nuestra, cultura propia.

Agradezco haber hecho esas clases, estoy retirado de eso ahora, no por la edad,
sino porque me dediqué a las murallas y salir a andar al mundo. Siento que de
alguna manera el cine me ayud6 muchisimo en la imagineria y en el conocimiento,
conoci a cineastas que admiro mucho. Tenemos que ser amplios de conocimiento,
siempre considerarse un ignorante para poder seguir aprendiendo.

Yo no tengo titulo, las Universidades en Chile te exigen tener titulo, ese ha sido un
problema y trabajo mas afuera del pais. Me invitaron 2 Universidades a hacer clases

en el 2020 y como no tengo el titulo me decian que no se puede y no hay problema,
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pero a mi me encanta hacer clases, dar charlas y producir conversatorios, creo que
algo podemos transmitir de lo aprendido o de la experiencia, pero bueno... Ya tiré
la toalla, me dedico a hacer lo que tengo que hacer, no andar golpeando puertas
para hacer clases.

Yo estudié del 67 al 70, abandoné la carrera en el 70 porque me dediqué por entero
al gobierno popular hasta el 73, pero vino el golpe... Y en el 83 volvi a
reincorporarme a la Universidad, hice todo el afio y empezaron las protestas, fue el
afno en que se iniciaron las protestas antidictadura y me volvi a involucrar en la
clandestinidad, entonces al final, abandonaba la carrera por meterme a la cosa
politica. Ahora estoy en conversaciones con la Universidad para ver los ramos y
cosas que me faltan para terminar, para no dejar las cosas sin terminar, porque lo
gque mas les exijo a mis hijos es que saquen su titulo y hagan sus diplomados y
magister, tengo que dar el ejemplo. Es muy importante sacar el titulo y terminar la
profesidn, la politica y la historia me absorbieron mas ;me entiendes? Eso fue un
problema, pero tampoco me incomoda, son decisiones que tienen que ver con la
historia. (...) O sea, uno tenia que tomar opciones, o las escuela o meterse a la
calle, a donde estaban las cosas, elegi la calle y la escuela mia ha sido la calle, ha
sido el trabajo politico y eso me ha nutrido para la creacién. Entonces, en eso
también me da cierta felicidad, porque al fin y al cabo no te digo que uno es
autodidacta y sea auto-formado, porque nos hemos formado en colectivo, somos

producto del colectivo.

Entrevista a Pabla Gonzalez Ruiz, hija de Alejandro “Mono” Gonzalez y Magister en
Historia del Arte

Audio: PablaGonzalez
duracién: 2:10:50

Ignacia Palma (I.P) ¢ Qué nos podrias decir sobre el “Mono” Gonzalez como artista,

como figura publica, qué piensas de él?
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Pabla Gonzalez (P.G): Como artista admirable absolutamente. Tiene una capacidad
de desarrollar cosas de la nada que lo he visto pocas veces. Mas alla que sea su
hija o0 no. Veo a otros artistas y conozco otros artistas y se da cuenta que el proceso

creativo que tiene es impreso.

[.P: Con otro tipo de muralista ;,qué comparacion podrias hacer?

P.G: El “Mono” es muy espontaneo. Tiene una preparacion. De decir, ya, por
ejemplo “voy a trabajar tal muro, mide tanto por tanto”. Vamos en la micro
conversando y me dice: “Ya, ya sé lo que voy a hacer. s Tienes un papel?”. Y
empieza a bocetar. Y con medidas y todo. Es super matematico para preparar esas
cosas. Es super matematico para sacar las cuentas, la composicién, cuanta pintura
va a ocupar, cuales son los colores que va a ocupar, dependiendo de la calidad del
muro, de la textura del muro o de qué esta hecho el muro. A mi eso me impresiona.

Me parece demasiado admirable. Su capacidad de organizacion.

Podemos estar hablando de algo super cotidiano y de repente se le ocurre una idea.
Constantemente la mente de él esta trabajando. Estaba en el hospital, cuando le
dio un infarto, y seguia. Necesitaba dibujar y leer, nada mas. Me pedia libros, me
decia: “necesito tal libro, porque se va a relacionar con el mural en tal sentido”, de

ahi iba sacando frases e ideas.

Amanda Ausensi (A.A): En cuanto a su ideologia, carga valdrica, los contenidos que

trata...

P.G: Nosotros igual chocamos mucho en eso. Siento, a veces, que se suaviza un
poco. Yo soy mas radical dentro de toda mi familia. También lo entiendo, porque
estd mas viejo. Quizas antes podia arriesgarse mas a tener un discurso mucho mas

marcado y ahora no tanto.

A.A: ; Qué ves que le faltaria para marcar mas o ser mas radical?
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P.G: Con todo esto del 18 de octubre y esas cosas, el “Mono” se demord harto en
entender lo que estaba pasando. Tiene una capacidad de reaccion, con las cosas
que estan pasando en el momento, mas lento. No las asimila al tiro. Después de
que pasan los dias, empieza a asimilar ... Yo creo que eso tiene que ver con la

vejez. Como que él hizo lo que tenia que hacer de alguna forma.

Ahora, esta mucho mas creando que marcando discursos. Sus discursos van por

otras partes.

I.P: ¢ Tu crees que la politica ya no es tanto...

P.G: Si. Sigue participando activamente en el Partido Comunista (PC), sigue
asistiendo a reuniones. Conversamos mucho de eso. Pero también ha tomado una
cierta distancia, porque cree que son los jovenes los que tienen que hacerse cargo
de eso. Por ejemplo, el ano pasado le dieron la medalla de honor Emilio Recabarren
y no le dijo a nadie. Me llamé a mi. Fuimos. Después de eso, nos pidi6 que lo
acompafaramos a una reunion de La Jota. El daba una charla para impulsar los

nuevos tiempos que venian dentro de las Juventudes de la BRP.

I.P: Las tematicas hoy en dia del “Mono” ya no estan tan relacionadas con politica.

Decias que se habia ido suavizando.

P:G: Si, porque esta en un estado mas contemplativo del entorno y de los lugares

que visita.

A.A: i Tu sientes que esta con una intencidon mas estética, mas de belleza que con

un fin politico?

P.G: No, no sé si de belleza, pero si de rescatar el entorno. Por ejemplo, en Lota,

rescatar la historia de Lota. Es politico, pero no radical. Esa es la critica que le hago
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yo. Cuando fue a pintar al cementerio en Bolivia, fue justo para las fechas del 31 de
octubre, primero de noviembre... Trata de empaparse del entorno. Entonces, antes
de viajar me hizo buscar un monton de informacion. Después, llegar alla, empezo a

preguntar historias del lugar. Esta en eso, en rescatar el patrimonio del lugar.

Mi critica va en cuanto al activismo de los sucesos politicos actuales que él lo hace
muy desde lejos. Hace varios anos que lo estamos molestando con mis hermanos,

porque le decimos que es guerrillero de escritorio a estas alturas.

[.P: 'Y como figura publica, ¢qué rescatas de él? Una cosa es ser artista, pero

después esta ese artista que esta en el espacio publico.

P.G: Como artista es una cosa y como figura publica es otra. Porque, ahi, ya tiene
un rol mas politico. Cuando lo entrevistan, se manda sus buenas frases para el oro.
Nosotros siempre lo conversamos. Hay una predisposicion a reflexionar las cosas

antes de que salgan estas entrevistas. Nos damos diferentes ideas.

I.P: ¢ Qué piensas tu de esta figura publica?, porque es tu papa.

P.G: Es dificil. Es dificil salir con él. Uno quiere ir a almorzar tranquila y no puedes.
Mucha gente se le acerca y no es que sea molesto, pero hay una cuestion de ego
ahi super fuerte. Tiene un ego super grande. Y en eso, abandona ciertas cosas que
deberia preocuparse como padre por ser esa figura publica. El lo tiene super claro
y lo hemos conversado un monton también. Para él era mucho mas importante:

primero estaba el partido, segundo esta ese artista y ya ultimo la familia.

corte: 17:39 - 23:11

(Pabla habla sobre la relacion de familia, su relacion inexistente con su papa)

[.P: ¢ Qué nos podrias contar sobre la vida del “Mono”: su vida en el campo?
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P.G: No vivia en el campo, campo. Si era una familia bien compleja, porque su papa
viajaba mucho, era sindicalista, obrero. Se lo llevaron detenido varias veces en la
época de |Ibanez del Campo. Tampoco tuvo un papa muy presente. Eran muchos
hermanos vy la tipica de la época es que te repartian por todos lados. Lo bueno que
tenia la mama del “Mono”, que curiosamente mis papas son primos, muy lejanos si,
la mama de mi papa y la mama de mi mama son primas. Ellas vivieron juntas en
algun momento en el campo en esta reparticion de hijos que era usual. Entonces,
en esta reparticion de hijos se dieron cuenta de que el “Mono” tenia este dote, este

talento artistico. Y lo mandaron a Santiago a la Experimental Artistica.

[.P: Tengo entendido que él se gana una beca para esta escuela y venirse a

Santiago.

P.G: No se gana una beca. Lo traen, lo postulan como cualquier nifio y él tenia que
ingresar, no me acuerdo si a sexto basico o algo asi, pero no habian cupos para
sexto. El queria quedar a toda costa e insistio e insistio, lo pasaron al curso anterior
y repitié un curso. Alcanzo a estar un ano. Eso fue en el 67 0 69, ya no me acuerdo.
Vino el terremoto y ahi se acab¢ el internado, porque el edificio quedé destruido. Y
el “Mono”, la unica opcidn que tenia para quedarse en Santiago era irse donde unos
tios que tenia muy lejanos en Nos. Irse de Nos a la Experimental artistica era como

la vida entera.

I.P: ¢ Qué mas sabes de esa época del cambio del campo a Santiago?

P.G: Como digo, no era tan, tan campo. Cuando él estaba aun con su mama en
Curicé, le ayudaba a hacer volantines o a repartir almuerzos y le daban una propina.
Era bueno para ir al cine, ir a la matiné. En una de esas se perdi6 un dia, porque se
puso a perseguir un circo. Tiene historias super extrafas de pueblo chico mas que

de campo.
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De hecho, la relacion con los animales era super distante hasta que empez6 a vivir
de nuevo con nosotros.

(En la Experimental) Me contaba que dibujaba harto con tinta china o que se le daba
vuelta el café y cosas asi anecddticas. Pero tampoco habia mucho para poder
hacer. Era EL cuaderno que tenia. A veces no tenia ni zapatos. Entonces, tenia que
esperar que el otro hermano llegara del colegio en la manana para que él pudiera ir

en la tarde y cambiarse los zapatos.

I.P: Entonces, llega a Santiago y luego parte a Nos

P.G: Claro, ahi se enferma. Le da tifus, luego se mejora y siente que esta perdiendo
esto de ir al colegio que era lo primordial para él. Toma una decision bien extrana.
Porque el “Mono” vivid muchos afos en la calle. (10 u 11 anos). De hecho ahi, ya
era militante del PC de Curicé. Toma la decisidén de dejar Nos, tampoco habia plata

para el traslado, para ir al colegio y vivia en la calle.

corte 28:10 - 29:12
El “Mono” vivio en la calle hasta que termind la ensefanza media, nunca dejo el

colegio.

P.G: Y en la calle aprendié muchas cosas de sobrevivencia que yo creo que hasta
el dia de hoy las usa y que le sirvieron demasiado en la clandestinidad. Si no hubiese
sido por ese periodo, yo creo que en clandestinidad quizas no hubiese sobrevivido.
En la calle siendo tan chico, aprendes un montdn de cosas: desde pelear en la calle,
poder defenderte que es lo primordial, de generar estrategias para poder salir
adelante, sobrevivir, como vas a comer, qué vas a comer, en qué momento.

Mas que un espacio publico, es habitable.

Después de eso, el “Mono” conoce a la familia Barnechea. La familia Barnechea es
fundamental. Esa es como la familia del “Mono” en realidad. (Esto antes de que

entre a la universidad).
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Susie Barnechea lo invita a su casa. Y en su casa la mama... Esto era un
matriarcado, no habia papa ni nada de eso. Muchos hijos, todos buenos para el arte
y para conversar, leer, estudiar ... Y la mama, la Mena, se transformé en la mama
de mi papa. Y ella le dice: “tu no puedes estar viviendo en la calle. Ahi hay una
pieza, armate tu estudio, aqui no hay para comer, pero nos podemos arreglar con
lo que tenemos, entre todos aportamos.” Y ahi se fue a vivir donde la Mena. Ella lo

recogio.

Corte: 31:32 - 32:28

P.G: Esta familia fue fundamental para que el “Mono” se desarrollara, porque yo
creo que nadie le habia dado el impulso ni el espacio para poder hacer lo que queria
hacer. De ahi postulé a la Catdlica en arte y se gand una beca. El problema es que
esa beca le pagaba el arancel, pero no tenia plata para la micro, para comer y
estaba en “la China”. La familia Barnechea vivia en Roberto Espinoza, como en
Franklin, y se tenia que ir caminando hasta Lo Contador. ... Al final no le di6. Estuvo
unos meses. Después estuvo como un afo sin hacer nada. Se encerraba, pintaba,
dibujaba, qué sé yo.

Hasta que la Mena le dijo: “ya, usted mijito tiene que cortar esto, tiene que parar,
porque si no, no va a llegar a ninguna parte. Va a tener que ingresar a la universidad
de nuevo”. Ahi fue cuando postul6 a la U. de Chile. No sabia si entrar a arte todavia
o qué. No sé si fue Fernando Marco que fue su profesor en la Experimental o la
misma Mena, pero lo presionaron a sacar una carrera que tuviera que ver con algo
relacionado con arte, pero que le sirviera también para trabajar. No podia estudiar
arte por estudiar arte. Que eso era demasiado burgués. Y alguien le dijo: disefio
teatral.

La cosa es que fue a postular a disefo teatral y habia que dar las pruebas
especiales, presentar los trabajos, llevar una carpeta. Llego atrasado y no lo querian
recibir. Y se encontré con Guillermo Nufiez en la calle y como lo identificaba, le dijo:
“‘maestro, por favor, atiéndame, recibame los trabajos, lo puede ver”. El “Mono” era

bien ‘patiperro’, para todos lados. Ahi, lo hizo entrar de nuevo, presentaron las cosas
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y lo aceptaron. Ahi se le abrié otro mundo. Ya en la universidad era otra cosa
también.

Conocer otra gente, otras cosas. Se formaba algo bien bonito, porque habia mas
diversidad que ahora. Estaba el presidente de las Juventudes Socialistas, estaban
los de teatro, estaban los de disefo teatral y todos se juntaban ahi mismo en la
Universidad, se quedaban hasta a dormir en la Universidad. Se formaba, de verdad,
esta idea de grupo interdisciplinario en donde todos se apoyaban y se hacia politica.
Habia algo de mucho respeto entre los compafneros independiente de la posicion
politica que tuvieran. Ahi también tuvo mucho apoyo, mucha ayuda de los
compaferos que tuvo en la escuela de teatro. Por ejemplo, de repente “pateaba la
perra” porque no tenia nada para comer, pero “andate para mi casa”, iba donde una
companera y se quedaba ahi a dormir. “Ya te faltan materiales, yo te ayudo”. Mucha

mas solidaridad.

A.A: 4 En qué momento deja esta vida media gitana y ya se comienza a establecer,

a independizar?

P.G: El “Mono” deja la universidad, porque no terminé disefo teatral. Lo abandond,
porque estaba full metido en politica. Viene la clandestinidad, viene el Golpe de
Estado. En ese caos tiene que resguardar sus distintas casas. Pasa al periodo de

pasar a clandestinidad. En eso llega a la casa de mi mama.

Corte: 38:35 - 38:46

(La Brigada Ramona Parra ya estaban activos)
A.A: En disefio teatral, ahi se liga con la BRP.
P.G: Cuando esta terminando disefno teatral se empieza a armar esto. Por qué se

empieza a armar, porque necesitaban a alguien que tuviera estudios universitarios

que se relacionara con arte para poder hacer la propaganda politica.
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A.A: Antes de las brigadas se hacian carteles.

P.G: Al principio eran puros rayados y la idea era que los rayados quedaran mas

bonitos y eso desencadeno en otras cosas.

A.A: .Y el “Mono” fue el precursor de eso, de esa estética de la campana?

P.G: Uno de los precursores.

I.P: ¢ Qué recuerdas de lo que te contaron sobre el “Mono” cuando estuvo en la

clandestinidad? ; Cémo hicieron frente al trabajo? s Qué sabes de ese periodo?

P.G: Muchas cosas que no puedo revelarlas [...] Paso por varias casas, estuvo bien
complicado. En todo eso, nunca dejo de ser activo. En la Brigada, se disolvio, él

tomé otro rol. Lo cambiaron de rol. Dejo de estar en propaganda y pasé a seguridad.

[.P: No mas como artista, sino como militante, no?

P.G: Exacto, como militante. Ya no se necesitaba ese rol artistico. Habia que
sobrevivir y para eso se necesitaban otros perfiles. Fue un periodo bien complicado,
porque trabajé con gente que, lamentablemente, denuncié a mucha gente. Una de
las razones de porqué mi papa se casdé con mi mama fue porque necesitaba un
respaldo. Dentro de la clandestinidad, los que se van a (...) son los solteros y los
que no tienen familia. Necesitaba tener un manto, de hacer una vida normal entre
comillas. Se casan muy en clandestinidad también, muy bajo perfil.

En esto de formar este manto de normalidad, el primer intento fue poner una

verduleria y no funciono.

corte 42:49 - 46:31
(ElI “Mono” tenia distintas pegas dentro de la clandestinidad: repartia el diario El

Siglo en bicicleta)
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P.G: Se quedan sin plata, sin nada, como que la cosa no estaba andando. Y llegan

los cheques Matta. Carmen Waugh. Carmen fue fundamental.

Corte: 47:05 - 56:31

(El “Mono” viajoé dos veces a Cuba entre el 70 y el 73; tres semanas hospitalizado
tras el infarto; el infarto es un hito, hay un antes y después; semanas antes del

infarto estaba pintando en Quilicura)

[.P: En relacion con el mundo, con ustedes, con las artes, ese post infarto tiene que

haberlo afectado.

P.G: Si, ha afectado en varias cosas. Por ejemplo, cuando estaba en el hospital se
volcoé mucho a trabajar con esta idea de las ofrendas. La idea del crecimiento de los
arboles y dejarle ofrendas a estos arboles. Es como los chemamull. 'Y empezé a
dibujar arboles, el transito del arbol desde el crecimiento hasta que ya se quedaba
sin hojas y estaba seco. Trabajé mucho con eso y bocetos. El Mono tenia que hacer
el mural con el Inti en el Bellas Artes, pero estaba en el hospital. Entonces lo que
hizo fue mandarle los bocetos desde la cama. El “Matu” y mi hermano fueron a
reemplazar al “Mono” al mural. El “Mono” nunca estuvo en el mural.

Ahi empez06 esta etapa mas calmada. Igual anda corriendo.

Corte 58:14 - 1:04:26
59:30 (En octubre estaba pintando para el Metro)

P.G: Le esta pagando el Metro y las criticas van para ese lado. La gente hace esas

conexiones y de hecho ha recibido criticas: que no estad en la calle, que esta

pintando para el Metro.
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(Ahora, se fija mas de donde vienen las platas que financian los proyectos;
Lollapalooza no le gusté nada, lo de las gruas: no le gusta que hagan publicidad a
costa de su trabajo)

[.P: ¢ Como describirias al “Mono”, cual crees que es su caracteristica principal o

que lo defina a él como artista?

P.G: En una palabra: gestor. Constantemente, no sélo para él, hacer proyectos o
hacer murales, sino que constantemente esta gestando proyectos para otras
personas. Es muy bueno para gestar cosas, no solamente para él. Es super
generoso. O por ejemplo, unos cabros chicos: “queremos hacer una documental
con usted”. - “Ya po’, jcuando empezamos?”. Creo que ‘Gestor’ lo define

absolutamente.

corte: 1:05:44 - 1:06:30

A.A: ;Como se te fue dando ese interés, posiblemente heredado del “Mono”, en el

arte?

P.G: Nada que ver con el “Mono” (trabajaron en escenografia, como trabajo familiar)

Corte: 1:06:37 - 1:25:00

A.A: Como historiadora del arte ;qué nos podrias decir a nivel estético, técnico,

conceptual, de estilo personal de la obra del Mono, como muralista?

P.G: Tengo un libro de cabecera que es “El Arte contra las Elites”, de Josep Renau.
En ese libro habla sobre el arte publico y de como tiene que ser la perspectiva del
espectador en cuanto al arte publico. Le pasé ese libro al “Mono”, porque siento que
tiene mucho de ese libro en lo que él hace. Por ejemplo, viendo la composicion del
muro, el “Mono” sabe perfectamente cuales van a ser las direcciones en las cuales

las personas lo van a ver 0 en qué posicion esta el muro. Si esta en una calle, desde
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dénde tiene que empezar la composicion, desde donde una persona puede
apreciarlo mejor, cual es la distancia que tiene la persona para poder ver el mural.
Josep Renau habla mucho de eso. De estar cerca del muro y ver una cuestion
absolutamente abstracta y alejarse y ver la composicién completa. Eso es algo que
el “Mono” tiene muy interiorizado y probablemente no tenia un sustento teérico para
poder darse cuenta de eso. Es instinto, no es algo que quizas tuvo en la Universidad.
Quizas eso lo tuvo en cuanto a la composicion de la escenografia, del telon, del
decorado, de la direccion de arte. El tiro de camara, por ejemplo. El “Mono” es super
bueno para ver peliculas e hice clases de cine en el Arcis muchos afnos.

Al “Mono” le gusta ir a los museos y esas cosas. Se trata de nutrir mucho de las
obras de otros artistas, pero también es muy sesgado de repente, porque es muy
bueno para lo clasico.

Sabes lo que ha variado con los anos, los colores han ido cambiando. A medida que

esta mas viejo, han ido cambiando los colores.

A.A: Pero siguen siendo puros o ¢ esta usando matices?

P.G: Ahora, la mayoria de las veces manda a hacer colores. Antes, eran los colores
que habian. O antes pintaba con las brochas que habia. Ahora, él lleva sus brochas,
le molesta mucho cuando él pide material y no le compran lo que él pide. En el que
mas se nota es en el mural que hizo en Franklin hace poco. Ahi se puede ver
absolutamente el cambio, porque los matices son absolutamente distintos. Y eso
viene también de la conversacion con otros artistas con las residencias que ha

estado haciendo afuera.

A.A: Post infarto y tomando en cuenta estas residencias, tu sientes que si hay un

cambio o una evolucion por asi decirlo.

P.G: Si, hay una evolucion, absolutamente. Una evolucion a través de los afios
gigantesca también. El “Mono” pasé haciendo esculturas, por ejemplo. Hizo muchos

anos escultura. Trabajaba mucho y se encerraba, era adicto a la poxilina. Y se
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encerraba con la poxilina y con madera y todo eso, y empezaba a armar puras
esculturas chiquititas. Hasta el dia de hoy, hace harto grabados. Hizo grabados
cuando yo era muy chica y después lo dejé y después volvid. Hizo muchas
escenografias, hacer teatro en Chilevision era una locura. [...]

Se demord en darse cuenta de que queria volver (al arte). En el 2001, empez6 de
nuevo con el colectivo de la BRP. Ahi después pelearon, me acuerdo, se separo del
grupo, porque sentia que tenia que hacer obras solo. Si bien siguié manteniendo la
estética de alguna forma, han cambiado muchas cosas. Yo sé perfectamente cual

es el murales del “Mono” después. (Como en el 2005 se desliga de la brigada).

A.A:Y como estilo de él, en términos estéticos, como lo describirias?

|.P: Tal vez para alguien que nunca ha visto sus murales, ¢ qué dirias para describir?
P.G: Hablar del gran formato y de como arma la composicion del espaciado. Me
impresiona demasiado. No sé como tiene esa capacidad matematica. [...] En
términos estéticos es dificil definirlo, porque es muy figurativo para algunas cosas.
A.A: Claro, es figurativo porque se reconocen las figuras, pero no son realistas.

P.G: Y para otras cosas muy abstracto.

I.P: Si tuvieras que explicar en breve para alguien que no estudio historia del arte,

qgue no entiende de estética, scomo lo podrias describir en palabras simples?

P.G: El arte del “Mono” es un arte monumental, publico, accesible. Tiene la simpleza
del lenguaje, porque no es que trate de abstraer todo. Hay gente que lo ve y lo
entiende todo. No es necesario que haya un mediador para entender. Es

simplemente el muro con el espectador.

[.P: ¢ Cual es tu mural favorito de él?
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P.G: Hay varios. El de Franklin ahora me tiene asi ... por la paleta de colores. Es
complejo abandonar los colores siempre tan brillantes. Ahora esta mas calmado,
trabajando en otras tonalidades. Supo apreciar muy bien la estructura del muro y el
color del hormigodn. Esta ahi, pero estda como camuflado. No interrumpe en el pasar.

Uno sabe que el mural despoja la estructura de ser estructura.

A.A:Y a nivel técnico, yo veo la obra del “Mono” y es figuras delimitadas con brochas
gruesas, negras, colores puros. Quizas eso lo esta variando, pero en general trabaja

con colores puros, brillantes, fuertes, no matizados. ¢ Agregarias algo mas a eso?

P.G: Agregaria la parte de la obra menos conocida de él que son las esculturas. Es
buen escultor. A mi me gustan sus esculturas. [...]
El mural que hizo ahora en la USACH. Queria hacer un mural con relieves. [...] El

trabaja con otras materialidades, trabaja con otras cosas.

Corte: 1:36:40 - 1:40:31
(Los tacos de los grabados (el molde, tallados en madera), la xilografia, el boceto

como obra en si)

P.G: Dentro de toda esa cuestion pictdrica, el proceso creativo que hay detras, es
super importante. Y los colores que usa también son super distintos. Usa acuarelas

y papel volantin para los grabados.

A.A: ;Qué opinas sobre las dos ultimas versiones del premio Nacional de Artes
Visuales, en donde el “Mono” fue candidato y sobre el practicamente nulo

reconocimiento del arte popular y callejero por parte de la Academia?

P.G: Cuando estudié historia del arte, uno de mis profesores que me evalué mi tesis
y que me ayuddé mucho en mi examen de grado, Guillermo Machuca, dijo en Historia
del Arte que “eso que pintaban los muralistas no era arte”. Hay ahi un tema entre el

reconocimiento y el arte publico que yo creo que es dificil que se pueda zanjar.
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Siempre ha habido ese problema. Laureano Guevara siempre tuvo problemas,
como muralista, para que le reconocieran sus obras. La mayoria de los muralistas
en Chile, ha sido un tema. El mas reconocido puede ser Fernando Daza o Matilde
Pérez (mural de luces, en el Paseo Las Palmas; ya no existe), en relacion a ese arte

publico.

I.P: Por lo que recuerdo, el arte nace justamente en las cavernas, nace por querer
contar, antes que la palabra esta el dibujo. Entonces, cuando el arte se vuelve snob

0 académico es ahi donde hay un desprecio, ¢no?

P.G: Ahi esta el conflicto. El “Mono” puede tener muchos contactos, pero el arte de
el no esta dentro de las galerias tradicionales. No es un arte que va a vender en
Alonso de Coérdova. Al “Mono” le va muy bien afuera. ElI “Mono” ha hecho super

pocas exposiciones aca.

A.A: ¢Tu no crees que haya una proxima reivindicacion al respecto?

P.G: No, por varias razones. La primera es la falta de valorizacion del arte publico.
Si bien ahora hay un boom del arte publico, del muralismo y todo eso, sigue siendo
un arte que esta fuera de la Academia. Si bien se esta estudiando, los académicos
lo dejan de lado.

A.A: (A qué le atribuirias eso de que sigan dejandolo de lado?

P.G: Mercado. Hay un nicho de mercado ahi. Uno no hace una curatoria en

cualquier parte, sino que uno lo hace en una galeria que vende.
A.A: Machuca, ... Los profesores que tuvimos en Historia del Arte, se las dan de

super vanguardistas al presentar conceptos o teorias nuevas dentro del mundo del

arte, pero siempre refiriéndose a obras de artistas de élite.
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P.G: Claro, que estan posicionados, pero posicionados dentro de ciertas galerias.
Corte: 1:45:52 - 1:46:20

P.G: La exposicidn del “Mono” en el Bellas Artes (2017), ¢,cuantos anos han pasado
hasta que pudo exponer en el Bellas Artes?. Ni siquiera pudo ser una exposicion
netamente de él, sino que fue una intervencion en el hall.

El “Mono” gand varios premios en su juventud, como el del Hospital del Trabajador
[...]

El “Mono” fue muy reconocido en su juventud en los afios 70. Le vendié unos
cuadros a Heiremmans, que era de ultraderecha. Hubo una instancia en donde el
“‘Mono” pudo acceder a la galeria a pesar de estar haciendo cosas en la
propaganda. Y a parte la conexion con Matta, le abrié mil puertas y la conexién con
Carmen (Waugh). Su primera conexién fue a través de Carmen, no fue con Matta.
Carmen apadrin6 a mi papa y es una figura fundamental para que mi papa se

desarrollara. [...]

Corte: 1:48:35 - 1:50:02

A.A: Para cerrar lo del Premio Nacional, ¢4 tu crees entonces que no ves posible que

gane?

P.G: Por otras circunstancias ademas. Hay una cuestion politica. Y en esa cuestion
politica, el “Mono” tenia muy buenas conexiones en el periodo de Bachelet y podria

haber sacado el premio, pero esta muy bien que se lo haya ganado Paz Errazuriz.

[...]

Corte: 1:50:24 - 1:51:13

P.G: La primera vez que postulo, el “Mono” estaba super ansioso. “Si con esto
vamos a ganar”. La gente muy vuelta loca, votando, full propaganda por todos lados.

Cuando no se lo gano que le “dio la depre™. Es arte publico, estos huevones no lo
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van a valorar. Hay una cuestion de mercado de por medio, quién vende, de la
visibilidad de otro tipo. La visibilidad que tiene el “Mono”, si bien aparece en algunos
libros como Pufio y Letra, siempre esta ligado a lo politico. Es muy anticomunista
(Chile). [...]

Corte: 01:51:56 - 1:57:25

P.G: Han pasado super pocos anos desde que el “Mono” empez6 a pintar de nuevo
como obra propia. Desde que empez6 a pintar de nuevo, a que postulara... él no
tenia idea de que podia postular, llegé alguien que no conocia ... y no queria
postular. Y dijo: “aahh hay gente que confia en mi”. Y que considera su trabajo un
arte. Eso hizo un cambio la primera vez que postuld. Y darse cuenta que... el ego

se le elevdo mucho mas. [...]

Corte: 1:54:07 - 1:57: 20

P.G: En los premios hay que hacer lobby. El “Mono” tiene un lobby muy bueno a
nivel social, por asi decirlo, de la gente. De hablar de ir a la galeria, la gente le va a

hablar, ... pero no tiene el otro lobby.

Corte: 1:57:50 - 1:58:02

(El reconocimiento del artista tras la muerte)

P.G: La postulacién del “Mono”, ahora, viene de eso también, porque se va a morir.

Corte: 01:58:09 - 01:58:45

A.A: ; Como describirias la importancia del Mono como artista muralista, tanto para

Chile como para el extranjero, desde que formé parte de la Brigada Ramona hasta

hoy?
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P.G: Puedo responder sin ser historiadora del arte. [...] La relevancia que ha tenido
el “Mono™. Siento que el “Mono” vino a cambiar, de alguna forma, la estética de la
ciudad en un momento en donde no estaba pasando. Porque empezar con la
propaganda politica para la primera campanfa de Allende, simplemente con escribir
cosas, pasar de eso, a pasar a una cosa mas figurativa que con sélo mirarlo tuviera
un mensaje, ya eso es gigantesco. Y salir practicamente a pintar en todas las

comunas de Santiago, en todas partes.

Después moverse, porque se movid mucho también con esto de la guerra de
Vietnam por ejemplo, anduvo en Valparaiso, lo mandaban a Concepcion... andaba
pintando para todos lados. Y, formar equipos de muralistas en regiones marcé una
diferencia en los anos 70. Donde el muralismo era super acotado. Fernando Marcos
o Laureano Guevara, muralistas chilenos, que estudiaron en México. Ellos fueron
profesores de mi papa en la Experimental Artistica. Viene de ahi su pasién por el
muralismo, de estos profesores. Entonces, el cambio, la relevancia que hizo el
“‘Mono” ... desde que no habia ni un solo rayado en las calles, que empezara a
aparecer la propaganda politica y que después eso se transformara en figurativo y
que después todas esas cosas se borraran, y que en los 90 empezaran a salir de

nuevo.

El que quizas esa gente que él preparé como equipos de muralistas tuvieron hijos y
que después esos hijos en los 90 fueron grafiteros, también salieron a rayar, te deja
una trascendencia. [...] Esa relevancia de poder situar a las personas dentro de la
ciudad como un espacio habitable a través de la pintura, marca absolutamente la

diferencia.

Corte 2:02:56 - Fin el audio

(Agotok: colectivo que hacen murales, tienen un libro. El “Mono” se los encuentra

pintando en Gran Avenida en sus principios y les ofrece pintura. No cualquiera hace
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eso, dice Pabla) ; (La importancia que tiene el “Mono” para la ciudad, el arte y la
ciudad)

P.G: Yo creo que el “Mono” es el referente grafico de la calle. (2:06:05)

Se puede decir que la BRP da inicio no sélo al rayado, sino que a la pintura en la

calle.

Sobre los Cheques Matta

Audio: PablaGonzalez2

duracion: 12:46

Pregunta fuera del audio: En una nota de Culto, La Tercera (8 sept 2017) hablas
sobre las cartas que el Mono le escribié a Matta (1ra carta 1972) en donde le pide
consejos: nos puedes contar en mas detalle de qué trataban esas cartas y como fue

la relacidn de amistad entre ambos

P.G: Son alrededor de seis a siete cartas (correspondencia entre el “Mono” y Matta)
que van desde el 72 hasta el 77. En la primera carta, el “Mono” le pidi6 consejo
porque queria saber si era factible irse a Cuba a vivir. No me acuerdo si era la
primera o segunda vez que viajaba a Cuba. Y su idea era quedarse alla. Y quizas
fundar brigadas alla como la BRP aca. Entonces, en esa carta de consejo que
también era una carta muy personal porque también le pedia consejos amorosos.
El se queria ir para alla, porque estaba esta chica que se habia ido a Cuba que
habia sido su polola, queria quedarse alla un poco por eso. Su idea era hacer la
revolucién alla también (esto antes del golpe, en el afio 72).

Entonces, Matta le responde que en el fondo da lo mismo en el lugar donde esté,
porque siempre se puede hacer la revolucion. Su relacion es, de verdad, de maestro

a aprendiz. El “Mono” tenia un libro que estaba trabajando, que ya estaba listo

I.P: ¢ Se lo publicaron?
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P.G: No, no alcanzaron a publicarlo. Estaba listo y lo trabajé con Miguel Rojas Mix
que trabaja mucho ligado a la Historia del arte, investigador, periodista. “América
Imaginaria” es uno de los libros mas importantes. Y ese libro como proyecto estaba
andando, el “Mono” también le pide consejo de eso. Y le dice: “mira yo te voy a dar
datos con quien personas hablar”. Le da el dato de La Casa de las Américas, con
San Martin que era como la directora de La Casa de las Américas en ese momento.
[...] Entonces, se da esa dinamica entre maestro y aprendiz en la primera carta. (El
“‘Mono” viaja a Cuba por un tiempo, pero ya sin la intencion de quedarse para
siempre). [...] Tenian reunién de partido alla. No solamente del PC, también estaban
los del MIR. Reuniones de diferentes agentes que estaban trabajando en Chile en
pro de la UP. [...]

El “Mono” fue alla porque necesitaban ver cudles eran los agentes que se estaban
movilizando y el “Mono” no solamente estaba formando lo de la brigada, sino que
también era encargado de propaganda. Y al ser encargado de propaganda, tenia
un rol mas preponderante. Tenia que ir a ver cuales eran las tendencias que se
generaron en Cuba para poder hacer propaganda alla y como traerlas aca y tratar
de replicarlas o0 acomodarlas a la realidad chilena. Ellos ya se conocian (con Matta)
cuando le escribi6 esa carta. Ellos se conocieron en el 70 por Carmen (Waugh). Fue
Matta quien pidié a Carmen que buscara quien estaba trabajando con la BRP y fue

Carmen quien contact6 al “Mono”.

A.A: A raiz de ese contacto surge el mural de El ultimo gol de Chile, ¢no?

P.G: Si, por eso los queria contactar (Matta a la BRP). Lo contactd antes de que

tuvieran el muro. Queria trabajar si o si con la brigada.

|.P: Tu leiste todas las cartas

P.G: Si, las tengo todas.

[.P: ¢ Qué te llamé la atencion?
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P.G: Todo. Todo, porque de primera la imagen tan lavada de Matta como el gran
artista chileno que triunfé en el extranjero y que las obras valen mucha plata. Un
monton de cosas que se salen de su pensamiento en el fondo. Al leer las cartas uno

se da cuenta que son otros sus motivos, sus movimientos.

I.P: Y sobre lo que escribia el “Mono”, ¢ algo que te habia llamado la atencién?

P.G: Lo que pasa es que las cartas del “Mono” se perdieron. Tengo soélo las cartas
de Matta. [...] Las cartas se guardaron, se enterraban y luego varios afos, cuando
tenia cuatro o cinco anos, esas cartas salieron de su escondite. [...]

Las préximas cartas estan mas distanciadas (en el tiempo). Creo que una de ellas
es del 74. Mi papa ya se habia casado con mi mama y lo felicitaba por eso. La cosa
es que ya era dictadura y €l propone mandar bocetos a Chile a ayudar y colaborar

con los companeros que estaban en clandestinidad.

I.P: Es en el 74 que Matta empieza a mandar estos cheques para ayudar a los
amigos, incluido el “Mono” y ese proceso cdémo era, desde que se envian hasta

como se cobran , como funcionaba?

P.G: El funcionamiento, él lo tramitaba todo a través de Carmen. Ella era los ojos
de Matta aca. Ella le gestionaba todo, desde que se compraba calcetines hasta el
hotel donde se quedaba. Ella gestionaba todo. También era la de mas confianza.
Carmen recibia estos Matta cheques y los repartia a cada persona que

correspondia. Ella entregaba sélo los dibujos con formato de cheque.

I.P: 4 Sabes como los cobraban?

P.G: El “Mono” tiene uno sélo, le llegd uno sdlo a él. Fue especialmente Carmen a
dejarselo a él. No me acuerdo si se lo dejo en la casa o en el Teatro Municipal,

porque después entré a trabajar clandestino al Municipal. Hay uno que recibié hartos
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Matta cheques que era el otro que le tocaba distribuir, era Alberto Pérez que es
artista. Y Alberto Pérez nunca repartié esos Matta cheques, por lo que yo sepa. [...]
Se expusieron cinco de esos cheques en La Moneda cuando fue el bicentenario de
Matta. Se supone que él no los repartié. Carmen repartié todos los que tenia que
repartir. [...] Sé que los dos eran de su confianza. [...]

Les explica ahi que pueden armar una muebleria, haciendo...

[.P: En tu investigacion tu revelas, en esta nota de La Tercera que los cheques no
fueron el unico medio que Matta inventa para ayudar a sus amigos en Chile durante

la Dictadura, sino que también habia esta idea de la muebleria a cargo del “Mono”.

P.G: Claro... no resulté. De hecho la muebleria estaba en San Francisco y ahora es
una iglesia evangélica. Ese espacio era de una persona particular, en donde se les
arrendo el espacio y él tenia un taller de enmarcaciones en la parte de adelante y

en la parte de atras se armé esta muebleria.

I.P: ¢ Cual era el proyecto, de qué estaria a cargo el “Mono”?

P.G: Matta enviaba bocetos para que ellos hicieran los muebles, pero ellos tenian

plena libertad de poder modificar esos bocetos y esos planos para poder crear.

|.P: Pero ¢ tendrian la firma de Matta?

P.G: No, tampoco. Ninguna firma. (Los mandaba) Como una colaboracion. Por
muchas razones no resultdé. Primero, Matta mandé una cierta cantidad de plata y
esa plata era para comprar insumos. Les mandaba recomendaciones de con quién
tenian que ir a hablar para comprar maquinaria, ... Pero estando en clandestinidad
se hacia cada vez mas dificil poder trabajar. Si lograron comprar materiales,

maquinas, ...

[.P:¢ Quién mas estaba ademas del “Mono”?
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P.G: Es super dificil eso, porque no puedo revelar esa informacion. [...] Eran como
tres personas, entre militantes y una persona que estaba mas ligada al arte.
La idea era que este taller estuviera detras de este taller de enmarcaciones, porque

tenian que tener un mando. Tener una normalidad dentro de ese taller.

Entrevista a Sebastian Gonzalez Ruiz alias “Perro Seco”, hijo de Alejandro “Mono”

Gonzalez, disefiador grafico, artista visual y muralista.

Audio: SebastianGonzalez1
duracion: 13:29

Sobre la postulacidon al Premio Nacional de Artes Plasticas 2019 : otros postulantes
S.G: Fue muy extrano, porque nosotros entregamos la carpeta un martes y el jueves
o el viernes, ya estaba saliendo el premio a Vilches.

Yo creo que ni siquiera revisaron los documentos de nadie, o sea, mas alla del
“Mono”.

[.P: ¢ Tu crees que ya tenian al ganador

S.G: Yo creo que si.

A.A: Yo revisé el jurado y este afio (2019) invitaron a dos artistas especialistas y

los dos fueron estudiantes de Vilche.
S.G: Si po’, curioso. Igual cuando nosotros vimos quienes se estaban postulando,

Donoso, Beltran, Vilches... qué sé yo. De inmediato sabiamos que iba a ganar

Vilches. Eso lo conversamos el Mono y yo, si. No lo conversamos el resto de la
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gente, porque hay un equipo detras que trabajo, qué sé yo. Entonces, no queriamos
ser mala onda con nadie, pero nosotros sabiamos que Vilches se lo iba a ganar.
Es un lobby muy grande la Catdlica... Incluso en un momento pensamos que se lo
podia ganar la Lotty (Rosenfeld), porque justo cuando The Clinic sacd una nota
sobre ella, se le detectd un cancer terminal. Entonces, nosotros dijimos que a lo
mejor se lo daban a ella. Como una cuestion de salud, para apoyar, pero no.

&Y a quiénes mas han entrevistado?

Corte: (01.53 - 02.20)

Yo les podria sugerir, ahora que se viene el Festival de la Puerta del Sur... vamos
a tener invitado internacional. Por ejemplo, viene un espafnol que esta arraigado en
Italia con quien hemos trabajado en Napoles, en Ibiza... Bueno, el Mono trabajé con
él en Bolivia. Es muy cercano al Mono, casi familia. Yo lo veo como un hermano
mas. Al Mono lo tiene como gran referente, muy bien considerado. “Tono” (Antonio)
Cruz.

El es muralista, artista visual. Es espafiol de Canarias, pero esta radicado en

Napoles.

Corte: (03.25 - 4.46)

No sé si lo ubicas, al “Matu”, Matias Noguera, un muralista también. Con él
estuvimos pintando parte del mural del metro, parque Bustamante y también en lo
de Bellas Artes, cuando el Mono estaba enfermo.

Estaba en “Inti” y llegamos nosotros dos a pintar el mural y, si bien, yo y el “Matu”
no tenemos nada que ver las graficas del Mono; tenemos graficas completamente
distintas; igual le aplicamos mano a la obra y todo lo que nos ensefnd el Mono lo

aplicamos ahi. Entonces, la gente no se dio cuenta que el Mono no estaba ahi.

[.P: ¢Y él (Matu) seria una suerte de discipulo del Mono?
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S.G: No sé si discipulo en si, pero si hemos trabajado en un par de cosas. El
discurso del “Matu”, en lo visual, de alguna forma ha sido demasiado influenciado
por el Mono.

Lo que pasa es que, hay pocos artistas que se toman el tema muralismo de manera
profesional o que te puedan hablar de una trayectoria tan larga, que sé yo... porque
los grandes muralistas chilenos o estan muertos o se cambiaron a otra cosa o
“picaron” en el muralismo. EI Mono es uno de los pocos que contindan con una linea
constante. Y de hecho, una de las peleas con lo del Premio Nacional fue mas que
nada profesionalizar el tema del muralismo en Chile. La pelea era esa en realidad,
no era tanto la candidatura del Mono. Si el nombre del Mono... podria haber sido

cualquier otro muralista.

A.A: Claro, era un representante.

S.G: Claro, por ejemplo: ni la Universidad de Chile ni la Catdlica en sus clases de
arte, tienen muralismo.

La Chile tiene algo relacionado al mural que esta en la cuestion de arquitectura.
Tienen un curso chiquitito que hacia Sebastian Cueva de qué se yo, arte urbano.
Pero no era algo especifico.

A.A: No sé si conoces el Museo de Arte Popular Americano

Corte: (07.08 - 07.19)

A.A: Ese museo pertenece a la Chile y la U. de Chile no tiene catedra de arte

popular.
S.G: Es ridiculo. Ese es el punto. Mucha gente que esta saliendo de la Chile ahora,

(07.33) XXXX el muralismo, pero quedan en un limbo porque no saben de donde

agarrarse, cachai, pa’ trabajar.
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Y qué es lo que pasa, hay otros muralistas que salen de la (07.43) XXXX que son,
que se yo, que estudian arte, profesor, o licenciatura en arte y también no lo ven

como algo...

|.P: Pero también hay literatura al respecto, en cuanto a Chile.

S.G: Si, si hay, pero de chilenos que escriben sobre Chile no. De afuera tu pillai’
con un montdn de trabajos. Por eso es que llama tanto la atencidn. Y por eso llegan
tantos periodistas, investigadores, tesistas a Chile, buscando los murales que
aparecen en esos libros. Encuentran algunos, que sé yo, pero se sorprenden y se
llevan el golpe de que aqui no hay tanta informacién.

A nosotros nos pas6é que cuando estuvimos en Hanoi, yo estaba obsesionado
porque mi tematica esta toda vinculada con el tema de la guerra y la dictadura, qué
sé yo.

Y yo estaba super ansioso de ver cosas sobre la guerra 'y no hay nada. O sea, afos
de guerra en Vietnam y llego alla y recién en Saigdn pude ver un par de cuestiones,
pero el resto nada. En Hanoi casi ni se toca el tema. Entonces, jejeje, pasa
exactamente lo mismo aca. Cachai, con el muralismo. Es raro.

Corte: (08.41 - 11.33)

Sobre las novelas histéricas ficcionadas:

S.G: Hay una novela, Los Afos de Allende, de hecho aparece el “Mono”, nombrado,
mencionado... Yo no he leido la novela, pero conozco al autor. El “Mono” aparece
mencionado, conversando con los personajes principales.

En el contexto de una exposicién que hicieron las Brigadas Ramona Parra e Inti
Pereo en el Museo de Arte Contemporaneo (MAC), si no me equivoco en el afo
71. De hecho, el director del MAC era Guillermo Nurfez. Todo el mundo dice que
esa fue la primera relacion que tuvo Guillermo Nufez con el “Mono”, pero anterior a

eso, Guillermo Nuiez fue uno de los que seleccionaron al “Mono” cuando entré a la
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escuela de teatro de la Universidad de Chile. Mucha gente no sabe que el Mono

estudio disefio teatral. De hecho, hay una anécdota.

Audio: SebastianGonzalez2
duracion: 1:34:57

S.G: La anécdota, ésta me la conté mi viejo directamente. El se presenté. Hay una
prueba especial que se hace para entrar a la Escuela de Teatro. Escuela de Teatro
se llama independiente si estas estudiando actuacion o disefio teatral. En esa
prueba tu tienes que mostrar tus aptitudes. Quien va a hacer disefo presenta su
carpeta, portafolio de trabajo. Bueno, el “Mono” presentd su portafolio de trabajo y

lo echaron para fuera. Le dijeron que no. Estaba super cabizbajo.

En esa época la Escuela, las oficinas en si estaban donde funcionaba el MAC
(Museo de Arte Contemporanea) donde esta el parque Forestal. El presentaba su
carpeta ahi, frente a los profesores. Justo llegd Guillermo Nufies y le pregunto:
“Pero, ¢ qué onda, porque tan triste, qué te pasa?. - No, es que maestro, mire. Les
mostré esto y quedé fuera - Y dijo: a ver, pasa, déjame la carpeta”. Le quitd la
carpeta de las manos y se fue para dentro y dijo: “ya, toma. Estas adentro. No
puedes estar triste”. Cacha. Guillermo Nunez no lo conocia.

Dudo que don Guillermo se acuerde de la anécdota, porque don Guillermo es super

generoso con la gente, con los jovenes.

La mayoria de los libros que vende en el Persa, la mayoria se los regala a los
jévenes. Da lo mismo si tienen plata o no. Esa fue una de las primeras anécdotas.
Lo otro, también, que el “Mono” tenia una vinculo muy cercano con la Escuela de

Teatro. Yo creo que las mayores influencias las tiene ahi.

Todos hablan de la Experimental Artistica, de la relacion que tenia con profesores
de la (escuela) experimental. Donde estaba Fernando Marco, qué sé yo. Que de

hecho, los menciona Eduardo Castillo en el libro Puio y Letra como grandes
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influencias, qué sé yo, de muralistas chilenos. O que hayan sido ayudantes de

Rivera, Siqueiros, blablabla.

Yo creo que la primera gran influencia la tiene la Escuela de Teatro, de la mano de
Victor Jara y de aqui el Mono. Esa es una cuestion que nunca se comenta, porque
en parte nadie se ha dado el trabajo de buscarlo o de comentarlo, qué sé yo,
documentarlo. Pero a la vez también, hay una suerte de mito que se crea alrededor
de la Experimental Artistica, especialmente por una pérdida de identidad post
dictadura. Entonces, andan ansiosos de buscar una identidad y buscar referentes
vivos de la Experimental Artistica. Entonces por ejemplo, se agarran del Mono u
otros artistas que han pasado por ahi y lo intentan vincular, si o si, a la Escuela.

El “Mono” estuvo en la escuela, tiene un muy buen recuerdo de la escuela, pero no

es la gran influencia que tiene.

La influencia la tiene mas la Universidad de Chile y la tiene también con esos
profesores. Que Guillermo Nufez le haya permitido a las Brigadas pasar al Museo
de Arte Contemporaneo es una cosa que ningun otro se hubiese atrevido. Las
iniciativas que se dieron en arte popular durante el gobierno de la UP (Unidad
Popular), tanto de Guillermo Nurfes, Nemesio Antunes y como otros artistas o gente
que tenia algun cargo o dar posibilidad de plataforma, también son buenas

influencias.

Lo mismo pasa con Matta, que cuando Matta viene a Chile también viene apoyado
por el Bellas Artes o el MAC. Son los nexos que también se crean.

Lo de Victor Jara también pasa lo mismo, porque hay una suerte de
experimentacion que va mas alla del tema teatral, o sea, la vinculacién de la danza,
la vinculacion con lo visual, con la puesta en escena, la performance por asi decirlo
del arte, que tiene relacion con la performance de arte callejero, como insisto, son

las mayores influencias.
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Lo otro es el tema politico, absolutamente. Como casi todos los artistas de esa
época, salvo Nemesio Antunez que era cercano a la Democracia Cristiana (DC),
casi todos militan en el Partido Comunista (PC).

Entonces, hay un enlace que la gente, yo no sé si no lo quieren hacer o simplemente

no lo han tomado en cuenta. ;Se entiende?

A.A. Para partir, ¢ qué nos podrias decir sobre el Mono Gonzalez como artista, como

figura publica, qué piensas de él en ese aspecto?

S.G: Como figura publica, yo creo que... sin discutir lo visual, sin meterme en el

aspecto estético, porque esa cuestion, creo que da para otro tipo de pregunta.

Yo considero que es una persona bastante generosa y que se ha mantenido vigente
por ... que ha sido capaz de vincularse con los jévenes. El problema que tiene la
mayoria de los artistas es que se olvidan del contexto y muchas veces se quedan
encerrados. Y necesitan salir de vez en cuando. Entonces, eligen ciertas ocasiones
para hacerlo y principalmente son a través de intermediarios, como galeristas,

mediadores, qué sé yo.

El “Mono” es diferente. El “Mono” toma la iniciativa y él “vive la calle”, sale a la calle,
esta en el contexto. Lo vive. O sea, el “Mono” tiene una especie de generosidad con
los jovenes porque también sabe cuales son las dificultades por las que la gente

pasa para poder crear arte en este pais.

Un pais super critico, no sélo con los artistas, sino que con todo el mundo, intenta
tirarte siempre para abajo de todas formas. Quien logra surgir aca es como
sobrevivir en la selva. Yo creo que no hay pais mas complejo que éste en todo
sentido. Entonces, el Mono no solamente se apoya en los jovenes, sino que también
intenta apoyarlos. Entonces el contexto esta ahi. Se mantiene joven porque se

vincula con muchos jévenes.
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I.P: ¢ De qué manera los ayuda? ¢ los apadrina...?

S.G: Mira hay distintas formas. Hay una suerte de apadrinamiento, hay una forma
de decir, mira, trabaja conmigo. Hay otra por ejemplo, no sé, estuvo haciendo clases
en la Universidad del Arcis, clases de cine y a los chicos, mas que cine, les enseid

un montdn de otras cuestiones, o sea, casi como una escuela de filosofia.

Entonces, ya el solo hecho de ser generoso, de compartir la experiencia, ya sea
buenas o malas, y eso requiere mucha autocritica, les permite también a lo jovenes
de tomar pauta y decir: ya, ok, a lo mejor mi camino va por ahi, a lo mejor no va por

ahi...

Ser sincero también consigo mismo, o sea, decir: mira tu eres bueno para esto o
para esto otro. También aconsejarlos, el consejo.

La mayoria de la gente aca tiende a ocultar informacion. Tiende a no ser generoso.
O sea, si por ejemplo, conocen una convocatoria y quedarte callado, avisarle a los

amigos, por ejemplo.

Lo del festival de La Puerta del Sur es una plataforma para jovenes, nosotros no
cobramos ni un peso por el trabajo que estamos haciendo. Ninguno de los gestores
que trabaja, somos 5, cobra ni un solo peso. Y eso todo nacié a partir de iniciativas
del “Mono”. Porque él sabia que todos los festivales de grafitis te piden un portafolio,
casi haber pintado la Capilla Sixtina para poder participar. Y lo otro, incluso asi no
te pagaban. Entonces, logré conseguir fondos, mover aqui, mover alla para lograr
traer gente, tanto de afuera que se pudiera vincular con cabros que estan recién

empezando acay, a la vez también, pagarles un sueldo.
Imaginate a un cabro que recién se estd metiendo en el muralismo que queda

seleccionado y por un mural que realiza en cuatro semanas se gana 500 ‘lucas’.

¢ Quién te gestiona eso?
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A.A:Y itodos los materiales también lo ponen ustedes?

S.G: Claro, los materiales los gestionamos. Por ejemplo, ahora lo estamos
gestionando con Recoleta. Ellos confian en nosotros, porque saben que no estamos
detras de ninguna marca, no estamos detras de sponsors, no estamos detras de

publicidad, ni siquiera, para nosotros.

Todo esto se esta haciendo muy por debajo, como dicen: “hacerlo piola”. Eso es ser
generoso, creo yo. Eso es una apreciacion, claro, pero uno dice “ya”, pero es poco
objetiva porque tu eres el hijo. Pero, preguntale a cualquier persona. Yo creo que el
respeto se lo ha ganado gracias a esa generosidad. No es una cuestion de pensar
de una forma egoista. No cualquier artista va y arma su galeria en el Persa que es
un lugar popular, donde incluso, no es un espacio cerrado. Nosotros hicimos todo
lo posible por encontrar un espacio abierto. La gente, aunque no tuviera la plata
para pagar una serigrafia, la pudiera ver. Y si la quiere volver a ver, va el otro fin de

semana y la vuelve a ver.

A.A: Generoso y también tremendamente consecuente con su discurso.

S.G: Entonces, eso también es lo otro, ser consecuente. Tu no puedes decir una
cosa y no cumplir. No solamente estas traicionando al otro, sino que te estas
traicionando a ti mismo. Ser consecuente sobre todas las cosas.

A.A: Sebastian, ahora el “Mono” Gonzalez como papa.

S.G: Aaahhh, como papa, ahi también es dificil. Yo con él tengo una relacién super
extrafa. Por qué extraina, porque yo siempre trabajo con él en muchos proyectos.
Si bien yo tengo mi carrera artistica, yo también trabajo, tengo mis propios
proyectos, siempre nos vinculamos de alguna forma en alguno que otro proyecto. O

sea, de los proyectos en el aio, 3 son con el “Mono” y son grandes.

[.P: Pero con el “Mono” artista o con el “Mono” ... (papa)
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S.G: Es que esa es la cuestion, es que muchas veces el “Mono” artista no deja
espacio al “Mono” papa. Entonces, la relacion que tengo yo es una relacion mas

profesional que, por ejemplo, pueden tener mis hermanos.

El “Mono” muchas veces... Recién estaba hablando con él, me estaba avisando que
estaba tomando el avidén de Paris a Santiago y me dice: “Cémo estas tu, como esta
el Benito -que es mi hijo- estan todos bien en la casa... Oye, el viernes vamos a ir
a arreglar la galeria, el sabado tenemos que hacer esto...” Y a la vez, yo también le
digo: mira, pasa esto, esto, esto. Tuvimos una reunion en esto, esto, esto. Entonces,

es una relacion muy profesional. Siempre es muy profesional.

AA. Y ;antes de trabajar juntos?, porque entiendo que tu empezaste a trabajar

mucho con él cuando sufre este infarto el afio pasado (2018)

S.G: Nosotros veniamos trabajando un poquito antes de eso, pero nunca tan
vinculado. Lo que pasa es que antes trabajabamos en escenografias juntos. Yo
tenia un taller de escenografia y él también, conseguiamos muchas pegas juntos.
Hasta que cachamos que la pega no se podia seguir estirando, porque los canales,
el teatro, el cine ya no estaban dando pega. Dijimos, entonces, que teniamos que
hacer la ultima gran pega y buscar otro proyecto. Ahi surgio la galeria. Y es una
necesidad total, porque no teniamos pega, no habia mas pega.

Y lo otro, es que nos estamos llenando de trabajos en los talleres, tanto mi taller en
La Florida y el taller de San Bernardo, se estan llenando de grabados y no teniamos

donde ponerlos, no teniamos que hacer con ellos.

Y antes de eso, la relacion era mas papa - hijo. Pero es una relacion, no digo
distante, pero si de fin de semana porque mis viejos estan separados. Entonces, no
es una relacion del papa de todos los dias. No puedo decir nada, porque el “Mono”

siempre ha estado presente. No lo veo de la misma forma de como veo mi relacion
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con mi hijo. Yo vivo con mi hijo de lunes a domingo. Estoy presente en todas las

situaciones.

El “Mono” estaba ahi, y ahora entiendo yo a la distancia que tenia un trabajo no
solamente artistico, también politico que no le permitia estar todos los dias ahi.

Hay una cuestion politica que no se toca, donde el “Mono” estuvo en la
clandestinidad. Tengo recuerdos de haber estado en el Teatro Municipal los fines
de semana viendo como pintaban los telones de teatro. Todo el mundo le decia
Marcelo, no le decian Alejandro. Existia un “Mono” oculto, que no podia decir que
habia sido muralista y que habia creado las brigadas. Se contaba, se rumoreaba. Y
después, enterarme a los 16 afos recién de que mi viejo habia militado en las
juventudes, en el Partido Comunista, que estaba en la clandestinidad con nombres
falsos. Incluso tuvo alguna participacion con el frente. Esas cuestiones la gente casi

todas no las sabe.

Yo tenia esta idea de mi papa como pintor de telones. De hecho, de telones que no
tienen nada que ver con lo que pinta ahora que es una cuestion hiperrealista, mas
todo un tema de la carpinteria con la escenografia. Otro rollo nada que ver, entonces

yo tengo 2 papas.

A.A: Tu decias antes que lo encontrabas como artista muy generoso y consecuente.
¢ Tienes recuerdos de eso como papa? Pese mas lejano, quizas, por esta cuestion

de la separacion, pero de todas maneras calido, presente...

S.G: Si, si. Yo creo que independiente a cualquier cosa, incluso a circunstancias
economicas, problemas que, claro, todos vivimos en algun momento. En mi casa,
por ejemplo, cuando a mi viejo lo sacaron del Municipal igual se vivieron momentos
medios complicados. No habia para darse grandes lujos, pero aun asi saliamos,
siempre tuvimos todo asegurado: educacion, salud... Nunca nos falté nada. Yo sé
que eso es esfuerzo de los dos, de mi vieja y del “Mono”, ambos. Independiente de

cualquier diferencia siempre se apoyaban. Y eso también habla de generosidad.
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Toda la gente con la que nosotros hemos trabajado en murales o en escenografia,
tiene un buen recuerdo del “Mono” y siempre hablan de una relacion como muy
paternalista, muy papa, ahora muy de abuelo. Porque él siempre tiene esa vision,
como andar recogiendo hijos. Yo siempre digo, anda recogiendo hijos ajenos. Con
nosotros también era asi. Nunca nos falté nada, siempre nos apoyd en un montén

de cuestiones.

[.P: Tu tienes un hijo, ;qué edad tiene?

S.G: 11, ahora va a cumplir 11 afios

[.P: Y se ha ido traspasando esa herencia muralista, artistica

15:35 corte

El “Mono” nunca me dijo: métete en el arte. Fue mi vieja que me meti6 diseno, fue
mi vieja que me metid en el arte. Y ella no tiene nada que ver con arte. Ella era
profesora de educacion basica. La influencia del arte no viene del “Mono”, viene de

mi mama.

De hecho, el otro dia se lo comentaba a una periodista de La Segunda que también
tratd de sacarle un perfil al “Mono” y a la familia. Le dije, te voy a decepcionar
completamente porque no te voy a decir que el “Mono”, a mi, me influencié para el

arte. De hecho, el “Mono” hizo todo lo posible para sacarme de ahi.

A.A: Me llama mucho la atencion eso ultimo. Tu igual te dedicas al disefio grafico, a
la escenografia, al muralismo que son las areas en las que se desempenfa el “Mono”,
entonces, pese a que quizas él no te quiso ligar al arte por su propia experiencia,

de todas maneras me imagino que ahi hay un interés heredado en el arte.
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S.G: Si, lo hay. Y vuelvo atras con la otra pregunta, porque por ejemplo mi hijo habla
de escenografias, de escenarios, sabe cuales son las diferencias. Su mama es
disefiadora teatral, o sea, su futuro ya esta complicado, ya esta completamente

influenciado. Claro, porque tu vives en un contexto.

Mi viejo si bien esta vinculado al disefo grafico, él no es disefiador grafico, pero si
es disenador teatral. Yo ya trabajaba en escenografia como tramoyista cuando me
meti a estudiar disefo. En 4to medio yo ya estaba trabajando, salia a cortar madera,
armar cuestiones... Eso lo aprendi en el taller con mi viejo. Y por porfia, porque él
no queria que yo me metiera. Al final, los maestros que trabajan con él fueron los

que me ensefiaron. El me quitaba las herramientas y yo las sacaba escondido.

corte 18:08 - 18:55

Estos ultimos afos después de lo del mural del “Inti”, yo creo que el “Mono” me ha
permitido, me ha ayudado, me ha aconsejado..., pero de la misma forma en que
aconseja al “Matu”, al Tony Cruz. Ya estamos mas profesionales hablando. No digo
de igual a igual, porque es imposible esa cuestion, pero si hay mas un respeto.
Antes me miraba y no decia nada, me dejaba ser. Ahora es mas: Oye, qué bacan
lo que estas haciendo; por qué no te organizas una exposicidn; estas como para ir
a Paris a exponer; esta este contacto, manda un portafolio”. Porque hay mas
confianza.

[.P: Ve mas solida tu trayectoria.

S.G: Claro, ése es también el otro tema que es mucho mas sélido. Sabe que ya no
estoy probando. Por ejemplo, yo doy una clase de diseio editorial a nifios de
ilustracion. Digo niflos porque son de primer afio, estan recién saliendo de 4to
medio. Todos quieren ser ilustradores. Les digo, de los 20 que hay en la sala, cinco
van a ser ilustradores. Porque tienen que aprender que no es solo dibujar el fin de

semana. Va llegar un momento en donde van a odiar dibujar.
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Yo ya pasé esa etapa y el “Mono” se dio cuenta de que yo ya pasé esa etapa. Que
no me quedé pegado en la escenografia o en el disefio grafico, sino que ya pasé

esa etapa.

A.A: ¢ No tuvimos aprehensiones por lo precario que puede ser este campo laboral?

S.G: Por eso no estudié arte y estudié disefio. Mas solido.

Corte 20:49 - 21:08

A.A: ; Por gusto, quizas te hubiera gustado estudiar artes visuales?

S.G: Si, me hubiera gustado, pero por otro lado, el mismo “Mono” me contaba que
tenia que tener cuidado porque estan esas carencias que se ocultan en las artes,
cuando uno estudia arte. Por ejemplo el tema de que no hay una catedra sobre el
muralismo y que ellos te inventan que el muralismo no es un arte mayor, sino un

arte menor. Ya lo puedes hacer, pero no le des tanta importancia.

Es muy subjetivo a los profesores que hay. El problema esta que, por ejemplo, en
la Chile estan los mismos profesores que hace 30 anos. Al final de cuentas, siempre
te encuentras con lo mismo. El problema esta que a ti te forman de una manera,
pero lo principal es salir y complementar tus estudios por fuera. Yo estudié en el
DUOC que es un instituto técnico profesional, ni siquiera a la Chile o la Catdlica,
sino un instituto chiquitito donde te ensefan a usar programas. Sabes que tienes
que complementar. En ese caso, ahi, el “Mono” me aconsejé bastante bien. Me dijo:
tienes que ir a complementar tu cuestion afuera, sigue estudiando. Y a mis

hermanas lo mismo.

corte 22:23 - 22:36
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S.G: A través del DUOC, me fui a estudiar al School of Visual Artsy ahi descubri de
golpe que el diseno podia transformarse también en arte. Era todo lo contrario de lo
gue me estaban diciendo en la escuela del DUOC. Me decia: tu eres disefador, no

eres artista.

A.A: Una entrevista que le hicieron para el diario Castellén Plaza (2019) a propésito
del mural que hicieron en Fanzara dijiste que de tu padre has aprendido el método
y que siempre cuando llegan a un sitio conversan con la gente para aprender del
lugar y proyectarlo en el mural, podrias hablarnos de esa metodologia de manera

mas detallada?

S.G: Graficamente mi trabajo es muy distinto al del “Mono”, el “Matu” también, su
trabajo es muy distinto a la del “Mono”, pero hay un método que te ensena él a
través de talleres abiertos. Por ejemplo ahora esta la Universidad abierta de

Recoleta donde también tiene un taller de muralismo.

Ese método tiene relacién con no desprenderse del contexto. ;Qué significa eso?.
Hay una diferencia bien grande. Esto no lo dice el “Mono”, pero yo lo he

comprendido porque vengo de la escuela de disefio.

Entre decoracion y arte hay una linea super fina. Uno de los problemas que hay
aqui en Chile es que la mayoria de la gente adquiere, no digo que compre porque
adquiere ya sea de forma gratuita o por comprar decoracion. Pero no tiene
conocimientos de arte ni de estética.

De hecho, hay gente que sale de la escuela de arte y no saben de estética. O anda
a preguntarle a un alumno de disefio y no sabe de estética. Entonces, la apreciacién
estética es siempre contextual. Yo creo que resuelve las mismas preguntas que
puede resolver un periodista: el por qué, el como, el cuando. Y en eso tu puedes
también proyectar tu trabajo, porque la garantia de que ese trabajo perdure, no

solamente fisicamente, sino que vaya mas alla. Y que se documente que es lo
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importante de un trabajo artistico, tiene relacion con ese contexto. De como puede

replantearse las cosas y también puede anteceder que algo suceda o que se repita.

Por ejemplo, el trabajo del “Mono” es ciclico, habla siempre de ciclos, del hombre,
del trabajo, los trabajadores, son ciclos. Uno dice: el discurso setentero, pero no son
un discurso setentero, son cuestiones que estan pasando ahora y que se siguen
discutiendo hasta el dia de hoy. ¢ Qué es lo que cambia? Cambia el medio. La forma

en como se dicen las cuestiones, pero a final de cuentas, eso esta ahi.

Ahora, metodolégicamente hablando para poder trabajar con el contexto necesitas
hablar con la gente, trabajar con la gente, vivir con la gente. No te puedes abstraer.

No puede venir un compadre de La Dehesa a pintar un mural a La Legua.

Primero porque no lo van a dejar entrar. Segundo, el tipo quizas qué te va a pintar.
La gente de La Legua no necesita decoracion. Y esa es la diferencia que hay entre
pintar en Banderas o pintar esto aca, que se ve muy bonito, bacan por el artista, que
entretenido, pero es su trabajo, se lo respeto, o levantar un museo a cielo abierto

en San Miguel. ¢ Cual es la diferencia entre eso?

Entonces, esa metodologia te permite separar el arte de la decoracion. Ya, pero uno
dice, ya, si es pintura. La pintura no va a matar a nadie y tampoco te va a garantizar
una mejor calidad de vida. Si, pero va a lograr que la gente se cuestione cosas. Por
ejemplo, por qué en San Miguel estan pintando murales y no arreglan la plaza que
esta ahi. Por qué no mejoran la recoleccidén de basura si el municipio puede pintar
murales. Empieza la gente a cuestionarse cosas y empieza a arreglar cosas que a

lo mejor pueden ser mucho mas trascendentales, pero tienen que partir por algo.

A.A: Acercarse a hacer preguntas, muchas veces uno se puede acercar, pero no

por eso te van a responder. ;Como logran armar ese vinculo?
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S.G: Necesitas tener una sensibilidad y esa sensibilidad se logra con los afios. No
puedes armar una encuesta y preguntar qué quiere que yo le pinte en su muro,
porque tampoco es un menu. Cuando te presentas a un trabajo artistico, no sabes

a los que te vas a presentar. Hay cuestiones que te llegan de golpe.

Hay un libro sobre el proceso de cédmo armé un proyecto para el Museo de la
Memoria en Argentina. Que él, la verdad, pensaba que el proceso argentino de la
dictadura era muy parecido al proceso chileno y se dio cuenta que era una cuestidon
completamente distinta. Como no podia hablar con los muertos. Qué hizo?, se
documenté a través de libros, ensayos, peliculas. El armé todo un cuento a través

de eso.

Entonces, tu armas todo ese contexto, te presentas ante €l y empiezas con cuidado
a elaborar una idea. A veces también las ideas te llegan de golpe, porque la misma
realidad te choca y te pega un combo de una y te deja botado. Cuando vas a lugares
muy precarios, la gente tiende a entregarte lo poco y nada que tiene. Cuando entran

en confianza, lo poco y nada que tienen te lo ofrecen. Es super generosa.

Por ejemplo, en La Legua hace poco tiempo atras, el Estado expropi6 un sector de
Coca-Cola. Estaba la planta de Coca-Cola grande que esta por Carlos Valdovinos,
se expropiaron. Y la calle Mataderas que estaba cerrada la abrieron, la
transformaron en una avenida. Y La Legua botd los muros que daban a La Legua
de emergencia, asi, dejaron de ser callejones y se transformaron en espacios
abiertos. El asunto es que los muros eran bien feos. Y los vecinos se organizaron y
a través de un concejal, Hugo XXX (min 28:22), armaron un proyecto para ir a pintar.
Como la gente no tiene idea de murales ni nada por el estilo, hicieron una
convocatoria abierta. Cualquiera podia ir a pintar. Algunos artistas profesionales
fueron a pintar. No tenian nada, ni siquiera la pintura. Ni siquiera te podian gestionar

el muro. Si pasaba Carabineros te preguntaban ¢ por qué estas pintando aca?
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Ellos se consiguieron de a poquito los permisos, fueron gestionando algunas
cuestiones, te invitaban a almorzar, te llevaban algo para tomar. Esa generosidad
que uno dice: pero fuiste a La Legua a pintar y ¢ no te pasé nada?. No, porque los
mismos vecinos te cuidaban. Entonces, lo poquito y nada que tienen, te lo entregan,
porque ellos ponen valor a tu trabajo, porque saben que de alguna que otra forma

los estas escuchando.

Yo estuve en el Art Santiago y costaba un mundo hablar con alguien, porque todos
los locos pasaban, miraban y te decian: si, esta bonito, si; esta bonito para mi
oficina. No estan ni ahi, porque estan adquiriendo algo. Como pueden pagar, creen
que estan viendo un menu. Estas otras personas valoran lo que estas haciendo,
porque saben que de alguna manera, tu los estas escuchando a ellos. Es una

conversacion.

A.A: En esa misma entrevista que cité, dices que tu trabajo no tiene nada que ver
con el suyo, el del “Mono” en lo visual, pero si en lo que quieren decir. ;De qué
manera te transmite tu papa esa ideologia y valores, que son parte de sus murales
y grabados desde que comenzd a pintar a fines de los afos 60’ y que hoy ambos

comparten?

S.G: No creo que sea so6lo de que venga de él. Creo que cualquier artista, van a
hablar con Guillermo Nufez y Guillermo debe tener 20 afios mas que el “Mono” y
habla de las mismas cosas. Incluso, habla mucho antes. En su ultimo libro, Me gusta
la poesia, habla de cuando él estaba en Praga en el afo 50 o 60, y ya estaba

cuestionandose cosas que estan presentes en el trabajo del “Mono”.

Lo mismo pasa con Venturelli, con Chavez. Entonces, no responden sdlo a
coincidencias porque sea mi papa, sino que son cuestiones que estan latentes y
que, ojala, no estuvieran. Tienen relacién con una tematica social y que la gente,
lamentablemente, no quiere ver, no las quiere tocar. Yo aunque quisiera alejarme

de lo del “Mono”, llego igual. Porque vivimos vinculados al mismo contexto.
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corte 30:50 - 31:25

Uno coincide no soélo porque hay una relacion, sino que coincide porque la relacion
que existe va mas alla de nosotros.
corte 31:32 - 34:12

A.A: Entonces, dices en esa entrevista que se asemejan en el contenido, pero no

en lo visual, ¢ cual dirias que es tu estilo o sello personal?

S.G: Tenemos el método, en tema técnico, la técnica, lo mio es mas relacionado a
lo escenografico. Ambos tenemos como protagonistas a las personas, pero el
“Mono” retrata a las personas de manera directa: los rostros, los punos, la marcha
en si. Yo retrato lo que esta detras de las personas, lo que vendria siendo el espacio
escenografico. Estoy muy metido con el tema de las fabricas abandonadas o las
que todavia existen. El tema de la ciudad en si, el paisaje. El paisaje se transforma
en personaje. Entonces, como quiero retratar paisajes, obviamente tiene que tener
otro caracter técnico. No puedo retratar un paisaje con la técnica del “Mono”, porque

va a quedar una cuestion muy extraia. Aunque quisiera copiarlo, no me va a salir.

Mi trabajo tiene mas relacion con la mancha, con el gesto. También son, de alguna
forma, cosas que me han llegado a través del “Mono”. La influencia que tiene de
Palmer o de Nufiez en el trabajo del “Mono”, también trabajo politico, también me
influencid. Yo creo que esta mas cercano a eso. Gracias al “Mono” que al “Mono”

asi directamente.

A.A: Has dicho que es un aprendizaje constante viajar con él, ;,como ha sido trabajar

juntos?

S.G: Dificil y bueno a la vez. El “Mono” es muy disperso y cuesta aterrizarlo a

cuestiones mas concretas. Yo creo que yo soy mas concreto, de andar con la
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agenda y sentarme a conversar. El “Mono” es como: juntémonos tal dia y después

se le olvida.

Yo entiendo que uno puede estar pensando en distintas cosas a la vez. Si tienes un
viaje como delegado cultural a Vietnam, por ejemplo, no puedes estar haciendo
cuestiones a medias. Tienes que planificar todo. Sin quererlo me ha tocado ser una
especie de secretario del “Mono”. Lo hago con carifio, pero algunas veces es dificil
porque tenemos encontron. Le digo: calmate, relajate y aterriza esta cuestion,

porque tenemos que terminarla ahora ya.

Uno de los mayores aprendizaje fue enseiarme a fluir. Antes, cuando recién estaba
partiendo, me preocupaba mucho si no me salia el esquema tal cual como estaba y

€l me ensend a fluir. Son 40 afilos mas que yo de experiencia.

Estabamos los tres en una conversacion con Guillermo Nufez y él me dice: “mira
Seba, lo peor ya pasé o incluso podria pasar de nuevo, pero podria ser peor. Asi
que la situacién que estas viviendo ahora, sé lo mas tranquilo y calmado que

puedas, asi que calma”.

corte 37:52 - 1:06:47
(53:00 tomar apuntes desde ahi para datos inéditos y la BRP)

A.A: i Por qué “Perro seco”?

S.G: En parte la culpa la tiene el Pillan que es el perro del “Mono”. Ese apodo me lo
gané en el DUOC cuando estaba estudiando. La idea de la editorial viene del
DUOC. (editorial Perro seco, ver nota en El Mercurio cuando el Mono se gano el

Altazor)

corte 1:07:29 - 01:11:58
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S.G: Nemesio Antunez. A mi me gusta mucho Nemesio Antunez, pero mucha gente
lo pone en valor porque fue director del Museo de Bellas Artes, por todo el trabajo
que hizo, por el rescate del arte popular. Pero durante el gobierno de la UP también

hay muchos criticos sobre él.

De hecho, el otro dia en una entrevista a Vilches lo menciona y hablan de que
Balmes y otros artistas lo tiran para el lado porque era demaocrata cristiano, porque
no estaba tan vinculado por la izquierda. Pero hay un quiebre que tiene Nemesio
Antunez, a penas se produce el golpe. Toda la obra de Antunez cambia post golpe.
De hecho, la primera obra que tiene una iconografia es La Moneda en llamas.
Entonces, ahi te habla de que no se puede rechazar el contexto, por mas que

quieras, no puedes.

A.A: ;Qué opinas de los grafitis y de los rayados?

S.G: Si estas en la calle, lo mas probable es que te van a rayar, es parte de. Yo
estoy a favor de que los murales duren un cierto periodo y que no sean murales
eternos, porque se terminan volviendo invisibles. Todos pasamos frente al Santa
Luciay casi nadie ve el mural que esta ahi. La gente pasa y nadie se para a mirarlos,

salvo los turistas. El mural dura cuando es una novedad. Lamentablemente.

Hay otras formas de redescubrirlo. Por ejemplo lo que pasa con el mural de
Venturelli que esta en el GAM que es todo un proceso de redescubrirlo. Es distinto.
Pero deben tener un tiempo finito y después de eso que pase a...

A.A: ;Un problema de idiosincrasia?

S.G: No creo, porque pasa en todos lados. El “Mono” termind de pintar en Paris
hace un par de semanas atras y al otro dia estaba todo rayado el mural. Es un tema
de sociedad. Es un tema cultural con respecto al sistema. Aqui te ensefian que para

ser un mejor artista que otro, debes ser, uno mas conocido, segundo mas osado y
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tercero mas innovador. Te venden esa idea de que tu tienes que pasar por encima

del otro.

Si nosotros organizamos un festival con grafiteros, nosotros les ensefiamos a
convivir unos con otros y a respetar el trabajo del otro. Eso es lo que pretendemos
con los festivales del mural. No es que el mural sea mejor que grafiti, sino que el

grafitero tiene que considerar que hay espacios y espacios para rayar.

Si me preguntas si estoy de acuerdo con que hayan rayado la escultura de Matta.
No estoy de acuerdo con eso, absolutamente, yo no voy a rayar eso. Hace un par
de semanas atras, para el 11 de septiembre rayé todo el Paseo Bulnes. Porque sé
que va a ir un equipo y lo va a limpiar. No voy a estar limpiando cualquier cuestion.
Hay que tener criterio. Lo otro, lo que no me gusta son las firmas. Esa cuestion de
estar rayando y firmando la calle. Yo encuentro que hay formas mas sutiles de
hacerlo y que no necesariamente es la imposicion del ego. A mi lo que me molesta,

no es que rayan, es la imposicién del ego.

I.G: Y ¢en los festivales hay grafiteros con quienes se crea dialogo?

S.G: Si, siempre hay dialogo, se crea dialogo. El Inti partié haciendo ‘tart’, el “Sequi”
partié haciendo ‘tart’. Todos partieron rayando en las calles. Lo que pasa es que vas

madurando. Vas creando ese criterio.

Nos preguntaron en el Bellas Artes y una de las preguntas fue: “;qué opinan
ustedes de los grafiteros?”. Estas hablando con la mayoria de la gente que parti
rayando en la calle. No pregunten cuestiones que son obvias. Tampoco puedes
hacer una valoracion estética, porque si empezamos con que esto es bonito, esto
es feo. Puede llegar otro y decir: a mi me parece que todas las paredes grises son

bonitas. Se quedan todas grises. No puedes hablar de criterios estéticos.
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A.A: ;Y los trabajos que han hecho ustedes en el ultimo tiempo son consensuados

en general o también de repente se toman un espacio?

S.G: Son consensuados. El ultimo trabajo que hice yo en Bulnes, obviamente, fue
sin permiso. Pero mi intencién no era ni la osadia, ni tampoco estar marcando un
lugar con una firma. Sino que simplemente marcar un mensaje, dibujar estos
aviones. Y lo otro es que hay distintas plataformas. Antiguamente en los 90, no

existian el Instagram ni Facebook. Ahora cualquiera puede ser un grafitero.

Puedes hacer un montaje fotografico. Lo hablamos en Fanzara con una amiga
muralista, me decia que hay un tipo, argentino, que no pinta murales, sino que hace
un Photoshop y lo sube a Instagram y tiene como 1.200 /kes. Y la gente no se da
cuenta. Incluso, el tipo llega a ser burdo, porque por ejemplo recorta el auto y pone
la foto encima del auto. La gente es tan ilusa, pretendiendo tener esa fama.

Hay otras formas de canalizar.

|.P: Sobre lo que estabamos hablando al principio, ¢a qué se debe que el “Mono”

no ha ganado el premio Nacional?

S.G: Yo creo que el “Mono” no necesita ganarse el premio Nacional. De hecho,
tuvimos una gran discusion sobre eso. Le dije, “Mono” te presenté al premio. Yo
creo que no lo necesita. Vilches necesitaba el premio para ser conocido. Quienes lo
conocemos somos gente que esta en el mundo del arte. Si le hablas a cualquier
persona sobre quién es Vilches, no va a tener ni la mas minima idea. Nosotros lo
respetamos, sabemos que hay una trayectoria. Pero el “Mono” al revés, quizas
necesita el premio para llegar a la Academia para que se transforme en clase.
Vilches necesita el premio para poder salir a la calle.

I.P: ¢ Qué significa para ti como artista mural y para el muralismo que el “Mono”

llegue a ganar el premio Nacional?

149



S.G: Una puesta en valor, quizas. Pero también me da miedo que se termine
transformando en un instrumento y se encierre en la Academia. Ese es el miedo
que tengo yo del mural. Que se termine creando una escuela “Mono” Gonzalez,
como la escuela mexicana. Los tipos tuvieron que esperar que Rivera y Siqueiros
se murieran para poder hacer algo mas alla. Y hasta el momento no hay muralistas
mexicanos conocidos por culpa de... es como lo que decian de Picasso: que se
muera Picasso y que deje a los otros pintar. A mi me da miedo, no el “Mono” o que
cualquiera, se termine transformando en una institucion. Ese es el problema que
tienen las personas, que la poesia chilena se transforme en Neruda o en Huidobro,

en Parra. Que la ficcidon se transforme en Bolaino.

El problema que tenemos nosotros y en general en Latinoamérica es que a las
personas las transformamos en instituciones. No hay ficcion en Argentina si no pasa
que lo comparan con Borges. Se reduce a la persona, aunque la persona no lo
quiera. Lamentablemente eso pasa siempre que la persona se muere. La figura de
Parra. El “artistas maldito”. Yo creo que a Van Gogh le daria verglienza esos

museos gigantes.

I.G: Al mismo tiempo es un poco contradictorio, porque... Segun tu experiencia ¢ hay
un por qué el arte del muralismo no haya llegado o no forme parte de la ensefianza

artistica académica?

S.G: Tengo una teoria, va a quedar grabada, es como premonitorio. Aqui en Chile,
la ilustracidn por ejemplo no era tema hasta que salié Galeria Plop. Y ahi el DUOC
dijo: ahi hay negocio, vamos a hacer la carrera de ilustracion. No existe mercado en
Chile para esa cuestion, o sea hay, pero muy reducido no para tener una carrera
profesional tan grande. Los primeros ilustradores chilenos venian de Barcelona, han
estudiado en Buenos Aires, han estudiado afuera. O eran disefadores graficos de
la Chile o la Catdlica. Todos vinculados a la publicidad. Pero ahora tu tienes en el
INACAP ilustracion, en el AIEP, en el DUOC...
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Todos hablan del boom de la ilustracion, pero ¢ existe?. La Plop se fue a la quiebra
y montdn que estaban en el centro se fueron a la quiebra. Todos se fueron a la
quiebra. En el mural todavia no le ven, recién le estan viendo el bichito. ; Como se
ve ese bichito? Hay muchas mas galerias de arte urbano que antes. Hay festivales
y un montén de cuestiones. Hecho en casa, por ejemplo, donde viene una marca

de cerveza que te dice: te vamos a grabar y te vamos a poner el dron...

Eso es una movida mundial. 4 Cual es la diferencia? En Paris, tu tienes una escuela
en donde te enseian muralismo. Pero aqui todavia no le pillan el bichito, después
va a ... En algun momento, alguna institucion va a colocar el muralismo dentro de

su malla. Van a empezar a hacer cursos de muralismo. No les ha sido util.

I.P: Que forme parte de la Academia, que se enseie le da un valor, no? un valor

de arte.

S.G: Pero es que ese valor va a quedar dentro de la Academia. Al final de cuentas
es la Academia para la Academia. Ellos se cierran. Lo que pase en la Academia le
da lo mismo a la gente que esta aqui. En general, pasa mucho que aqui la gente
no vive, sobrevive. La gente no esta preocupada de ese tipo de cosas. La Academia,
también, estan ellos encerrados en sus cuatro paredes, pretendiendo ser algo que

ya no son. Creyéndose el cuento de las vanguardias, cosas que ya no existen.

Creo que todavia lo postmoderno les toca la puerta, eso que ya esta super pasado.
Estamos en un post, post, postmoderno. Aqui en Chile, la educacion esta muy ligada
a un tema econdmico. Si existe un mercado laboral, ahi recién, empiezan a ajustar
los engranajes educacionales, las mallas curriculares y contratan a los expertos.
Entonces, cuando el mercado demanda, comienza la oferta. Lamentablemente, esta
Academia esta vinculada a esa oferta. La Academia, sea lo que sea, ya sea Art

Santiago... es oferta y demanda.
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Por eso te digo, ese limite entre decoracién y arte. Es dificil. También hay un tema
de imagen pais. El mural es reconocido afuera, el muralismo chileno es reconocido
afuera. Tampoco le han tomado el peso. Nos paso6 en Vietnam, el embajador que
era Claudio Denegriy el primer secretario, los dos nos contaban que estaban chatos
de vender conservas. Porque al final los embajadores se transforman en
vendedores de productos, o son promotores del Sernatur o venden cosas.
Entonces, aprovechar esas instancias culturales para llevar a la gente otras cosas.

Y esas cuestiones estan todas monopolizadas, como la Fundacién Neruda.

I.P: ¢ Crees que se valora mas al “Mono” afuera que aqui?

S.G: Yo creo que si, como artista. Aca hay una valorizacion histérica que no se
puede negar, pero si creo que como artista mas afuera. Lo que pasa en general,

eso pasa en todos lados.

A.A: Ademas que sea por esto del muralismo que no es Académico, porque es

comunista, ¢ les atribuirias algo mas de por qué no es tan valorado aca?

S.G: Porque les rompe el mercado por sobre todas las cosas, porque no es
comercial. Y no pasa solo con el “Mono”. Por ejemplo que Guillermo Nufiez esté en
la galeria de nosotros vendiendo sus obras, y ni siquiera vendiéndolas,
regalandolas; que él haya comenzado a colocar y pegar las cosas en la calle.

Guillermo Nufez en los 90 comienza a pegar cosas en la calle.

Las galerias no lo quieren vender, porque es un formato extrafo, se puede
conseguir barato. ¢ Donde esta la exclusividad de Guillermo Nufiez? Para afuera,
cuando un artista es muy prolifico, significa que es muy barato. Entonces, ;ddnde
esta el valor del artista? Es del paleolitico esa apreciacion cultural que tienen aca
los galeristas. A mas exclusiva la obra, mas cara. Eso es una tontera. Afuera, el
artista no es sélo la obra de arte. A ti te valoran completo, es una unidad. Es su

contexto, su discurso. Es lo que presenta, es la investigacion.
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De hecho, yo encuentro que es mas interesante la investigacion, el texto que lo que

presenta en si. Eso en general para todos los artistas. Es lo que esta detras.

corte 1:26:41 - 1:27:39

Sobre la Galeria del Persa

S.G: no es un espacio de contracultura. Es un espacio donde se pueda tener una
puesta en valor, pero en un contexto diferente. Que no fuera soélo un espacio de arte
para vender. Esto es un pasillo, la gente va a comprar pirateria y se encuentran con
una serigrafia y te preguntan: ;qué es una serigrafia?. Qué mejor que hablar con

las personas que la producen.

[.P: Cuéntanos cdmo ha sido esa experiencia (Galeria del “Mono”) en estos cinco

anos.

S.G: Ha sido diversa, porque hemos tenido buena onda y mala onda de los
administradores, por ejemplo. Porque ellos nos miraban raro, éramos los bichos
raros. Ellos creian que nos ibamos a ir a la quiebra, pero no es nuestra fuente de
ingreso mayor. A veces no ganabamos ni uno, pero seguiamos pagando el arriendo

sin ningun problema.

Para nosotros es un espacio de encuentro, mas que una galeria es un espacio de
encuentro. Ahora paso de la anécdota de que ibamos a quebrar a, mira, qué bacan.
Han resistido, son una competencia. El mismo Persa ha modificado las cosas y ha
creado una galeria de arte adentro que sigue, mas o menos, el modelo nuestro.

El problema esta en que no puedes pretender ser o que nosotros hacemos
colocando un vendedor. Porque la gracia es que la gente vaya a compartir con
Guillermo Nunez, premio Nacional de Arte. Te lo encuentras en un pasillo en el

Persa. Puedes hablar de su obra o sus libros. Hablar con el “Mono” que te cuenta
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todos los detalles técnicos. Hablar conmigo que con mi poca experiencia te puedo
conversar de algunas cosas y asi va. Mientras que hablar con un vendedor lo Unico

que te va a decir es una lista de precios. Intentan copiar el modelo, pero no pueden.

La experiencia con la gente es diversa, porque llega gente y te dice: ; Cuanto vale
eso? - La serigrafia vale 80 ‘lucas’. -pero, ¢ por qué tan caro?. Y ahi uno le explica.
No es que acepten al tiro que vale 80 ‘lucas’, pero si lo valoran, entienden, se
sorprenden. Porque, claro, lo reconocen y comienzan a interiorizarse. Después
reconocen otras cosas que son mucho mas globales. Se sienten identificados y ahi
hay otra vinculacion. Nosotros no los vemos como consumidores o clientes. Los

percibimos de igual a igual. Hay una conversacion, un dialogo.

El arte no es solo reflejo de lo que tu estas viendo, sino que, también, es reflejo de
ti en si y del resto. Tu te ves reflejado en arte. Nosotros vemos ahora las pinturas
del proceso de la Revolucion francesa, las vemos ajenas, claro, porque nosotros no
vivimos el proceso. Pero los que si lo vivieron entienden que si hay un relato. Lo

mismo pasa con las pinturas murales, con Rivera o pintores argentinos.

Entrevista a Felipe Baeza, Magister en Artes, mencion Teoria e Historia del Arte, de

la U. de Chile. (Respuestas entregadas via correo electrénico)

-¢Por qué el arte popular, el muralismo o bien el arte alejado de las tendencias
contemporaneas continua siendo algo marginal, escasamente considerado por la

academia?

R: Sinceramente, no creo que esa afirmacion sea del todo cierta. O podria decirse
que es una situacidon que ha ido cambiando en, quizas, la ultima década. Si
entendemos por “academia” a la formacién artistica dentro de la Facultad de Artes

de la Universidad de Chile y en las otras escuelas de arte universitarias, hace un
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tiempo que ya es posible ver a esas disciplinas incorporadas a los programas de

estudio relacionados con la historia del arte y la investigacion artistica.

El arte popular por sobre todo es un asunto que se viene estudiando con cierta
consistencia. Puede ser que no se hallen incorporadas en los programas de
creacion artistica, y solo sean consideradas como referentes visuales; pero eso
responde a que los y las creadoras del arte popular y el muralismo no tienen cabida
en las escuelas de arte universitarias. El saber del arte popular pareciera no ser —o
se quiere que sea— susceptible de sistematizarse en un programa de estudio
universitario. Se mantiene la tradicidon de concebirse como una practica transmitida

de generacion en generacion, ajena a las escuelas de arte.

A mediados del siglo XX, el muralismo si integraba los planes de estudio de la
carrera de Bellas Artes en la Universidad de Chile, pero era un tiempo en que la

relacion arte, ciudad y vida publica era otra.

Se esperaba que las y los artistas se integraran a la sociedad, desde las artes
aplicadas a la industria hasta el rol que jugarian en la planificacion estética de la
ciudad. Sin embargo, las modificaciones en los planes de estudio derivados de la
intervencidon militar en la dictadura, alejaron al arte del espacio publico popular y lo
circunscribieron a la industria, lo empresarial e institucional. El espacio publico
popular sirvid como soporte para intervenciones contestarias al régimen, lo que

definié su caracter efimero, transitorio y eminentemente critico.

Como derivado de lo ultimo, tras la recuperacion de la democracia, el circuito del
arte (escuelas, museos, galerias, critica) subsumid las practicas artisticas
subversivas (las y los principales artistas y tedricos del periodo dictatorial se
integraron a las plantas académicas de las escuelas de arte), definiendo asi la
concepcion estético-artistica de finales del siglo pasado y comienzos del actual.
Esto impidié cualquier posibilidad para las artes populares de integrarse a la

academia, relegandolas a meros referentes.
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Sin embargo, insisto, quizas hace una década que lo popular y la perspectiva
decolonial han comenzado a problematizarse desde las artes visuales. Tan so6lo hay
que observar como las tematicas relacionadas con el territorio, la cultura de los
pueblos originarios y lo local, estan presentes en la mayoria de los certamenes
artisticos nacionales y en los envios a instancias internacionales. -las tematicas si,

pero interpretadas desde el lenguaje del arte contemporaneo

-¢, Qué crees que hace falta para remover y ampliar la escena actual mas alla del

“arte elitista”?

R: Otro contexto politico-social. Un contexto que, me atrevo a afirmar, se esta dando
con la Convencion Constituyente y su perspectiva plurinacional. -Recordemos que,
actualmente, Elisa Loncon preside la convencidn-. No seria raro que a lo largo de
esta década, las artes populares y la estética de los pueblos originarios ingresen a
las escuelas de arte nacionales. Es mas, me aventuro a proyectar, es posible que
una actualizacion en ese respecto sea imperativa para las futuras plantas

académicas de las escuelas de arte.

-A partir del siglo XX, la biografia del artista se ha relegado parcial o totalmente
dentro del campo de la historia del arte, frente a otros conceptos que han devenido
como fundamentales. Considerando ese cambio de enfoque, ¢ te parece relevante
volver a considerar al artista dentro de un analisis de su produccion, es decir,
entender la singularidad de la subjetividad tras él para la descripcion y comprensidn

de su obra? ;Por qué?

R: Si, es probable que la biografia del artista no haya tenido un rol preponderante
en la historia del arte local reciente. Pero la pregunta seria por qué deberia tenerlo.
Metodolégicamente, por qué se le deberia dar importancia. Si el objeto de estudio

de la historia del arte es la obra (perspectiva iconoldgica), o es las relaciones del
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arte con la sociedad y las instituciones (historia social), es una opcion metodoldgica

que la biografia del artista quede fuera del analisis.

Al menos hace cuatro décadas que el arte chileno ha devenido en un proyecto critico
respecto del contexto politico-social. Los elementos representacionales
constitutivos de las obras han devenido significantes que articulan un significado
denunciante, parddico, irdnico respecto de la contingencia. Por tanto, los ejercicios
historiograficos del arte reciente en Chile han insistido en estructurar un discurso
que situa criticamente a la obra en su contexto de produccion. Por tanto, el analisis
de la obra, desde diversos aparatajes teoricos, es lo que ha determinado la

aproximacion especializada al arte.

Ocuparse de la biografia de los artistas, entonces, supone una opcién metodolégica.
La pregunta es, nuevamente, con qué fin ocuparse de ella. En lo personal, me
interesa estudiar y comprender los procesos tanto técnicos, ideolégicos como
mentales tras la creacién de una imagen u obra. Y para dilucidar aquello, creo que
es importante hacerle ciertas preguntas a la biografia del artista; sobre todo
considerando el cumulo intenso e infinito de imagenes a la que es sometido el ser
humano durante toda su vida en los tiempos actuales. En este sentido, importante
es averiguar cuales fueron sus primeros referentes visuales, en qué formato los
consumio y de qué manera influyeron en su trabajo artistico ulterior; donde se formé
profesionalmente y con quiénes, y de qué manera esas O es0s maestros

potenciaron o cuestionaron su bagaje visual.

Si hoy en dia, quizas como nunca antes en la historia, el artista es tan solo uno mas
de los profesionales o aficionados productores de imagenes, en un mundo
globalizado e invadido por las mismas, cobra una importante relevancia develar algo
de la subjetividad tras la creacion de una obra. Para distinguirla, singularizarla, para

reconocerse en ella.
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-La trayectoria del Mono Gonzalez es amplia. Fue uno de los fundadores de la BRP,
ha trabajado en producciones de cine y teatro como escendgrafo, fue profesor de la
Universidad Arcis, ha realizado talleres de muralismo y grabado, y ha pintado muros
en varias locaciones del pais, del continente y en Europa. ;Como describirias el
aporte o relevancia del Mono para el mundo de las artes visuales y para el pais en

general?

R: El aporte del Mono Gonzalez es inmenso en la creacion de una iconografia
nacional e incluso latinoamericana. Una figuraciéon que representa con gracia y
solidez a las masas populares tanto en su alegria como en su sufrimiento. En esos
anchos trazos que dan forma a sintéticos rostros, el pueblo se reconoce. Es una
estética que ha trascendido generaciones, una imagineria que ha sobrevivido al
paso del tiempo porque revive con cada manifestacion popular, y que hace
sobrevivir también discursos y otras practicas artisticas similares y afines. Mantiene
vigente el ansia del ser humano por la representacion, por el arte figurativo. Algo
que se comprobd una vez mas en nuestro pais en el contexto del estallido social

que comenzd en octubre de 2019.

Desde mi punto de vista, la obra del Mono Gonzalez posee una pregnancia que la
hace trascender, algo que no muchas obras de arte contemporaneo pueden

ostentar.

-¢,Cual te parece que es el lugar que ocupa el arte politico o ligado a la politica en

estos tiempos?

R: Hace varias décadas que el arte politico ocupa un lugar privilegiado en el campo
del arte chileno e internacional. De hecho, una de los fundamentos en que se ha
sustentado la ensefianza artistica contemporanea, radica en concebir que producir

arte es un acto politico en si mismo.
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Dos casos completamente recientes lo confirman: la performance titulada Un
violador en tu camino del colectivo femenino Las Tesis, y las intervenciones
luminicas en el espacio publico de Delight Lab en el contexto del estallido social.
Ambas fueron experiencias de alto impacto social y mediatico, que han operado
como un espejo de las demandas sociales. Su éxito (sobre todo el de La Tesis, cuya
performance trascendio las fronteras nacionales y se replicd espontaneamente en
varios otros paises) reafirma la vigencia de la practica artistica como acto politico, y
a mi juicio emplazan a las y los artistas contemporaneos a repensar sus estrategias
de visibilizacion de obra. La verdadera trascendencia del arte politico pareciera

encontrarse fuera de los muros de museos y galerias.

-Por segunda vez el Mono Gonzalez fue presentado como candidato para el Premio
Nacional de Artes Visuales. ¢ Cuales crees que son los motivos o dificultades para

que no ganara dicho reconocimiento?

R: Dificil pregunta. Desconozco los criterios del jurado y no me atreveria a discutirlos
sin estar informado. Mas, respecto de lo unico que podria pronunciarme, es

aseverar que es un artista que sin duda merece tal reconocimiento.

-¢,Consideras que lo denominado como “arte popular’ es efectivamente arte? ¢ Por

qué?

R: Si, por supuesto. Para mi, el arte siempre ha tenido que ver con un saber hacer,
con manejar con destreza una tecné. También con el vinculo a una tradicion, una
determinada manera de concebir la creacion de piezas de uso y valor estético.
Considero que las llamadas artes populares cumplen con aquello, ademas de invitar
a disfrutar y apreciar estéticamente objetos de uso cotidiano. Creo que el arte, lleve
el apellido que lleve, nos ensefia a mirar, a sentir, a vivir el mundo desde una Optica

estética.
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-¢,Qué nos puedes decir sobre el muralismo, como te referirias a su aporte o a lo
significativo que ha sido en Chile y en Latinoamérica?

R: De partida, debo declarar que el muralismo no esta dentro de mi area de
especializacion, por lo que temo no poder responder con la debida profundidad la
pregunta. Es mas, desde mi punto de vista, es una practica que se quedo en el siglo
pasado, pues hoy no la veo inscrita en el campo del arte ni presente en el espacio
publico. No al menos con la importancia que tuvo en el pasado. Por otra parte, la
potencia con la que ingreso el grafiti en el pais durante los noventa, volvié difusa la
distincién entre ambas practicas, pues ambas comparten el espacio urbano como

soporte.

Pero lo cierto es que, durante el siglo XX, en Latinoamérica tuvo una presencia
importante como representacién de las demandas y las poéticas populares. Una
disciplina en la que confluyo la pintura mural, las tradiciones vernaculas y el sentir
del pueblo. Hoy, creo, todo aquello, por lo menos en Chile, parece haber sido

relegado solamente a las estaciones de metro.

Entrevista a Tomas Peters, socidélogo y Doctor en Politicas Culturales

Audio: TomasPeters
duracion: 1:29:16

Amanda Ausensi (A.A): ¢ Nos podrias compartir una definicion de lo que se entiende
hoy por muralismo en Chile en comparacion con lo que se hizo en México en su

origen?

Tomas Peters (T.P): El muralismo es una manifestacidon estética, politica y cultural
ancestral que ha servido, generalmente, como un dispositivo pedagdgico de muy
alta relevancia simbdlica y narrativa. Que permite poder construir relatos de

sociedad imaginarios de lo comun y que, comunmente, no son utilizados
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exclusivamente por el Estado u organizaciones de orden publico, sino que son,
principalmente por segmentos de la sociedad considerados como los subalternos o
periféricos 0 agentes no gubernamentales que buscan, a través de este tipo de

expresiones construir un relato territorial simbalico, unir grupos humanos.

En el caso mexicano, yo creo que son unos de los mejores exponentes dentro de
esa loégica, porque después de la revolucidn mexicana, fue necesario construir esta
gran Nacion, esta compleja Nacién que venia no sélo saliendo de la guerra con
EE.UU., sino que también necesitaba reconstruirse simbdlicamente, a través de un
relato que fundia dos grandes historias. Que eran la historia espafnola y la gran
presencia indigena que, a pesar del genocidio espafiol con las poblaciones
indigenas, se mantuvo durante el tiempo. Esto combinado, ademas, con un proceso
de industrializacion muy relevante en México desde la segunda mitad del siglo XX

para adelante.

En el caso chileno, esa suerte de elemento también fue muy importante. Por el
hecho de construir una suerte de relato del Chile de la primera mitad del siglo XX.
Pero que se ve muy bien elaborado, muy desarrollado durante el afio 60, de la
década del 60 hasta el 73. Porque luego sabemos que el Golpe y la dictadura, se
situa al muralismo como elemento que no tiene un rendimiento analitico, no tiene
rendimiento poético, no tiene rendimiento simbolico. Porque la pared se desplaza

de la visualidad a un eslogan. “Pinochet no mas”.

Se transforma en algo mas bien contingente que aparece y desaparece. Y que es
borrado, eliminado. Es lo que Errazuriz y otros la llamaban el “golpe estético”, donde
se eliminan ese tipo de elementos en las paredes, en la ciudad. Lo que ocurre es
que la publicidad empieza a ganar terreno en ese tipo de plataforma, en ese tipo de

soporte.

Después, durante el 90 para adelante, la ciudad ya no dio espacio, sino en

elementos mas bien periféricos de las ciudades. Comunmente, las ciudades no
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ofrecen muchos murales. Excepto por ejemplo, este famoso de Gabriela Mistral que
esta en el cerro Santa Lucia, en el eje central de la ciudad. No existe un mural que
sea reconocido masivamente como: “ Ah, si el mural que esta..”, a diferencia de
Meéxico. El estadio Azteca o el estadio que esta dentro de la UNAM donde esta el

mural de Diego Rivera es como “ooohh”, entramos y vemos el mural. [...]

El Museo abierto que ha hecho ese tipo de trabajo, pero es mas bien expresion
periférica. Estan en las poblaciones, se situan en lo estético y narrativo de las

fronteras de la ciudad.

En Chile tiene mas bien esa particularidad que el mural simbdlicamente se
comprende como un elemento mas bien periférico, narrativo marginal antes que un
elemento que se situa en un registro de relevancia histérica de resguardo. No es
por culpa del mural en si, sino que con la dictadura no soélo se borraron, sino que
sobre todo fueron desplazados por las pancartas publicitarias que vinieron a

reemplazar ese relato de sociedad en la ciudad.

A.A: ¢Por qué crees, suponiendo que estas de acuerdo, que el arte popular, el
muralismo o bien el arte alejado de las tendencias contemporaneas ha sido y
continua en muchas ocasiones siendo algo marginal, escasamente considerado por
la Academia -en cuanto a instancias o catedras practicas como tedricas- y también

marginado de las élites.

T.P: Yo tengo una hipétesis al respecto. Tiendo a pensar de que aqui hay un rol
muy importante que va a jugar la Academia y también el mundo intelectual de este
tipo de ambito es que - y aqui situo a Richards en la Escena de Avanzada- es que
ellos hacen muy claramente la diferencia entre lo estético politico del arte y lo
politico... llamémoslo asi dentro del registro de la teoria del espejo o la teoria del
contenido ... estética del contenido, muy tempranamente cuando llega el Golpe. Es
decir, lo dice la teoria de Richards en relacion a la Escena de Avanzada, es que

esas imagenes narrativas como los murales, etc., que pertenecian a esta estética

162



de izquierda mas bien servian como un espejo. La teoria del espejo del arte. El arte

debia reflejar lo que acontecia socialmente.

Cuando llega la Escena de Avanzada [...] van considerando un poco ese tipo de
expresion artistica como algo que no se introduce correctamente en los paradigmas
del arte contemporaneo. Que debe ser no solo criptico, no s6lo un elemento de
complejidad, sino que tiene que, ojala, tener una légica del despiste de lo obvio. No
reflejar la sociedad, sino que jugar con los recursos estéticos para, no solo
teorizarlos, sino que también complejizar las formas estéticas visuales en un registro
tedrico de xxx, en un registro estético que lograra, entre comillas, a sincronizarse
con la discusidn tedrica artistica del norte.

Entonces, todo lo popular empezo a tener un criterio de esta estética de izquierda
narrativa basica que usufructua politicamente, pero que no tiene una condicion

tedrico politica estética propia.

En términos simples, la necesidad de complejizacion estética que tuvo desde los 70
hasta la actualidad, eso fue consignando de menor valor lo popular, fue ganando
terreno lo estéticamente complejo y lo estéticamente, entre comillas, de calidad o
estéticamente de reconocimiento internacional como elementos que se situaban
con mayor densidad tedrica, con mayor reconocimiento simbdlico y también con

apoyo estatal.

De hecho, la matriz institucional chilena siguié un poco con esa logica de financiar
la excelencia artistica y desplazar las culturas populares como un elemento
financiable y reconocible dentro de las politicas publicas de cultura.

Interrupcion: 10:16 - 12:00

T.P: Creo que durante la dictadura se fragué un menosprecio por lo popular. Por lo

comunitario, por lo territorial, por lo que no tiene la Iégica de la excelencia.
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La xxx de los consejos que es un modelo tomado de Inglaterra o del mundo
anglosajon, el Art Council de Inglaterra es lo mismo que el Consejo de la Cultura en
Chile. La idea de ellos es siempre financiar por parte del Estado la excelencia
artistica. Eso significa que lo popular, lo no tan bien elaborado, lo artesanal, como
que, no entra en ese registro. Por eso que después se hicieron politicas mas
especificas para ese ambito: artesania, etc.

Pero el primer foco, en las primeras décadas, fue mas bien en el registro de la

excelencia artistica.

A.A: En los ultimos anos se crean instancias dirigidas a la artesania, este
reconocimiento de tesoros vivos y el Registro Nacional de Artesania. Por otra parte
se han hecho varios festivales, ha habido una proliferacion como te decia en los
ultimos 10 anos, yo creo, de murales. Especialmente en la capital, pero también en
regiones. El “Mono” Gonzalez, creo que tiene un mural en cada region, a lo mas le
falta una. Entonces, igual se ha ganado su espacio, de cierta manera. Me queda la
duda de ¢ por qué, considerando estos reconocimientos que hace el Ministerio de
Cultura antes el Consejo y estas instancias como los festivales, por qué la Academia
sigue bloqueando este contenido? Al menos, cuando yo estudié Historia del Arte,
sali en el 2011, practicamente no se habld del muralismo mas alla de México, a
principios del siglo XX hasta ahi llegamos. Entonces, por qué sigue tan reacia la
universidad, la Academia a estos contenidos, considerando ademas, por ejemplo,
que la Universidad de Chile tiene a su disposicion el Museo Popular de Arte

Americano.

T.P: Aqui lo que uno puede hacer es tirar hipétesis de por qué ocurre esto. Una
hipbtesis posible es el tema del capital simbdlico ... La figura del artista requiere ir
construyendo la propia figura del artista y eso significa que el o la artista tiene que
elaborar una trayectoria propia, comunmente formativa académica, que logra ir
introduciendo una propuesta estética discursiva en los espacios institucionales, que

le van permitiendo ir construyendo esta suerte de capitales, esta suerte de recursos
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simbdlicos que lo van identificando como: “aahh tu obra, ahora, vale la pena ser

trabajada.”

En cambio, en el mundo del mural comunmente tiene un criterio de colectividad, de
participacion difusa, de algo efimero, que esta, ademas, fuera de la institucionalidad.
No ofrece un reconocimiento, también para el tedrico o la tedrica, que le permite
poder identificar como: esta es una obra que ya viene trabajandose histéricamente
y que el o la autora le permite poder ir identificando una trayectoria de, y que es

administrable bajo la I6gica de: esta es su obra, esto es su conjunto de obras. [...]

El mundo del arte en Chile necesit6 configurarse a través de figuras simbdlicas que
también lograran legitimar a la Academia o a los tedricos para poder tener una
asociacion que permitiera [...] que ambos fueran creciendo juntos a nivel simbdlico,
de reconocimiento entre los pares.

En cambio, los murales, lo popular, justamente no ofrecen eso. Estan en un registro
menor, en un piso de la escala de menor reconocimiento, porque es considerado

como lo popular, lo mas bajo.

No se puede establecer una trayectoria de un individuo que. De hecho la sociologia
tiene un nombre, el régimen de la singularidad que situa la importancia que el
creador increada, que el creador es mas importante que la obra en los tiempos

actuales.

Cuando uno habla de murales, yo mismo aqui asumo, yo ubico dos nombres de
muralistas: uno es el “Mono” Gonzalez que esta vivo etc., identificable la visualidad
del “Mono” y el otro es el Inti que hace grafitis con una estética muy particular, que
tiene reconocimientos y ha expuesto en Francia... Mas alla de eso, te puedo
nombrar nombres infinitos de artistas contemporaneos, pero tengo muy poquito del

registro de los murales.
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Creo que tiene que ver con un tema de la Academia, porque la Academia necesita
legitimarse siempre como un espacio de relevancia simbolica. Y eso ¢se logra
dénde?. Lo que la modernidad ha ofrecido como espacio de reconocimiento que es
el Museo de Bellas Artes, que es la galeria x, que es el texto escrito con la teoria,
que es la elaboracion argumental en base a pirotécnica tedrica estética, en base al

catalogo de papel couché, en base a todos esos elementos.

A.A:Y ;eso crees que se va a seguir manteniendo, es muy dificil de remover ese

muro?

T.P: Es dificil o siempre va a ser considerado como un elemento... siempre como
un margen o una nota al pie dentro de las figuras mas tradicionales del arte
contemporaneo. Esto se va a radicalizar mucho mas con estas nuevas estéticas
relacionales que sefalan que la obra hoy en dia ya no puede ser la obra por si sola,
sino que también tiene que tener un vinculo sensible con la persona. [...] pero

siempre dentro del resguardo del cubo blanco. De ahi se saca el lado social del arte.

El mural en si no tiene un elemento, porque el mural tampoco se puede resguardar
tan significativamente como si se puede resguardar una obra. El mural se deteriora

y se pierde, tampoco tiene criterio auratico como si lo tienen ahora.

Creo que es dificil que en el futuro esto cambie. Creo en la condicién efimera. Tal
vez el registro fotografico puede tener mas rendimiento que la obra, que el mural en

Si.
A.A: ¢ Qué nos puedes decir sobre el muralismo, como te referirias a su aporte o a

lo significativo que ha sido en Chile y en Latinoamérica? Y ;piensas que el

muralismo, como arte popular, tiene mas reconocimiento fuera que dentro de Chile?
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T.P: En general, el muralismo en Chile no tiene reconocimiento ni afuera ni adentro,
el muralismo chileno. Lo que podemos encontrar son figuras mas particulares, mas

precisas. Mas nombres que crean que los murales que circulan.

El muralismo yo lo veo mas bien, dentro de mi prejuicio, como un ejercicio de capital
social, de generacion de capital social comunitario, mas que una expresion artistica
propiamente tal en un registro estético, ético y politico. Como se entiende

modernamente en términos de arte, arte con mayuscula.

Cuando me refiero a la idea de capital social comunitario, este concepto de capital
social comunitario, es un concepto que introduce comunmente la CEPAL u
organismos internacionales que senalaban de que cdmo se pueden regenerar los
territorios. Y los territorios se pueden regenerar a partir del famoso concepto de
capital social que traducido dice que son las relaciones de confianza, reciprocidad
y cooperacion entre las personas. Esos elementos permiten construir comunidades
sostenibles y culturalmente activas para superar problemas sociales tales como

pobreza, delincuencia, violencia.

Los murales en Chile y en general en Latinoamérica, muchas veces, son utilizados
como un dispositivo para poder fortalecer comunidades, para hacer participes a las
comunidades de un elemento comun que les permite, entre comillas, apropiarse de
sus entornos para que se sienta una suerte de una comunidad protegida y de

reconocerse.

De hecho, el concepto de capital social es muy importante en ese sentido, porque

tiene tres dimensiones bien importantes:

La confianza. Yo establezco una relacién de confianza cuando trabajo con un otro

por un bien comun.

167



La reciprocidad. Para tener confianza yo tengo que tener reciprocidad que es un
criterio ético de la logica del don de Marcel Mauss. Es un concepto antropoldgico
basico que dice que cuando yo te hago un regalo a ti, tu quedas como prendado
conmigo, en deuda conmigo. Entonces, tu sientes que tienes que, en algun
momento, devolverme en igual valor ese regalo. Quedas en deuda con un otro. Y
€so0 requiere que en algun momento tu debas devolverle la mano a esa persona. Si
no lo haces, rompes la confianza, el vinculo que has generado con el otro. Cuando
tu le regalas a un otro, lo que dice la teoria es que tu generas un vinculo de
dependencia con un otro. Quedar en deuda con la otra persona, eso se llama el don
y eso se construye con la reciprocidad. Tu me das y yo te doy.

La cooperacion. No so6lo quedo en dependencia contigo, sino que también tengo

que cooperar en conjunto para alcanzar un fin.

Esos tres elementos comunes, confianza, cooperacion y reciprocidad, esos
elementos se supone que la teoria dice que instancias como la creacién de un mural
colaboran a eso. Porque hacen un bien comun y ese bien comun permite reforzar
los vinculos sociales.

Cuando me preguntas cual es para mi la nocion del mural yo lo vinculo a ese ambito.

A.A: Una cuestiéon mas ligada a la comunidad, a lo social no tanto a lo artistico, a lo

estético.

T.P: Si. Tiene un elemento estético sin duda

A.A: Estético, quito esa palabra, me referia mas bien a lo artistico a lo puramente

artistico.

T.P: A la concepcidn mas bien contemporanea hegemaonica de arte con mayuscula.
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A.A: Recientemente el “Mono” Gonzalez recibié el premio de Arte y Memoria de
Joan Jara que viene de la Fundacion Victor Jara y siguiendo el hilo que estabas
diciendo, ese premio entonces en tu opinion, seria por la labor que ha hecho el
“‘Mono”, el personaje “Mono” Gonzalez, y no tanto por su obra, sus murales, los

murales en si mismos digo.

T.P: De hecho la Fundacion Victor Jara tiene un elemento de trabajo comunitario.
Esta muy vinculada al trabajo territorial y a los sectores de pobreza, a los cordones
urbanos. Trabaja mucho en ese ambito. Desconozco el criterio del jurado, pero este
premio al “Mono” Gonzalez es a una trayectoria de una persona que, a través de
una estética propia, siempre ha establecido un vinculo... que su obra es una obra
que afecta. Afecta sensibilidades de las personas, pero también afecta socialmente.

Tiene implicancias sociales en el grupo en donde él esta.

El “Mono” no esta pintando solo, cuando llega pide los tarros de pintura a la gente.
El marca con negro el dibujo y después todos llegan y empiezan a pintarlo. Ese
gesto, ese dispositivo participativo es lo que encuentro es la gran fortaleza del
trabajo del “Mono” que va llegando después a configurarse en un espacio comun.

Y eso lo tienen muy pocos artistas.

Yo siento que lo del “Mono” es veridico, es real. EI “Mono” tiene un elemento
sensible de trabajo territorial comunitario, como un elemento de corazén. Yo creo
gue no es visto como muchos otros artistas, que tu crees conocer, que mas bien

utilizan a las comunidades para su propio beneficio.

Creo que muchos artistas contemporaneos tienen, como se le llama en la Academia,
un extractivismo sensible de estas comunidades. Le roban a las comunidades antes

que le regalan.

El “Mono”, yo creo que regala. En cambio, muchos artistas contemporaneos utilizan

a los inmigrantes para su propia su propia obra, utilizan a las comunidades.[...]
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Los muchos artistas en Chile tienen un poco esa condicion. Yo siento que la del
“Mono” no, tiene una condicion sensible real, de compromiso politico real con aquel

que participa

A.A: La trayectoria del Mono Gonzalez es amplia. Fue uno de los fundadores de la
BRP, ha trabajado en producciones de cine y teatro como escenografo, fue profesor
de la Universidad Arcis, la unica Universidad que le permitié hacer clases sin tener
un titulo universitario, ha realizado talleres de muralismo y grabado en Chile y en el
extranjero. Ademas ha pintado muros en varias locaciones del pais y también
afuera. ;Como describirias el aporte o relevancia del “Mono” Gonzalez para el

mundo de las artes visuales y para el pais en general?

T.P: Si me pidieras escribir una resefia biografica del “Mono”, yo lo describiria como
un animador sociocultural. Esta figura del animador sociocultural surge durante la
Unidad Popular. Eran aquellos personajes, aquellos artistas, aquellos gestores y
gestoras que estaban encargados en las casas de cultura que se empezaron a
armar inicialmente, que después no pudieron seguir. Pero el “Mono” es una de esas
personas que lograron mantenerse, a pesar de todo, en el margen por una decision
propia y donde su trabajo dinamiza o espera dinamizar las sensibilidades de lo

comun en los territorios marginados.

En ese sentido, lo considero mas bien como un activista y un activista puro... no lo
quiero esencializar. Son de esas pocas figuras de la segunda mitad del siglo XX en
Chile que hicieron un poco el principio de Roberto Matta cuando hacia sus propios
murales. Pero Matta derivo en la expresion artistica global, europea, surrealista, etc.
En cambio, el “Mono” fue, entre comillas, ese ayudante que fue el mejor alumno,
pero al mismo tiempo fue el que se distancié de su maestro. Hizo realmente el
trabajo de los territorios, de poder elaborar un espacio narrativo, simbalico, cultural,

de animacién cultural.
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El mundo del arte, de la estética lo valora en ese ambito, en esa condicion. Yo creo
que el “Mono” en algun momento va a entrar dentro del Bellas Artes. Va a entrar
mas al Bellas Artes, mas que al MAC. Va a entrar al Bellas Artes como esa figura
que logro, efectivamente, constituirse como lo hizo en la literatura Pedro Lemebel,
como lo hizo en el teatro Andrés Pérez. Creo que en el mundo de la visualidad va a
quedar el “Mono” Gonzalez como esa figura que no logré reconocimiento en vida,
no logré el mundo de la academia que lo va a ver después como un martir. Un martir
de la visualidad. Lo va a reconocer, lo va a reelaborar, lo va a situar como la figura

que es.

Pero, actualmente, el mundo del arte no lo incluye porque lo considera -esto es una
polémica lo que voy a decir- lo considera como el pariente pobre de la cultura. Lo
considera como un artista que se mancha las manos con barro. No es lo coo/, no es
queer el “Mono” Gonzalez. No habla en idioma inclusivo, no habla desde una

performatividad estética en GTV.

El “Mono” es un comunista. Es un hijo del siglo XX. Y como tal, es un actor social
relevante, pero que nunca estuvo sincronizado con la discursividad que la
hegemonia cool, trendy, vanguardista, académica ha establecido como el criterio de

medicidon de lo que debe ser reconocido y lo que no.

[..]

Su matriz, es una matriz marxista de que el pueblo por el pueblo.

A.A: El “Mono” fue presentado como candidato para el Premio Nacional de Artes
Visuales por tercera vez. Respecto a esto, ;qué crees que significa este

reconocimiento para la Academia, para quienes si los obtienen?.

T.P: Los premios nacionales comunmente son reconocimientos de trayectoria que

lo que buscan es poder situar un reconocimiento simbdlico de una generacion. Los
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premios sirven como un elemento generacional. La gente que participa en las
decisiones, comunmente, quiere reconocer a aquellos que formaron parte de un
grupo, de un colectivo, de una historia comun que se va distribuyendo segun légicas

de vinculos histéricos, mas bien de trabajo comun.

Sobre todo, tiene un elemento también de -aqui suena a excusa- los premios
nacionales tienen muchos elementos de pedagogia. Se premian mucho a aquellas
personas que han tenido una trayectoria pedagdgica, de profesor, de haber formado

generaciones.

Vilches. La obra de Vilches para mi no tiene mucha relevancia, pero a Vilche se le
premia por haber formado, por tener una experiencia pedagdgica en la Universidad
Catolica que es el lugar mas hegemonico que hay y, por haber formado a 40
generaciones de personas. Multiplica eso a nivel de reconocimiento. Gazitua
también tiene una experiencia pedagodgica. (Eugenio) Dittborn, bueno esta a otro
nivel. Alfredo Jaar también esta a otro nivel. [...] Es mas bien un reconocimiento a
quien ha estado en mi sector, en mi parcela, en mi grupo, pero también tiene esta

experiencia formal tradicional del pedagogo que ha formado generaciones.

En cambio en “Mono” Gonzalez, yo creo que va a pasar mucho tiempo. Yo creo que
no le van a dar el premio nacional. Creo que va a ser algo muy parecido como le
pasd a Lemebel, a Violeta, a Victor Jara. Va a pasar como esas voces que son
recordadas como: aahh, la gente que estuvo con el pueblo. Y |la gente que esta con

el pueblo, no necesariamente, es la gente que la Academia reconoce como tales.

Esto lo dice la teoria, la gente que gana los premios nacionales son los que mas se
olvida. No es gente que después sea reconocida como relevante en la Historia. Los
que quedan son aquellos que -esto es populista de mi parte- son aquellos que el

pueblo recuerda. O lo que la cultura popular los sitia como figuras.
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Creo que cuando el “Mono” muera va a haber una despedida multitudinaria. Toda
esa gente, toda esa masa va a ir. Lo van a despedir con el amor con que la gente
lo recuerda. Pero, Gazitua en el Parque del recuerdo, 40 personas. Vilches también,

quizas mas, porque tiene mas estudiantes.

Los premios nacionales son mas bien, mas que premios, reconocimientos
biograficos de grupos de interés.

A.A: Sobre lo que decias de la docencia, del curriculum general de quienes han
ganado; Vilches, tuve una conversacion telefonica con él -él fue jurado este afo,
siempre uno de los integrantes de la comisién evaluadora es quien gand la versidon
anterior- y me contaba que se fijan en cosas como la experiencia docente y también
en la circulacion que ha tenido la obra del candidato en el extranjero y aca en el
pais.

Y me hizo pensar que el “Mono” Gonzalez si bien no ha hecho clases en una
Universidad mas alla de los afios en la ARCIS -a él le gusta mucho hacer clases,
pero le ha costado porque no tiene el titulo; pese a toda su trayectoria no le han
abierto la puerta a falta de ese diploma- Igual ha hecho clases en talleres, en la
calle, en seminarios, en encuentros. Su obra esta en Europa, también ha hecho
murales en Asia y en buena parte de Latinoamérica. O sea, tiene esos
antecedentes, pero claro, son obras que estan en la calle, que no estan en museos
y ha hecho clases en instancias mas bien informales y no dentro de universidades
como la Catdlica o la Chile. Siguiendo tu logica es imposible que el “Mono” gane el

premio.

T.P: Incluso, suma eso ... yo lo vinculo con el tema biografico. Yo creo que nunca
ha almorzado Brugnoli con el “Mono” para hablar sobre arte. Nunca han compartido
un carrete con el “Mono” Gonzalez tomando champana en una exposicion en el
Bellas Artes. Te preguntaria, ¢ quién le ha escrito al “Mono” Gonzalez?, ¢ qué tedrico
importante le ha escrito al “Mono” Gonzalez?. ;Le escribi6 Machuca al “Mono”
Gonzalez? [...] Zuiiga ¢ haria un libro sobre el “Mono” Gonzalez? ... Si también hay

un tema de clase aca.
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A.A: Ademas de eso, agregarias que también le quita puntos que sea comunista y
que siga ligado al partido?

T.P: No. Gazitua fue PC. Fue parte del Partido Comunista en su juventud y se sigue

vinculando socialmente con él. Brugnolli también fue del PC.

A.A: No ves que sea un tema del PC, es mas bien esto de las redes dentro del

mundo de las artes.

T.P: Yo creo que es mas bien un elemento de clase. ;Has visto al “Mono” Gonzalez,
en su momento, en el Hotel W? Nunca. ¢ Te imaginas a Brugnolli comiendo en el

Hotel W con un artista? Si, claro [...]

A.A: Y ipuede ser otro factor que las artes populares, en general, tengan poco
reconocimiento no sélo en la Academia y los museos, sino también en los medios

de comunicacion?

T.P: Si.

A.A: De tener mas reconocimiento en esas instancias, ¢crees que podria sumar
puntos al “Mono” Gonzalez y a la relevancia que pueda llegar a tener el muralismo
en algun momento?

T.P: Yo lo veo dificil.

A.A: Aun cuando el muralismo, el arte popular llegara a tener mas reconocimiento

por parte de los medios de comunicacién, de la Academia, igual tu lo ves dificil que

se pueda hacer este tipo de.
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T.P: Yo veo dificil que lleguen a los medios de comunicacion. La matriz cultural
nacional e institucional estd mas bien enfocada en los criterios estéticos
occidentales blancos masculinos europeos del norte. Es también porque nosotros
no tenemos un elemento indigena popular fuerte en esta Historia de Chile. Esto
pasa también mucho en Argentina, en Uruguay. El mestizaje, entre comillas, que si
bien fue temprano no dejé un espacio significativo o socialmente presente de la

poblacién indigena.

En México, en donde he estado muchisimo, las culturas populares son muy
relevantes. En Peru, que ahora estoy dando clases en la Catdlica de Peru, los
indigenas son un tema super importante. La historia de los Incas esta muy presente.
En Bolivia, Paraguay, Ecuador también. En Brasil también hay otro tema que es la

negritud. En Colombia, la negritud es otro problema.

En cambio, en paises como los nuestros, lo popular no entré en la matriz de sentido
del ambito cultural, social y politico nacional. Ahora ultimo en relacion con la
Constituyente entré un rollo mas simbdlico. Pero igual la legitimacion de la
presidenta Loncon, su legitimacion esta dada por una voz autorizada europea. Hizo
un doctorado en Leiden. Ella puede hablar, entre comillas, porque tiene un
doctorado en Leiden en Holanda. Fue un doctorado de co-tutelas. Ella puede hablar

porque la autoriz6 en norte.

A.A: Para terminar con lo del premio nacional [...] 4 Crees que haya otros criterios

que valgan para esta comision evaluadora al momento de decidir quién gana?

T.P: Si, yo creo que tiene que ver con un tema nuevamente con el norte. Aplicaria,
aqui, el criterio o el fendmeno del cine. Las ultimas peliculas mas significativas vistas
en Chile en las ultimas décadas, sacando a Krammer y Sexo con amor, son aquellas
peliculas que han sido reconocidas en festivales del norte y que luego de, son vistas
en Chile.
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El “Mono” deberia ser reconocido, que exponga en el Louvre como lo hizo Violeta
Parra, que el “Mono” tenga una exposicion enorme en el British Museum o que
reciba el Orden al Mérito francesa. Que desde alla lo legitimen y de su legitimacion
foranea pueda tener, entonces, una legitimacion interna. Si se logra eso -es una
hipbtesis- si se logra ese nivel de, desde la inscripcion del “Mono” en los modelos
internacionales de legitimacion, ahi, los chilenos dirian: el “Mono” Gonzalez huevon,
quién lo diria. Vamos a hacer lo mismo que con la Gabriela Mistral. EI “Mono”
Gonzalez es como la Gabriela Mistral en las artes visuales populares. Un tipo
importante, relevante, ha hecho trabajo en terreno [...]

A.A: ;Como definirias este concepto que has mencionado: “el norte?

T.P: El norte es el espacio legitimador dado por el hombre blanco occidental
europeo que define el canon o establece el criterio de valor y de reconocimiento de
lo que es considerado valioso. El falo logo fono céntrico. Todo eso considerado
como el valor, lo que importa, lo que define el cedazo de lo valioso. Y el norte hace
eso. El norte establece el criterio de validez y de excelencia de una propuesta. Y
eso es colonizacion y esa colonizacion nos llega en todos los ambitos. [...] El

hemisferio norte EE.UU y Europa.

A.A: En 2017 Mono Gonzalez afirma “Voy al Nacional para instalar la identidad
callejera en la Academia. Siempre me he preguntado por qué no le dieron el Premio
Nacional de Musica a Violeta Parra y hoy con la distancia estamos seguros de que
lo merecia. Ella instalé esa identidad de patria popular y nosotros estamos en lo
mismo”. De alguna manera, el Mono busca reivindicar esa “condicién de obrero del
arte” y el arte callejero como arte politico-social, pero hoy el muralismo es mas bien
algo ornamental sa qué crees que se deba esa pérdida que tuvo el muralismo? y
¢qué dificulta esa reivindicacién del arte popular-callejero? que hoy dia esta

buscando el “Mono”

T.P: El gran causal de este fendmeno a nivel estructural fue la dictadura. [...] La

figura del muralismo fue considerado como un elemento de propaganda, vulgar que
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habia que ser eliminado. Fue eliminado 17 afos y luego con la recuperacion
democratica... No fue el mismo registro historico que tienen la elites con Violeta

Parra.

La dictadura fue aquel espacio donde, no solo deslegitimé la expresion visual del
mural, sino que también lo consider6 como un elemento de propaganda, de bajo
gusto, que ensucia el orden y también lo consideraba un elemento vinculado
simbdlicamente a la UP, y como tal, era un elemento que habia que ser erradicado.
Como el marxismo, habia que erradicarlo. Habia que erradicar esto de todas formas.
Hay imagenes con los milicos y la gente pintando las paredes.

Creo que eso quedo fuertemente arraigado en la valorizacidén de/ en la alta cultura
durante la dictadura. Eso fue reforzado después durante los 90. Lo popular fue
considerado un elemento, como es una reproduccion y no tiene un criterio auratico;
yo creo que ha calado hondo en el imaginario nacional de que el mural, si bien tiene
un elemento importante para un barrio, para un segmento, es muy atomizada la

figura del mural.

Es atomizada en el sentido de que sirve para un barrio. El mural hace sentido a un
barrio, a un lugar, pero no a un colectivo nacional general. Y ese tipo de cosas nos
van a llevar a que el mural tiene un rendimiento muy restringido en un territorio, en
un espacio infimo, en un fragmento, en un detalle de la sociedad chilena. Y no en
un ambito mas amplio, mas general de reconocimiento donde todos vemos al huaso

y a la bandera.

Ese tipo de cosas tiene un elemento que fue reforzado durante la dictadura. La
figura de los tesoros humanos vivos es muy antigua, no es una invencién chilena.
En los afos 50 ya existia, en Japdn y otros lugares. Tesoros humanos vivos es un
elemento importado por la Unesco y casi fue impuesto por la Unesco en nuestro
pais. Después se transformd en una politica internacional de la Unesco. Por eso yo

no creo en este reconocimiento mismo de los chilenos a las chilenas por lo popular.
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Yo lo veo mas bien como un elemento de imposicion de la Unesco como criterios

estandarizados de fortalecimiento de las entidades culturales locales.

En las convenciones de la diversidad, en 2005 por ejemplo, este tipo de cosas se
sefalan como elementos que tienen que estar. Organismos como la Unesco, entre
comillas, influian a los Estados para que incorporaran este tipo de reconocimientos,
porque este tipo de reconocimiento refuerza la idea de la diversidad cultural que
desde la Unesco se ha definido como algo correcto o como algo positivo para la
sociedad. Mucha gente ha resistido para eso, ha hecho programas, discurso para
esto. Yo creo que las elites nacionales no estaban muy: Hay que hacerlo si o si.
Como un tema imperativo. No, son mas bien légicas normativas de la Unesco
impuestas en sociedades como las nuestras.

A.A: Dices que los murales tienen un espacio muy pequefo, porque su ambito de
relaciones seria soélo en barrios, pero si vemos en paralelo una obra de caballete o
una pintura, su espacio de relacion es la gente que va al museo que no suele ser
mucha. Entonces, en términos cuantitativos no es tanta la distancia en ese sentido.
La diferencia seria que esa obra esta dentro del museo y la otra esta en la calle.
Dificilmente para el mundo de las artes, el arte callejero va a dejar de ser algo

marginal.

Entonces ¢ crees que hay alguna manera de remecer a la Academia, lograr una
amplitud de miras? y no ahora, pero en algun momento, considerando el estallido
social, los tiempos que vivimos hoy y la relevancia que ha tomado el arte politico
icrees que se presente en algun momento la oportunidad de que estas expresiones
artisticas callejeras logren tener la relevancia, que el “Mono” Gonzalez esta
buscando? Tanto dentro de la Academia, como también a través de premios y

reconocimientos

T.P: Lo veo dificil. No lo veo tan claramente como para decir que si, esto va a ocurrir,
por fin abriran las alamedas de la cultura popular y la Academia va a decir: uy, como

nunca lo vi.
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Las universidades y la Academia son un espacio paraddjico. En las universidades
tu puedes hacer lo que tu quieras, experimentar, jugar con los elementos tedricos y
sociales, pero también la Academia siempre va a ser un espacio conservador,
siempre va a ser un espacio que va a establecer un criterio de normatividad definido
por grupos de interés. En este caso, los grupos intelectuales son los grupos que

definen los canones.

La Universidad de Chile es, probablemente, el espacio que mas define canones. En
la Universidad de Chile cuando estaba Machuca, Machuca definia canones de valor,
por eso era tan importante Machuca. El tipo escribia y situaba nombres de artistas
[...] los indica y cuando los indica los define, los establece ahi como: ah, ellos son.

Creo que en general este tipo de cosas van a poder entrar, siempre y cuando,
cambie un poco el paradigma de comprension de qué es el valor de la manifestacidn
artistica. Y ese paradigma no lo va a hacer la Academia, lo va a hacer la sociedad.
La sociedad los va a llevar a tener que elaborar una pregunta a otra. Eso lo veo
dificil, no lo veo tan facil, sobre todo, en el contexto actual, donde la digitalizacién
de la manifestacion artistica, donde las inteligencias artificiales, donde lo estético,
electronico, digital, virtual, etc. va a ir ganando terreno cada vez mas fuerte. Creo
que gran parte de la figura bidimensional de la pintura va a ir dando paso a estos
ejercicios mas bien contemporaneos, experimentales digitales. Y eso va a ser una

nueva legitimidad y lo otro va decir es demasiado analogo. [...]

En cambio las preguntas teodricas, las preguntas filosoficas van a mirar a este mundo
que se abre que es inédito que es la tecnologia y no creo que vaya a volver a esta
l6gica binaria, bidimensional, periférica que no tiene mucha relevancia, entre
comillas. No ha manifestado una experimentacion estética que permita utilizar los
conceptos para ser aplicados ahi. Hoy dia, Deleuze no lo puedes utilizar en un
mural. Si puedes usar a Deleuze en toda estas l6gicas xxx de los algoritmos, queda

perfecto. Goce, goce intelectual. Exploracion teorica.
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A.A: Junto a todo esto, lo analogo, la falta de teorizacion, ¢ seria quizas también un
factor de porqué estas expresiones siguen siendo marginadas? La falta de

exclusividad, de cercania con la élite...

T.P: Si, yo creo que va por ahi

A.A: Un arte dirigido a un publico de masas, no a la gente que dentro de todo tiene

que cruzar una brecha para llegar a lugares como en Bellas Artes.

T.P: Y no sdlo una brecha fisica, sino que también una brecha intelectual

A.A: Claro, considerando todos los capitales culturales.

T.P: A la élite lo que le interesa, a los que nos interesa. Yo también soy parte de la
élite entre comillas, no la élite econdmica ... Al final, ellos definen quienes estan
dentro del mundo del Arte, yo también, no tanto, pero si estoy en juego.

Nosotros requerimos que la sociedad vea en nuestro trabajo un ejercicio de
complejidad. Asi como los médicos hablan con su andamiaje técnico, nosotros

también tenemos que hablar con nuestro andamiaje técnico. [...]

El mundo intelectual, el mundo dominante del cual yo también soy parte en cierta
medida, necesitamos -y hay un término popular para esto- fundamentar la pega.
Eso significa que también se necesita usar un andamiaje tedrico abstracto,
complejo, dinamico que demuestre que nuestro trabajo es profesional, intelectual,

académico, preciso. Y para eso necesitamos obras que nos ayuden a eso.

La descripcion del mural la puede hacer mi abuelita, como la puede hacer yo. Yo le
puedo poner un poquito mas de ruido. No hay mucho ejercicio de jerarquizaciéon de
la lectura. Tengo que demostrar que yo hago una pega, porque sé de lo que hablo.
Y de lo que hablo también me ayuda, me entrega insumos para poder hablar mis

parafernalias.
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En cambio los murales no, los puede explicar el que vende helados en la esquina.
Una persona que tiene cuarto medio y sabe leer, puede explicar un mural. [...] Todo
ese andamiaje tedrico me dice: ah, si lo que ellos hacen esta en otro registro. Por
€s0 yo veo que la élite esta a otro nivel con respecto a este tipo de oferta de los

murales.

A.A: Esa falta de andamiaje tedrico para acercarse a los murales -porque es un acto
mas proximo al naturalismo, al realismo...-, esta carga simbdlica mas encriptada,
esa idea de la que hablas ¢la sostienes en relacién al muralismo chileno o al

muralismo en general en otras partes de Latinoamérica, en Europa?

T.P: Si, yo lo veo general. Y nosotros somos una muy buena escuela en eso. Somos
muy buenos estudiantes de esa escuela. Creo que en todas las sociedades
latinoamericanas, las elites buscan igual a ese artista que le ofrece la posibilidad de
poder poner a prueba su andamiaje tedrico para poder discutir con él. Creo que es
mundial, es global. Y nosotros, particularmente, somos buenos estudiantes, los

mateos de ese curso.

A.A: Cuando decias que el “Mono” era un animador sociocultural y que tu le das
mas relevancia a su trabajo en cuanto a lo colectivo, a la carga social que tiene, mas
que a su peso artistico. Me quedé pensando en los muralistas mexicanos Siqueiros,
Orozco, Rivera. Ellos alla si son considerados grandes artistas, mas alla del mural,
por sus obras en general y se hizo hace algunos afos una exposicion de ellos tres
en el Bellas Artes [...] Y son muralistas cuyas obras llegan al Bellas Artes en Chile.
¢ Por qué la obra del “Mono” Gonzalez no la estarias considerando como una obra
artistica? Pensando también en sus grabados. Vende sus obras en la galeria que

tiene en el Persa del Biobio. También esta en esa logica de mercado entre comillas.

T.P: Si, pero hay una gran diferencia historica y politica en esos dos contextos.
Sabes que Rivera, Orozco, etc., Eran figuras muy cercanas a la elites. De hecho,

su vinculo con José Vasconcelos. José Vasconcelos es el gran ministro de
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educacion y de cultural mexicano del siglo XX. Aprovecho el trabajo de estos

personajes para situarlos en un registro de héroe nacional.

Ademas, le toco que gran parte de la revolucion rusa, primera y segunda guerra
mundial, intelectuales que llegaron a México y vieron con el surrealismo, con las
vanguardias... Por algo Frida Kahlo era pareja de Diego Rivera. Estaban ahi
vinculados a ese escenario. En cambio, el “Mono” Gonzalez aca en Chile es un

periférico.

Yo creo que el “Mono” Gonzalez es un bacan. Quiero explicar el fenbmeno, mas
que tirarle mala onda a él. El “Mono” no esta en la élite, creo que ése es el problema.
El “Mono” no es un tipo de élite. No es un tipo que esté en los circuitos, porque
siempre la élite va a tener un listado enorme de nombres por premiar. Brugnoli esta
convencido que le van a dar el premio nacional. Obvio que se lo va a ganar. Brugnoli
ha sido el amo y sefnor de esto. El sefor de la noche de las artes en Chile.

Y si no esta en la lista de la élite, el “Mono” no va a ganar. Esa es mi hipdtesis. [...]

Si cambia esto, hablaria muy bien de Chile, hablaria muy bien del pais. Hay que

cambiar un poco esta figura de la hegemonia.

A.A: El tema no es la obra del “Mono”, no es que su obra carezca de arte. El
problema es la falta de redes, de cercania con la élite. A eso se reduce los
obstaculos que tiene para llegar a obtener mayores reconocimientos.

T.P: Esa seria mi hipétesis sociologica del fenomeno. 01:14:56

A.A: No le estas quitando peso a su obra misma, porque en algun momento me

hablaste de su obra no como arte. ;No le estas quitando la categoria de arte a la

obra del “Mono”?
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T.P: No le pongo el término de arte con “a” mayuscula. Su obra es mas bien
comprendida en el mundo del arte -yo también lo veo asi o lo veo cdmo se podria
entender dentro del mundo del arte contemporaneo en Chile- bajo un criterio mas
bien de animador sociocultural. Asi yo creo que lo ve el mundo del arte. Asi siento
que podria inscribir al “Mono” dentro de un momento histdrico. Su rol.

La obra del “Mono” tiene valor. Tiene su trabajo propio, tiene su estética, tiene su
rollo. Si me ofrecen un cuadro del “Mono” Gonzalez, prefiero uno del “Mono” que de
Gazitua. O al de Vilches que lo encuentro una ‘fomedad’. Yo creo que el “Mono” va
a ser recordado por todo eso.

Los Gazitua ya se olvidaron ayer. [...] Todos, quizas no todos, pero todos saben
quién es el “Mono” Gonzalez. Y si ven su obra, millones de personas cachan la obra
del “Mono” Gonzalez mas que de Gazitua, de Vilches y compainiia.

La obra del “Mono” es una obra identificable, esta en el metro. Es un personaje de
la Historia. Asi como: yo estuve cerca de Andrés Pérez, de Bolaio, de Violeta, de
Gabriela Mistral ... La gente va a decir, yo estuve cerca del “Mono” Gonzalez. Eso

no va a ocurrir con Gazitua ni Vilches. Esa es mi posicion.

A.A: Para terminar, queria pedirte una definicion o diferenciacion entre arte popular

y arte docto. ¢ Cual o cuales son las diferencias?

T.P: El arte popular corresponde a un arte que no tiene un criterio de estandar
estético occidental blanco dominante. El arte popular tiene mas bien un elemento
de expresividad cultural sensible que corresponde a una necesidad popular de
expresar algo. No tiene un criterio de validez, no tiene un criterio de busqueda de
recursos econdmicos. No tiene que tener el reconocimiento, sino que es una
necesidad social territorial de poder, materialmente, narrar su propia historia. Y que
puede ser reproducida, en el sentido... el tachito de greda de Pomaire. Tiene
repeticiones infinitas, pero es un elemento de cultura popular, se sabe de donde

proviene.
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En cambio, el arte culto tiene un principio de base que es la busqueda del
reconocimiento social de un segmento de la poblacion. Busca ser legitimado,
reconocido. Tiene un criterio de valor en su elaboracion. Tiene un principio o
necesidad de identificacion en la Historia que, comunmente es individual. Lo otro es
colectivo. El arte culto tiene un elemento que utiliza plataformas institucionales y de

élites para su inscripcién historica.

En cambio, el mundo popular no tiene ese criterio de inscripcion histérica. Es mas
bien un criterio de sincronizacion de ese momento con un grupo humano. No tiene
un principio de competitividad. El arte culto si tiene un principio de competitividad,
de busqueda de reconocimiento, de poder. El otro no tiene un elemento de poder,

tiene un elemento horizontal. El otro es completamente vertical.

A.A: ;Cual te parece que es el lugar que ocupa el arte politico o ligado a la politica

en estos tiempos?

T.P: Lo que entendiamos por arte politico ha desaparecido o esta de cara caida. El
arte politico como lo entendiamos a los Richards esta de cara caida. El arte que se
autodescribia como politico, ese arte que era de papel couché [...] Ese arte que se
describia como arte politico, estético-politico. Esa condicion politica estaba mediada
por la exhibicion en un espacio institucional, conservador, de poder, como el museo.
Esa autodescripcién del mundo del arte politico esta de cara caida.

En cambio, el arte que conjuga politicas, el arte del territorio, las expresiones en las
paredes, el estallido, la performance de La Tesis. Eso que esta afuera del cubo
blanco. Eso que se esta estableciendo como nuevas poesias, cuanto rap, cuanto
elemento estético, cuanta performances estan haciendo afuera de. Eso esta
teniendo mayor rendimiento politico que lo que histéricamente nos hacian creer que

era lo politico dado por un reconocimiento institucional.

Ese otro esta floreciendo, el que esta en los territorios, el que esta en la calle. Yo lo

veo como La Tesis. Ese arte que se esta situando en un espacio inédito visto
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masivamente por. La Tesis tuvo mas posicion politica que todas las obras de la
Escena Avanzada. El puro gesto de La Tesis tuvo un elemento politico radical. Ese
tipo de arte de élite, hoy en dia, yo creo que esta completamente desprestigiado.

Ese arte que utiliza el término politico con un cinismo que es vergonzoso. Se apropio
de lo politico para un beneficio privado, individual. Que esta en el papel couché en

un catalogo.

Esas expresiones ahi (La Tesis), eso genera un cambio simbdlico. Preguntas mucho
mas grandes. [...] Eso es politico, profundamente. Cambié la forma de concebir una
parte de la sociedad. Se fragud una condicion otra de la mujer en la ciudad después

de eso.

A.A: ;Crees que obras, murales y en particular el “Mono” Gonzalez puedan entrar
dentro de esta logica del arte politico de estos tiempos o solo esta ligado con lo

popular?

T.P: Creo que si, esta en un registro politico otro. El fomentar comunidades es super
politico. Todo el mundo habla hoy en dia de los territorios. Si hablamos de los
territorios, el “Mono” Gonzalez estuvo en los territorios. Cuando toda la Escena de
Avanzada nunca estuvo en los territorios. Hoy en dia cuando se habla mas que
nunca antes de lo politico se le da ahi: el territorio. EI “Mono” ha estado en las
poblaciones mucho antes que todo esto. Eso, para mi, tiene una nocién politica
inédita de reconocimiento. Pero ese reconocimiento, esa nocion politica del territorio
del “Mono” requiere una sensibilidad distinta de parte de las élites. Seria un gesto
de la élite darle el premio nacional al “Mono”.

Todo premio nacional es un premio del poder. El Estado te lo da. Todas las tesis
dicen: qué es el Estado, ese poder que dice La Tesis que es del Estado. Ese poder
te reconoce. Yo no sé si alguien quisiera ese reconocimiento. El Estado que es un

macho opresor. Eso quieres que te dé un premio y te reconozca. Tu dices: raro.
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A.A: Pero la l6gica del “Mono” es mas que por él, es querer llevar a lo que representa

el muralismo, el arte popular a esa esfera.

T.P: Un premio nacional tampoco lo va a llevar a esa esfera.

Entrevista a Eduardo Castillo Espinoza, Disefiador PUC y Magister en Artes

Visuales Universidad de Chile, Docente del Taller de Disefio Grafico Il. Ademas, es
investigador y docente en historia del disefio. Otras variantes las aborda en su
primer libro, Pufio y Letra: movimiento social y comunicacién grafica en Chile, un

terreno poco difundido: el de la propaganda politica.

Editor del libro Historia del Diseno Grafico en Chile (Premio Altazor 2005);
compilador del libro Cartel Chileno 1963-1973 (2004) y autor del libro Pufio y Letra,
movimiento social y comunicacién grafica en Chile (Nominado Premio Altazor 2007).
Audio: Audio_Eduardo.Castillo

duracion: 1:48:14

Ignacia Palma (I.P) ¢ Qué te impulsé a querer investigar, difundir y ensefar sobre la

historia del disefo ligado al movimiento social?

(5:37)

Eduardo Castillo (E.C): Todo esto partié en la época del magister. Estaba realizando
el Magister en Artes Visuales en la Chile. Habia ingresado al programa porque venia
de un pregrado en disefio que era muy profesionalizante. En esa época la formacién

en disefio recién se estaba abriendo a la Academia, a la investigacion.

La escuela en la que estudié, la Catodlica, hasta el afo 1996 sélo entregaba el titulo
profesional, no habia licenciatura. En aquel afio se crea el grado académico de

licenciado en disefo. Y se crea principalmente por la gente que se estaba
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empezando a desarrollarse en la Academia. Se crea porque, también, se vislumbra

que era ello necesario para la gente que queria seguir estudiando.

Mas alla de haber sido una primera generacién, o parte de un primer grupo, que
salié con grado académico, yo sentia al momento de salir que no sabia nada.

Tenia amigos que eran de la escuela de Arte o Arquitectura que me daba cuenta de
que habia toda una formacién en historia, teoria, estética que era muy fuerte.
También lo que provenia del instituto de estética de la Catdlica. Teniamos algunos
profesores que eran de alla. Entonces, todo eso me motivo a seguir estudiando. [...]
Entré al magister en Artes Visuales que era un espacio no de investigacion, sino
mas bien de creacion. El espacio para investigacion y teoria era el magister de

Teoria e Historia del Arte.

Pero entré a ese magister, porque estaba justamente muy motivado por todos estos
temas relacionados a la grafica popular, muralismo, el disefio. Pero no el disefio de
las escuelas, sino mas bien el disefio alternativo practicado en el espacio politico,
en estos espacios, digamos de saberes y practicas no tan institucionalizadas o no

tan normalizadas.

Y en ese entonces, mi interés inicial por todo esto era, principalmente, mas un
proyecto de creacion que una investigacion. Con ese enfoque me gané un Fondart
el ano 2000 a partir de todas las ideas que habia elaborado en mi época en el
magister. Y estaba pensando en una cosa totalmente distinta: en hacer tipografias,

de alguna manera, crear a partir de ciertos referentes.

Pero cuando empeceé el levantamiento de informacién para todo ello, me di cuenta
que la informacion, los testimonios, la importancia de todo ese patrimonio y todo ese
archivo visual que estaba disperso, oculto, que habia sido resguardado mediante el
riesgo, mediante también el sacrificio de muchas personas, merecia algo mas. Y

dije: bueno, esto no es creacion, es una investigacion.
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Aquello significé que el proyecto mutase. Yo, mas joven, digamos, inexperto, me
entregué a ello porque pensé que era lo correcto, crei que era lo mas ético que
podia hacer. Eso me significd algunas dificultades porque el fondo que me habia
ganado era un fondo de creacion. Los proyectos de investigacion ni siquiera existian

en ese tiempo en la institucionalidad cultural.

Me acuerdo que en la época cuando le presenté el avance mas reciente a Claudia
Toro, en ese tiempo era mi supervisora [...] en ese tiempo era parte, si no me
equivoco, de la division de cultura del Mineduc.

Bueno, el asunto fue que efectivamente no existian proyectos de investigacion, lo
mio era un proyecto de creacion que habia devenido en aquello. Y el acuerdo fue
que yo publicara el trabajo y a partir de esa publicacion se reconociese el
cumplimiento del fin para el cual me habian apoyado. Eso resultdé por el lado de
Ocho Libros. Me acuerdo que también toqué otras puertas. Hablé en LOM [...]

Un camino muy largo de terminar esa investigacion, de actualizar informacion, de
antecedentes nuevos que se sumaban, material valioso que mucha gente me
facilité. Fue un camino largo, fue un camino dificil en el cual pensé en desistir

muchas veces. [...]

Creo que en un radio de cinco ainos pude cumplir ambos objetivos y destrabar esa

situacion. (Publicar para el Fondart y graduarse del magister)

Que no solo se debid a la dificultad propia de la investigacion, sino que se debid
también a la percepcion del medio respecto a estas cosas. Recuerdo que mucha
gente con la que conversé me decia: ¢4 tu crees que a alguien le va a interesar esto,
que alguien compraria ese libro, que haya motivacion por estos temas? Habia
mucho temor también entre algunos entrevistados, suspicacia. Todavia estaba muy
latente lo de los anos de la dictadura. Entonces, no fue facil por ese lado, pero debo
decir que tuve el apoyo de muchas personas que fueron muy generosas y me

respaldaron para poder salir adelante con ese trabajo.
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En sintesis, fue un periodo de crecimiento, de paciencia. Fue un periodo dificil a
ratos, porque también de algunos desencuentros con el medio académico en una
etapa inicial como ayudante, instructor, etc. Pero pensé que si esto ha estado
marcado por el sacrificio de tanta gente, por qué no esperar un poco mas. Un poco
esa paciencia me hizo pensar en toda la vida, todo el esfuerzo, toda la lucha

también, que habia en todo aquello.

Bueno, para mi lo mas importante fue poder publicar el trabajo, poder cerrar ese
ciclo que también vino de la mano con otras cosas. Con poder insertarme de manera
mas definitiva en la academia.

De algun modo, poder continuar una linea de investigacién que ha estado mas
vinculada no tanto al arte publico o al espacio publico, al arte callejero, sino mas
bien al arte popular, la cultura popular, el disefio, la educacion artistica, las artes
aplicadas, la artesania. Me he interesado mas por todo aquello o por como todas
esas discusiones se van nutriendo unas con otras, que por algo tan estanco como

puede ser el disefo, la artesania, el muralismo o el arte.

En esa mirada, en el ultimo tiempo, se podria decir que la contribucidon que he
tratado de hacer va mas hacia el ambito de los estudios visuales o la cultura visual

y la cultura material en el sentido amplio.

|.P: Pasando mas a lo que son las brigadas. En los anos 60 y 70 los brigadistas
utilizaron los muros como un medio de comunicacion, de propaganda politica, de
educacion por el analfabetismo también que habia en la época ¢,como ves o cdmo
describirias al muralismo chileno de hoy, en relacion a su aspecto comunicacional,

pero también estético?
E.C: Creo que el muralismo chileno actual es muy ecléctico, tiene muchas

vertientes, lo cual lo vuelve aun mas interesante, porque el escenario mas

multicultural y global que vivimos hoy se ve reflejado en su estética.
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Hay distintas vertientes ahi, algunas mas historicistas o tradiciones de mas de larga
data, entre ellas la del muralismo no sélo que se dio en Chile, sino el muralismo
latinoamericano, en la representacion de la figura humana, del rostro, de la infancia,
de la mujer, del trabajador. Un poco permeado por el discurso, también, de la
izquierda en la regidn que enfrentd sus conflictos, sobre todo en la época de la
Unidad Popular, por ser un esquema muy apegado a la vision mas tradicional del
marxismo. O sea, el trabajador, el sindicato, la fabrica, el campesino, etc.,
excluyendo otras identidades: la mujer, la infancia, los pueblos originarios, la tercera
edad, los pobladores también que alguna presencia tuvieron, pero prevalecié mucho
el esquema, se podria decir, mas clasico del marxismo. Y eso, siempre he pensado,

que le rest6 bastante a la UP en su convocatoria.

Pensando en la escena mas reciente, yo me animaria a creer, de una época de
distancia y mas bien lejania entre el muralismo mas global, digase, la cultura hip
hop, el street art, el grafiti en su esquema mas internacional y el mural local. Con el
tiempo esas tradiciones fueron confluyendo y hoy dia hay cosas interesantes al
respecto. Por ejemplo lo que hace la brigada Negotropica que ellos tributan a
distintas vertientes: al arte latinoamericano, al muralismo politico chileno, a la cultura
precolombina, a los pueblos originarios, y sin duda una estética mas cercana al

grafiti.

Por otro lado, artistas como Inti (Inti Castro, 1982) que han mirado, de alguna forma,
estas tradiciones, pero con una pasada de mano mas contemporanea. Otros artistas
que han recuperado una vertiente mas grafica, como Vasco que, de algun modo,
mira la influencia del grabado, las artes graficas en todo esto. Una época de trabajo

monocolor que tenia mucho de esa estética.

Creo que hoy hay un intercambio mas fluido de estos lenguajes. Hay un renuevo

que es propio de generaciones mas recientes, pero en definitiva [interrupcion]

(19:50)
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Creo que hoy dia hay una convergencia bien interesante de distintas tradiciones: el
grafiti, el muralismo latinoamericano, el mural politico chileno, la grafica proveniente
del disefio. Un poco referentes de la historia, no sélo del disefo, sino de la cultura
visual que va mas alla del disefio. Y que atafe a las artes graficas. Pienso un poco

en la visualidad relativa al estallido.

Estoy guiando varias tesis de estudiantes de la Universidad de Chile, mujeres que
han estado abordando el tema de la visualidad feminista. Y hay ahi una vision de
larga data. Desde recuperar ciertas figuras histéricas invisibilizadas, pero también
recuperar lenguajes. Lenguajes identificados con el trabajo de ciertas artistas,

también de ciertos periodos.

Entonces, yo diria que hoy las tradiciones son multiples, pero también lo interesante
de todo esto es poder mirar con mas detencion aquellas cosas e ir reconociendo,
digamos, como se encuentran de distintos modos estas vertientes en esas

imagenes.

Si pensamos en todo lo que se esta haciendo hoy en la calle, no sélo es intervencion
directa al muro, sino muchas veces son trabajos con toda una vertiente artistica y
estética preparados con antelacion y luego pegados o instalados. No sélo a nivel de
grafica impresa, sino también de objetos, de otro tipo, otra clase de intervenciones.
Lo que podemos ver hoy, vemos por un lado todo lo que es la tradicidon mas de la
pintura o la accion directa en el muro, pero también mucha grafica, serigrafia,

impresion digital, stencil.
Creo que son muchas vertientes, muchos lenguajes distintos, pero creo que hay

una mayor libertad y también un menor prejuicio para relacionar algunas cosas con

otras.
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Antiguamente, toda la gente que estaba en la onda del muralismo, no solamente en
la BRP, sino en el muralismo ochentero. El grafiti era un sindnimo del capitalismo,
era algo que era visto como algo yankee, como algo que, se podria decir una
estética importada. Luego, vino un entendimiento de que era algo mas
representativo de la cultura hip hop, también de las diasporas hispanas en EE.UU y
otras formas de resistencia cultural que son procesos compartidos o afines en

distintos lugares del mundo.

También hoy, yo creo, hay un espectro muy amplio de actores interviniendo en la
calle. Gente muy joven, gente ya con edad mas avanzada. Creo que pasa algo muy
amplio en cuanto a las autorias. El trabajo colectivo de las brigadas se reproduce
hoy en la labor de colectivo como serigrafias instantaneas. Y por otro lado también,
hay un refuerzo de la autoria individual importante en toda la grafica del estallido.

Lo veo en la obra de artistas como Isonauta, Marcela Pena que ella fue alumna mia
en diseno en la UTEM, y que ha tomado el espacio publico. Ademas de poner toda
su causa feminista ahi, ella publicé un libro tiempo atras (que fue victima de abuso
infantil). De alguna manera, todo lo que habia sido su miedo lo abrazd y lo ha hecho
su causa de lucha para apoyar a otras mujeres. De algun modo ha ocupado el
espacio publico como un espacio de compromiso con lo colectivo, pero también de

refuerzo de subjetividad, de autoria, de individualidad en el colectivo.

|.P: Muy ligado a lo que me estabas comentado. Tras el estallido social, entendemos
también que el muro es un medio de comunicacion para que las personas, la masa
pueda comunicarse con estas élites. Tras el estallido hubo mucha intervencién en
los muros de todo tipo, como decias tu, grafitis, grandes murales... En ese sentido,
¢cual piensas que es el lugar que ocupa el arte politico o ligado a la politica en estos
tiempos? Hay una exposicion en Galeria Lira sobre lo que fue la intervencion en la

calle.

E.C: Lo que esta viviendo el arte politico es una revisiéon profunda y de alguna

manera un estadio nuevo de las versiones anteriores que tuvimos del arte politico
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en Chile, no so6lo con la brigada Ramona Parra, sino también con pintores y

grabadores que estaban absolutamente comprometidos en términos politicos.

Y, un poco en broma y un poco en serio, por ejemplo lo de Delight Lab en la torre
Telefénica. Alguna vez con una estudiante de seminario en la Chile, hablabamos de
eso. Yo le decia que para mi, lo de Delight Lab era una version totalmente
postmoderna del brigadismo. O sea, texto a gran escala, interviniendo el espacio
publico, pero ya no a la altura del peaton ni de la fuerza publica, sino proyectado en
altura. De un lugar, justamente, a la rayadura o la tachadura tal como lo dio el
muralismo antafo, pero como era algo etéreo, una proyeccion mas luminica. Tenia

que incurrirse en el pie forzado, también, de la proyeccion luminica, crear sombra.

Fue un fendbmeno bien particular que ahi se dio. Hay cosas comunas con la tradiciéon
de las brigadas y hay cosas nuevas. También, lo que pasoé ahi a nivel censura. El
operativo para tachar o negar o clausurar el mensaje fue muy fuerte. En lugar de
cumplir el efecto, fue justamente como una gran contra propaganda. O de alguna
manera un error politico en términos comunicacionales. De algun modo se convirtié
en una gran imagen de la censura similar a los recuadros negros o blancos de las

revistas de oposicion de los anos 80.

Yo diria que fue una de las mejores contra campanas en tiempos de la dictadura
militar y la hicieron ellos mismos. O sea, por una decision gubernamental, generaron
toda esta cosa que ... Si hay que mirarlo bajo la 6ptica del arte conceptual, me
parece que esta totalmente en sintonia con lo que hizo el CADA o los artistas de
vanguardia en la época. El tema del recuadro negro o blanco con el texto abajo:
aqui deberia ir la foto del primer mandatario en su visita a Coyhaique. Bueno, el

resto como que lo completaba uno.

Eso llevado a lo actual, creo que en el caso de Delight Lab mueve a ese tipo de
analisis o de revision a la larga de una gran tradicién. Si consideramos que entre la

BRP y Delight Lab mediaron colectivos como el CADA u otros artistas como Alfredo
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Jaar. De alguna forma, creo que el arte politico vive un momento importante en
Chile. Siempre va a estar la discusion sobre la autonomia del arte o el arte por el
arte o que el arte no debe casarse con un sentido panfletario al servicio de tal o cual
discurso. Pero hablamos de una época en que, justamente, el arte interpela
fuertemente al mundo politico también. No se trata de que los artistas estén al

servicio de tal o cual partido.

Entonces, creo que todo eso merece un mayor analisis. Sin duda genera un
movimiento de tablero a la luz de tradiciones, o de alguna forma, practicas que son
de mas larga data en nuestro pais.

[.P: Con respecto a la Brigada Ramona Parra, entre todas las brigadas que se
fundaron a fines de los anos 60, la BRP ha sido la mas reconocida y trascendente,
entendiendo que estés de acuerdo o no con esto, ¢ qué destacarias de esta brigada

en particular en relacién a las demas?

E.C: Mas alla de la perdurabilidad de su estética, de vida en gran parte, justamente,
a los artistas que formaron parte de ella. No sélo al “Mono” (Gonzalez), también a
César Olagaray, “Moncho” (Fernando) Meneses, Sazo u otros trazadores que en el
fondo eran artistas de formacion, provenian de la experimental o derivaron en
estudios artisticos en su formacidn superior. Yo diria que ademas del compromiso
y la participacion popular, la organica que fueron capaces de levantar. Yo creo que
ellos tuvieron una organica de largo alcance, como dije antes, muy en sintonia con
el esquema mas tradicional del marxismo. En el sentido de movilizar a las masas

hacia un objetivo.

La primera época de la Ramona, que fue una época solo de consignas, se apego
mucho al esquema de la voz de orden soviética. Una consigna dice “todos al parque”

es basicamente una instruccion lo que se da.

Pero también, la brigada mas alla de la conmemoracion del triunfo y la incorporacién

de la grafica en relacidn a las consignas, creo que también responde a otros anhelos

194



que son, justamente, el acceso cultural, la democratizacién del arte. Siendo, sobre

todo lo del acceso cultural un desafio aun pendiente para nuestro pais.

Se ha avanzado mucho al respecto en términos de institucionalidad cultural, pero si
somos objetivos, el cine, el teatro, la musica siguen siendo de un acceso restringido.
Ir a ver una pelicula o comprar un libro sigue siendo algo caro, sigue siendo algo de

elite en Chile. No de consumo masivo.

Creo que en ese sentido, la brigada respondié a ese espiritu. De alguna manera, no
sélo ilustrar consignas, no solo responder a una directriz partidaria, sino también de
alguna manera a generar una estética mas cercana a la ciudadania, y sobre todo,

a la ciudadania mas vulnerable.

|.P: De acuerdo a las palabras del “Mono” Gonzalez en el documental en el cual tu
también participaste, Frente al muro -Brigadas, la imagineria colectiva que surge
en los muros, en calidad de propaganda politica, el “Mono” afirma que fue muy
distinta, muy novedosa y que no habia algo similar en otras partes del mundo. ¢Eso

es asi? ¢ A ese nivel fue un fenémeno unico local?

E.C: Yo creo que fue una amalgama de cosas y en esa amalgama dio origen a algo
nuevo. Hay tradiciones que uno ve ahi y puede reconocer. Sin duda, la influencia
del muralismo mexicano estd, el uso de perspectivas ascendentes, la exageracion
de extremidades que no fue algo solo de los mexicanos. Si uno mira Brasil, el
movimiento antropofagia, Tarsila do Amaral practic6 mucho ese tipo de visualidad
en su pintura. Entonces, era algo que estaba muy arraigado en la region. También
del lado de los grabadores. En el caso de los grabadores chilenos, Pedro Lobos,
Carlos Hermosilla, un ilustrador que fue muy cercano al grabado como Pedro
OImos, muy dedicado a los temas folcloricos. En la region, lo de ellos se
emparentaba bastante a lo de José Guadalupe Posada, en México revolucionario a

comienzos del 20.
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Por otro lado también, en algun momento se hizo una comparacion estética entre la
obra de la Ramona Parra y la pintura de Fernand Leger que fue muy de los criticos
europeos que empezaron a observar lo que estaba pasando en Chile, a raiz
justamente del interés por la situacién politica del pais que estaba siendo unica en

el mundo.

Gran parte de la visualidad de la Ramona Parra se anticipd en blanco y negro en la
obra de un artista un tanto silenciado dentro del mundo de izquierda como José
Venturelli. Lo que hace Venturelli para el Canto General y, antes que eso para el
libro 28 de enero de Pablo Neruda publicado en 1947, justamente anticipa bastante
de la estética de los murales de la brigada.

La posterior adhesidon de Venturelli al comunismo chino significa cierta proscripcion
de su figura en el medio local. En ese sentido el mundo de izquierda es muy taxativo.

Se produce ahi una invisibilizacién un tanto injusta de su legado artistico.

La praxis grafica que ellos realizan y pictérica en el espacio publico es algo nuevo,
pero en términos estéticos, creo que la obra de ellos, no obstante esa novedad
tributa a estas distintas vertientes: al muralismo latinoamericano, al grabado,
también creo yo al disefo, siendo el “Mono” disefiador teatral de formacién. Que a
su vez, tenia algunas nociones sobre el disefio en la época, también las tenia César
Olhagaray que estudiaba arquitectura en la Universidad Catdlica otro de los

trazadores importantes de la brigada.

Esa singularidad se da en esta autoria colectiva, anonima, la participacién popular,
la multiplicacion del mensaje, pero si vamos a lo meramente visual hay cosas que
uno puede reconocer de la pintura, del grabado, de ciertos referentes artisticos que

sin duda tuvieron una influencia sobre lo realizado por la brigada.

La estetizacion de su trabajo que se da, ya, con el triunfo de la UP y este padrinazgo
de los artistas de la facultad o del propio Roberto Matta también alguna repercusion

tiene en términos plasticos sobre lo que ellos hacen.
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Creo que lo mas valioso fue justamente la idea de este arte para el pueblo, pero
también hecho por el pueblo. O sea, pensando en las brigadas de provincias,
pensando en la reverberacion estética en una escala que iba mas alla del centro de

Santiago o de lugares que eran recurrentes para la presencia del mural.

[.P: El muralismo justamente, el “Mono” dice: el muralismo es considerado un arte
menor. Desde la Academia tampoco lo consideran como un arte con “a” mayuscula.
¢ Consideras que el muralismo y lo denominado “arte popular” es efectivamente

arte? ;Por qué?

E.C: Considero que todas las actividades humanas tengan enraizado o involucren
un sentido de creacion tienen una relacion con el arte de distinto modo. Sin
embargo, al ser la sociedad chilena una sociedad tan jerarquica, tan parcelada en
cuanto al ambito del conocimiento, eso es algo que no solo afecta a los artistas
plasticos o visuales, sino que también afecta al mundo de las ciencias sociales,
humanidades, letras, que a la mirada de los cientificos o de los matematicos no son

ciencias siquiera.

Llevado eso al esquema de las artes, la vision chilena de las artes o la idea de las
artes que se funda en Chile, se funda justamente muy a la manera francesa, del
esquema de las Bellas Artes: pintura, escultura, arquitectura. Incluso la arquitectura
estuvo en un lugar en fuga en el siglo XIX entre el arte y la técnica. Finalmente, se
va del lado de los ingenieros de la Universidad de Chile a fines del XIX. Adquiere su

autonomia como campo creativo bastante avanzado del siglo XX.

En ese esquema, no sélo el muralismo la tuvo dificil, la tuvieron dificil las artes
decorativas y mas tarde las artes aplicadas. Porque, justamente, fue tanta la pelea
de los artistas chilenos por ser reconocidos como tales, por cultivar un espacio

propio, por tener autonomia.
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Desde el primer Museo de Bellas Artes hasta el Palacio de Bellas Artes que se
construye en el siglo XX, esta idea de que el arte sirva para algo era inviable para
muchos artistas de esa época. Pedro Lira, otros que se resistian a aquello, porque
habian luchado por este esquema mas cercano a las ideas que después promovié

Hervert Read, el arte por el arte.

Sin embargo, si nos ponemos en la cuerda de la importancia social del arte, de su
participacion en la vida o en la cultura de un pais en un sentido amplio. Vemos que,
justamente, esas tensiones que van hacia la vida cotidiana o en los atares politicos
0 en una serie de cosas que van mas alla de los espacios institucionalizados del
arte, justamente lo ponen en tensién con una funcion que va mas alla de los
simbdlico. Para el arte purista o este esquema mas tradicional de las bellas artes ,
la funcion del arte era una funcion netamente simbdlica, de valor de signo, un poco,
en el esquema marxista. Que posteriormente, teodricos como Baudrillard

desarrollaron en el siglo XX.

Sin embargo, el valor de cambio es algo que esta inherente a la discusion sobre
arte. Hay un mercado artistico. Hay de alguna manera una competencia por la
jerarquia dentro de ese campo entre los artistas. Mas aun si hablamos de espacios

que son reducidos: el salon, el museo, las contadas galerias, etc.

En ese sentido, creo que este intento de abrir un camino mas utilitario o practico
para el arte, siempre ha sido motivo de conflicto en Chile. Lo vivié , como dije antes,
las artes decorativas, lo vivio las artes aplicadas, el arte popular que fue un concepto
en disputa por muchas décadas. Lo vive hoy el disefio, sin duda. Siempre se debate
entre esta visidon mas técnica - tecnologica, mas cercana a la ingenieria, innovacion,
etc. O una visibn mas vinculada a la artes y humanidades, al campo creativo, a la

imaginacion, la autoria, la individualidad o el sello de un determinado creador.

Esas tensiones todavia se dan dentro del campo. En ese sentido el muralismo en

Chile al haber estado enraizado en la escuela o facultad de Bellas Artes tuvo
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siempre que transitar por ese terreno fragil. Siempre he sido de la idea de que tal
vez pudo tener mayor proyeccion desde otra escuela como artes aplicadas, pero
también los muralistas querian ser reconocidos como artistas. No como artesanos
o como técnicos o como artifices. Entonces, ahi también habia una reivindicacion o
una aspiracion al reconocimiento de su labor que rivalizaba con esas otras

denominaciones.

[.P: En algun momento el muralismo fue impartido como curso en la malla de las
artes visuales, luego fue un curso electivo y luego fue completamente desplazado
¢ Por qué crees que ha tenido tantas dificultades para volver a formar parte de una
formacion artistica?

E.C: Creo que el muralismo, para poder ser, necesita de un contexto amplio que le
brinde esa posibilidad. En ese sentido, la alianza no sélo con politicas publicas, sino

a través de obras publicas, arquitectura, espacios publicos.

De alguna manera, el contexto que requiere esa practica en Chile se vio dificultada
no solo por diferencias artisticas, sino también por diferencias politicas. Se da eso

en el caso del mural en la facultad.

Hay ciertos hechos que parecen menores, pero que marcan precedentes. Gregorio
de la Fuente quien era discipulo de Laureano Guevara y quien se queda a cargo de
la catedra en la época en que la catedra desafortunadamente decae. Era comunista
y al parecer habria generado un cierto ruido el mural que él pinta en la estacién de

tren en La Serena en tiempos de Gonzalez Videla, me parece que fue.

Entonces, todo ese tipo de cosas no se dejaban pasar en este mundo. Si bien una
vez, Fernando Marco me decia que no era tan asi. En el fondo, los artistas siempre
tratan de hacer su arte y si esta la posibilidad de seguir creando o de realizar un

aporte, sea trata de aprovechar esa posibilidad.
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Pero también, el mundo de izquierda del siglo XX era un mundo que estaba muy
marcado por los quiebres, por los conflictos, por divisiones de grupos, de alguna
manera, las diferencias que muchas veces se trasuntaban a lo que pasaba con
ciertos artistas, con ciertos grupos, con ciertos espacios. Creo que el muralismo

resintié bastante aquello.

[.P: El “Mono” Gonzalez fue postulado tres veces al Premio Nacional de Artes
Visuales y en el 2017 él afirma que “Voy al Nacional para instalar la identidad
callejera en la Academia. Siempre me he preguntado por qué no le dieron el Premio
Nacional de Musica a Violeta Parra y hoy con la distancia estamos seguros de que
lo merecia. Ella instalé esa identidad de patria popular y nosotros estamos en lo
mismo”. De alguna manera, el Mono busca reivindicar esa “condicion de obrero del
arte” y el arte callejero como un arte politico-social, pero hoy el muralismo es mas
bien algo ornamental. Su trabajo de territorio, mucho trabajo para mejorar, por
ejemplo el Museo a cielo abierto de San Miguel. ;A qué crees que se deba esa

pérdida? ¢ Qué dificulta esa reivindicacion del arte popular-callejero?

E.C: Es verdad lo que tu dices de que, efectivamente, lo que vemos hoy dia a nivel
de mural. Hay un quiebre con este mural que era revolucionario en mayor o menor
medida, porque a lo que aspiraba era al cambio social o a interpelar profundamente

a la sociedad en busqueda de cambios.

Hay muchos murales o intervenciones que hoy, justamente, son ornamentales que
mas alla de anadir un valor visual o estético a un determinado lugar, mas bien

respetan el orden de las cosas.

En ese sentido, de alguna forma, el arte, pese a que hemos avanzado en una
institucionalidad cultural, sigue siendo de un acceso restringido. Sigue siendo, mas
bien, un arte - pienso en el arte que se imparte en las escuelas - un arte, donde
justamente, en la Academia siempre esta en pugna con ... No sé si se trabaja

fuertemente por la busqueda de nuevos valores, como se realiza en otros campos
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y a partir de esos nuevos valores, nuevas ideas, 0 mas bien por consolidar lo que

se tiene.

A nivel creativo no sélo se da el arte, sino que se da también en campos como el
disefio, lo cual estd mas vinculado. Una lucha muy fuerte sélo por los espacios que
ya se tienen, en lugar de una lucha o un esfuerzo mancomunado porque esos
espacios crezcan y por lo que se podria llegar a tener. ¢ Qué significaria esto?

Significaria, a la mirada neoliberal, mas artistas, mas competitividad. Un mercado
en donde habria, tal vez, un cierto deprecio del valor econémico o el valor de cambio

de las obras. Y una serie de prejuicios de ese tipo que se podrian instalar.

Pero también la idea de este arte callejero expandido, llevando la cultura a distintos
lugares, creo que de alguna forma se conecta con la utopia que estaba presente en
la primera parte del programa de la Unidad Popular que no hablaba ni de metralletas
ni de punos en alto ni de nada. Sino que decia que el programa del gobierno estaria
orientado, principalmente a inculcar en la ciudadania una visidn critica de la
realidad. Justamente, esa vision critica implica tener plena consciencia como sujeto
o entender quién soy, de donde vengo, hacia dénde voy, qué quiero para mi vida ...
Bajo la mirada mas conservadora o reaccionaria en el discurso de aquellos afnos,
era justamente la reproduccién social. Mantener el status quo, mantener el orden

de las cosas, jerarquias sociales, etc.

En ese sentido y, tal vez me estoy saliendo de los artistico y me estoy yendo mas
hacia lo politico, tal vez la falsa promesa que siempre ha estado ... Siempre el
discurso de la derecha chilena, de distintas formas, sobre todo en el siglo XX, ha
apelado a cosas que vienen muy del capitalismo estadounidense, del suefo
americano, de la libre empresa, la libre iniciativa, esfuerzo individual que te puede

llevar al éxito y a cumplir tus suefios.

Lo que hemos visto aca historicamente - en mi opinion, puedo estar equivocado -

es que justamente cuando tienes una sociedad con tanta inequidad, con la cancha
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tan desnivelada, donde les cuesta tanto balancear -sino igualar- al menos balancear
las posibilidades o las oportunidades. El tema del acceso cultural para mi se vuelve

clave en cuanto a esa visidn mas critica de la realidad.

Ahi también se conecta con ese sentido mas revolucionario de querer cambiar el
mundo, querer cambiar tu realidad por una realidad mejor. Lo que significa mayor
bienestar, mayor vision de mundo, mayor calidad de vida, mayor cultura. Que es lo
que se puede lograr cuando se tienen referentes y es lo que, en el fondo, el arte nos

puede dar. Una vida sin referentes es una vida a la deriva.

En ese sentido, esta idea de arte callejero, arte popular persigue eso. Una
ciudadania mas activa, mas consciente, no sélo informada, sino mas critica y
creativa. Si bien la creatividad siempre ha estado ahi, pero tal vez no siempre con

las herramientas para traducirse en realizaciones, en producciones culturales.

Nuevamente recordando el discurso de Allende, el poder popular no era ni el MIR,
ni las metralletas ni puios en alto ni palos ni barricadas. El poder popular eran los
centros de madres y las juntas de vecinos, los centros culturales. Era justamente a
nivel de base o a nivel de la ciudadania, una ciudadania mas empoderada, mas
participe de su rol en la sociedad o en la construccién de sociedad. Ahi, creo que el

arte tiene un rol fundamental.

En ese sentido, volviendo a la Academia, a las facultades, creo que ese esquema
artistico esta muy distante de la ciudadania. Sigue siendo un espacio muy reducido
y de bajo impacto. Y lo del “Mono” y el arte de la calle que el trabajo brigadista ha
levantado va a contra pelo de todo aquello. Tiene que ver con esta problematica de
fondo que mencionaba que era el acceso cultural y con instalar preguntas y una

visidn mas critica, cuestionadora, mas activa en la ciudadania, en la poblacion.

Alguna vez veia posteos, no solo al “Mono”, sino también a Ana Maria Saavedra y

Luis Alarcén, ellos dirigen Galeria Metropolitana en Pedro de Aguirre Cerda que de
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algun modo es un espacio muy similar al taller del “Mono” en San Bernardo. Porque
son espacios que con solo estar ahi, le cambian la vision de mundo a algunas

personas.

En ambos casos, hay muchos posteos, testimonios de jovenes que se acercaron al
arte o a la estética o a una vision mas amplia del mundo a través del arte por la
presencia de estos espacios, de Galeria Metropolitana o del taller del “Mono” en
San Bernardo que ha sido un espacio de formacién o autoformacion para muchos
artistas jovenes de la zona. De ese sector sur de Santiago. Que se han abierto
camino en el campo creativo o a nivel de la creacion artistica con el apoyo del
“Mono”, pero también con el enclave del taller del “Mono” en ese territorio. Al igual

que el caso de Galeria Metropolitana.

Entonces, ambos espacios tienen que ver con proponer esta vision, no tan
jerarquizada o centralizada del arte, que si la multiplicasemos el efecto se haria

sentir mucho mas.

[.P: El “Mono” Gonzalez se distingue por una larga trayectoria en el mundo del arte
social, es uno de los fundadores de la BRP, trabajé como escendgrafo para el cine,
el teatro y la television, fue profesor de la Arcis y hoy imparte clases en la Facultad
de Arte de la U. Academia, ha realizado talleres de muralismo y grabado a lo largo
de su vida y ha pintado muros en varias locaciones del pais, del continente y en
Europa. Pensando en todo este peso que él tiene, 4cual consideras que es su
aporte o relevancia para el mundo de las artes visuales y para la cultura del pais en

general?

E.C: Siendo Chile un pais que, no sélo en el campo artistico, sino en distintos
campos de la cultura o conocimientos, practicas, saberes, nuestro pais resulta tan
estanco, un lugar de tantas parcelas donde faltan pasos comunicantes, nexos entre

unos y otros. Creo que el “Mono” ha sido, digamos, ese nexo.
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Creo que ha conectado a la Academia con la calle, ha conectado al arte con la

politica, ha conectado el disefio con la historia del arte en Chile.

Si uno mira todas esas discusiones, espacios, actores, instituciones implicitos en
ellos, el “Mono” ha transitado a través de ellos y ha conectado entre si, actores,
personas, instituciones, colectivos. Y eso se ha traspasado a su vez a lo que él ha

hecho en términos de creacion artistica.

Ha colaborado con las mismas ganas y el mismo compromiso con un centro cultural

en Maipu y con otras universidades de otros paises.

Creo que esa obra amplia, realizada tanto en el pais, como en el mundo, responde
a ese espiritu. Responde a este rol conector a través del arte que va mas alla de la

visualidad, que va mas a su practica como artista.

I.P: Justamente, Tomas Peters, uno de los entrevistados que tuvimos, que es
investigador y tedrico de las artes visuales, considera que el “Mono” Gonzalez, sin
desmerecer su trayectoria, mas que un artista, es mas bien un animador

sociocultural. § Qué opinas de esa vision sobre el rol que Tomas Peters le da?

E.C: Si, creo que lo de Tomas. Conozco el trabajo de Tomas por la puesta en valor

que ha hecho de todo el material editorial realizado en dictadura, etc.

Esta muy cercano a la visidn de animacién grafica que referia Justo Mellao en La
novela Chilena del Grabado (1995). Lo cual es muy provocador desde el punto de
vista tedrico, pero eso también amerita todo un trabajo de campo, historiografico y

de investigaciéon mas amplio.

Esa dimensién de animador, hoy dia, se condice con términos mas contemporaneos

como mediacion o mediador cultural.
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Roberto Guerra Veas, un amigo que ha trabajado por afios en el campo cultural y
también amigo en comun con el “Mono”, hemos hablado mucho de la gestion y
animacion cultural. A través de su escuela y sus libros sobre estos temas, pero yo

creo que lo del “Mono” va mas alla de eso.

No sé si esa denominacién de animador se condice con lo que mencionaba
anteriormente. Esta capacidad para conectar, transitar a través de estos distintos
espacios con su arte o a través del arte. Haber realizado todo este trabajo artistico,

creo que aquello escapa a esta denominacion de animador.

Sin embargo, creo que es parte de lo que él ha realizado, pero no creo que sea lo
unico. Es una de sus dimensiones.

|.P: Hablando sobre el trabajo del “Mono” tiene un estilo bien particular y bien dificil
de describir. Desde tu punto de vista tanto como profesional disefiador, profesor con
magister en Artes Visuales y las investigaciones que ya tienes, ;como definirias o

describirias el estilo del “Mono” Gonzalez?

E.C: Creo que el estilo del “Mono”, aqui algo hay de la influencia de mi amigo Hugo
Rivera Scott, grabador y también discipulo de Carlos Hermosilla, quien ha insistido
mucho sobre toda una cosa muy primigenia, incluso primitivista que hay en el arte
del “Mono”, que apela al ser humano en su sentido mas esencial u originario. Algo
de eso se condice con esta constante fusion que él realiza entre la naturaleza, la
flora, la fauna, la vegetacion, los arboles y la figura humana en una representacion

bastante sincrética.

Yo diria que hay una vertiente que podria apuntar a esta mirada mas... Se podria
decir un cierto arcaismo que recurre, justamente, a la representacion de la figura
humana y también de elementos de la naturaleza. Pero también hay mucho de
simbolismo en lo que él realiza, porque esas representaciones no son textuales, han

tenido distintos grados de abstraccion. Y en esa abstraccion, él realiza amalgamas
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de distintos elementos creando toda una simbologia que ha sido muy reconocible a

través del tiempo.

Hay mucho de arcaismo, pero también hay mucho de simbolismo y, también sin
duda, hay bastante impresionismo en lo que él hace. En expresar, justamente, las
luchas humanas por una mayor justicia, el drama humano de los desposeidos o de

quien busca cambiar su destino.

Ya hablé de tres patrones artisticos: arcaismo, simbolismos, impresionismo. A eso
le anadiria que hay un cierto grado de abstraccion que le hace tomar distancia de la
literalidad e ir hacia la construccion de un lenguaje propio en la ultima etapa de su
obra sobre todo. Creo que esta obra serigrafica intervenida que él ha realizado las
ultimas dos o tres décadas es la que le ha permitido, digamos, entrar en toda esta
amalgama de lenguajes. Llegar, tal vez, a un minimo comun denominador de
elementos: el uso del negro, del trazo, de los colores, de las formas planas, de la

textura, que ya es muy propia de la madurez de un artista como él.

I.P: Como te comentaba antes, este ano el “Mono” fue por tercera vez presentado
como candidato para el Premio Nacional de Artes Visuales, ¢ cuales crees que son
los motivos o las dificultades para que no ganara dicho reconocimiento o que no sea

considerado como un artista mayor dentro de quienes toman esta decision?

E.C: Con todo el reconocimiento y la valoracidén que tiene el premio recibido por el
escultor Gazitua que me parece un artista sumamente meritorio, reconocido y

valioso.

Creo que en el caso del “Mono” en este momento, desafortunadamente, este ano
estuvo tenido por un contexto presidencial. Creo que lo del “Mono” era cerrar filas
como se hizo antes Jadue en términos del panorama eleccionario y de alguna
manera yo lo veo asi. Lo veo como, ya, no le dimos a Jadue la posibilidad de optar

a ser presidente, no le vamos a dar ...
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El campo artistico es un campo en donde hay una mirada mas conservadora y mas
cercana a la derecha politica tiene mucho peso. Nos guste o no. Creo que eso se

hizo sentir en esta eleccion.

[.P: Tu crees que algun dia se lo va a ganar o se lo van a otorgar estando aun vivo,
ya que muchos consideran que le puede pasar como a Gabriela Mistral que va a

morir y va a pasar a ser un patrimonio

E.C: Ami en lo personal me gustaria que se lo dieran, porque el “Mono” es un artista
que le ha regalado su vida a una causa comun, a un compromiso politico de toda
una vida a personas que han contado con su apoyo, su participacion, su
compromiso en distintos contextos, en distintas épocas y mas alla del territorio
nacional. Creo que de alguna forma el premio seria poner justicia a toda esa labor

de tantos anos.

Por otro lado, si no se lo dan creo que de algun modo eso lo equipara a Violeta y
también seria un honor para él. Pero en términos mas practicos me pareceria muy
merecido, porque la ultima etapa de su trabajo ya implica un necesario repliegue
hacia el taller, la intimidad que curiosamente es el espacio mas privado, mas intimo

en donde la mayoria de los artistas estan. El hizo el camino al revés, digamos.

No sélo lo veria como premiar la trayectoria de toda una vida, sino como un respaldo
para un creador que quiere seguir creando. Y para eso, tener la posibilidad de no
tener presiones o estrecheces materiales en una etapa de muy avanzada edad.
jQué posibilidad mas bella que seguir creando!, que seguir entregando su
conocimiento, desarrollando obra, sobre todo en cercania a la juventud como lo ha

hecho siempre.

I.P: Todo el mundo habla como de un “boom” del muralismo, de repente se “puso

de moda” y vemos muralismo por todas partes. ¢ Qué puedes decir sobre eso hoy
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dia, crees que hay un nuevo resurgimiento o es solamente una moda, algo pasajero

dentro de Chile y también dentro de la region latinoamericana?

E.C: No lo tengo tan claro. No creo que sea un resurgimiento. Creo que en gran
parte esto ha sido, como tantos fendmenos culturales o de la industria cultural o
creativa en nuestro tiempo, el muralismo o el arte publico ha sido coartado por el

establishment, por grandes marcas.

No tengo nada en contra de que artistas obtengan apoyo para realizar obras muy
vistosas y hay cosas que merecen toda la simpatia. Por ejemplo la intervencion del
espacio desnivel Banderas en el centro de Santiago. Pero pienso que también lo
interesante de todo esto seria que eso tuviese una repercusion a mas largo plazo y
no se tratase solo de iniciativas puntuales mas alld de una obra u otra. Al no

concatenarse en algo mayor, pueden quedar ahi.

Bienvenido sea si esa moda significa algo de mayor aliento. Pero soy mas escéptico
en cuanto a obras que veo, mas bien, como obras puntuales, aisladas, distantes
unas de otras. Donde, justamente se ensalza una autoria individual. Se genera
siempre la suspicacia o la rivalidad tan propia del campo artistico, y de por qué tal y

no cual y su tal obra.

Creo que lo importante de aquello radica en el impacto que pueda tener a mediano
y largo plazo. Para mi, ahi esta su mayor importancia. En ese sentido, creo que
merece especial atencion lo que ha pasado con la practica del mural a través del
mosaico en Metro de Santiago. Todo lo que ha sido la puesta en valor de “no”
lugares, como lo eran las vias en altura del metro en determinadas zonas. Hay
muchos escultores de esa practica. Creo que eso ha sido mas sostenido en el

tiempo en algunas zonas de Santiago.

1:10:23 (Todo lo que paso en Puente Alto con la pérdida de espacios verdes por la

construccién del metro)
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Y entre comillas, la recuperacion o conexion simbdlica con todo aquello a través del
muralismo. Que incluso, habiendo iniciado o comenzado como una cosa mas
alternativa, contracultural, no institucionalizada. Fue incluso abrazada y promovida
de manera oficial por el municipio en algun momento. La época de Ossandon como

alcalde de Puente Alto.

Son muchas las batallas que el arte publico da. En muchos casos modifican los
lugares, pero como decia anteriormente con un mayor o menor sentido critico. A
mayor sentido critico, se acerca a esa finalidad historica, politica, enraizada mas en
contexto de lucha social y revolucién del mural. Y a menor sentido critico, se cae
mas en la ornamentacion, decoracion, que no tiene nada de malo, pero no
necesariamente aspira a cambiar en algun grado o medida el orden de las cosas.

I.P: Justamente, el muralismo esta muy ligado a estas sociedades con un alto indice
de desigualdad. Entonces, el muralismo pasa a ser un acto de rebeldia, un
catalizador por un lado de identidad, por otro lado revolucionario. Vemos como los
grandes murales como el Inti, el “Mono”, el “Matu” estan muy ligados a la politica
porque hablan de todo eso, pero ¢tu crees que es posible que muralismo no
militante logre trascender? Porque es muy dificil sacarle esta dimension de politico-

social al muralismo.

E.C: El muralismo no militante, yo lo veo en el caso del grafiti. Hay grandes
producciones. Hay esfuerzos mancomunados. Hay mucha gente o colectivos que
han tratado de ir mas alla de esta cosa tan autoral, individual.

Si bien hay un renuevo constante, cuesta en toda esa visualidad reconocer
particularidades. La busqueda de un sello mas propio, si bien la hay, pero cuesta

bastante.

De alguna forma eso ha dificultado que esos colectivos, esos artistas puedan dar el
paso siguiente que no implica necesariamente estar enrolado en un partido politico.

Sino mas bien llegar a un nivel siguiente que, creo yo, los distinga de toda esta
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marea global y refuerce un sello propio necesario, sin duda hoy, en el momento que
estamos viviendo. Donde, justamente, es tanto lo que se ve y lo que circula que un
punto de vista propio se hace necesario para poder -no sé- decir otra cosa. Para
poder expresar un discurso mas contemporaneo, volviendo a la visualidad del
estallido. Hay mucha grafica, mucha visualidad que podria ser la visualidad de
cualquier momento de conflicto. Sea Paris 68, sea Chile de 1983, etc. Pero dentro
de eso, hay cosas que llevan el signo de su tiempo y, creo yo, que ahi esta la mayor

particularidad.

I.P: Tomas Peters también decia que el mural para los tedricos del arte no
representaba gran complejidad, en términos estéticos. Cualquiera puede entender
un mural, porque esta hecho, justamente, para que asi sea. Entonces, me pregunto
si va a haber en algun minuto una teorizacion de lo que ha sido y esta siendo el
muralismo hoy dia?

E.C: Creo que la Academia ha estado renuente a ese esfuerzo. Porque ese
esfuerzo, si miramos al muralismo en un sentido amplio y en su practica
contemporanea y su constante renuevo, es un esfuerzo de largo aliento.

Solo el trabajo de archivo visual y de terreno es amplisimo y es enorme. A partir de
ahi, todo lo que se puede hacer en términos de teoria de la imagen, semiédtica o

estudios visuales es, también, muy amplio.

Este esfuerzo es un esfuerzo que las facultades no han realizado. Por algo, una de
las mas grandes colecciones sobre muralismo politico chileno en la escena
ochentera esta alojada en el archivo visual de Harvard y no en Chile. A mi modo de
ver es una derrota para la Academia en el pais, aunque ellos se desentiendan de

aquello.

Entiendo la mirada de Tomas en cuanto a cierto simplismo de la Academia frente al
muralismo brigadista en el esquema mas tradicional de la BRP. Pero el analisis es
de mas largo aliento en relacién con la pintura, el grabado, el disefo, con la

visualidad latinoamericana, etc. Es un esfuerzo que la historia y teoria del arte no
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ha realizado en plenitud y que mas bien proviene de otros campos: del disefo, la

estética, la historia, la antropologia, de los estudios culturales.

Creo que toda esta historia y teoria que se intereso tanto por la escena de avanzada
no sélo desestim6 todo lo que estamos hablando, sino también desestimé y
desentendid. Pero a su vez, incurrid en cierto conservadurismo a la hora de mirar

estas cosas.

Porque para poder estudiarla, hay que ir mas alla de lo visual. Hay
performatividades como ha dicho Patricio Rodriguez Plaza. Hay toda una praxis que
va mas alla de las imagenes. Tiene que ver con la cultura partidaria, con la cultura
politica, con las culturas juveniles. Tiene que ver también con las humanidades, las
ciencias sociales. Es un esfuerzo de largo aliento.

Esa es la gran critica y por eso hoy dia a la historia y teoria del arte le cuesta tanto
validarse en términos de la sociedad del conocimiento.

Han realizado un esfuerzo brutal por pasar de estar escribiendo los catalogos para
la exposicidn de los amigos a tener que escribir articulos cientificos. Hay muchos
gue no han sido capaces de pasar esa barrera. Creo que también, de algun modo,
hoy para la Academia y ahi me incluyo he sido testigo de lo dificil que ha sido para
la gente que esta en estudios de arte pasar de ese esquema tan ensayistico, literario

inclusive, a un esquema mas cientifico.
Hay todo un rigor que eso impone y da la casualidad que en ese paso ha habido un

interés por el trabajo de las brigadas. Entonces, no creo que sea tan simple como

se contaba la historia.

Entrevista a Anayka Fuentealba, encargada nacional de la Brigada Ramona Parra.

Audio: AnaykaFuentealba
duracién: 1:15:30
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Amanda Ausensi (A.A): Entendiendo que las brigadas, en general no sélo la RP,
nacen por una necesidad de propaganda politica en esta cuarta campana de
Allende. ;Cuales son los objetivos del trabajo de la BRP en la actualidad, desde el

punto de vista comunicacional, social, politico y estético?

Anayka Fuentealba (A.F): Creo que el rol de las BRP se ha mantenido a lo largo del
tiempo. Tiene que ver con poder generar una visibilizacion en las calles, de las mas
sentidas demandas que se han ido levantando desde el pueblo a través de diversas
movilizaciones sociales, representando las luchas, el descontento, la desigualdad y
también cuales son las cosas que va demandado la calle acorde a distintos
contextos politicos. Dado principalmente porque existe una acumulacién de los
medios de comunicacion en las fuerzas conservadoras. Y con ello hay una linea
editorial que se muestra hacia un puro lado. Ademas, los duefios de estas grandes
empresas son los mismos de la radio, de la tele, de los peridédicos. También son
duenos de las fuerzas XXX, y por ende a través de los medios se busca también
reproducir un sistema que es neoliberal y les permite seguir perpetuando esta

acumulacién de las riquezas.

Producto de eso y al darnos cuenta que en realidad no tenemos una forma muy
significativa de hacerle un peso comunicacionalmente abordamos los espacios que
nos quedan que son las mismas murallas y nuestras manos. La manera en que
logramos autogestionar las pinturas y asi también poder contribuir desde el arte

hacia la organizacion popular.

Creo que se mantiene también en el contexto de ahora, dado que existid una
revuelta, un despertar. También hemos pasado por procesos de crisis, donde es
muy necesario salir a sefalar ciertas cosas. Sobre todo por la manipulacion que ha

existido tanto en las cifras como la informacion que se pasa en las noticias, etc.

A.A: O sea, los objetivos que hoy dia persiguen no son muy distintos a los propésitos

por los que se fundé la BRP que también era un contexto de alta concentracion de
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medios, de falta de espacio para discusion y por lo mismo se empiezan a tomar los

muros.

A.F: Si, yo creo que se ha mantenido esa linea, pero a grandes rasgos y en lo
general y acorde a los diversos periodos politicos también (falla audio)

Dependiendo de los distintos contextos politicos, creo que tiene mas variaciones
que son de objetivos mas especificos. Pero en general se sigue abordando esta

disputa contra la hegemonia comunicacional. Dependiendo el periodo, ¢, qué hacer?

Nosotros en la actualidad trabajamos en base a campafas. Por ejemplo, la
campana por el apruebo. Entonces ahi, el objetivo especifico era poder visibilizar la
necesidad de que gane el apruebo. Mostrarnos a favor de una postura. Pero
también se mantenia esta necesidad de poder ligarla a una demanda social y el por
qué nosotros estdbamos a favor del apruebo.

Ese ejemplo sirve para ver cdmo se ha ido generando a lo largo de distintos
contextos: ¢ como la realizamos, qué escribimos, qué tipo de imagenes utilizamos,
cual es la metodologia? Tiene que ver con este general que es poder acompanar y

ser parte de la movilizacién social.

A.A: Sobre los medios de comunicaciéon. ;Como explicarias el tipo de interés o
cobertura que tienen los medios de comunicacion por el trabajo que realiza hoy la

BRP y los muralistas chilenos dentro y fuera del pais?

A.F: Creo que existe un tipo de interés cuando el arte callejero logra generar una
irrupcion o una polémica. O cuando es una actividad notablemente muy masiva. A
nosotros nos ha tocado que se nos ha acercado la prensa. Al menos, desde que
soy encargada de la BRP he podido notar que pasa s6lo en momentos asi. En
realidad es super dificil llegar a poder salir en los medios y si es que salimos 0 nos
editan o nos ponen muy poco rato. En realidad es complejo. Por ejemplo, a nosotros
nos paso que en el contexto de celebracion de los 50 afios de las BRP. Hicimos un

festival, una gira nacional, escuelas abiertas en todo Chile, etc. Pero por cémo
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salimos en la prensa no fue tanto eso. Fue por una polémica que tuvimos con una
diputada, Camila Flores. Nos dijo que éramos terroristas y nosotros salimos a

responder con una querella. (Falla Audio)

Fue mas el conflicto y no tanto asi como lo que era el trabajo territorial que

estabamos realizando con la brigada.

(Fallo audio)

A.A: Decias que son mas los medios alternativos los que cubrian eso, no

A.F: Si...

A.A: ¢ Medios alternativos como cuales?

A.F: Mira yo creo que, colectivos, tanto como estudiantes de periodismo o personas
que estan haciendo sus tesis y aprovechan de sacar un articulo u otros medios que
quizas no son los de mas peso como puede ser Bio-Bio o ADN.

Igual hemos logrado, nosotros desde la BRP, llegar a ADN, Bio-Bio. Creo que son
los mas grandes en los que hemos salido. Aahh, y una vez en TVN y Chilevision,

pero fue en el contexto del conflicto con Camila Flores.

Generalmente nos cubren, por ejemplo El Desconcierto, The Clinic, ... el otro que

nos ha cubierto son los de El Metro. La Voz de los que sobran.

Igual hemos salido en radios, como en Subela, radio Nuevo Mundo y en radios

locales como radios comunales. Los otros han sido documentales.

A.A: Bueno la radio Nuevo Mundo es del PC.

214



A.A: En una nota de prensa publicada 16 octubre 2019 por Nuevo Mundo Diario
Digital (La BRP y sus 50 anos en una imperdible exposiciéon en el Congreso
Nacional) explican que: “La exposicion surge luego de los intentos de sectores de
la ultraderecha por intentar desprestigiar el trabajo de quienes resaltan” y tu expones
que “la expresion popular, el arte, y generan comunidad y participacion mediante la
pintura. A partir de eso, quisimos exponer lo que si somos y lo que merecemos ser
llamados a través de obras que vienen a retratar distintas demandas populares que
nacen de las poblaciones”. ; A qué crees que se debe este intento de desprestigiar
las artes populares? Puede sonar un poco obvia la pregunta, pero nos interesa

conocer tu punto de vista.

A.F: Creo que es una pregunta interesante y que da mucho de qué hablar. Creo que
tiene que ver con que el arte callejero surge en contextos de molestia o donde es
necesario salir a mostrar algo o un punto de vista distinto. Un espacio de disputa
ideoldgica y también un espacio de educacion. De mostrar también la rabia que se
siente y que muestra un espacio que es contra hegemodnico. Por ende es
antineoliberal, es antipatriarcal, se muestra siempre otro lado. [...] Creo que es
porque muestra el descontento, en realidad. Y eso es un poco lo que se busca callar

desde los gobiernos de derecha y desde los medios de comunicacion.

¢ Cuales son las demandas desde el pueblo? (fallo audio) Las calles en el fondo
gritan lo que es el descontento. Gritan, también, cuales son las cosas con las que
las personas no estan de acuerdo en los contextos de crisis. Por ende, a los
poderosos no les conviene que se masifiquen esas ideas que son contrarias al
sistema que ellos quieren perpetuar. En el fondo buscan callarlo, reprimirlo. Lo ven

como algo que esta mal, incorrecto.

A.A: Pasando al trabajo que estan realizando. ¢ Cual es la metodologia de trabajo,

cdmo se organizan para pintar, actualmente?
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A.F: Actualmente, somos una brigada que tiene despliegue nacional de Arica a
Magallanes y se divide territorialmente. Tenemos alrededor de 50 brigadas que
agrupan tanto a personas militantes, ya que la brigada es parte de la comisién de
propaganda de las Juventudes Comunistas (JJ.CC), como a personas
independientes. (fallo audio) Dentro de ellas, para funcionar en cada una de
nuestras actividades realizamos reuniones y conversamos acerca de cual es el
contexto politico, cuales son las necesidades del momento y definimos lo que vamos
a hacer. Esa reunién es lo que nos arma nuestro calendario de actividades. Y para
llevarlo a cabo nos organizamos también con responsabilidades. Tenemos un
encargado de la brigada, puede venir un encargado de organizacion.

Si bien cada brigada tiene una propuesta de estructura, se adecua a las
necesidades de cada una de ellas. Una brigada mas grande tiene mas

responsabilidades mas divididas.

En el fondo, esta distribucion de responsabilidades lo que busca es que en el trabajo
en equipo se logre suplir todo lo necesario. Tenemos un encargado de organizacion.
Tenemos una encargada artistica que es la responsable de la estética de la brigada,
por ejemplo hace los bocetos, le va a sacar una foto al muro para saber como es,
puede hacer, quizas, talleres también. Encargado de educacion, estar siempre
formando y haciendo talleres para las comunidades también. Un encargado de
materiales que se preocupa de que no se nos vayan a perder, de lavar las brochas,
de tener un inventario, de comprar las pinturas. Alguien que ve las finanzas, porque
se necesita plata para poder llevar a cabo las pinturas. Llevamos todo a cabo a
través de la autogestion y de donaciones también de las personas de las brigadas

con quienes pintamos.

Pero hay otras cosas que resolver: pasajes, comida, impresiones, plata para

traslados, etc.

216



Entonces, también a veces realizamos actividades o vendemos las cosas que
realizamos, como cuadros o hacemos serigrafias por aportes voluntarios. Hay

alguien que se dedica a llevar eso, todo ese proceso.

También personas que estan a cargo de las comunicaciones, que saca las fotos del

mural, las sube a las redes sociales, etc.

En algunas BRP se ha implementado un encargado de performances o de
proyectos. A través de eso hemos ido acompafnando los murales con otro tipo de
expresiones artisticas como puede ser canto,... hemos creado mufecos gigantes,
hacemos una especie de actuaciéon y nos disfrazamos, etc.

La idea es generar una intervencion urbana mas alla del muralismo y utilizar mas

herramientas, ampliarlo.

Tenemos también la Brigada Ramona Parra central que tiene el objetivo de generar
una retroalimentacion entre todas estas brigadas locales y orientaciones nacionales

para estar en coordinacion.

A.A: Ese es tu rol, hacer esta organizacién mas macro, mas nacional
A.F: Asi es.

A.A: El proceso de seleccionar un muro, ;como es? ¢;Buscan algun punto
estratégico en alguna comunidad, piden los permisos correspondientes? o sigue

siendo pintar de manera mas espontanea sin permiso. ; COmo es ese proceso?

A.F: Depende de cuales sean los objetivos tenemos que pensar una intervencion.
Como también del espacio donde va a ser realizada esa intervencion. Tenemos, por
ejemplo, el mural que [...] una de ellas es cuando nos invitan a pintar que son
organizaciones sociales de distintos tipos, junta de vecinos, colegios, centros
culturales, centros deportivos, sindicatos. Ellos tienen ya tienen un espacio que han

elegido, que les interesa tener un mural. Nos contactan y ahi nosotros vamos, lo
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conversamos en conjunto. Idealmente siempre intentamos trabajar un boceto
colaborativo donde la gente nos cuente qué es lo que quiere. Lo armamos ahi,

elegimos la consigna e integramos a la comunidad también en el desarrollo.

Otra forma es cuando a nosotros nos interesa un muro. Le echamos un ojo y
decimos: este muro esta bien ubicado. Por ejemplo, acorde al contexto de ahora, si
estuviera en boga “no mas AFP”. Nosotros pensamos, justo ese muro esta en frente
de una AFP, es grande y es bonito, entonces, nos interesa. Nos llama la atencion
porque tiene una ubicacion que es relevante acorde al objetivo. En ese caso,
tomamos la iniciativa y vemos cdmo coordinarlo. Ahi, empezamos a averiguar quién
es el duefio del muro y como hacer algo en conjunto. Ese es el caso de los murales

cuando vamos a tener el tiempo de poder realizarlo.

También tenemos otro tipo de intervenciones que son de respuesta mas rapida. Por
ejemplo, cuando mataron a Catrillanca. Es una intervenciéon para marcar lugares
claves y es mas rapido también. Por ende, esos son sin autorizacion. Porque
nuestra idea es generar un impacto. Ahi utilizamos una metodologia distinta que de
poder pintar mas rapido, trabajar con seguridad, un grupo mas definido no es una
convocatoria netamente abierta. Ahi operamos de una forma distinta.

Hay otros tipos de actividades donde queremos abrir la comunidad. Entonces, en
ese caso hacemos convocatorias abiertas y también trabajamos de manera distinta.
El GAM o el Mapocho son dos lugares que tenemos, ya, definido donde trabajamos
y que a pesar de que tienen duenos particulares, o sea, el GAM. La rivera del rio
Mapocho tiene una administraciéon. En esos dos casos no pedimos permiso. En
otros lugares quiza si lo hariamos, pero como esos dos espacios se han
transformado simbodlicamente en espacios donde se raya desde lo callejero.
Llegamos y lo intervenimos, porque lo entendemos como una muralla.

La diferencia es el simbolismo que genera.

Lo otro es cuando hacemos afiches o intervenciones mas rapidas, donde hacemos
rutas definidas acorde a las consignas que queremos instalar. Entonces, ahi el muro

se elige acorde a la consigna, al tema y también a la cantidad de personas que lo
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vayan a ver. Por ende, también son muros que son transitados. Por ejemplo, afuera
del metro, en una avenida en donde pasan muchas micros, lugares en donde se va

a concentrar gente si o si como una plaza.

A.A: El “Mono” Gonzalez tiene una amplia trayectoria, entre otras cosas fue uno de
los fundadores de la BRP, ;como podrias describir su aporte e influencia como
artista y activista politico en el trabajo que efectua, desde los 60 y hasta hoy quizas,

en la BRP tanto estético como su labor comunicacional?

A.F: El trabajo del “Mono” ha sido fundamental para el desarrollo de las brigadas
Ramona Parra. Desde lo artistico marca una tendencia (falla audio) en una estética
que se queda, porque creo que la metodologia que permite realizarse desde su
forma. Tiene la facilidad de que es reproducible facilmente por otras personas
también. Ademas es muy caracteristica. Por ende, logra quedar dentro de la

memoria colectiva yo creo.

Al permitir, en su metodologia también, integrar a mas personas, se ha masificado
y ha sido escuela de muchas y muchos muralistas. Todos hemos ido aprendiendo
a partir de eso.

En lo comunicacional, al ser muy marcado desde lo social, tiene figuras muy
caracteristicas que han sido representativas de demandas. Por ejemplo, el pufo.
Yo creo que se sigue reproduciendo en muchos murales por lo simbdlico de poder
levantar un pufio y que a mi me evoca, al tiro, lucha. Entonces, son elementos que
no podemos dejar atras y que, sin duda, van a seguir siendo parte del trabajo de
muchas y muchos muralistas. Que si bien al ir integrando a mas personas la estética
también se ve mucho mas enriquecida y variable en cosas pequenas, por ejemplo
los colores, materiales o técnicas. Va a seguir manteniendo una linea que la va a
ser trascender a lo largo del tiempo. Bueno, que lo ha hecho trascender en estos

mas de 50 afnos y que sigue siendo utilizada. Compartida, en realidad.

A.A: ¢ El “Mono” mantiene una relacion activa con las brigadas actuales?
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A.F: Si. De hecho nos vemos bastante. Nos juntamos, tenemos reuniones. Nos
aporta con donaciones de materiales, de obras por ejemplo cuando queremos hacer

una rifa, trabajamos en actividades en conjunto.

De hecho, ahora estamos organizando la conmemoracion de los 50 afios de Matta
en conjunto.
El nos sigue traspasando su experiencia. Hacemos talleres con él también.

Seguimos aprendiendo y construyendo en conjunto.

A.A:Y i pinta? Ademas de estas reuniones y talleres, ¢ participa pintando?

A.F: Si, también pintamos en conjunto. De hecho, lo hemos llevado a pintar al GAM.
En todos los lugares en donde él pinta, al menos en Chile, nosotros hacemos el

contacto con las brigadas y se hace en conjunto.

A.A: En esta misma linea, pero ya no tanto hablando del “Mono” como figura, como
su perfil publico, sino desde los miembros actuales, mas jévenes de las brigadas
RP. ¢ Cdémo crees tu que ven los miembros activos de hoy al “Mono” Gonzales, cual

es su relacion con él, cual es la opinidn general que se tiene sobre su trabajo?

A.F: Creo que lo vemos desde la admiracion, como un maestro y alguien de quien
tenemos mucho que aprender y que nos inspira, también, a tener la responsabilidad
histérica de poder continuar con su legado.

Para mi ha sido super enriquecedor y un orgullo, también, poder seguir aprendiendo
de él. Y trabajar en conjunto para que esta brigada y el arte callejero siga creciendo
y modificandose cada dia mas.

Yo lo noto también en el resto de los brigadistas como lo miran y lo escuchan con
mucha admiracion, porque entendemos también que a lo largo de todas las
generaciones y personas que han trabajado en la BRP se ha ido forjando, también,

la brigada y se ha ido nutriendo del paso de cada una de las personas que han
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estado en ella. Donde el “Mono” Gonzalez ha sido uno de los mayores exponentes

quien ha logrado llevar a esta brigada mucho mas alla, incluso internacional.

A.A: Sobre esto ultimo de lo que decias, ¢ cuales crees que tu que son los otros
grandes exponentes de la Brigada Ramona Parra? Porque uno siempre habla del
“Mono”, especificamente del “Mono”, se dice que es uno de los fundadores, uno de
los mas reconocidos, pero finalmente solamente se menciona su nombre. Entonces,
¢ qué otros personajes fueron destacados dentro de la brigada y por qué crees que

finalmente o practicamente sélo se destaca al “Mono”?

A.F: Todos y todas de los que han formado parte de la brigada han sido importantes
en su realizacion. Sin embargo, el trabajo de las BRP destaca por ser un trabajo
comunitario y no de personalidades. Al ser asi, quienes formamos parte de ella,
trabajamos mucho desde el anonimato. Es decir no somos nosotros quienes
firmamos por ejemplo con nuestros nombres el muro, sino que firmamos como
brigada. Hemos puesto a través de eso mismo la estética a disposicidn de quien la
quiera utilizar, quien se sienta representado también con los ideales que
defendemos. Obviamente, no vamos a dejar que la derecha pinte un BRP, pero si
quienes se sientan parte de esta lucha. Entonces, por eso mismo es complejo el

reconocimiento personal a muchos y muchas mas exponentes.

El “Mono” Gonzalez ha destacado particularmente porque él era el encargado
artistico de la BRP central dentro de las primeras generaciones. De hecho, tengo
entendido que el “Mono” no fue de la primera generacion de la BRP, fue de la

segunda.

El asume como encargado artistico y fue quien le dio el mayor realce y la estética.
En el fondo fue el responsable de la estética que fue evolucionando y marcandose
a través del trabajo que realizé él. Al ser el encargado artistico y por ende el

responsable de la estética de la brigada, es el que genero este sello de la brigada.

221



A.A: Si existio una generacién previa y él es finalmente el que desarrolla esta
impronta que conocemos, ;como era la estética antes del trabajo del “Mono”, qué

tipo de rayados que hacian, cuales son los cambios que él inserta?

A.F: No surge como: ya, esto es la BRP y va a ser asi. Sino que se comienzan a
hacer algunas intervenciones que datan mas o menos del afio 65 donde todavia no
existia un desarrollo de la BRP como tal. Eran personas de la Jota que se les
ocurria, oye y si rayamos este muro.

Existian expresiones de la brigada, cuando todavia no era la brigada. Sélo eran
personas de la Jota que se les habia ocurrido comenzar a rayar. Y se funda la BRP
en el congreso de la Jota y ahi es donde se oficializa. Ahi es donde comienza a
tomar esta estética, tomar una organica y a comenzar un desarrollo mas
estructurado. Ahi es donde el “Mono” Gonzalez le da este orden y esta estética que
viene un poco a concretar el trabajo.

En el fondo, antes eran inicios, ideas de qué se iba a hacer. En base a ese previo
se toma la definicion politica de armar una brigada muralista. Ahi es donde se

desarrolla finalmente la BRP.

Antes eran mas que todo rayas, escritos... 0 tags o cosas pequenas. Después
empiezan las consignas y luego se agrega lo que es la imagen y ahi empieza el
muralismo.

(Sobre el tag) Se hacia este simbolo que era de la UP que era esta X como vota
Allende, X, vota y la A de Allende (fallo audio) Luego en la UP empieza el mayor
auge y de lo que son los murales.

Al “Mono” lo reconocemos que uno de los fundadores producto de todo su aporte
que hizo en poder generar y (fallo audio)

Es una brigada de propaganda, de muralismo callejero y popular.

A.A:Y en cuanto a lo estético, este rol estético que él tomé como encargado de arte
¢ eso finalmente fue un aporte suyo, no fue algo colaborativo, o sea, €l empezo solo

ha desarrollar la estética caracteristica de la brigada?
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A.F: Mas especificamente lo puede responder él. El trabajo siempre ha sido
colaborativo. Sin embargo, como nos dividimos por responsabilidades especificas
en el fondo el responsable es él. Por su labor, asegurarse de que eso funcione. (fallo

audio) Siempre es un trabajo colaborativo.

[...]

Tengo entendido que la paloma y el pufio fueron ideas de él y esas imagenes fueron

muy representativas para las BRP.

(Fallo audio)

A.A: Se entrecortd, pero entendi que Venturelli fue una referencia importante en la

estética

(Fallo audio)

A.F: Nosotros seguimos trabajando asi, tenemos un encargado artistico, Cristopher
Rodriguez. El tiene si o si que cumplir con el boceto (pero si él no puede se lo pide
a otras, se conversa y se dibuja). El esta presente en el desarrollo, pero no
necesariamente siempre es €l quien lo dibuja o quien lo lleva a cabo. Es como un
director de arte, que toma la cabeza de como va a funcionar la obra y dirige para
gue en conjunto eso se lleve a cabo.

El “Mono”, igual, él es un artista y ha desarrollado también otras técnicas.

A.A: Las brigadas parten en el 65 mas o menos, como tu decias. ;Sabes en qué

afno empieza a ser el encargado de arte?
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A.F: Creo que puede ser mas o menos en el 68 o 69, pero no tengo la claridad
exacta. Sé que él estaba presente en ese momento y que fue el encargado artistico
durante mucho tiempo. Durante todo ese tiempo logré desarrollar esa estética.

La brigada sigui6 funcionando (después de la dictadura), pero en clandestinidad con

una metodologia de trabajo distinta.

A.A: Por lo que he leido, entiendo que los integrantes de las brigadas empiezan a
pasar a otros comités como los de seguridad, porque ya era muy peligroso hacer

rayados. En los 80 empiezan a realizar otro tipo de acciones.

A.F: Si, es asi, pero también hay brigadistas que se siguen manteniendo en el
trabajo de la propaganda, pero de formas distintas. Mucho mas escondidos, ya no
tantos murales, sino que mas rayados rapidos. De hecho, ahi surgié la consigna
que es muy conocida también de la BRP que es “pintaremos hasta el cielo”. En ese
momento, en ese contexto era contra la dictadura. Eran rayados mucho mas
rapidos, no para que quedaran hermosos. Eran cosas planas, dos colores y con una
especificacion y personalizacion del trabajo mucho mas grande.

A mi me han contado que cada persona hacia una letra. Tenia que ser tan rapido
para que no los fueran a pillar (fallo audio). Tenian todo pensado especificamente
para poder ser rapidos. Y solamente, por ejemplo, en poblaciones donde los pacos
no podian entrar porque habia organizacion social y se lograba seguir haciendo
murales. La Victoria, si hubo murales de la BRP durante la dictadura, pero era en
momentos especificos.

Obviamente, la dictadura logré desarticular el trabajo como lo hizo con muchas otras
organizaciones, también, que lo disminuyd a grupos mas especializados que se
dedicaban a eso. Tenias la practica de hacerlo y sabian preparado para lograr

hacerlo.

A.A: Me imagino que hacia panfletos, papeles, en cosas mas chicas, no?

A.F: Asi es.
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A.A: Entre todas las brigadas que se fundan a finales de los 60, ¢por qué crees que
la BRP ha sido la mas reconocida y trascendente? O ;qué destacarias de la BRP

con respecto a las demas?

A.F: Creo que la BRP logra su trascendencia, porque rompe con la estilizacion del
arte y de la cultura, buscando poder abrirse como un espacio que involucra al pueblo
en el arte. Que lleva las ideas del pueblo a poder plasmarse como un museo casi y
de libre acceso también. Ni siquiera es necesario pagar una entrada para verlo, sino

que lo puedes ver caminando por la calle.

A.A: Y la diferencia entonces con otras brigadas es que la BRP esta mas cercana
al arte al no ser solo rayados. La EImo Catalan y las otras que habian se quedaron

mas en el panfleto.

A.F: Creo que lo determinante en realidad es poder abrir el espacio para que pueda
pintar quien quiera y donde no es necesario ser artista ni tener conocimientos
previos para poder pintar con la BRP. Por ejemplo, uno va a una poblacién y quien
vaya caminando y se interese en participar puede hacerlo. Personas, por ejemplo,
de un sindicato que nunca antes habian pintado, dan una idea y su idea va a poder
estar plasmada en el mural. Donde quieren tomar un color X y pintar en cualquier
lugar y pueden hacerlo y esta permitido. Entonces, creo que lo que le da su valor es

el poder generar arte popular.

A.A. Entiendo lo que dices, pero eso que comentas, siento que se puede aplicar
también a las otras brigadas. [...] Como te decia, eso no es asi porque la BRP se
acerca mas al arte y ya no es solo un mensaje politico. Quizas las otras brigadas se
quedaron soélo en eso, en plasmar el texto solamente. Mientras que la BRP hace un
vuelco artistico, empieza a plasmar figuras y no era sélo el texto que te llamaba a

votar o a hacer algo.
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A.F: Igual hay otras brigadas que desarrollaron el muralismo. Por ejemplo, el

muralista Mico.

Entrevista a Ifhigo Diaz, periodista cultural en El Mercurio (entrevista realizada por

correo electrénico)

¢Como definirias la cobertura de la cultura y las artes en los medios de

comunicacién en Chile?

-La cultura en Chile esta entendida como un ornamento de algo que resulta "mas
importante". En paises avanzados y con mas historia existe una paridad entre Salud,
Educaciéon y Cultura. La cobertura de las culturas y las artes aqui en general es
reflejo de eso: segmentos breves al final de los noticieros, pocas paginas en los
medios escritos, aunque siempre con buen disefo grafico, lo que viene a refrendar

ello: la cultura es algo "lindo", no algo "fundamental" en esta sociedad.

Segun tu opinidn y experiencia, ¢bajo qué criterios se decide hacer o no una nota

sobre un hecho cultural, una obra o un artista?

-Como en todo ambito periodistico, esta el impacto o repercusion masiva del tema
cultural o artistico en cuestion, pero también el conocimiento que exista de una obra
o de un artista y su trayectoria y peso por parte de un equipo periodistico, y desde
luego la capacidad de gestionar coberturas por parte de los mismos artistas. No
siempre los grandes movimientos o procesos quedan representados en los medios,
como ocurrié con el arte callejero de protesta durante los tiempos del estallido social,
que no tuvieron cobertura siendo que ahi se encontraba la mas grande

manifestacion de su época.

¢ Cuales suelen ser las pautas tematicas respecto al arte y cultura?
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-Existe de todo: pautas asociadas al calendario, notas urgentes, reportajes mayores

sobre un tema en especial, encargos e iniciativas propias.

¢Consideras que el arte popular tiene la misma cabida en los medios, en
comparacioén a lo docto, o frente al arte contemporaneo o expresiones mas elitistas?

¢ Por qué?

-Tiene poca cabida, aunque la tiene. También depende en gran medida de los
intereses de los periodistas, pero siempre el arte popular competira en condiciones

desfavorables frente al arte de élite o las instituciones que lo promueven.

Segun tu opinidn, ;qué rol e importancia tiene la cobertura periodistica para las

artes y los artistas?

-Se conecta con la primera respuesta. La cultura y el contacto publico con el arte
deberia tener un impacto en un mediano plazo en la calidad de los ciudadanos que
somos, en una sociedad que se ha vuelto inmediatista y que consume tecnologias

antes que contenidos.

Mauricio Barria, académico y subdirector del Departamento de Teatro de la
Universidad de Chile afirma que “la relacidon hoy entre arte y medios es asimétrica,
pues mientras el arte sigue necesitando de los medios para su difusion, los medios
no necesitan del arte para llenar contenidos”, qué reflexiones puedes compartir

sobre esta afirmacion?

-Por lo mismo de la primera reflexién: la cultura es un acompafamiento para la
sociedad y para los medios de comunicacién. Mientras no sea un componente
central no tendra una relacién de simetria en que cada uno se beneficie del otro y

se potencien como complementarios.
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¢ Crees que existe o puede haber interés en el muralismo creado en Chile y en

particular, en el trabajo del Mono Gonzalez?

-En lo particular no he profundizado en la obra de Mono Gonzalez aunque si es muy
conocida y se puede identificar por su estilo y su narrativa, murales en el Metro por
ejemplo. Hasta lo que sé€, el muralismo en Chile tiene su propia historia y su propio
peso, y la obra de formato mural siempre es llamativa, incluyendo los desastrosos
experimentos que existen en Valparaiso de arte callejero. No necesariamente el
artista callejero es un buen artista. Puede serlo pero también puede no serlo.
Respecto de Mono Gonzalez en lo particular no podria aventurar una respuesta

dado que no es mi area de conocimiento.

¢ Crees que una mayor cobertura periodistica jugaria el rol de presion social para
que artistas populares, como el Mono quien ha sido postulado tres veces al premio
nacional de artes plasticas, accedieran a reconocimientos académicos y del

Ministerio de las Artes y la Cultural?

Por supuesto que la publicidad y la resonancia en medios es importante y tiene
efecto. Incluso en tiempos en que los consumidores de medios estan en internet,
los medios tradicionales siguen siendo validados como plataformas de impacto
mayor. En mi caso, como periodista de el mercurio, es muy comun que el publico
emita automaticamente un repudio al mercurio como diario de derechas, pero
siempre celebran cuando aparecen en sus paginas. El fendmeno que se repite una

y otra vez es "el mercurio miente", "(pero salvo cuando me entrevista a mi o a mis

amigos)". Curioso. Y agregaria, mas que curioso, folclorico.

Entrevista a Ménica Salvador Traub, periodista (Entrevista realizada por correo

electrénico)
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-,Como definirias la cobertura de la cultura y las artes en los medios de
comunicacion en Chile?

R: Si entendemos como medios de comunicacion a las radios, tv y diarios mas
conocidos y tradicionales, en los formatos que conocemos (revistas creo que no
quedan), creo que, en general, la cultura y las artes, cuentan con un mezquino

espacio, no siempre con buena visibilidad, y mas bien dirigido a nichos de consumo.

-Segun tu opinion y experiencia, ¢bajo qué criterios se decide hacer o no una nota
sobre un hecho cultural, una obra o un artista?

R: Tengo la impresidn que desde la gestion cultural se hace un esfuerzo por contar
con diversidad de manifestaciones artisticas lo que no necesariamente se refleja en
los medios, los que mas bien se hacen eco solo de aquellos proyectos que tienen
que ver, o con las tendencias de moda (siempre que no rompan con su linea
editorial), o con los intereses, o si como medio de comunicacion, estan involucrados
como soporte de difusion.

Por lo tanto no es “gratuito” o muy amplio el espectro de manifestaciones que se
cubre. Por ejemplo, aun pareciendo interesante un tema, si se trata de un relato
ideologicamente distinto a la linea editorial del medio, éste minimiza o censura

derechamente, dicha informacion.

-¢,Cuadles suelen ser las pautas tematicas respecto al arte y cultura?

R: no comprendo bien la pregunta... lo siento. Si te refieres a qué temas tocan las
manifestaciones artistico culturales, pareciera haber una apertura a tematicas
actuales como feminismo, inclusion o diversidad, entre otros, que los medios
recogen, siempre y cuando estén en la linea editorial y los publicos a los que estan
dirigidos dichos medios. Insisto en que pienso en los medios de comunicacién

tradicionales como diarios impresos, TV y radios.

-, Consideras que el arte popular tiene la misma cabida en los medios, en
comparacion a lo docto, o frente al arte contemporaneo o expresiones mas elitistas?

¢ Por qué?
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R: Para nada!' Y si tiene alguna difusion, creo mucha veces se hace “neutralizando”
su mensaje mas profundo. Se intenta muchas veces “aguar’ su intencion. O
simplemente no es considerandolo en las pautas. El mejor ejemplo es Violeta Parra.
Recién ahora logra tener espacios destacados en medios como El Mercurio, pero
siempre maquillando un poco la expresidon mas intima de su discurso politico,

filosofico, poético.

-Segun tu opinion, ¢ qué rol e importancia tiene la cobertura periodistica para las
artes y los artistas?

R: Es vital para la sociedad.

Las artes y los creadores, amplian la visiéon individual del mundo, de las emociones,
permitiendo que las ideas converjan, creando comunidad.

La visidon mercantilista del arte o reducida a objeto de consumo, como algo util, que
impide el acercamiento a lo sutil y espiritual que hay en las diferentes
manifestaciones creativas, reduce nuestra capacidad de comprender el mundo, sus
cambios y dinamicas.

En este sentido, un periodismo que no considera el arte en su cronica, es un
periodismo sin alma, que nos priva de esa maravillosa capacidad que tiene el arte,
en sus diversas manifestaciones, de traducir y reflejar, lo que es la sociedad.

Es tan importante como la necesidad de difundir ciencia, materia que cada dia
pareciera contar con algo mas de presencia en los medios.

-Mauricio Barria, académico y subdirector del Departamento de Teatro de la
Universidad de Chile afirma que “la relacidon hoy entre arte y medios es asimétrica,
pues mientras el arte sigue necesitando de los medios para su difusion, los medios
no necesitan del arte para llenar contenidos”, ¢ qué reflexiones puedes compartir
sobre esta afirmacion?

R: Si y no, porque hoy en dia, existen muchos canales para difundir diferentes
manifestaciones artisticas, como las redes sociales, o los mismos sitios virtuales de
quienes difunden cultura. Aunque aparentemente, las personas parecen seguir

considerando como “relevante” lo que diga tal o cual medio de comunicacién para

230



validar las posibles opciones de encuentro con las artes. Algo asi como el llamado

“efecto halo”, si lo dice tal o cual, vale. Si lo dice, este otro, no lo considero serio.

-El académico del Instituto de la Comunicacion e Imagen (ICEI) de la Universidad
de Chile, Eduardo Santa Cruz, afirma que hay una postura ideoldgica del respectivo
medio: “al decidir si se consideran las Bellas Artes como un espectaculo de mercado
s6lo porque debes comprar la entrada para ir al teatro o al ballet”, ; qué reflexiones
puedes hacer sobre esta opinion?

R: Sin mayor contexto, me cuesta opinar sobre el texto citado. Pero si se refiere a
que la ideologia del medio sélo pone en valor todo aquella expresién cultural que
debe ser pagada para ser vivida (consumida), coincido. Pero creo que es muy

humano y de estos tiempos pensar que todo debe rentar dinero.

-¢,Crees que existe o puede haber interés en el muralismo creado en Chile y en
particular, en el trabajo del Mono Gonzalez?

R: De todas maneras!

Es el arte como regalo para todos, sin distincion de barrios ni clases sociales.
Particularmente creo que el trabajo del Mono Gonzalez es monumental no solo por
las dimensiones que puede llegar a tener, sino que ademas por el mensaje que
entrega en cada obra. La consecuencia estética y la lectura amorosa, pero no
menos critica que hace de la sociedad chilena y cdmo convivimos, es magnifica.
Los cientos de discipulos con los que cuenta, que han encontrado el muralismo una

manera de expresion estética y ética de lo cotidiano, dan cuenta de su importancia.

-¢,Crees que una mayor cobertura periodistica jugaria el rol de presion social para
que artistas populares, como el Mono quien ha sido postulado tres veces al premio
nacional de artes plasticas, accedieran a reconocimientos académicos y del
Ministerio de las Artes y la Cultural?

R: Sin duda alguna. Pero nuevamente nos topamos con el tema ideolégico que
impide ver la profundidad de su mensaje. No vemos el bosque gigante que es el

Mono Gonzalez. Los medios tradicionales se quedan en su postura ideoldgica y por
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lo mismo, lo ignoran, desechando, ademas, una estética que es popular, y

reconocida por lo popular.
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Anexo 2: Presentacién del Proyecto de Tesis

Titulo: Alejandro “Mono” Gonzalez, el padre del muralismo popular chileno
Alumnas: Amanda Ausensi Ferrer & Maria Ignacia Palma Garcia

Profesor guia: Felipe Cisterna Chavez

Antecedentes

Estimados y estimadas integrantes del jurado, junto con saludar, en
nuestra calidad de Artistas Urbanos, queremos expresar nuestro
apoyo a la postulacion de Alejandro “Mono” Gonzalez al Premio
Nacional de Artes Plasticas 2019.

(-..) “Mono” Gonzalez forma parte de nuestro patrimonio vivo, sin su
legado el arte chileno no seria el mismo y el muralismo
latinoamericano tampoco y por lo mismo es momento de reconocerlo
y galardonarlo como el principal representante histérico de la pintura
mural en Chile, validando con ello también, la importancia que el
muralismo y la pintura callejera tienen en el pais como las principales
expresiones artisticas del espacio publico y como formas colectivas

de representacion identitaria (VVAA, 2019: 48).

La trayectoria de Alejandro “Mono” Gonzalez (Curico, 1947) es extensa. A sus 21
anos fue uno de los fundadores de la Brigada Ramona Parra y desde el comienzo,
se desempeiild6 como director artistico. De su puio y brocha se crean las

caracteristicas imagenes que envuelven a barrios de todo el pais. Se trata de una
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estética que ha traspasado fronteras, pues es con esas pinturas con las que

actualmente se identifica al muralismo chileno.

Con la llegada de la dictadura militar en el 73 y con ella, la censura implicita en el
uso de los espacios publicos, el muralismo queda al margen, prohibido, ya no es
posible seguir pintando, por lo que el ‘Mono’ Gonzalez comienza a realizar otras
labores artisticas en las que igualmente destaca. Por la necesidad de diversificar el
trabajo para solventarse econdmicamente, extiende su actividad creativa y toma
distintos rumbos: abarca el dibujo, el disefio y la pintura escenografica, la serigrafia,
la ilustracion y el grabado. Su obra pictérica transcurre de diversas maneras, abarca
distintos soportes, dimensiones y metas, pero algo que ha mantenido en todos estos
afnos, en la misma légica del muralismo y que resulta transversal en su trabajo, es

el concepto de accesibilidad.

La obra del “Mono” Gonzalez no es de caballete, no forma parte de exhibiciones ni
se resguarda en museos. Su interés principal siempre ha sido llegar a la gente:
intervenir el espacio publico para embellecerlo y transmitir un mensaije, € intervenirlo
también, para cualquier persona que quiera mirar. Por otra parte, con el grabado,
opta por la reproduccion seriada, lo que reduce bastante el precio de venta que

suelen tener las piezas unicas.
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A sus 74 anos, ha sabido mantenerse vigente. Pinta en su taller, gestiona proyectos
comunitarios, realiza talleres y cursos dentro y fuera del pais, dobla en edad a la
mayoria de los muralistas que lo acompanan, pero se sube a los andamios con
ellos. Desde el 2017, en las tres ultimas versiones del Premio Nacional de Artes
Plasticas, distintas instituciones, agentes culturales y destacadas personalidades
han apoyado su candidatura. Pero lo cierto es que aun con un amplio y colorido
dossier, dificilmente lograra obtener tal reconocimiento. “Mono” Gonzalez es un
referente para el muralismo popular chileno, pero aquella es una disciplina que
sucesivamente ha sido desplazada y desprestigiada por el mundo del arte,
especialmente por la academia y son precisamente sus connotados representantes
los que en buena parte deciden quienes seran los merecedores de la distinguida

premiacion.

Descripcién del problema

Las campanas del “Mono” Gonzalez para adjudicarse el Premio Nacional (2017,
2019, 2021), han sido las mas vistosas y respaldadas, con una gran cantidad de
adherentes (mas de seis mil firmas se reunieron el 2017). Sin embargo, este no
parece ser un criterio atendido por quienes toman la decision. Si se revisa la lista de
ganadores, la mayoria son nombres que dificilmente reconocen quienes estan

alejados del mundo del arte.
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Como en cualquier certamen de similares caracteristicas, el jurado es conformado
por autoridades vinculadas a la academia y a instituciones afines, como el Museo
Nacional de Bellas Artes y el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio.
Desde ambas perspectivas entonces y considerando nuevamente la lista de
ganadores, lejos de tratarse de un concurso que considere a la cultura popular y al
discurso mural como innegables, los criterios de evaluacién parecen remitirse y
privilegiar la formacion profesional de los artistas, su labor docente en escuelas
tradicionales y la circulacion de sus obras en colecciones y exhibiciones

internacionales.

El trabajo artistico y social que ha realizado “Mono” Gonzalez, no parece cefirse a
las categorias de interés para el jurado. No tener un titulo universitario; pintar en las
calles, barrios y poblaciones vulnerables y no exhibir en museos; abrir una galeria
en barrio Franklin y no en el circuito acostumbrado por la cultura de élite; y
desarrollar una labor docente de forma esporadica o en escuelas que no son parte
de las universidades tradicionales, podrian ser factores que no solo le resten puntos,
sino que también lo posiciona en la periferia alejado de ese mundo hermético. Por
otra parte, el muralismo ha sido y continta siendo una manifestacién marginal, que

todavia hoy se considera como un arte menor dentro de la academia.
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Pregunta general

¢ Por qué las manifestaciones artisticas del muralismo y en particular, la obra del
“Mono” Gonzalez, han sido marginadas por la academia y se les considera un arte

menor?

Hipoétesis

A pesar de que las obras de Alejandro “Mono” Gonzalez sean consideradas por
muchos como un patrimonio del imaginario colectivo y como imagenes
representativas de una identidad nacional popular, el mundo de las artes y su
circuito relegan a este tipo de manifestaciones artisticas, al considerarlas (y al

muralismo en general), como un “arte menor”.

Objetivo General

Examinar los principales hitos de la historia del muralismo en Chile y relatar a

grandes rasgos la biografia del “Mono” Gonzalez, con la finalidad de exponer las

dificultades y conflictos que surgen, a propésito del Premio Nacional, cuando se

quiere obtener un mayor reconocimiento para esta disciplina, hasta hoy soslayada.
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Se busca, ademas, poner en valor al muralismo y al trabajo inagotable de su mas

conocido exponente en el pais.

Objetivos especificos

* Demostrar que en Chile, histéricamente ha existido una desvalorizacidn y prejuicio

respecto al muralismo.

* Narrar parte de la vida del “Mono” Gonzalez, con la finalidad de entender el

contexto en el que se situa su trabajo y para profundizar en el proceso artistico de

sSus obras.

» Abordar los motivos por los que se ha insistido en la campana del “Mono” Gonzalez

para el Premio Nacional y a la vez, esclarecer y cuestionar las dificultades de

obtener tal reconocimiento.

Marco Teorico

El presente reportaje se divide en tres capitulos, que en su totalidad buscan

responder al objetivo general y por separado, cada uno se hace cargo del
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correspondiente objetivo especifico, el primer aparatado tratara el primer objetivo y

asi consecutivamente.

El primer capitulo, tiene por finalidad demostrar que ha existido histéricamente una
desvalorizacion del arte muralista. En primera instancia por parte de la academia,
que lo considera un arte menor, respecto a otras disciplinas como la pintura y la
escultura. Posteriormente, con la creacién de las brigadas en 1968 para apoyar la
candidatura de Allende, el mural vive un momento de mayor protagonismo, pero
finalmente es un periodo breve. A partir del golpe de Estado el muralismo es
censurado, vuelve a ser una disciplina desprestigiada y los muros que habian sido
intervenidos son cubiertos por varias capas de pintura. Actualmente, esa herencia
que desvaloriza lo popular y el arte urbano insiste y se mantiene, y es en los ultimos
diez anos que sus maximos exponentes buscan hacer frente a esa situacion,

reclamando a las autoridades mayor reconocimiento de su trabajo.

En el segundo capitulo, se describira parte de la vida y obra del “Mono” Gonzalez,
con el objetivo de dar a conocer sus vivencias y comprender mejor su trabajo y el
discurso que hay tras él. Este apartado, contempla su nifez, afios de colegio, el
paso por la universidad, la fundacién de la Brigada Ramona Parra y finalmente un

repaso de sus distintas labores y la cargada agenda que mantiene por estos dias.
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Paralelamente, también se abordaran algunas de sus obras y se describira el

particular y caracteristico estilo del artista.

El capitulo tres, corresponde a una revision de la postulacién del “Mono” Gonzalez
al Premio Nacional, la cobertura que tuvo en los medios y el apoyo que ha recibido.
Ademas, se expondra la desvalorizacion -principalmente por parte de la academia
y la élite- que relega al muralismo como arte menor, lo que ha incidido en no
considerarlo merecedor de la distincion. La finalidad entonces de estas ultimas
paginas, es exponer las problematicas que atraviesa su candidatura y los objetivos

que se persiguen con ella.

Metodologia

Para este reportaje se realizara una investigacion de tipo cualitativa, que contempla
en primera instancia una revision bibliografica: libros sobre muralismo chileno y
latinoamericano; textos, reportajes, notas de prensa y documentales sobre el
“Mono” Gonzalez, su obra y el arte urbano local; y ademas, también se revisaran
plataformas digitales e investigaciones de tesis (de magister y doctorado), por existir

una cantidad reducida de material especializado en el tema.
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Después de estudiar el material recabado para fijar la composicion de la
investigacion, se determina quienes son los entrevistados y se formularan las
preguntas respectivas. Las entrevistas se llevaran a cabo de manera presencial, en

un lugar propicio -previamente definido-, o través de video-llamada.

Se confeccionara un guion para cada caso -previa revision del material bibliografico
y del curriculum del entrevistado-. Si bien es posible que algunas conversaciones
resulten mas espontaneas, el tener un esquema facilita el desarrollo del didlogo y

permite no pasar por alto aspectos especialmente notables.

Las entrevistas realizadas, tienen por finalidad reunir testimonios e informacion
relevante que signifique un aporte al reportaje. Se elaboraran entrevistas en
profundidad y semi estructuradas, para dar paso a modificaciones al momento de

su ejecucion.

Plan de fuentes

El reportaje se realizara a través de los siguientes entrevistados:

» Alejandro “Mono” Gonzalez y sus hijos Sebastian (disefador y artista) y Pabla

(historiadora del arte).
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» Tomas Peters, socidlogo y doctor en Estudios Culturales.

» Eduardo Castillo, disefiador, magister en artes visuales y autor del libro Purio y

Letra, movimiento social y comunicacion grafica en Chile.

» Un académico especialista en el campo de la teoria e historia del arte.

* Un miembro activo de la Brigada Ramona Parra.

» Un periodista cultural o con experiencia en cobertura de actividades culturales y

artisticas.

Limitaciones de la investigacion

El tema a tratar revela otras problematicas sobre las élites dominantes, por lo que
muchos entrevistados podrian no querer polemizar a través de sus respuestas,
quedando éstas en lo que se entiende por ‘politicamente correcto’.

Por otra parte, la decisidon del jurado del Premio Nacional asi como los criterios de
evaluacion para asignar este galardon no son trasparentados y tal como dice la ley,

“Las deliberaciones del jurado seran confidenciales, como asimismo la informacién
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que hayan tenido a la vista para discernir los respectivos premios”, esto supone un
problema para conocer las verdaderas razones de por qué se le otorga un premio a

un artista y no a otro.
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Liberaciéon de imagenes

Por la presente, Amanda Ausensi Ferrer y Maria Ignacia Palma Garcia, autoras de
las fotografias que estan presenten en la tesis titulada Alejandro “‘Mono” Gonzalez,
el padre del muralismo popular chileno, conceden permiso y liberan las imagenes
para el uso que la Universidad Academia de Humanismo Cristiano estime

conveniente.

Amanda Ausensi Ferrer Maria Ignacia Palma Garcia

Santiago de Chile, viernes 4 de diciembre de 2021
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