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Introduccion

En la presente monografia pretende dar cuenta de la importancia de Ila
representacion de las ciudades como herramienta audiovisual y narrativa dentro de
los films. Utilizaremos para explicar esta herramienta la pelicula chilena “Ema” de
Pablo Larrain, pelicula grabada en la ciudad portefia de Valparaiso. Esta muestra
es uno de los ultimos films en ser exportados al extranjero en la que ademas se
retrata la ciudad patrimonial, una de las primeras ciudades en ser filmada dentro del
cine chileno.

Consideramos que la imagen de las ciudades ha sido ignorada en su potencial
narrativo como representacion del espacio urbano, ya que la informacion contenida
agrega verosimilitud al espectador respecto tanto de la informacién dentro del film
como de la ciudad fuera del film. Por lo tanto, como objetivo de esta investigacion
pretendemos realizar un analisis para identificar cdmo esta representada la ciudad
de Valparaiso en la pelicula chilena “Ema”. Para ello, nos detendremos en sus
elementos cinematograficos, los cuales nos permitiran descomponer la
representacion de este espacio urbano para asi reflexionar la importancia de esta
herramienta visual como elemento narrativo dentro del cine, para todo aquel que
quiera hacerlo parte de su lenguaje audiovisual. En este analisis utilizaremos
pequenos extractos visuales (fotogramas) para identificar y acercar a la imagen
contenida dentro de la pelicula junto a un resumen de elementos identificados para
complementar la investigacion.

En el primer capitulo, nos acercaremos a la naturaleza de esta monografia, para
saber qué configura la escritura artistica y cual es la realidad de este campo de
investigacion a nivel nacional. Por sobre todo, en las artes filmicas y en el cine
chileno. Posteriormente, discutiremos el punto de vista en la representaciéon de las
ciudades a través del cine a lo largo de la historia cinematografica y, por tanto, del
espacio urbano que adhiriere informacion en la configuracion de esta imagen
filmica. Luego trasladarlo a nivel nacional y evidenciar como se configura en

especifico para la ciudad de Valparaiso. Con todo, al problematizar el cine nacional,



por lo tanto, averiguar cdmo esta representada la ciudad de Valparaiso en la pelicula
chilena “Ema”

Continuando, en el segundo capitulo, evidenciaremos las diferentes aristas que
componen nuestro marco de investigacion. Ya que esta comprende una escritura
artistica, es necesario definir con que bases estamos trabajando para identificar los
elementos cinematograficos y configurar un analisis apropiado. Hay tres
definiciones imperativas de aclarar en nuestra investigacion, la primera es el cine
tanto como medio como su rol de lenguaje audiovisual y, por tanto, de un lenguaje
artistico en si mismo. La segunda, es la ciudad misma, este espacio conocido por
todos pero que a su vez en su significacidn abarca mas que simplemente la
arquitectura que lo compone, para tornarse el espacio urbano. Y, por ultimo, la
representacion cinematografica y su influencia desde sus primeros films, como se
forma esta imagen de la ciudad a través del lente y sus principales consecuencias
narrativas que se conforman con la misma.

Posteriormente, es necesario acercarnos al enfoque investigativo de nuestra
monografia. En el tercer capitulo, expondremos mas a fondo la naturaleza de esta
y porque plantearla desde un punto de vista cualitativo y exploratorio, ya que si bien
este tipo de imagen filmica y representacion de ciudades esta reconocida el principal
problema a plantear es simplemente su subestimacion como herramienta narrativa
audiovisual. Ya planteado nuestro enfoque investigativo, procederemos a definir
nuestra muestra, en este caso, la pelicula chilena “Ema” de Pablo Larrain,
introduciéndonos en su utilidad para esta investigacion, la cual se ve resumida en
tres puntos cruciales que esta posee. Los cuales se dividen principalmente en su
distribucion, calidad nacional y uso de espacios urbanos dentro de esta. Para
finalizar este capitulo, definiremos las herramientas que componen nuestra técnica
de investigacion, la cual se divide entre el uso de fotogramas para una foto
secuencia y una matriz investigativa para resaltar y resumir los elementos
cinematograficos necesarios.

Finalmente, realizaremos el analisis de la muestra, en el cual seleccionaremos tres
secuencias que consideramos poseen los elementos necesarios para realizar un

analisis global y localizado del problema. Es aqui donde cada una, acompanada de



su foto secuencia y matriz correspondiente aportara un ejemplo distinto de la
problematizacion, estas tres secuencias proporcionaran en si misma informacion
distinta una de otra, pero sin dejar de lado la imagen filmica que representa a las
ciudades, por tanto, del espacio urbano, que estamos buscando permitiendo un
analisis mas amplio, dentro del mismo film que seleccionamos para la muestra, en
este caso, la pelicula chilena “Ema” y la ciudad de Valparaiso.

En conclusion, la presente investigacion espera contribuir a refinar el uso de la
representacion del espacio urbano dentro del cine como herramienta narrativa. Por
tanto, aportar informacién para ser utilizada por los realizadores audiovisuales como
un recurso mas dentro del lenguaje audiovisual, y a su vez acercar al espectador a
la pantalla de una manera mas verosimil al mundo de las historias de ficcion
contadas en espacios urbanos en los cuales convive o no. Esta monografia

pretende asi, ampliar el lenguaje de las palabras audiovisuales.



Capitulo |

1.1 Datos del contexto.

¢, Coémo configuramos la investigacion artistica? Teniendo un punto de partida, como
la escritura, por ejemplo. Aunque es claro que cualquier persona puede dedicarse a
la escritura, el resultado varia enormemente segun la intencién y el estilo de cada
una/o. Subjetividades tan variadas y variopintas como cantidad de aproximaciones
a la escritura existan, inclusive aun después de efectuar una categorizacion
exhaustiva con el objetivo de diferenciar estilos e identificar similitudes. Y es en este
mar de estilos en que se ubica la escritura artistica.

De esta forma, existen diferencias sustanciales en la escritura artistica, las cuales
deben ser marcadas por quien redacta. Claro, si pretende clasificarse dentro de esta

categoria. Segun Arias:

Lo importante de la escritura de los artistas, mas alla de lo que puedan decir,
es el estilo que los compone. No es o mismo escribir un manifiesto que un
diario o que una serie de aforismos inconexos. El estilo nos muestra que, en
la escritura, los artistas ponen en escena el pathosque compone su hacer
como artistas. Es en el estilo donde se replica su comprension implicita de la
practica del arte. (2010, p.4)

El estilo, de esta forma, se presenta como un elemento diferenciador de la escritura
de los y las artistas y el cual tiene en su centro, como elemento sine qua non, la
comprension implicita de la practica del arte A qué se refiere? A la exigencia de
desbordar subjetividad emotiva. Quien pretenda emplear la escritura artistica, debe
hacerlo utilizando los recursos o tomas destinados a emocionar fuertemente al lector
o al espectador.La escritura de los y las artistas posee intrinsecamente la
pretensién de emocionar, por lo que la investigacidn artistica, quien utiliza el estilo

de la escritura artistica, también tendra una cierta pretension de hacerlo.



Por otro lado, y dejando atras el estilo, la investigacion de los artistas se nutre del
ambiente investigativo, el cual oscila en un contacto y salto constante entre distintas
disciplinas. La investigacion artistica debe desarrollarse en un ambiente
interdisciplinario, aceptando esta multidisciplinariedad como parte del desarrollo
para la misma investigacion. Ahora, si bien un artista se ve beneficiado
académicamente por otras materias (sociologia, antropologia, etc.) debe conservar
su individualidad propia y no confundirse ni mimetizarse excesivamente, o al menos
no hasta desaparecer. El investigador artistico nada entre los mares disciplinarios,
visitando distintas islas y conversando con sus habitantes, pero sin dejarse absorber
por sus verdades y dogmas, sino como un dialogante mas con una perspectiva
propia, recabando e introduciendo informacion a su proceso de creacion o a su

posicidon misma. Como lo ha planteado Sanchez en su texto:

Qué prefijo elegir: inter, multi, trans. Siguiendo a Sennett (2012),
quiza podriamos proponer un nuevo principio, el de co-disciplinas. Agentes
disciplinaresque trabajan juntos, sin mezclarse. Cooperan sin
mezclarse. En este caso, en elambito artistico, lo que funciona es la
estrategia del contagio. Las colaboraciones no se pueden forzar, pero si se

pueden multiplicar las opciones de contagio (2016, p.45)

De esta forma, y sumado al estilo de la escritura de los y las artistas, entra el medio
ambiente en el cual se realiza la investigacion artistica: el dialogo interdisciplinario,
nutriéndose de otras disciplinas, pero sin mezclarse, relaciones espontaneas tan
diversas como cantidad de disciplinas o perspectivas se contagien de manera no
forzada.

Sin embargo, no hemos terminado de dilucidar todos los elementos de la
investigacion cientifica: hablamos del artista, de su estlo y de su

ambiente investigativo, pero no de guéesta reflejando esta escritura.



El “gueesta reflejado en la escritura” dentro de su investigacion (la del artista) es
otro aspectodetan o igual importancia que el de los otros agentes disciplinarios
mencionados anteriormente. Se dira en tal sentido que “el texto es una réplica de la
l6gica misma de dicha creacidon” (Arias, 2010, p.6). Es decir, como el texto refleja el
meétodo presentado en dicha obra, y es esta la unica forma en que la investigacién
posea la esencia del artista y no por su resultado, sino también por el proceso que
lo acompand, siendo no simplemente una pauta o plantilla posible de teorizar, pero
dificil de poner en practica, siéndole util tal escritura, como también los espacios
necesarios paralos y las artistas, mencionados anteriormente.

Es importante tener estos elementos en consideracion a la hora de responder la
ultima pregunta: mas alla de los elementos de la investigacion de los y las artistas,
asi como también del estilo, el ambiente de investigacion, la diversidad de
disciplinas y la utilidad de la escritura para el artista ;A quién esta dirigida la
investigacion artistica? Bueno, principalmente y no excluyente, para los artisticas,
quienes también pueden tomar la opcidn de desarrollar sus propias investigaciones
artisticas. Es necesario que se ponga en relieve la caracterizacion propia de la
investigacion artistica, cuya fisonomia hemos identificado, el cual siempre apunta a
un proceso transcendente y de intrinseco cambio, y no simplemente un malgasto
de energia y recursos para €l o la artista sin valor ni utilidad, en concordancia de lo
planteado por Sanchez: “La unica forma que tenemos ahora de justificar que para
un grupo de artistas sea interesante participar en un proyecto de investigacion-

creacion es que haya un proyecto de transformacién” (2016, p.13)

1.2 Antecedentes tedricos y empiricos

En el cine el caso de la escritura académica e investigativa es bastante difusa ya
que, si bien en Chile se posee un campo investigativo del cine, poco se agrega el
punto de vista del el arte o posicionamiento del artista, por lo que parece mas bien
ser,de hecho, dedicado al publico de otras areas fuera del cine que a los

realizadores mismos. De ese modo:



Al conjunto de historias y filmografias que se han producido desde 1990 hasta
la fecha (periodo en el que la produccion bibliografica se cuadruplico respecto
de las cuatro décadas anteriores), apenas un pufiado de textos ofrece
estudios y evidencian algun tipo y nivel de reflexion tedrica o metodoldgica.
Entre ellos se encuentran los dos trabajos de Cavallo et al. Huérfanos y
perdidos (1999) y Explotados y benditos (2007) (Stange & Salinas, 2019,

p.4)

Esto podria ser una complicacién para generar dialogos entre textos dedicados al
ambito investigativo del cine chileno, ya que so6lo poseemos mayoritariamente
informacion cronoldgica de este; alejandose de la posicion del creador y método de
este como linea investigativa, sino mas bien planteando sucontexto. No existe una
inmersién en los elementos propios de la creacién artistica, por lo que se aborda
definiendo sus propios limites y fidelidad académica, dejando de lado el
mencionado phafoso la charla interdisciplinaria, creando un contexto propio y no
conociendo el propio contexto de la obra.

Es entonces considerada la realidad nacional, como un campo de investigacion

escasamente explotado, expuesto de hecho por Stange y Salinas como:

los escasos estudios sobre cine realizados en el pais no ofrecen una vision
consistente que permita describir y reconocer este campo cultural, que sirva
de fundamento a su produccion y provea de marcos interpretativos para el
conocimiento de sus cambios, transformaciones e innovaciones.
(2019, p.280).

Sin embargo, si bien esta linea ese es escaso, un beneficio del arte es que no es
necesario saber solo de los procesos de artistas chilenos para entender el método
o procesos dentro de una obra chilena, si no que mas bien bastaria con que existiera

una base de textos que sean similares sin importar su localidad para poder realizar
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una escritura desde la investigacion en cine hacia la obra chilena. Siendo este el

real desafio del ambito investigativo para el cine en Chile.

1.3 Problematizacion

Como punto de partida, es importante hablar acerca de la perspectiva
cinematografica y su representacion de las ciudades, es decir, la ciudad como medio

de representacion:

La unica manera de conocer ciudades no es caminando por ellas. El mundo
se asomo a Berlin por el ojo mecanico de Ruttman o a Niza por el de Vigo,
pero ademas del registro documental, el cine opté también por

una narrativa que, a través de ficciones, representé la realidad (Llorca, 2012,
p.3).

Las ciudades poseen una posicion desde un punto cotidiano para cualquier
ciudadano, su apreciacion arquitectonica debe ser un ejercicio consciente, el
cual debe hacer cada espectador, situa su ojo desde una perspectiva y evalua. Este
ejercicio realizado por cualquier arquitecto suma mucha mas informacioén que la que
tendria un ciudadano comun sin estudios de esta disciplina, quiza un médico admira
mas edificios de salud debido a que conoce su funcionalidad, o un disefador de
interiores ve las posibilidades de trabajo que se podrian realizar acorde al pedido
de algun cliente. Estas diferentes miradas fueron expresadas de a poco en la
literaturacomo en otras artes. Pero es con la llegada del cine que estas
ciudades comienzan su apertura de una manera diferente al mundo: a través del ojo

del cine. Independiente de esto Llorca también plantea:

Desde el momento en que la ciudad es filmada, aquellos espacios cotidianos
dejan de ser individuales para transformarse en signos arrancados por un
instante de nuestra vida, ya que en realidad somos inseparables de ellos. No

en vano encapsulan un tiempo y un espacio (2012, p 6)

11



Al momento en que una ciudad se da a conocer a través del film, situamos al
espectador dentro de la subjetividad del artista, el cual crea una estética y una huella
al representar la realidad de esta; “subjetivar el espacio a partir de estrategias
especificas” (Pérez, 2016, p.1).

En el cine contemporaneo no es desconocido el concepto, y aunque pudiendo ser
incluso sin intencién, existe una tendencia o, mas bien dicho,una imagen
cinematografica marcada hacia un espacio después de ser retratado, lo cual puede
resultar beneficioso o prejudicial para el territorio. Trasladar la realidad hacia el
campo filmico puede tener un sin fin de consecuencias para el espectador de las
urbes, como para sus experiencias en ellas y, asi mismo, para la experiencia
colectiva. De ese modo, “desde los cines que construyen un territorio colectivo
homogéneo, que acoge a todos en general, pero a nadie en particular” (Ruiz, 2000,

p.33). Del mismo modo, se ha sefialado que

El'lugar geografico no pierde nunca del todo su condicion salvaje, su vitalidad,
su aspecto corriente, no termina nunca de ser “domesticado” por la puesta
en escena. El escenario (emplazado en el set de filmacion es un espacio real
que se convierte automaticamente en espacio dramatico (lo
suplanta) (Pérez, 2016, p.2)

Es cierto que la imagen filmica genera una fuerte influencia hacia los territorios
(sobre todo si se trata de urbes), pero existen ciertas diferencias en como esta
presentado este territorio dentro de la dinamica filmica. Es importante
establecer las diferencias en cada una (Pérez, 2016).

La presentacidon puede variar dependiendo de cdmo es sefalada, por ejemplo: un
lugar que no es mostrado dentro del film, pero que los personajes rememoran y
emplazan a través de conversaciones(en su mayoria nostalgicas) seria
simplemente una evocacion de este. En el caso de ser un lugar que directamente
es retratado a través de la camara, sin pista alguna de qué lugar nos esta situando

exactamente el creador, el reconocimiento seria entonces una suerte de conocerlo
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antes por parte del espectador o incluso informaciéon previa en el fiimes una
presentacion de este. Por ultimo, un lugar sefalado, seria la cuspide de la imagen
filmica, ya que posee directamente una reflexion a su nombre, en la que incluso
pueden atribuirles alguna cualidad.

Serun “Flaneur moderno” segun Giuliana Bruno, refiriéndose al espectador
moderno como el personaje que recorria las calles de una ciudad inspirandose por
estas, es lo que genera una carga a la urbe misma. La carga que poseen ciudades
marcadas por el registro audiovisual es mucho mayor que aquellas que nunca han
visto el lente de una camara, expectativas colectivas que invaden a la ciudad con
una linea de posibilidades especificas dictadas por la imagen filmica que posea.
Es interesante entonces, tomar en cuenta la “legibilidad del paisaje urbano”, la cual
se describe como una ciudad donde “pueden reconocerse y organizarse sus partes
en una pauta coherente” (Lynch, 2008, p.11). Por lotanto, asi no deformar la
realidad de una urbe a medida que es retratada, a través de relatos coherentes,
construidos por la mirada y la memoria, pero es importante agregar a esta legibilidad
del paisaje urbano el movimiento que existe en este y que muchas veces es olvidado
por estudiosos de las ciudades. Para asi referirnos propiamente tal al espacio
urbano “no solo como la esfera donde acontece la vida social, sino también como
un espacio concebido de manera globalizadora, en sus facetas interferentes e
interdependientes de espacio de las relaciones de produccion y espacio
arquitectonico” (Arico, 2017, p.2). Incluyendo asi también las interacciones publicas
y privadas que participan de espacio. De hecho, Lefebvre establecié dentro de esto,
lo denominado espacio vividoy espacio concebido en el cual “el espacio vivido se
configura mediante las practicas y los usos del espacio que los individuos hacen en
su vida cotidiana y el espacio concebido es, en cambio la representacion de este
espacio que esta vinculada a las relaciones de poder una produccién” (Arico, 2017,
p.3)

Es el espacio vivido y el concebido los cuales se mueven en constante tension
propiciando el espacio urbano desde una esfera mucho mas amplia y compleja que

simplemente una ciudad inamovible en la que “suceden cosas”.
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Para el caso del cine chileno y sus ciudades, no es tan diferente de las grandes
capitales del mundo ya retratadas. Hay que dejar de lado las filmaciones cuyas
locaciones no hayan sido retratadas directamente como imagen filmica. Es decir,
no se puede considerar dentro de este espectro aquellas ciudades que se filmaron
mas bien en un sentido utilitario de locacion, en las cuales incluso un cambio de
nombre es permitido ya que puede estar representando otro lugar.

Es entonces, en el caso del cine chileno para aquellas ciudades que, si estan
retratadas en la imagen filmica con intencion de poseer la mencionada “legibilidad
del paisaje urbano” que tal y como pasa internacionalmente, este retrato esta
directamente relacionado a la territorialidad y las conexiones que se crean entre los
habitantes y la arquitectura.

Si bien, por ejemplo, la capital de Santiago posee un atractivo no menor al de otras
capitales alrededor del mundo, al tener esta calidad, las historias de ficcidén y la
legibilidad del paisaje es mas amplia y por lo tanto mas difusa. No asi es el caso
de Valparaiso un caso particularmente interesante al ser una de las ciudades mas
antiguas de Chile alguna vez filmada junto a la capital, incluyendo por ejemplo Un
paseo por playa anchade 1903, una de las peliculas mas antiguas filmadas en
Chile. Pelicula que por lo demas, fue parte del proyecto desarrollado por los
hermanos Lummier para captar diferentes partes del mundo y compartirlas a nivel
internacional.

Esta ciudad portefia de Chile posee una caracteristica relacion en su espacio urbano
entre su gente y la arquitectura, que hace posible una experiencia ir replicable en
otras ciudades del pais haciendo que sus retratos filmicos posean una
caracterizacion original entre las representaciones existentes de ciudades en el

cine chileno.

1.4 Pregunta de investigacion

¢, Como esta representada la ciudad de Valparaiso en la pelicula chilena “Ema”?
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1.5 Objetivos de investigacion

Objetivo general de la investigacidn

Identificar como  esta representada la  ciudad de  Valparaiso

en la pelicula chilena “Ema”

Objetivos especificos

o Analizar la representacion del espacio urbano en la pelicula chilena “Ema”

o Descomponer los elementos cinematograficos presentados de Valparaiso en
la pelicula "Ema"

o Reflexionar las representaciones de Valparaiso realizadas en la pelicula

chilena “Ema”
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Capitulo Il

2. Marco teodrico.

Es necesario para la investigacion posicionarnos antes de introducirnos mas a fondo
del problema, como se menciono previamente: desde la posicion de la
realizacion artistica, sobre todo. Esta posicion es el resultado de una serie de
autores y sus definiciones de los componentes investigativos mas importantes. De
ese modo: “El marco tedrico que estamos construyendo debe ponerse
constantemente a prueba para ver qué tan util y revelador es para el estudio que
queremos realizar” (Jablonska, 2008, p.148).

Las definiciones de los conceptos que componen la investigacion son un factor
clave, sobre todo para el desarrollo de la idea planteada a responder en nuestra
pregunta, y a su vez dar con una mejor comprension de esta problematica, sin
embargo, “Subrayo aqui el momento eminentemente subjetivo que esta
necesariamente presente a lo largo de la investigacion” (Jablonska,2008, p.148).
No podemos dejar de lado que el resultado debe ser necesariamente una mezcla
entre la posicion lograda por el investigador y sus fuentes, obteniendo la mirada
subjetiva necesaria para analizar en particular. En sintesis: El investigador no tiene
mas remedio que construir un andamiaje conceptual, metodoldgico y analitico tanto
consistente como productivo, que le permita dar cuenta de algun aspecto de lo que

suele llamarse “la realidad” (Jablonska, 2008, p.128)

2.1 Qué es el Cine

El dia en que los hermanos Lumiéere presentaron por primera vez una
pieza cinematografica al publico, jamas pensaron en el cambio que se avecinaba:
‘cuando los espectadores vieron moverse los carruajes por las calles de Lyon,
quedaron petrificados, estupefactos y sorprendidos. Los diarios de Paris elogiaron

aquel espectaculo insdlito” (Leiria, 2015, pp). Es este primer acercamiento

16



al cinematografo el que marca una nueva era, junto a la revolucién industrial el cine
comienza a aparecer en nuestra historia, siendo de hecho la maxima mezcla entre
arte y tecnologia.

Es claro pensar que para los hermanos Lumiére el cine como se conoce hoy en dia
no es nada cercano al espectaculo que ellos pensaron en aquellos dias. Dentro
del ambito artistico nada habia sido tan revolucionario desde la misma camara
fotografica, una nueva herramienta para los artistas significaba un sinfin de
resultados posibles dependiendo de cémo era utilizada.

En un principio todo se traté de la memoria y la realidad, en mundo a través de la
lente que lo captaba, pero por, sobre todo, que era capaz de proyectar esta
imagen recibié entonces mayor peso que cualquier testimonio simplemente hablado
o captado en camara fotografica. Fue de hecho ésta la premisa dada por las
primeras proyecciones realizadas con el cinematografo por los mismos hermanos
en Franciaen los ultimos anos del siglo XIX. Las grabaciones eran sencillas no
poseian actores ni argumentos, el simple hecho de “captar Ila
realidad” satisfacia hasta a el alma mas curiosa. Es de hecho, un simple termino de
jornada laboral obrera la primera pelicula captada por
ellos La Sortie de 'usine Lumiere a Lyon la que redefine las posibilidades.

Esta nueva definicidén de realismo genero6 expectativas completamente nuevas en el
espectador, la tarea de representar la realidad no reflejaba entonces ningun desafio
para el arte, la imagen precisa del lugar, sin posibles errores de factor humano
estaba ya, al alcance de su mano, o esa podia ser la l6gica para el artista “Siendo
a la vez unaliberaciony una culminacion, ha permitido a la pintura occidental
liberarse definitivamente de la obsesién realista y recobrar
su autonomia estética” (Bazin, 1990, p.33).

Pero poco se sabia entonces de la evolucion que iba a tener un fendbmeno como
el cinematografo. Es este el nucleo del cine, mostrar el mundo al mundo pareciera
ser algo ambicioso, pero es de hecho exactamente lo contrario, ya que tal como
dice Bazin (1990) “El cine es un lenguaje.”

Decir que “mostramos” el mundo, es algo que en sus inicios es completamente

correcto. Hoy en dia por otro lado seria reducir una serie de mezclas de sefas y
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signos pensados en una narrativa a solo una accidbn que puedeni
siquiera estar premeditada, es por lo que al momento en que estamos contando algo
a través del cine, lo estamos representando en un lenguaje: Un lenguaje

cinematografico.

2.2 Qué es una ciudad

Cuando nos enfrentamos al concepto de ciudad, laimagen mas vivida es constituida
principalmente por su arquitectura, solemos figurar en nuestra mente alguna calle o
lugar; incluso alguna edificacion en particular, sin embargo “La ciudad esta entre el
elemento natural y el artificial, objeto de naturaleza y sujeto de cultura” (A, R,
afno XIl, p.).

Laciudad posee asi una identidad generada no solo por su
infraestructura sino también por la consciencia colectiva de esta, la memoria
generada en ese espacio que le da un sentido unico e incluso evocativo.

Es importante sefalar entonces, que limitar la ciudad a su arquitectura, limitaria su
representacion a simplemente mostrarla, sin historias, sin memoria y por lo tanto sin
una realidad misma, no muy diferente a lo que realizan las postales enviadas por
correo. Pero si constituye una parte importante de la narrativa de las ciudades y es
parte de las mismas, “Los edificios de viviendas y la zona sobre la cual persisten se
convierten, en su fluir, en los signos de esta vida cotidiana” (Rossi, 1982, p.78).
Yaque es como sefalamos, signos que deben imperativamente actuar con el

publico para obtener un significado. Por tanto:

Se puede afirmar que hay dos grandes sistemas; el que considera la ciudad
como el producto de los sistemas funcionales generadores de su arquitectura,
y por ende del espacio urbano, y el que la considera como una estructura
espacial (Rossi, 1982, p.66)

A raiz de estos sistemas sefalados por Rossi, debemos apuntar entonces que, para

nuestra investigacion, (y para el cine directamente) nos posicionaremos desde la
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estructura espacial, ya que este sentido la ciudad considerada directamente (0 mas
bien desde la funcionalidad de su arquitectura) es mas bien asiduo a la fotografia
que al cine mismo. Asi pues, "con el tiempo, la ciudad crece sobre si misma;
adquiere conciencia y memoria de si misma” (Rossi, 1982, p.62). Es esta memoria

la que adquiere el principal interés para la representacion de las ciudades.

2.3 Representacion

La representacion es uno de los factores mas importantes a entender en el momento
que hablamos de arte, cada obra y técnica posee diferentes medidas y limites para
poder lograr una correcta evocacion y por lo tanto una representacion misma.

En cuanto a la representacion cinematografica, es necesario recordar lo

mencionado anteriormente “el cine es unlenguaje” (Bazin, 1990, p.30).
Cada lenguaje artistico posee su propia manera de contar y, por lo tanto, de
representar, si bien en un principio el captar la realidad pareciese ser material
suficiente para lograr una correcta evocacion de un lugar, no cualquier grabacion
posee lenguaje cinematografico. Por lo tanto, no cualquiera posee una
narracion y, por consiguiente, no posee necesariamente una representacion de algo
0 en este caso de algun lugar y por sobre todo de un espacio.

El espacio es uno de los puntos mas importantes en la narrativa cinematografica,
dentro de los limites que posee el cine tenemos lo considerado dentro de cuadro, y
lo que esta fuera de cuadro: el espacio profilmico es “todo lo que se ha hallado ante
la camara y haimpresionado la pelicula” (Souriau, 1953, p.53). Es explicitoy es
declarado dentro de la narrativa como el espacio en donde se esta desarrollando el

relato, pero este espacio jamas esta completo en si mismo solamente:

Los hermanos Lumiére no sospechaban que su invencion iba a contribuir al
desarrollo de un arte narrativo mediante el cual el espacio no representado, el
espacio no mostrado iba a tener una importancia casi tan grande como el

espacio no representado (Graudeault, 1995, p.5)
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Este espacio no representado, mudo o sugerido esta directamente relacionado a la
imaginacion del espectador peroinfluenciado, ytal y como sefiala su nombre,
sugerido por el espacio dentro del cuadro, ademas es netamente responsabilidad
del montaje este espacio sugerido. Es la suma de estos dos espacios los que deben
ser coherentes para el relato que se nos presenta y a su vez el relato dentro de
estos espacios. Si aplicamos estos limites deberiamos poseer una representacion
congruente de la idea o lugar, en nuestro caso de las ciudades en el cual se suma

el factor de la identidad que estas poseen, anteriormente nombrado.
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Capitulo 1l

3. Marco Metodolégico

3.1 Enfoque de la investigacion.

Para comprender nuestro enfoque en la investigacion debemos sefalar
directamente a nuestro objeto de estudio siendo un film y la representacion de la
ciudad de Valparaiso. Debemos tomar en cuenta que los factores que componen
esta misma son realmente factores sociales desde el arte, en la cual, tal y como
expusimos anteriormente, esta directamente relacionada la subjetividad, los
procesos Yy los resultados en el universo social que se obtienen.

Los objetivos especificos de la investigacion, afectaria la subjetividad de cada
persona debido a su perspectiva personal de la ciudad, de los films que vio y cuales
les gustan mas, e, incluso el mismo concepto que posean de representacion. En
este caso el objeto en estudio es el factor determinante para escoger un método, y
no al revés.

Los objetos no se reducen a variables individuales, sino que se estudian en su
complejidad y totalidad en su contexto cotidiano. Por lo tanto,tal y como
menciona Flick (2007) es necesario posicionarnos desde una
investigacion cualitativa.

Sin embargo, no es simplemente por los objetos de estudio por lo cual esta via de
investigacion seria la mas apropiada sino también por los objetivos, tanto generales
como especificos. De ese modo, “La investigacion cualitativa toma en consideracion
que los puntos de vista y las practicas en el campo son diferentes a causa de las
distintas perspectivas subjetivas y los ambientes sociales relacionados con
ellas” (Flick, 2007, p.20).
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3.2 Tipo de estudio

La presente monografia implementara un tipo de estudio exploratorio. Con él

analizara la pelicula Ema y su representacion de la ciudad de Valparaiso.

3.3 Muestra de estudio.

Para la seleccion de nuestra muestra de estudio es necesario considerar los
objetivos especificos de la investigacion para dictar ciertos criterios. Uno de los
conceptos mas importantes a aplicar es de la representacién es necesaria una
pelicula en la que idealmente, la o los protagonistas pertenezcan a la ciudad a tratar,
que se vea una narrativa desenvuelta en la locacién y que la interaccién con la
ciudad no sea ajena a lo que sucede dentro de la trama, sino todo lo contrario.

Por otro lado, la obra debe ser contemporanea para obtener resultados actualizados
respecto a esta misma representacion de ciudades en los films chilenos y el cuarto
factor a considerar es si este film fue expuesto y/o exportado en el extranjero, ya
que esto considera por consecuencia una posicion del realizador que considera una
audiencia que puede o no, conocer Valparaiso al momento de mirar la pelicula.
Por lo tanto, considerando los criterios presentados para la seleccion de nuestra

muestra, la pelicula mas apropiada es “Ema” realizada por Pablo Larrain:

Ema, una joven bailarina, decide separarse de Gastén luego de entregar a
Polo en adopcion, el hijo que ambos habian adoptado y que fueron incapaces
de criar. Desesperada por las calles del puerto de Valparaiso, Ema busca
nuevos amores para aplacar la culpa. Sin embargo, ese no es su unico
objetivo, también tiene un plan secreto para recuperarlo todo (Cinemachile.cl,
2021)

En este film, podemos emplear nuestros cuatro criterios para la seleccion y por lo
tanto el correcto analisis de la representacion de Valparaiso en el cine chileno en

nuestra investigacion.
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3.4 Técnica de investigacion.

En nuestra investigacion dado que el objeto de estudio es un film es necesario hacer
un analisis adecuado de este, las técnicas para analizar varian en cantidad respecto
a un texto o de una obra de teatro como es senalado por Amounty Marie: A
diferencia del cuadro o de la representacion teatral, no existe un “original” filmico.
Exceptuando quiza, el negativo del film, al que sélo los técnicos de laboratorio tienen

acceso. De ese modo:

si bien podriamos comparar una obra de teatro y sus herramientas de analisis
para el film, los componentes del film se mueven en una direccion (resultado)
distinto que el de la obra teatral. Existen principalmente tres tipos de
herramientas para conformar un “modelo” del film, el cual seria el objetivo de

elaborar un analisis de este (Amount & Marie, 1990, p.54).

Para nuestra investigacion utilizaremos en su mayoria, instrumentos descriptivos
los cuales se basan en las unidades narrativas del film, permitiéndonos dejar de
lado la memorizacidn de este. Segun Amount y Marie: "Muchos de ellos se dedican
a describir las grandes (o las menos grandes) unidades narrativas, pero a menudo
es interesante poder describir ciertas caracteristicas de la imagen o de la banda
sonora” (1990, p.55).

Por lo tanto, utilizaremos principalmente la descripcion de imagenes del film. Esto
debido a que si bien podemos analizar sélo la fotografia y compararla con la ciudad
en un sentido de verosimilitud. Tal y como sefialamos antes, el paisaje urbano se
compone también con su estructura espacial. Por lo tanto, la narrativa presente y
los acontecimientos son igual de importantes dentro del paisaje urbano a
representar en el film. Es necesario que exista una mezcla de la narrativa con la
visualizacion para obtener la legibilidad que precisamos. Esto implica, traducir el
lenguaje a verbal de los elementos informativos y significativos que contiene
(Amount, Marie, 1990).
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En segundo lugar, se van a utilizar también herramientas citaciones, en especial el
fotograma, el cual nos permite citar un fotograma del film de manera ordenada. Este
gesto, que consiste en fijar momentaneamente en palabras de Aumount y Marie
(1990) el “desfile filmico, siendo la manera mas apropiada y practica para realizar
las citas de nuestro film a analizar.

Esta combinacién de herramientas—nos permitira un analisis efectivo para los

objetivos especificos y generales planteados en la investigacion.
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Capitulo IV

4.1 Ficha técnica

“‘Ema” es una pelicula chilena estrenada el 2019 en formato Widescreen, escrita y
dirigida por Pablo Larrain director chileno de peliculas como Neruda (2016), No
(2012) y Jackie (2019).

“Ema” protagonizada por Mariana Di Girolamo, es una joven bailarina que vive en
el puerto de Valparaiso, junto a su esposo personificado Gael Garcia Bermal, junto
a quien decidio6 retornar a su hijo adoptivo de nuevo a la institucion después de que
este causara un accidente grave a su hermana. Tras esto, Ema debe cargar con los
prejuicios y culpa que esta situacidon implica. Carga que va liberando catarticamente
en sus relaciones personales y recorridos por la ciudad de Valparaiso.

Esta produccion es hasta la fecha, una de las obras mas exportadas de Pablo
Larrain, con una duraciéon de 102 minutos su recorrido por festivales no es menor.
Destacando por participar en el Festival de cine de Venecia (2019), Festival de
Sundance (2020), Festival Internacional de Cine de Belgrado (2019), Festival
Internacional de Cine de San Sebastian (2019), Festival Internacional de Cine de
Ljubljana (2019) y el Festival de Cine de Toronto, ganando en este ultimo los
galardones de el premio Unimed a Mejor pelicula y el premio ARCA Cinema
Giovanni. Ambos entregados por jurados jévenes, siendo el ultimo compuesto por
jévenes franceses e italianos de entre 18-26 anos.

Fuera de las competencias, esta produccion fue parte de la parrilla seleccionada
para Amazon Prime en Latinoamérica, y para el caso de Chile también disponible
de manera gratuita en Ondamedia. Es una de las pocas obras chilenas traducida

incluso al japonés.
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4.2 Matriz y Fotograma
4.2.1 El baile de Ema

Secuencia |Plano |Tiempo |Espacio Interaccion | Acciones Didlogos Musica/Son.
de Ambiente
personaje
con
ambiente

12 PG Epoca e Exterior: Mediante |Ema después de No aplica Musica

Secuencia | PM actual: - Muelle Barén |baile tener una discusion incidental,

2000 - Cerros recorre los | con su actual
1:11:00 . , Real, una
mils Valparaiso esposo, recorre las -
cancion de
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- Costanera diferentes |calles de Valparaiso EStado
lugares bailando con su Unidos feat.
grupo de amigas Stéphanie
Janaina.

En un momento de la pelicula podemos ver a Ema bailando junto a sus amigas por
diferentes lugares de Valparaiso, mientras se desplaza por las calles y avenidas
después de haber sostenido una discusion con su esposo, buscando liberacion y
distraccion. Esta progresidn nos plantea una interaccién poco comun del cuerpo con
el espacio urbano ya que, si bien recordamos uno de los puntos para que este se
configure por completo, son las interacciones y acciones cotidianas que tienen los
personajes con el ambiente y su entorno.

En el cine, si el personaje se desenvuelve de manera “musical”’ y espontanea en su
ambiente, esta representacion simboliza o se presenta como un elemento casi
fantastico para el espectador, dando por hecho que este no es s6lo un hito comun
de la realidad, sino una asociacion a un lenguaje quiza un poco mas metaforico, o
del género directamente musical.

Es por esto que el caso de “Ema” es interesante, ya que utiliza este elemento casi
fantastico sin serlo o abordarlo directamente, para asi adherirlo y conformar el
espacio urbano, pues para ella es una accion cotidiana (recordemos que su
profesidn es bailarina). Aun mas, podemos ver en uno de los fotogramas (fig. 2,
fotograma 6) como detras de ella va pasando un grupo de personas, las cuales no
participan de este baile, e incluso son meros espectadores que observan como ella
se desenvuelve.

Es asi como lo mezcla dentro de los espacios que ella comunmente recorre, los
cuales son las calles de Valparaiso y sus lugares iconicos, se van desenvolviendo
en el devenir de los hechos de la trama: la vista hacia los cerros desde la costanera
del muelle bardn, la caleta, los paseos de la ciudad, y, es en esta mezcla donde

obtenemos como resultado la representacion de la ciudad de Valparaiso de una
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manera mas tridimensional y no simplemente utilitarista, como podria ser en un set
o estudio de filmacion.

Es con este antecedente que podemos comenzar a responder nuestra pregunta
principal dentro de la investigacion, ya que es con estos elementos
cinematograficos, con los cuales el espectador comienza a dar un “caracter” o una
“personalidad” a esta ciudad a través de la interaccidon del personaje su entorno,
pues si bien el espacio no es protagonista, en una representacion no es
necesariamente la idea que lo sea realmente, por lo que la meta respecto al
espectador es que se forme una idea del lugar y le adhiera un caracter a través del
uso del lenguaje audiovisual por parte de la obra. En sintesis, esta interaccién es
suficiente antecedente para afirmar que la obra posee una clara intencion
cinematografica de representacion, y de no “querer” pasar sin penos ni glorias a lo

largo de la pelicula.
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4.2.2 EI VTP de Valparaiso

lllllI -

|
R R

Secuencia |Plano |Tiempo |Espacio Interaccidn | Acciones Didlogos Musica/Son.
de Ambiente
personaje
con
ambiente

28 PG Epoca e Interior Emaysu Ema esta presencia No aplica Ruido

Secuencia | PA actual: - VTPde grupode |atentamente un incidental,

. PM 2000 Valparaiso | baile estan | baile de chinchineros aplausos y

00:24:03 mils ensayando gritos
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en este chilenos junto a su
lugar grupo de baile

Durante esta secuencia Ema se encuentra en el VTP de Valparaiso (terminal de
pasajeros), lugar que ha pasado tanto por su funcién original de terminal, como por
centro de eventos hasta ahora a su renovacién (2021), cumpliendo una doble
funcion.

Uno de los elementos mas importantes dentro de la secuencia (fig. 3) es la pareja
de chinchineros que se muestran bailando y que Ema observa atentamente. Los
chinchineros al ser un elemento tipico del folclor nacional, el cual trata de un arte
consistente en la percusion y el baile que realiza un bailarin con un bombo en su
espalda, nos entregan de manera sutil informacion clave acerca del espacio urbano
en que se desarrolla el largometraje. La identidad nacional dentro del film sin tener
que declarar literalmente en didlogos que la ciudad esta situada en Chile. A su vez,
este elemento nos entrega identidad a la ciudad, desarrollandose en un lugar tipico
de Valparaiso que, si bien un espectador en su cotidianidad ignora, la importancia
del lugar nuevamente pone su foco en la interaccion de los personajes, simbiosis
que completa finalmente este espacio urbano.

Si recordamos el trabajo con las camaras Lummiers nombrado anteriormente en la
investigacion “Un paseo en Playa Ancha”, si rememoramos “Valparaiso mi amor” y
otras peliculas del cine chileno, podemos recordar que las costumbres e
interacciones que se han captado en nuestro cine desde sus comienzos son
principalmente referentes de figuras culturales folcléricas de nuestro pais. En el
caso de “Un paseo en Playa Ancha” vemos la figura del huaso y bailes tipicos
tradicionales, y en “Valparaiso mi amor” a los mismos chinchineros, transformando
con el tiempo estos personajes y elementos culturales en componentes
cinematograficos imperativos a la hora de querer dar una correcta representacion
de las ciudades chilenas, declarando que si bien no es necesario dar a conocer el
contexto historico de lugares iconicos, se puede anadir informacion en si misma con

las simples acciones cotidianas y tradicionales del pais.
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4.2.3 Ema, la ciudad y el fuego
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Secuencia |Plano |Tiempo |Espacio Interaccion | Acciones Didlogos Musica/Son.
de Ambiente
personaje
con
ambiente

32 PG Epoca e Exterior: Ema pasea | Ema después de No aplica Ruido

Secuencia | CP actual: - Costanera quemando | despedirse su esposo incidental,

PM 2000 - Cerros diferentes |se dirige a la ciudad aplausosy

01:25:30 mils - Juegos plaza |objetos con su soplete gritos

Victoria icénicos de
la ciudad
con su
soplete

En nuestra ultima secuencia seleccionada, se agrega un elemento completamente
diferente a las secuencias anteriores el cual es la violencia hacia la ciudad.
Durante esta secuencia, Ema se despide de su esposo con una mirada
decepcionada al no tener el apoyo de este en sus acciones. Es con este sentimiento
que el personaje comienza a deambular con un soplete quemando objetos en
diferentes lugares de la ciudad.

Esta secuencia es esencial para entender que, si bien la interaccion del personaje
con el ambiente que conforma este espacio urbano y nos agrega informacion de la
ciudad y la locacion, la ciudad también puede ser utilizada para obtener informacién
del personaje (relacidn inversa). En este caso especifico, la accidn de querer ver
desaparecer objetos y elementos de la ciudad en la cual Ema deviene, se presenta
la intencion del personaje querer cambiar su espacio urbano en si mismo.

Por lo tanto, podemos obtener una vision del estatus mental en el cual se encuentra
el personaje, y asi agregamos esta informacion mediante el lenguaje audiovisual

recurriendo a la ciudad y al espacio urbano como una fuente de informacion.
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Conclusiones

Es asi, como esta monografia analizé la representacion de la ciudad de Valparaiso
en la pelicula chilena “Ema” para contribuir al peso vy significado de la imagen
filmica de ciudades dentro del lenguaje audiovisual con el fin de ampliarlo tanto para
realizadores del medio como para espectadores. A su vez,se espera que
este analisis realizado se pueda aplicar y aportar informacion para cualquier ciudad
representada dentro del mundo cinematografico.

En el caso de la ciudad patrimonial chilena en esta pelicula, los resultados
presentaron una optimista consideracion por esta dentro de su representacion en el
film, habiendo aplicado en la teoria, todos los puntos bases establecidos para que
esta se considere una correcta representacion del espacio urbano y del cuerpo,
haciendo de la ciudad un personaje participe mas dentro del film a través de sus
elementos identitarios, como fuimos capaces de identificar tanto en los fotogramas
como en la matriz de analisis.

Es entonces requerido senalar que la verdadera diferencia entre representacion y
presentacion de la ciudad dentro de la pelicula es la directa relacion del cuerpo con
el espacio, tal y como se aplica en la realidad con el espacio urbano. Es esta la
clave que genera al personaje de “Ema” poder situarse en Valparaiso (y solo en
Valparaiso) realmente para la mente del espectador como resultado de la suma de
los diferentes elementos cinematograficos los fueron en esta investigacion
especificamente: La relacion del cuerpo con el espacio.

Los elementos arquitectonicos representativos de la ciudad, que en este caso
fueron los lugares iconicos mencionados y mostrados dentro de los fragmentos
seleccionados para el analisis y finalmente los elementos simbdlicos de la cultura
que gesta la ciudad.

Es la suma de estos elementos cinematograficos los que nos permitieron llegar a
entender una representacion global de la ciudad de Valparaiso dentro de la pelicula,
sumando informacién al personajey, por lo tanto, a la historia del personaje
en si mismo, ya que como en la realidad, el espacio define gran parte de como se

ve y desarrolla una historia en si misma.
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Aunque es necesario recordar que todos estos elementos son netamente visuales
y simbdlicos, por lo cual la informacion que agrega esta representacion en laimagen
filmica es casi subliminal al espectador, en este caso en especifico, la pelicula
carece de adherir informacion del espacio urbano mediante el dialogo, ya que las
secuencias analizadas obtuvieron en comun una falta de este para concentrarse en
el espacio y el cuerpo, lo que nos llevé a concluir que el dialogo no es quiza un
elemento definitorio a la hora de representar una ciudad dentro del lenguaje
audiovisual o es necesario anularlo para darle un espacio evidente hacia el
espectador.

A manera general, la representacion de la ciudad de Valparaiso en este film, recorre
una linea de representacion trazada desde los inicios del cine chileno la cual
continua claramente dibujada y le ha permitido figurar un caracter propio en este
mismo, el cual deberia ser el objetivo de los realizadores ante cualquier espacio
urbano contenido.

Las ciudades no pueden ser tratadas como sets cerrados de filmacion ya que no
deberian amoldarse, enmascararse o0 mimetizarse para no interferir con
la informacién en las historias y personajes entregados dentro de una narracion
cinematografica, sino todo lo contrario deben, por lo tanto, aportar informacion a
esta tal y como lo hace el espacio en la pintura o en la literatura, como en otras
artes.

Es con esta investigacion esperamos que el lenguaje audiovisual se vea ampliado
para asi mejorar la experiencia narrativa dentro de los films. Es decir, aportar a
la aproximacion de los espacios urbanos a través de las peliculas no sélo de
manera estatica o casual sino intencional por parte de los realizadores que buscan
contar y emplazar sus historias dentro de estos espacios. Asimismo, facilitar
la empatia por parte del espectador a la hora visualizar, por lo tanto, mejorar la

experiencia artistica dentro de las peliculas.
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