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1. INTRODUCCION.

El pasado siempre ha sido un escenario de intensas controversias. Es asi
que la forma de entenderlo esta relacionado a muchos aspectos que pueden variar
desde las concepciones politicas-ideoldgicas o religosas de una persona.
Imaginémonos asi entonces, qué tipo de recuerdos y memorias puede despertar
en las sociedad la dictadura civico-militar que gobernd Chile desde 1973 a 1990.
Si hacemos una breve aproximacion, nos encontraremos con cientos de
experiencias, relatos, sentimientos, imaginarios sobre este proceso, uno que por si
solo, ha sido capaz de atraer la atencion y las miradas de cientos de personas por
largos anos. Y en esto no solo nos referimos a todos esos chilenos y chilenas que
desempenaron el rol de perseguidor y perseguido, o a todos esos que aun
desconocen el paradero de sus padres o madres, hermanos y hermanas, hijos e
hijas; sino que también puntualizamos a quienes no vivieron este proceso, quienes

desconocen el desarrollo de él, y el impacto que tuvo.

¢ Toda esta inmensa fuente de memoria no significa nada? ;Cémo vamos a
desentendernos de esto? No es posible eliminar el recuerdo del régimen militar ni
las memorias del periodo, ya que ha lo largo de la historia se han generado una
gran variedad de investigaciones y publicaciones que dan cuenta de un estudio
acerca del periodo. La historiografia se ha hecho cargo de estudiar este proceso,
aunque creemos que es necesario hacer indagaciones que den cuenta de una
mirada histérica del proceso y no tan sociolégica, como comunmente se estudia a

la dictadura.

Es en este estudio del pasado en donde nos preguntamos el rol que juegan
los medios de comunicacion, y en especifico las series de ficcion historica,
respecto a las miradas que existen sobre el periodo ya comentando. Esto porque
diferentes autores han sefalado la importancia de la televisidén en la construccion
de historia y memoria en la sociedad. Marc Ferro (2000), Manuel Cruz (2005) y
Joan del Alcazar (2013) —por nombrar algunos- han hecho mencién del rol de la
pantalla en la conformacion de ideas o dogmas en las personas respecto al
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pasado. Aca surgen interrogantes interesantes que plantean los autores ya
mencionados, esto porque en los ultimos afos no han sido los historiadores
quienes han puesto en el tapete la necesaria discusidon sobre la dictadura civico-
militar, sino que los medios de comunicacién han sido los que han instalado con
una extensa gama de programas, series y reportajes, una revision del pasado,
abordando este punto de inflexion de nuestra historia reciente con diferentes
posturas, generando asi controversias, debates y comentarios que mas adelante

daremos revision.

Nuestra sociedad contemporanea puede definirse como “histérica” entre
otras cosas, gracias a estos medios de comunicacidon que nutren constantemente
de memoria a las personas, es ahi como se produce un fenémeno destacado por
el historiador Jorn Rissen (2009), quien comenta esta relaciéon entre “hombre e

historia”, la denomina “cultura histérica”, la que:

Contempla las diferentes estrategias de la investigacion cientitifca-académica, de
la creacion artistica, de la lucha poitica por el poder, de la educacion escolar y
extraescolar, del ocio y de otros procedimientos de memoria histérica publica (...),
la cultura histoérica sintetiza la universidad, el museo, la escuela, la administracion,
los medios y otras instituciones culturales como conjunto de lugares de memoria
colectiva, e integra (...) el entretenimiento (...) y otras maneras de rememorar, en
la unidad global de la memoria histérica (Rissen, 2009, p.2-3).

Todo este conjunto de producciones televisivas crean memoria porque
forman parte de esta “cultura historica” definida por Rissen. Y es desde esta
premisa en donde sostenemos nuestra motivacion para indagar sobre las
concepciones que los jovenes secundarios tienen de la dictadura civico-militar en
funcién de las series de ficcion histérica. Esto puesto que es importante revelar el
aprendizaje histérico que se forman los jovenes en medida de las narrativas que
se identifican en las series, entendiéndolas a estas como productos de cultura

histdrica, que definidas de ese modo, generan conocimiento del pasado.

Es ahi donde sostendremos nuestra investigacion mirando dos series en

especifico, Los 80 de Canal 13, que fue una de las primeras producciones



televisivas de Chile que se atrevieron a relatar las vivencias de una familia de
clase media en los turbulentos afios 80. La otra es Los Archivos del Cardenal de
TVN, una serie que se centrd en mostrar las acciones que emprendio la Vicaria de
la Solidaridad de la Iglesia Catdlica. Surgen preguntas como por ejemplo ;estas
series son para los jovenes valiosos instumentos de estudio del pasado? Uno de
los hallazgos mas relevantes, nos orienta a pensar que para los jovenes, las series
de ficcion son importantes elementos que ayudan a entender el pasado, pero
existen de igual manera, muchos cuestionamientos a la “objetividad” de estas
producciones. Lo ultimo se cifie de la idea preconcebida de la “neutralidad del
relato historico”, esto ultimo articula en gran medida la critica que los jovenes
hacen a las series de television, debido a que se entiende que para narrar la
historia es necesaria una extrapolacion total de las propias ideas o juicios que se

tienen del pasado.

En la investigacidn logramos encontrar interesantes hallazgos, en primer
término identificamos que el papel de la familia en la concepciéon “memoristica” de
los jovenes es muy importante, esto porque es el nucleo familiar quien construye
la primera “visidon histérica” del joven. En segundo lugar, el profesor es “la fuente
creible” acerca del pasado, su discurso histérico es confiable, y aunque tenga una
postura politica-ideoldgica que no pueda ser afin al del estudiante, el docente
sigue teniendo una credibilidad indiscutible acerca de los relatos sobre el pasado.
Por ultimo, las series de ficcidon son elementos relevantes para los jévenes, esto
en el entendido que presentan audiovisualmente la historia, cuestion que las erige
como fuentes auxiliares de estudio, no obstante para la opinion de los jévenes, el
relato que las series esgrimen debe ser cautelado y puesto en constante duda, ya
que les falta la “objetividad” necesaria para poder ser consideradas como plenos

elementos de estudio.



2. MARCO DE LA INVESTIGACION.

2.1. Antecedentes generales.

El aprendizaje de la historia es algo complejo de definir, no existe una sola
forma ni fuente de aprendizaje, no obstante aquello, la escuela se sitia como la
gran y unica fuente en la que se entrega el saber del pasado, lo que es un error,
pues esta premisa lleva a soslayar otras formas de adquisicion de memoria e
historia (Jelin, 2002; Cruz, 2005). En este sentido, la adquisicion de conocimientos
sobre la historia reciente resulta ser aun mas complejo de abordar, esto y en voz

de Mario Carretero:

El rasgo de nuestro tiempo es (...) elocuentemente una bulimia histérica, por la
voracidad de nuestras sociedades por todo aquello que se refiere al pasado vy, al
mismo tiempo, las dificultades para asimilar ciertos hechos, de los que no se
hablan (Carretero, 2007, p.17).

Asi cualquier trabajo que se refiera a la dictadura civico-militar que se vivio
entre 1973 y 1990 resulta ser complejo, en primer lugar por la diversidad de
relatos que se pueden encontrar, y también por las caracteristicas que este
proceso resultd ser para el pais. Aun ahora, 42 afnos tras el golpe de Estado, la
dictadura continua representando un tema conflictivo, que aflora sentimientos,
emociones, ideologias y memorias (Traverso, 2007). Aqui el papel que ha jugado
la cultura histérica en las producciones televisivas es de gran importancia, uno
porque han visibilizado ciertos sucesos que estaban minimizados por la historia
oficial, o porque en si, representaban episodios dramaticos. Diversos autores
hacen referencia a ‘la cultura histérica’ la cual se comprende como la relacién
existente entre una sociedad y su pasado, dentro de lo cual estan las
interpretaciones que la sociedad pueda hacer de estas y como convive con este
pasado. La cultura histérica esta presente en diversas dimensiones de nuestro
cotidiano vivir, segun Russen (2009) la cultura histérica se diferencia de la
memoria histérica en que esta ultima se maneja en un contexto mas cientifico,

mientras que la cultura histérica se genera a nivel de lo publico. Dentro de este



término esta todo tipo de memorias del pasado, vivencia de personas, relatos
orales que se han mantenido durante los afos, etc. junto a esto los medios de
comunicacion masivos también han reproducido y generado ‘cultura histérica’
instalado la necesidad de re-mirar el pasado (Carretero, 2007), para lo cual han
utilizado diversas plataformas, una de ellas —y en la que sostendremos nuestra

investigacion- las series de television: Los Archivos del Cardenal y Los 80.

Estas series abordan el periodo desde distintos enfoques y perspectivas.
Fueron orientadas a un publico en especifico, sin lugar a dudas, las personas que
vivieron esta etapa las veran con nostalgia, rabia, orgullo, o simple indiferencia,
pero sin lugar a dudas, estas series reviven o crean emocionalidades en sus

receptores.

Suponemos que estas series también son vistas por jovenes que no
alcanzaron a vivir en este periodo, frente a esto nos preguntamos ¢ qué sienten al
verlas? ; Afloran sentimientos o pensamientos? O simplemente no generan ningun
tipo de empatia en ellos. Son interrogantes que nos movilizan, ya que las series de
television indudablemente construyen una apreciacion del pasado (Ferro, 2000),
su mensaje genera un aprendizaje historico indirecto (es decir involuntario). Este
tipo de aprendizaje ha demostrado ser en algunos casos mucho mas efectivo que
el que se podria entregar en la escuela, pues este acercamiento a la historia les
“‘hace sentido”, los identifica, forma parte de su identidad. (Cruz, 2005; Ferro,
2000).

Conociendo esta realidad que parece tan obvia pero que en la practica no
se hace evidente, es que buscamos identificar las relaciones de estudiantes
secundarios con las series antes expuestas, y el como estas han influido sobre la
representacion de este periodo. Esto a través de una investigacion que tendra
varias aristas, en primera instancia se hace necesario reconocer el impacto que
tienen en los jovenes, para lo cual nos planteamos preguntas que pudieran
guiarnos, tales como ¢ las series definidas para la investigacion, han sido vistas

por los estudiantes? ;Qué saberes tienen los estudiantes sobre el periodo? O
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¢ Qué percepciones se han formado los estudiantes al respecto? En una segunda
instancia consideramos que es relevante conocer qué tipo de discurso histérico
expresan y entregan estas series, pues es obvia la influencia que tienen en las
personas que vivieron durante la dictadura, pero qué pasa con los individuos que
no lo vivieron y aun asi ven las series. Y finalmente una tercera arista que guarda
relacion con los aprendizajes histéricos que las series de esta tematica puedan

producir en los jovenes.

2.2. Objetivos de Estudio.

2.2.1. Pregunta de Investigacion.

¢, Cual es la memoria histérica que construyen los jévenes secundarios en

relacion a la dictadura civico-militar a través de las narrativas de ficcidon historica?

2.2.2. Objetivo General.

Analizar la memoria historica que construyen los jovenes secundarios en

relacion a la dictadura civico-militar a través de las series de television historica.

2.2.3. Objetivos Especificos.

1. ldentificar la narrativa historica de las series de television ambientadas en la
dictadura civico-militar.

2. Caracterizar el aprendizaje histérico que construyen los jovenes
secundarios sobre las series de television ambientadas en la dictadura

civico-militar.
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2.3. Justificacion.

Una de los puntos mas significativos a la hora de elegir este tema de
investigacion fue que a través de nuestras practicas nos dimos cuenta que los
jévenes cada dia estaban mas cercanos a los medios de comunicacidn masivos y
a las nuevas tecnologias, todos los aprendizajes y conocimientos nuevos los
relacionaban y comparaban con elementos que habian visto en estas tecnologias,
y no solo eso, sino que también se hacia evidente que la television (o internet)
entregaban aprendizajes, que para los educandos, resultaban ser mucho mas

significativos (Villarroel, Gonzalez y Navarro, 2013).

Escogimos como grupo investigar sobre la tematica de las series de
television y las concepciones que puedan generar en los jovenes secundarios,
principalmente porque es un tema que no ha sido investigado con profundidad
hasta ahora, a pesar de que consideramos que existe una estrecha relacién entre
lo que entregan los medios de comunicacidon masivos (entre las que estan las
series de television) y los conocimientos que obtienen los estudiantes, lo que se
visualiza aun mas cuando de series de tematica historica se trata, pues son

representaciones de nuestro pasado y base social.

Ante esto es interesante rescatar que cualquier emision televisiva que
ponga en duda nuestra pre-concepcion histérica siempre representara un claro
desconcierto para la opinién publica, pues hay una vision memoristica (Jelin, 2002;
Traverso, 2007) arraigada en la sociedad, que tal vez se genera desde la escuela.
De ahi que es evidente senalar que estas producciones tienen un poder
gigantesco como entes de re-educacion o de afianzamiento de la historia oficial
(Carretero, 2007). Esto ocurre aun cuando el comun de las personas sabe que la
historia no se escribe inocentemente, es ahi en donde encontramos mucho
sentido a lo que enuncia Marc Ferro (2000) respecto al cine, y aunque el séptimo
arte no es el foco de nuestra investigacion, si podemos hacer un paralelismo entre
cine y series de television. Ferro menciona que el cine, sobre todo el de ficcion,

abre una via real hacia zonas socio-psicoldgicas e historicas nunca abordadas por
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el analisis de los documentos, y sumando a lo anterior, Manuel Cruz (2005)
considera que los medios de comunicacion de masas juegan un papel
fundamental, y esto es porque ellos se han transformado en d&rganos de
historizacion. Por un lado tenemos que estas producciones abren nuevas vias de
apropiacion histérica en las personas, y eso se entiende desde la realidad que los
medios de comunicacion como las series son —por excelencia- 6rganos de
historizacion efectivos. Marc Ferro (2000) aun mas, agrega que los filmes son

fuentes auxiliares de la historia.

Esta realidad es la que nos motiva a investigar, poder desglosar estas
construcciones, adentrarnos en el por qué las personas confian [casi] ciegamente
en los medios de comunicacion, por qué una serie de television quizas transforma
la apreciacion de la historia. Y esto aun considerando que en ocasiones estas
producciones crean los acontecimientos que son mostrados en pantalla, sus
historias son creaciones de los libretistas, directores, productores, etc. que le dan
climax y momentos de accién o romance. Aun con todo esto, la opinidon publica se
interesa en ver estas series, las comenta, se pregunta si eso “realmente” sucedio,

y critican a los personajes de la emision.

Para nosotros la problematica se centra en descubrir la forma en que la
ficcion construye memoria histérica en relacién a la dictadura civico-militar. Este
periodo de por si abre un conjunto de posibilidades de indagacion, ya que al no
tener una gran variedad de investigaciones referidas a estudiar este punto en
particular, nos dota de una libertad a la indagatoria y a las conclusiones que

podamos establecer luego de desarrollada la investigacion.

Se nos han presentado diferentes dilemas en relaciéon a la forma de abordar
la problematica. Por una parte la bibliografia existente nos presentd diversos
enfoques de estudio, aunque al mismo tiempo abre un campo de dificultades, esto
porque no existe mucha bibliografia para el caso chileno que se refiera a este
tema en particular, lo que en definitiva posibilita la creacion de conocimientos

sobre la tematica y asi abrir un campo investigativo para futuras indagaciones,
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esto para nosotros representa un enorme desafio, considerando de antemano que
una de nuestras principales motivaciones es la de posicionar este campo de

estudio para futuras investigaciones.
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3. MARCO TEORICO.

3.1. Las memorias y contramemorias de la dictadura civico-militar.

3.1.1. La memoria entorno a la dictadura: Una construccion de espacios de

rememoracion y los tipos de memoria.

En 1973 Chile dio comienzo a uno de los periodos mas controversiales de
su historia, marcado por la violencia, la tortura y el dolor de una sociedad que veia
como sus derechos se veian vulnerados y sus gritos silenciados por el miedo que
generaba ser uno mas de los miles de asesinados o desaparecidos del periodo
dictatorial (Winn, Stern, Lorenz & Marchesi, 2013). El pais entero pasé por un
proceso de polarizacion socio-ideoldgica, caracterizada por la disputa politica
entre “la derecha” y la “izquierda”. Ambas visiones sobre el periodo generaron -y
hasta el dia de hoy aun generan- un choque ideoldgico que se ve reflejado en

diversos elementos sociales:

Para algunos, este momento de nuestra historia marco el fin del caos de la Unidad
Popular, mientras que para otros fue la interrupcion de una larga tradicién
democratica que marco con violencia y desencuentros la convivencia entre los
chilenos (Fernandez, 2007, p.150).

La dictadura civico-militar enfrasca, en los diecisiete afnos que se mantuvo
en el poder, diversos procesos que la constituyeron y que marcaron el periodo. En
primera instancia, la llegada violenta de Pinochet al poder y la instauracion de la
denominada “guerra sucia' contra su propia nacién, generando consecuencias
politicas, sociales y econdmicas incluso después del periodo (Ley de Amnistia y la
Constitucion de 1980 son elementos que “ataron de manos” la justicia contra los
dafios de la dictadura), sellando el periodo como una etapa de desconfianza y

desesperanza social, Tomas Moulian (1997) hace referencia a esto sefalando que

' Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) se refieren de esta forma a las caracteristicas que adopto

la dictadura de Pinochet.
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este hecho generd un silencio social producto del quiebre sufrido, a lo que se

sumo la sensacion de injusticia no castigada:

Esta referencia constituye el relato retérico de una insatisfaccion mucho mas
generalizada. Esta necesidad socialmente modelada no encuentra con frecuencia
las palabras, muchas veces no tiene logos. Se expresa, sin embargo, con
silenciosa elocuencia bajo las formas de la depresién, la desesperanza, el
fatalismo, la sensacién de ahistoricidad de la historia (Moulian, 1997, p. 25).

La pérdida de la democracia, otro elemento que marcé el periodo, fue
complejo para una sociedad que estaba politizada desde afos antes del comienzo
de la dictadura; Estado y sociedad que previamente al régimen militar, habian
comenzado un proceso de transformaciones tanto politicas como econdémicas, las
que llegado el golpe, son suprimidas. Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) se
refierena que “la dictadura generd una gran ruptura con el trayecto de la historia
Chilena: un fin de las tradiciones politicas democraticas; un régimen de represion
letal masiva, que incluia desapariciones-, y una herida violenta a las familias, cuyo
orden fue reemplazado por mentiras” (p.208). La Constitucion que implementd
Pinochet, instauré un bloqueo institucional para un “total regreso a la

democraciaz”, es decir, imposibilitd a los gobiernos venideros® a cambiar ciertas

2 Tomas Moulian (1994) en Limitaciones de la transicion a la democracia en Chile, explica que el fin
de la dictadura fue pactado con el dictador, y que esto trajo diversas consecuencias a la
democracia, la Constitucion de 1980 es una de estas.

* En esto hay opiniones divergentes, ya que los gobiernos de la Concertacion no llevaron adelante
transformaciones significativas al tipo de mercado y Estado que legé Pinochet, muy por el
contrario, reforzaron instituciones como las AFP, o la mercantilizacién de la educacion. Eda Cleary
en una columna llamada “La elite fanfarrona en Chile” publicada en el diario digital E/ Mostrador, el
20 de julio del 2015, sefala que “la opcién neoautoritaria o ‘democracia tutelada’ por los militares
solo fue posible mediante una rotunda renuncia ideolégica de doble partida del duopolio politico: a
los valores liberales republicanos y a los ideales socialdemocratas. Esta estrategia posibilité a la
derecha —desprestigiada internacionalmente por su colaboracién pasiva o activa con los crimenes
de la dictadura— el ingreso a los salones mundiales de la politica de la mano de sus socios, y la
Concertacion inauguré una de las alianzas mas férreas con el empresariado nacional. El objetivo
era la consolidaciéon de una economia hibrida basada en el lucro privado oligarquico subsidiado y
protegido por un Estado interventor garante de la concentracion de la riqueza en manos de unos

pocos. Las tres lineas de accion fundamentales de la convergencia autoritaria de la elite fanfarrona
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politicas estructurales, siendo afectada principalmente la economia (tras la crisis

del neoliberalismo) y la poblacién (por la impunidad de los culpables).

Se realizé una transicion desde el autoritarismo a la democracia, pero a costa de la
castracion y bloqueo de la potencial capacidad transformadora del régimen
democratico, el cual estda —por ahora— forzado a un papel basicamente
reproductor del orden socioecondmico creado por el “pinochetismo” (...). Las
razones politico-institucionales tienen relacion con el tipo de régimen politico que
logré imponer el autoritarismo. Ese régimen es, aun ahora, una forma atenuada de
la democracia protegida, legitimada por un doble rito plebiscitario, el de 1980 y el
de 1989. Se trata de un régimen de democracia representativa imperfecta
(Moulian, 1994, p.27).

Ante esta situacion cabe preguntarse ;como olvidar diecisiete afios de
injusticias, de impotencia, de silencio? La sociedad chilena esta marcada por este
proceso, y lo estara mientras aun esté presente en las memorias de las miles de
personas que vivieron en carne propia el terror*, que por cierto también ha sido
traspasada a los jévenes, que no vivieron el proceso, pero que sin duda reconocen

con claridad lo ocurrido, tal como relata Garretén (2003):

Para todas las generaciones que hoy conforman nuestra poblacion y, me atreveria
a decir, en las préximas décadas, lo que nos constituye como pais, esta definido en
torno al 11 de septiembre de 1973, entendido como la negacién y término de un
periodo de un proyecto histérico y como el inicio de otro que, a su vez, da origen a
nuestro contexto de vida actual (p.218).

A pesar de que este periodo es sinbnimo de amargura, no todo lo que
constituye la memoria de la dictadura representa “dolor’, este proceso no es

recordado solo de esa forma, pues también estan presentes en la memoria de la

fueron: a) la neutralizacion de los movimientos sociales y de cualquier pensamiento critico
(“desprecio a las masas”); b) la banalizacién de los crimenes de la dictadura y la mantencién en
secreto de los nombres de los criminales de lesa humanidad por 50 afios (impunidad en derechos
humanos); y c¢) la defensa incondicional del sistema econémico saqueador heredado
(gatopardismo econémico)”. <http://www.elmostrador.cl/noticias/opinion/2015/07/20/la-elite-
fanfarrona-en-chile/> (recuperado el 21 de julio del 2015).

* Esta frase hace alusion a la investigacion de la psicéloga Isabel Piper (2014), “Trauma y
reparacion: elementos para una retérica de la marca”, quien sefiala que un hecho traumatico como

una dictadura deja ‘marcas sociales’, al igual que como lo dejaria cualquier otra herida.
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sociedad otros elementos que caracterizaron la época, como por ejemplo, las
luchas sociales que emergieron silenciosamente durante esos afos, tal como lo
senala Garreton (1996) luchas que buscaban con desesperacion un espacio para
disputa contra los abusos cometidos, grupos contrarios a la dictadura civico-

militar, organizaciones que defendian y protegian a los perseguidos, etc.

Asi, las caracteristicas principales de este MS (movimientos sociales orientados a
problematicas socio-histéricas), compartida de maneras diferentes por los mss
(movimientos sociales orientados a metas especificas), referidos principalmente a
los movimientos urbanos, fueron en primer lugar, la combinaciéon de una dimension
simbdlica muy fuerte que clamaba un cambio social global y una dimensién de
demandas muy concretas®.

Muchos de los relatos actuales sobre el periodo nos llevan a estos grupos,
que en ambiente conflictivo lograron mantenerse en pie y poniendo en terrible
riesgo sus vidas, lucharon por sus ideales y por lo que consideraban justo. Dentro
de los hechos existen dos organizaciones que suelen ser recordados por la
sociedad por su caracter luchador o contestatario, estos son el Frente Patridtico

Manuel Rodriguez y la Vicaria de la Solidaridad.

Este periodo dejé evidentes huellas en la memoria y la cultura chilena® no
por nada siempre se estan rememorando estos elementos, y como explican Winn,
Stern, Lorenz & Marchesi (2013) se han realizado diferentes obras (canciones,
monumentos, obras artisticas, programas de television, etc.) que cumplen un fin

claro, el de no olvidar “para que nunca mas”, como relata la canciéon de Sol y

® Extraido del articulo Movimientos sociales y procesos de democratizacién. Un marco analitico.
<http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0718090X2003000200010&script=sci_arttext> (recuperado
el 03 de septiembre de 2015).

® Al expresar “dejo evidentes huellas en la Memoria y la cultura chilena” nos referimos a que en la
actual sociedad aun es posible reconocer actos impunes a los DD.HH. y el dolor de miles de
familias afectadas frente a los hechos acontecidos. Son varios los autores que identifican estas
“huellas sociales de la dictadura”. Para mas detalles al respecto revisar Revista Punto final, edicién

numero 816, articulo “Chile esta enfermo de dictadura”.
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Lluvia’, uno de los varios grupos musicales que surgieron en el periodo con un

abierto discurso contra-dictatorial.

La sociedad chilena de la actualidad ha generado en torno a la dictadura
civico-militar una variedad considerable de “memorias”, esto es un claro reflejo de
la profunda marca que dejé el periodo dictatorial®, esto queda en evidencia en las
variadas representaciones que se realizan en torno a este periodo. Frente a esta
situacion, Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) explican que en la sociedad
actual prevalecen dos memorias centrales, por una parte tenemos la memoria que
intentd crear e implantarla dictadura en la poblacion —esta es claramente
identificada en los medios de comunicacién y en la educacion durante todo el
periodo que tuvo en el poder Pinochet- esta memoria corresponde al discurso que
buscaba explicar y dar justificacion a la accion militar, también esta dentro de esta
memoria, todos los hechos de violencia, tortura, asesinatos, etc. que fueron
ocultados. Sin embargo, como explican estos mismos autores, la verdad se fue
destapando, los rumores no fueron callados y desde el extranjero —en varios de
los noticieros de distintos paises se mostraba lo que ocurria en Chile- no tardaron
en llegar imagenes o noticias a los grupos opositores al régimen, quienes por su
parte fueron los que comenzaron con protestas y manifestaciones contrarias a la
dictadura, en un comienzo con timidez pero con el paso del tiempo, y la suma de
las injusticias se volvié un grito comun que clamaba por justicia. Esto ultimo dio
paso al desarrollo de una nueva memoria con un claro sentido de lucha, contraria

a la memoria creada por el Estado:

La memoria se convirtié en un despertar y una experiencia de masas, y comenzo a
significar derechos humanos. Asimismo, impulsé a las personas a derrocar a la
dictadura y a volver a crear una democracia. La memoria se habia convertido en un
llamado tanto moral como politico (Winn, Stern, Lorenz & Marchesi, 2013, p.209).

" En el disco “Adios general, adidés carnaval”, 1990.

8 |dea extraida de Revista Punto final, edicion n°® 816, articulo “Chile esta enfermo de dictadura’.
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Tras cuarenta y dos anos del comienzo de la dictadura civico-militar y
veinticinco de su término, podemos ver reflejada en la sociedad actual una
‘mezcla” de ambas memorias, que se contraponen pero que al mismo tiempo se
entrelazan, una sociedad que vuelve a su pasado doloroso y que lo ha
transformado a estas alturas en parte de su identidad, como explica Sanchez
(2009) volver al pasado permite dar sentido, nos ayuda a crear y a entender

nuestro pasado, presente y futuro:

La persona se conjuga en el tiempo. Su personalidad y su identidad se precisan a
lo largo de una historia. Esta historia incluye los estratos del pasado, las vivencias
del presente y las expectativas del futuro. Puede decirse que una persona tiene
conciencia historica cuando se percata de la estructura temporal de su existencia,
cuando es consciente de que su pasado condiciona su presente y el presente
marcara su futuro. Gracias a la conciencia historica, el sujeto puede descubrir la
consistencia de su identidad (Sanchez, 2009, p.275).

Frente a esta necesidad la sociedad actual mantiene latente el recuerdo del
pasado y se han creado diversas instancias para rememorarlo y se han entregado
espacio para la memorializacion. Esta es explicada por Winn, Stern, Lorenz &
Marchesi (2013), como un proceso que se comenzd a desarrollar junto al
movimiento social por los derechos humanos, como una necesidad para recordar
las atrocidades cometidas desde el Estado, para que nadie olvide a las victimas,
pero también para recordarnos que es una realidad que puede repetirse. Estas
memorias estan presentes por doquier, incluso en nuestros programas de

television.

3.1.2. La construccion estatal de la “memoria oficial” en el periodo dictatorial

y el surgimiento de la “contramemoria” como respuesta social.

Durante todo el desarrollo de la dictadura civico-militar, el gobierno de
Pinochet instaurd una larga y estricta censura a nivel nacional, que abarcaba todo
tipo de medio comunicacional presente en el pais. Esta censura buscaba evitar
que saliera a la luz la larga lista de atrocidades cometidas contra los derechos

humanos, como sefala Tomas Moulian (1997), el gobierno realiz6 un
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‘blanqueamiento de su imagen”, apoyandose en los mismos medios de
comunicacion que censurd, mostrandose asi a la sociedad chilena de la época
como el “salvador” de la crisis en la que estaba el pais, de esta forma tanto la
television como la radio y los periddicos mostraban en sus titulares y noticieros

solo informacién que engrandecia a la Junta de Gobierno, por lo que:

El recuerdo esencial de la crisis de 1973 fue que el golpe de Estado salvd a Chile
no solo de una catastrofe econdmica y del caos social, si también de una
sangrienta guerra civil. En este sentido, Pinochet era el salvador de la nacion
(Winn, Stern, Lorenz & Marchesi, 2013, p.206).

Esta imagen o discurso que proyectaba de si mismo el gobierno fue
captado de diversas formas por la sociedad, que veia dos realidades contrarias,
por un lado, lo que mostraban los medios de comunicacion “oficiales”, y por otro,
lo que veia en las calles, lo que escuchaba de vecinos, o lo que incluso vivio en
carne propia. Como sefialamos anteriormente, el gobierno comenzé un plan para
generar una “memoria oficial” (Winn, Stern, Lorenz & Marchesi, 2013) en la
sociedad (para quien la captara y aceptara como real), un gran grupo de personas
que validaran esta dictadura y que vieran en esta un buen y necesario proyecto.
Esta “memoria oficial” que pretendia implantar el Estado comenz6 prontamente a
ser ensombrecida por noticias de asesinatos y torturas que no tardaron en aflorar,
siendo un secreto conocido por todos, sin embargo pasado el terror inicial,
comenzaron a surgir voces que pedian justicia, que alegaban contra esta
“‘memoria oficial” que generaba el Estado, desarrollando un proceso que
llamaremos como “contramemoria”, siguiendo la légica de Winn, Stern, Lorenz &
Marchesi (2013). Como comenta Sanchez (2009) el Estado puede intentar generar

una memoria, pero jamas sera capaz de hacerla llegar a todos:

El Estado es, actualmente, uno de los principales tejedores de conciencia historica.
Sin embargo, ni en los regimenes mas autoritarios ha conseguido el poder politico
de controlar completamente la conciencia histérica de sus ciudadanos ni
monopolizar la cultura histérica de la sociedad. Los discursos dominantes hallan
siempre contrapuntos en narrativas disonantes y subterraneas, que erosionan los
fundamentos de la memoria institucional y, muchas veces, acaban por imponerse
cuando el antiguo marco politico-cultural cae (Sanchez, 2009, p.279).
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De esta forma es que la sociedad comenzd a generar su “propia memoria”
basada en las experiencias vividas o relatadas®. Llegando a un punto en el que
era imposible no ver lo que realmente estaba aconteciendo. Esta nueva memoria
comenzo a generarse principalmente a través de las denuncias por abusos a los
derechos humanos, que dieron paso ya en la década de 1980, a diversos grupos
que se manifestaban abiertamente contra la dictadura, generando un ‘boom’ de
criticas sociales y descontento, ante esto Cortazar & Campero (1988) sefialan

que:

El caracter “amenazante” del ‘nucleo revolucionario’ se vio agravado en los ultimos
afios por las opciones asumidas por el PC, el cual a partir de 1980 declaré que la
insurreccion armada era una estrategia adecuada en la lucha contra la dictadura
(p.120).

Comenzando de esta forma una crisis de la dictadura, que llegaria a su fin
tras el plebiscito de 1988, Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) sefalan que este
resultado se dio en gran parte a la memoria que se habia desarrollado en la
sociedad, si bien en la television mostré por ainos a un Pinochet que salvo al pais
del caos y se realizé un blanqueo de la dictadura (Moulian, 1997) la poblacion
tenia latente en sus recuerdos los casos de violacion a los derechos humanos.
Fue de esta forma que en la década de 1980, la sociedad comenzd a hacer una
“‘guerra” contra la “memoria oficial” y a generar una “contramemoria”, lo que se

hace evidente con la campafa de 1998 para el plebiscito del NO.

Tras el término de la dictadura civico-militar, varios autores (Lechner y
Guell, 1998; Moulian, 1997) consideran que comenzd un periodo denonimado
como “de silencio”, esto porque en él se omite hablar del pasado, debido a que la
época esta intimamente relacionada con el dolor, una etapa de la cual se

necesitaba “sanarse” de la herida profunda, que se habia generado, esto porque

® Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) hace referencia a la construccion de una memoria social
(contramemoria), inversa a la memoria que pretendia instalar la dictadura en la sociedad, esta

memoria social nacié en base a las evidentes violaciones hacia los DD.HH.
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nadie devolveria a los que ya no estaban, ni esos diecisiete afos de libertad

perdida:

Se trata de una negacién socialmente determinada, que da lugar a diferentes
resonancias individuales, que son ecos de experiencias colectivas, pero
resignificadas por psiquis particulares, colocadas en “posiciones” diversas vy
determinadas. Para algunos, a veces las propias victimas, olvidar es vivido como el
descanso, la paz después de largos anos de tensién, la seguridad después de
tanta incertidumbre. El calor seguro de un hogar después de una larga caminata a
la intemperie (Moulian, 1997, p.31).

El proceso que llevo a retomar el tema a nivel social y nacional fue lento y
dificil. La vuelta a la democracia se desarrollé en un “juego” de acuerdos politicos
entre ambas partes segun explican Moulian (1994, 1997); Winn, Stern, Lorenz &
Marchesi (2013), Lechner & Guell (1998), la Constitucion de 1980 establecid
ciertos principios, que fueron mantenidos en la llamada “democracia de los
acuerdos” que se dio en el gobierno de Patricio Aylwin. Frente a esto la sociedad
veia mermada gran parte de sus esfuerzos por justicia, la Ley de Amnistia hacia
intocables a los miembros de las Fuerzas Armadas que habian cometido
sistematicos delitos de lesa humanidad, ,qué se podia hacer? ¢ Olvidar? ;Ser una

sociedad sin un pasado?, esto al menos hasta se cerrara la herida.

A pesar de esta situacion con el tiempo ocurrieron diversos hechos en los
que fue necesario retomar este pasado, hacerle frente, pues constituia nuestro
pasado y nuestra identidad. Dentro de estos hechos que llevaron a retomar el
pasado el mas relevante fue el arresto de Augusto Pinochet en Inglaterra (1998),
que desaté una ola de rememoraciones que se vio inclusive en los medios de
comunicacion mas conservadores. En esto, Winn, Stern, Lorenz & Marchesi

(2013) senalan que:

El relajamiento del control cultural y de la autocensura fomentd nuevos giros en la
escena mediatica. En general, los medios de comunicacién mas derechistas de

'% |dea descrita en el texto de Lechner y Guell (1998), en el que se sefnala que el trauma causado
por el proceso dictatorial sumado a la falta de justicia contra la violencia de Estado ha generado en

la sociedad una “memoria silenciada”.
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Chile evitaron un compromiso serio con la memoria histérica durante la presidencia
de Frei. Los periddicos y revistas anti-Pinochet, que habian prosperado durante la
lucha por la democracia en la década de 1980, sucumbieron a la presion del
mercado y a la negativa de los empresarios chilenos de colocar noticias
comerciales en periddicos cuya linea editorial fuera distinta que la de ellos (...). El
arresto de Pinochet, sin embargo, forzo la atencion de los medios de comunicacion
convencionales hacia la memoria y hacia los derechos humanos, y abrié un
espacio para experimentos periodisticos (p.228).

Segun los autores antes citados, este hecho, que marcé un hito, generd un
“‘despertar de la memoria” en la sociedad, abriendo la posibilidad de recordar y
transmitir este pasado doloroso y traumatico (Winn, Stern, Lorenz & Marchesi,
2013), pero que era necesario asumir, pues se tenian que develar las verdades

tras “el blanqueamiento” (Moulian, 1997).

En los ultimos afos y gobiernos, se han iniciado una gran cantidad de
investigaciones judiciales para encontrar a los responsables de los crimenes,
también se han construido una gran cantidad de monumentos que intentan
rememorar el pasado. Segun explican Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013)
junto a esto, también se han realizado una serie de programas para acercar a los
mas jovenes a esta historia, después de todo, ellos son herederos de este pasado
y cargaran en sus hombros los resultados que la dictadura nos dejé como

sociedad, es la conocida ‘pedagogia de la memoria'"".

La historia de la memoria nos permite ver un aspecto adicional de la vida chilena
que es sutil pero central: el hacer y deshacer de la legitimidad politica y cultural,
aun cuando reine un violento gobierno del terror. En la lucha por las mentes y
corazones de Chile, la cuestion de la memoria se volvio estratégica- politica y
moral y existencialmente- tanto durante como después de la dictadura (Stern,
2009, p.23).

El hacer trabajar la memoria es hacer trabajar y recordar este periodo, de

esta forma se conforma una sociedad consciente del pasado, capaz de

" Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) hacen mencion a la “pedagogia de la Memoria”,

refiriéndose a los diversos proyectos del gobierno por instaurar en los memoriales de la dictadura

elementos que buscan educar a los mas jovenes entorno a este proceso.
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rememorar, y construir el futuro. Es por esto que se hace imprescindible el
conocimiento del pasado del pais para lograr obtener respuestas y de esta forma

obtener una memoria oficial, Steve Stern (2009) comenta que:

Vale la pena contar en si misma la versién chilena de las luchas sobre la memoria
colectiva. Es una historia dramatica, llena de heroismo y decepcion sobre temas de
vida y muerte. Es una historia de la conciencia moral, en cuanto los seres humanos
intentaron entender y convencer a su compatriotas del significado de un enorme
trauma sin término, y de sus implicaciones éticas y politicas (p.26).

La historia del relato de la memoria también tiene sus momentos
escabrosos, pero es en ella donde esta depositada la concientizacion sobre el
pasado. Es necesario mencionar el rol que cumple Augusto Pinochet en el tema
de la memoria, esto puesto que sobre él hay dos visiones antagonicas, una que
fue un criminal y la otra que fue un héroe-salvador'?. De hecho si vemos esto
persiste aun en la actualidad, con lo que plante6 el autodenominado anti-poeta

chileno Nicanor Parra en 2012,

Por una parte es un salvador, si no fuera por Pinochet estariamos como Cuba. Eso
es un hecho. Pero enseguida las atrocidades que se cometieron. Uno quisiera un
salvador sin atrocidades. ;Como junta uno las dos cosas? La atrocidad con una
operacion de salvataje. Si uno quiere pensar en grande la cosa, no hay tal
salvador. Un salvador a corto plazo ¢para qué? Un mecanismo que se llama
consumismo, pan para hoy y hambre para mafiana™.

Para comprender como se ha ido articulando la memoria es necesario
realizar una revision de la historia de los hechos ocurridos, por ejemplo en 1958

los partidos de izquierda tratan de extender mas alla su base politica. Esto ocurre

2 En la sociedad actual se tiene la vision dividida en torno a esto, por ejemplo se plantea:
“Pinochet, ¢ un salvador o un tirano? La Historia no es un tribunal de justicia, pero si hay que tener
en cuenta que pocos han asumido el desafio de reconstruir un pais desde las cenizas y proyectarlo
al progreso”. Véase Schiappacasse, M., Medalla, E. & Sanchez (2012) Allende y Pinochet: Las
verdades olvidadas. Santiago: Editorial Maye

3 Felipe Saleh (2012). La opinién de Nicanor Parra sobre Pinochet que irrité a la familia del poeta.
Publicado por el diario electrénico E/ Mostrador, el 14 de febrero de 2012,
<http://www.elmostrador.cl/cultura/2012/02/14/la-opinion-de-nicanor-parra-sobre-pinochet-que-

irrito-a-la-familia-del-poeta/> (recuperado el 22 de julio de 2015).
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en los campamentos mineros y las comunidades obreras, también el campo, los
campamentos y poblaciones “callampa”. Esta estrategia casi hace que Allende sea
elegido presidente en la eleccion de 1958, en esta época la izquierda tuvo mas
alcance que la derecha. La agitacion social mas grafica ocurrié en el campo, Stern

(2009) senala que:

Las nuevas corrientes politicas y religiosas dieron legitimidad a la idea de que
Ameérica Latina requeria mucho mas que un tibio reformismo. Tanto para el centro
politico como para la izquierda, el camino de América Latina hacia un futuro politico
brillante requeria de una profunda transformacién, fuera a través de la reforma o de
la revolucién misma (p.53).

Ahora bien, la llegada de Salvador Allende al poder trae consigo otro tipo de
memorias, desde memorias de salvacion hasta memorias de ruptura, en donde no
toda la sociedad percibe los mismos hechos de la misma forma. Esto depende

ademas desde donde esta parado cada individuo politicamente.

No obstante, hacia 1973 Chile era un pais gobernado por un Presidente que no
podia mantener su propia revolucién en orden, y menos aun podia mantener a
raya sus opositores. Para mejor o para peor, una revolucién habia sido
desencadenada. Y con ella vino un torrente de acciones directas que
redistribuyeron propiedad y poder, y de luchas y reorganizaciones econdmicas que
generaron una seria escasez, inflacién y atascos en la produccién (Stern, 2009,
p.65).

Aqui Stern habla sobre una sensacién de catastrofe que experimenta la
poblacién de aquella época, los usos de la memoria como salvacion fueron
transformadas por aquellos que querian esconder la represion. Durante la
dictadura civico-militar una parte de la poblacién le dio un uso a la memoria
denominada como salvacion en donde existia una deformacion de la realidad,

donde se veia el accionar de militares como un elemento positivo para el pais.

Steve Stern (2009) plantea que a pesar de referirse a un mismo hecho
histérico las memorias son diferentes y diversas. Tal es el caso de una de sus
testimoniantes llamada Gabriela, en la actualidad es una profesora, en 1973 tenia

ocho anos y recuerda los dias feriados extras en la escuela, las huelgas y los
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paros del transporte publico. Lo que tiene presente en su memoria con respecto al
miedo es cuando las tomas eran inminentes, en aquel tiempo ella vivia con sus
padres en Las Condes. Ante esto a Gabriela y su hermana las enviaron a la casa
de su abuela en un lugar céntrico y seguro de Santiago. Para ella el 11 de
septiembre significd una resolucion donde por fin pudo reunirse con su familia. El
tema de los derechos humanos era algo que queria dejar de lado y no
mencionarlo, ella se resistid a quedar atrapada en discusiones politicas, con esto
Stern trata de explicar que las memorias son diversas dependiendo de qué es lo
que vivié cada persona, a pesar de que fue en la misma fecha, no todas las

personas se ven afectadas de la misma forma.

Steve Stern plantea a la memoria como ruptura, esta hace referencia a la
brutalidad y hasta el presente no esta resuelto, esta memoria nos lleva a conocer
como la gente vivia su vida cotidiana, pero ademas se toma la vida interior de
cada persona en donde es posible conocer el terror de los recuerdos de cada
individuo. Esto puede observarse en una de sus testimoniales llamada Herminda,
es en este caso donde se observa que la memoria como ruptura fue brutal y que
hasta el dia de hoy no se resuelve. La sefiora Herminda es de La Legua, es aqui
donde ella con su marido Ernesto construyeron una vida en familia. Su marido era
miembro de las Juventudes Comunistas. Para la época de 1973 sus dos hijos
estaban grandes y ella decia que “sus hijos eran gente que queria una sociedad
mejor para su pais, porque pensaban y actuaban para el futuro” (Stern, 2009,
p.79). A medida que ella relata lo que ocurrié, se fue emocionando y llorando,
lamentablemente sus dos hijos estan entre las personas desaparecidas

permanentemente por el Estado.

La contradiccidon expresada en aquel rostro transmitia el significado de la memoria
como una ruptura-los chilenos usan la metafora cultural de una herida abierta, una
herida horrible que no sana-mas poderosamente que las palabras que aparecen en
la desgravacién de la entrevista. El significado de la memoria como ruptura
también era evidente en la manera de hablar y sentir de la sefiora Herminda, quien
tenia la inclinacion de saltar de un evento a otro prestando escasa atencion a las
preguntas del entrevistador, como si estuviera reentrando en el estado de shock
causado por un tiempo mas alla del tiempo (Stern, 2009, p.80).
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Tal como lo expone Steve Stern la memoria como ruptura genera en el
sujeto un estado de victimizacién, y aunque queda con miedo, igualmente busca

respuestas a los hechos ocurridos.

En tanto “la memoria emblematica cuenta no solo lo que le pasé a mi
familia, a mis amigos o a mis camaradas: habla de lo que les pasé a Chile y a los
chilenos. Es decir, mi historia puede servir como emblema de una historia mas
amplia” (Stern, 2009, p.106). El como esta creada la memoria es un tema muy
amplio tal como lo plantea Stern, donde menciona el caso de un militar llamado
Juan, coronel del Ejército para el golpe de Estado, en el se distingue una memoria
como una caja cerrada. Cuando se le menciona el tema de la violacion de los
derechos humanos simplemente se limitdé a decir a que a él no le afectd, no habia

nada mas que agregar. La caja cerrada es parte de la voluntad de olvidar.

También me habia vuelto consciente de la complejidad de esta voluntad de olvidar.
Para algunos se habia convertido en un mero habito de la mente y del buen gusto.
Para otros se mantuvo un deseo mas consciente, basado irénicamente en el
recuerdo, de evadir una cuestiéon formativa que siempre llevaba a problemas
(Stern, 2009, p.128).

La memoria como caja cerrada es un olvido forzado, el cual esta lleno y
cargado de memoria. Este solo se centra en definir qué es lo util del olvido y

separa las cosas que mas vale olvidar, es una amnesia voluntaria en donde por

" La memoria como caja cerrada apela al dar vuelta la pagina, a dejar la experiencia traumatica
reciente en una caja fuertemente sellada, guardada en algun armario escondido, donde no se
revisa, resignifica ni evoca. Responde, de cierta forma, a lo que el investigador catalan Ricard
Vinyes caracteriza como la “ldeologia de la Reconciliacién”, que es en el fondo la imposicién por
parte del Estado de la idea de la superacién del pasado conflictivo y de cualquier confrontacion,
para dar paso a una “buena memoria” (¢a una Paz Social?) la que es —finalmente- una
desmemoria o politica del olvido. Para ahondar mas, véase E/ Diario Judio, “La falacia de la paz
social: reconciliacion impuesta como solucion a las heridas de la dictadura en Chile”, de Michelle
Hafemann. Disponible en <http://eldiariojudio.com/2012/02/01/la-falacia-de-la-paz-social-
reconciliacion-impuesta-como-solucion-a-las-heridas-de-la-dictadura-en-chile/> (recuperado el 26
de junio del 2015).
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voluntad se dividen los recuerdos separandolos por categorias que tachen lo que

es peligroso.

El testimonio del coronel Juan hace referencia a la memoria como una caja
cerrada en donde la violencia ejercida se toma como justificacion en torno a lo
ocurrido, dejando en el olvido otros aspectos importantes tales como la violacién a
los derechos humanos. Se plantea que todo el mundo tiene recuerdos pero la
interrogante esta en si estos recuerdos son significativos a la hora de construir la
historia de la memoria. Y para esto se debe diferenciar la memoria personal y la
memoria colectiva como un proceso. Se menciona la idea de la memoria
emblematica como parte de un proceso continuo de interaccion con la memoria
suelta. La memoria emblematica hace referencia a un contexto que organiza el
significado, la selectividad y la contra-memoria. Esta da un significado que se
puede interpretar y una forma de seleccionar la memoria personal. Es por esto que
se encuentra en la esfera publica o semi-publica, por ejemplo en reportajes o
medios de comunicacion, en discursos y eventos oficiales (Stern, 2009). Es aqui
donde lo que plantea Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) se complementa,
puesto que se discute sobre la memoria colectiva que se quiso implantar en torno
a conveniencias, la que fue reproducida a través de medios audiovisuales, ésta
memoria, funciona como un espectaculo moderadamente interactivo. Por lo tanto
al hablar de memoria colectiva y memoria emblematica estariamos refiriéendonos a
la misma significancia. La memoria como salvaciéon recuerda al gobierno de
Allende como una pesadilla traumatica que condujo a la sociedad al borde del
desastre. La memoria como una ruptura es la cual persigue a quienes el régimen
militar fue o significo experimentar personalmente la violencia del Estado. La
memoria como persecucion y despertar es la que marca a quienes recuerdan el
gobierno militar como un periodo donde la sociedad como ellos soportaron un
largo tiempo de represion. Es por esto que resulta tan significativo conocer cémo
se ha ido formando la memoria histérica de nuestro pais en torno a un tema tan
complejo como el golpe militar o dictadura de Pinochet. Ya que no existiria una
sola memoria para la comprension de este proceso sino que diversos puntos de

vista y visiones que nos sefialan como se ha ido construyendo a través del tiempo.
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Tal como lo expresa Steve Stern (2009) en el transcurso del cuarto de siglo
posterior a 1973, las luchas por los derechos humanos y por la memoria
produjeron frustracion tras frustracién. Sin embargo, la sensacién de frustraciéon
puede ser engafnosa. Mas alla de las vidas salvadas, y mas alla de los individuos o
familias que recibieron algo de consuelo o de reparacion, la gente que construyo el
campo de la memoria como la ruptura, la persecucion y el despertar también logro
algo mas grande: la sensibilizacion cultural acerca de los derechos humanos vy la

democracia como valores en si.

3.2. Series de ficcion: ¢Constructores de historia y memoria?

Conceptulizaciones respecto a los roles que se le otorgan a la television.

3.2.1. ¢ Podemos considerar a la television una fuente histérica?

Los medios de comunicacion, y en especifico la televisién, han
transformado las légicas de adquisicion de la informacién y del entretenimiento.
Resultaria inverosimil considerar que la television no impacta de multiples
maneras a la sociedad. Es asi como podemos definir los ultimos afos, en

especifico:

Durante la segunda mitad del siglo XX y del actual se ha verificado una creciente
importancia econdémica, social, politica y cultural a los medios de comunicacion
audiovisuales. Tan importante es el lugar que ocupan en la cultura y en la vida
social contemporaneas, que su operacion ha influido decisivamente sobre dos
maneras de caracterizar la modernidad: como ‘civilizacién de imagenes’ y como
‘sociedad de masas’ (Trejo, 2009, p.9).

Bien lo caracteriza Marc Ferro (2000), “television, radio y prensa juntas se
han convertido en un auténtico cuarto poder y se rigen por unas normas propias”
(p.19). Es en ese sentido, que la masificacion y representacion histérica tengan o
un aliado o un enemigo en los medios de comunicacién. Y hablamos de “aliados o
enemigos” ya que hay distintas visiones respecto al rol que cumplen los medios en
el conocimiento colectivo de la historia que tiene la sociedad. Para Peter Burke

(2005) el cine —y para el fin de nuestro analisis, la television- representa(n) un
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medio valioso para escribir la historia. Esto se entiende como el modo en que las
personas adquieren el conocimiento histérico, o la forma en que su memoria de
algun hecho es modificada o reencausada en la medida en que las producciones
televisivas instalan ciertas premisas histéricas y valoricas de algun hecho o
proceso significativo. Desde ahi entonces es necesario mirar las adaptaciones
televisivas no como un recurso que carece de un discurso o una direccion
determinada, sino que muy por el contrario “/los acontecimientos historicos no
llegan al espectador sino después de pasar por un doble filtro, literario y
cinematografico” (Burke, 2005, p.201). Esto es muy importante de considerar, ya
que el relato de la serie o pelicula da cuenta de una visidn determinada del
acontecimiento, y éste ultimo, tiene a su vez uno que fue construido por el
historiador que hace referencia del hecho en medida de su propio estudio del
pasado. Ahi se vuelve necesario analizar el binomio cine-historia, Joan del Alcazar
(2013) se refiere al prologo que escribe José Florit del libro 100 peliculas sobre

historia contemporanea de José Maria Caparrds, en el escrito, Florit afirma que:

Las fronteras que separan a un historiador que obtiene con sus obras escritas un
reconocimiento publico amplio, que publica best-sellers, y un director de cine
histérico —un Stone (con el film Nixon), por ejemplo- no parece que tiendan a
ampliarse sino, al contrario, a reducirse (del Alcazar, 2013, p.27).

Ahi no parece haber tantas discrepancias entre cine e historia, como un
binomio que conjuntamente relatan un pasado. Aqui la cuestidén es en las luchas y
controversias que para los historiadores representan las formas de conceptualizar
al cine (o las series histéricas), unos creen prudente considerar al cine como una
fuente que permite un historia distinta y mejor, otros en tanto, como del Alcazar
(2013), senalan que al “cine no se le puede conceder el estatus de fuente
histoérica, de materia prima para el historiador’ (p.27), puesto que su fin no es el de
dar cuenta de un hecho a través de una investigacibn metodologicamente
correcta, sino que mas bien, es el de hacer referencia a un hecho, a través de un
relato de ficcion que tome elementos histéricos a su conveniencia editorial. En
esta controversia hay opiniones divergentes, por ejemplo Rueda, Coronado &

Sanchez (2009) citan a Stephen Lacey, quien plantea objecciones sobre la real
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capacidad que tiene la television de transformarse en una fuente histérica

‘fidedigna’, él establece que la:

Television, asumiria un planteamiento declaramente posmodernista, pondria el
acento en la radical imposibilidad de producir conocimientos histéricos desde el
medio en virtud de su capacidad testificadora objetiva”, su segunda objecion,
‘mucho mas convencional, resaltaria los factores -ideoldgicos, politicos,
comerciales, narrativos (...)- que se involucrarian en la produccién y el discurso
televisivo, invalidando toda posibilidad de generacion de conocimiento histérico
pleno (Rueda, Coronado & Sanchez, 2009, p.187-188).

Es decir, todos los elementos que ayudan a construir el relato que se ve en
las series influyen “negativamente” en la nocion de considerar a la televisién como
una fuente apegada al rigor disciplinario, lo que por ende, significaria que lo
emitido en la produccion televisiva no puede ser considerada como historia, sino
que mas bien, como un “intento de representar un hecho histérico”. Pues bien, con
la renovacion epistemolégica y metodologica que supuso la innegable influencia
de Annales, la historiografia ha incorporado nuevos principios' denominados
como nuevas fuentes, como por ejemplo las “orales, las materiales, la fotografia y,

mas recientemente, la literatura o el cine'® (del Alcazar, 2013, p.29). Ya en los

'® Joan del Alcazar (2013, p.29) senala: “esta voluntad y compromiso con la utilizacion de nuevas
fuentes, enriquecedoras de la produccién histéricas, se encuentra hoy profundamente vigente. En
este sentido, a este tema se dedica expresamente un apartado (Nueva Erudicion) en el
<<Manifiesto de Historia a Debate>>, elaborado y difundido el 11 de septiembre de 2001 por esa
red de historiadores con la voluntad de definirse como corriente historiografica. En dicho texto se
declaran partidarios de una nueva erudicion que amplie el concepto de fuente histérica a los restos
de tipo material, oral o iconografico, y aun a las no fuentes —silencios, errores y lagunas- que los
historiadores habran de valorar, procurando objetividad. Con una visibn mas ambiciosa que la que
sostuvo la historiografia renovadora de los afios sesenta y setenta, sostienen la necesidad de
incorporar una nueva relaciéon con las fuentes, precisamente la aportada por la historia de las
mujeres, la historia oral, la historia ecoldgica, la historia mundial/global, asi como la <<nueva
historiografia>>. Revisar e-I@tina Revista electronica de la UDIS-HAL, pp. 35-36, y <<Manifiesto
de Historia a Debate>>, en la misma publicacién pp. 36-37".

'® Joan del Alcazar (2013, p.29), cita lo siguiente: <<en este sentido los aportes de Mario Diaz
(1996) y Bernardo Riego (1996) son importantes, por ejemplo Diaz sefala en referencia a la

utilizacion de la imagen: “para los historiadores esta ha sido siempre, y como mucho, un auxiliar de
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anos sesenta del siglo XX es cuando se comienza a utilizar a las peliculas como
fuente documental, uno de los primeros historiadores de renombre que se interes6
a estudiar al cine fue Marc Ferro, quien con su estudio pudo legitimar que las
peliculas se considerasen como elementos que pueden ser leidos con un rigor
historiografico (del Alcazar, 2013). Ya en la década de 1980 el cine fue objeto de
analisis en diversas revistas historiograficas, no obstante, la televisiéon tiene un fin
mucho mas profundo, como uno de los principales vehiculos de transmisién de
ideas tanto culturales como politicas (del Alcazar, 2013; Cruz, 2005), ya que ella
penetra en lo domeéstico, desempefiandose como un tremendo elemento de
influencia, tanto sobre las opiniones, ideas, costumbres y hasta de la memoria de

las personas (del Alcazar, 2013), y como bien indica Marc Ferro:

El cine produce este efecto de desorganizar todo aquello que muchas
generaciones de hombres de Estado y pensadores habian conseguido ordenar
equilibradamente; el cine destruye la imagen reflejada de cada institucion, cada
individuo, se habia formado ante la sociedad. La camara revela su funcionamiento
(...), muestra la cara oculta de la sociedad, sus fallos; ataca, en suma, sus mismas
estructuras (Ferro, 2000, p.38).

3.2.2. Las potencialidades de la television como elemento identitario-

culturizador.

Para Marc Ferro (2000) las potencialidades que tiene [la television] son
enormes. Y esto no sélo por la masificacion que tienen los medios de
comunicacion, es también por el contenido de las producciones, que lleva a la
sociedad a formarse ideas o0 nociones de la realidad, o mejor dicho, de la supuesta

realidad"” que la pantalla grande y chica transmiten. Es ahi, y como indica

su trabajo”, admirandose de que los historiadores de la época contemporanea apenas la tengan en
cuenta, pese a que este periodo ha contemplado el innegable triunfo de la imagen, a través del
surgimiento y asentamiento, primero, del a fotografia, el cine, la TV vy, finalmente, los nuevos
soportes surgidos con el desarrollo de la Informatica. Véase Riego, B. (1996) “Las historiografia
espariola y los debates sobre la Fotografia como fuente histérica”. Revista Ayer, N° 24, y Diaz, M.
(1996) “Introduccion: La Imagen en Historia”. Revista Ayer, N° 24>>

' Manuel Cruz (2005) hace referencia a las nuevas conceptualizaciones que existen sobre el papel

que juegan hoy por hoy los medios de comunicacion.
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Umberto Eco (1981) “la senal (televisiva) no se limita a funcionar como simple
estimulo, sino que solicita una respuesta interpretativa del destinatario” (p.35), es
decir, la television interpela al espectador a formarse una idea de algun hecho o
de un proceso, llama al individuo que observa a creer algo, lo convence que
alguna materia, o lo lleva a cuestionar nociones que para €l no requerian revision.
Esto ocurre aun cuando el espectador pueda o no pueda estar consciente de que
esta siendo receptor de un discurso historico o ideoldgico™, y por lo tanto esta

apropiandose de una manera de entender el pasado. Asi entonces:

Todo hecho de significacion (es decir una serie de television) es un fenémeno
cultural que afecta necesariamente a los individuos que participan de la cultura de
la que tal hecho forma parte. Son, por tanto, sus destinatarios objetivos aun cuando
carezcan de conciencia de ello (Gonzalez, 1999, pp.27-28).

De este modo, una “[serie] historica es una interpretacion de la historia”
(Burke, 2005, p.203), es ésta una forma de apreciar los sucesos, un modo de
plantear el pasado con una mirada en especifico. Una serie de television es capaz
de desorganizar, y hasta destruir lo que hombres de Estado, historiadores,
pensadores o fildsofos habian conseguido organizar. Esa camara logra desvelar lo
que estaba oculto, logra mostrar un tipo de narracibn que no habia sido
considerado o simplemente habia sido omitido por lo oficial (Ferro, 2000), ese es

el poder que tiene la pantalla en la sociedad.

Es elocuente, que el poder que tienen las series es poderoso, tanto en la
construccion de historia como de identidad en las personas. Y aunque estas
muestren los acontecimientos del pasado desde perspectivas [en ocasiones]
superficiales, en la medida del espacio y contexto en que se da, es que estas
producciones crean una historia sometida a los pareceres del emisor, de los
libretistas, de la televisora que trasmitira la serie, y del historiador que aconseja

(consultor). En la medida de lo anterior, es que en palabras de Marc Ferro (2000),

'® No es solo una “imposicion” historica, sino que también es una propuesta moral, religiosa, socio-
cultural que el medio de comunicacion instala en el espectador y que éste adopta consciente o

inconscientemente.

33



el cine contrapuesto a la historia oficial, se convierte en un agente de la historia

que puede motivar una toma de conciencia, que dirigida, permea lo concebido.

Manuel Cruz (2005) considera que la constante rememoracion del pasado
que hace la television, es un intento por encontrar esa “identidad perdida”, es asi
como define que los medios de comunicacidn construyen ciertas memorias

colectivas que interpelan al hombre a repensar su pasado.

Para Cruz, esta pérdida de identidad ha creado sujetos a-politicos,
desinteresados de su porvenir, sin una clara intencion de formar parte de las
decisiones que se tejen sobre él, individuos totalmente extrapolados de su realidad
social. En esto los medios de comunicacion de masas juegan un papel
fundamental, y esto es porque ellos —segun palabras de Gianni Vattimo- se han
transformado en 6rganos de historizacion (Cruz, 2005). Es decir, a no existir una
responsabilidad critica de rememoracion'®, la memoria personal del sujeto se
pierde en funcién de la memoria construida por los medios, la cual representa el
“ideario oficial de la memoria” (Cruz, 2005, p.163). Esta memoria es un dibujo que
ilustra lo que la fuente oficial cree que es necesario conocer. Esto deja de lado la

propia capacidad que tienen los sujetos de orientar su historicidad y su memoria.

Estas consecuencias que caracterizan la pérdida de identidad historica son
propias de una sociedad “desvirtuada”, esto por el constante bombardeo de
informacion que nos llega de diversas fuentes, la cual en definitiva, no logramos
sintetizar, lo que ha ocasionado una grave pérdida de “identidad civilizacional”, lo
que para el autor representa un periodo caético, debido a que “hemos perdido el
vinculo que nos unia al devenir colectivo, y esa pérdida es el origen de un
sinnumero de insuficiencias y frustraciones” (Cruz, 2005, p.207). Esto es el reflejo

de una sociedad que se muestra impasible ante este flujo cadtico en el cual se

' Esta representa una dimension social mas activa, la que no existe producto de la pérdida de

identidad histérica en la que esta sumida el ser humano.
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mueve nuestro periodo histérico, manteniéndose asi, en una especie de “letargo”

mental, o de “enceguecimiento” ante las problematicas actuales.

Esta es una logica que se ha institucionalizado de tal manera que es muy
dificil erradicarla, cuestion que finalmente representa un gran peligro para el
desarrollo de la sociedad como “civilizacion” y de nuestra forma de vida. Cruz
(200%5) va inclusive mas alla, considera que hay sujetos que estan jugando un rol
de “autématas”, los que define como incapaces de desarrollar una capacidad de
participacion en los acontecimientos significativos de la sociedad, estos individuos
solo siguen 6rdenes sin cuestionar nada. Este letargo simboliza una pérdida de
libertad, lo que para Cruz, representaria un inexorable fin, si es que no se corrige
esta practica. Ahora bien, el acto de rememorar es un indicio de la sociedad por
recuperar esa identidad histérica perdida, en sintesis, es a través del pasado en
donde se construye en presente y el futuro, ya que la historia representa ese punto
de reflexion que dota a la sociedad de identidad. Es en este contexto donde los
medios de comunicacion tales como la television o internet, se erigen como

corrientes de informacién que crean identidad histérica.

Asi y siguiendo el planteamiento de Manuel Cruz (2005), el actual
paronama de la television chilena, que en los ultimos afios ha comenzado a
producir material audiovisual que centra sus tramas en los sucesos del pasado
(por ejemplo la dictadura civico-militar), representa un punto de inflexién, ya que la
creacion de medios que nos relaten el pasado lleva a la sociedad a concientizarse
sobre su historia, lo que en definitiva, representa que la poblacién no sélo conozca

su pasado, sino que también su presente y su futuro.

Este re-pensar del pasado, fue desplegado por la television chilena con series
como Adiés al Séptimo de Linea de Mega 6 Héroes de Canal 13; pero fue en el
40° aniversario del golpe de Estado cuando se hicieron mas notorias las
producciones referidas al periodo de la dictadura de Pinochet. Cada canal emitié
series 0 especiales que relataron los sucesos de esta etapa de la historia chilena.

Para Gutiérrez y Sanchez (2005), la decisién de llevar adelante producciones con
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contenidos histéricos no se debe a una eventualidad, sino que mas bien, la sola
eleccion del tiempo y del relato de ésta, estan enlazados por el clima social y el
contexto historico del pais, es asi que la conmemoracion de los 40 afos remite a
los canales de television abiertos de Chile a orientar su programacion a relatar la
historia reciente a través de producciones con un alto contenido politico, pues la
sola enunciacion del golpe de Estado tiene un caracter politico que va mas alla de

la opinidn per se, sino que nos remite a posturas marcadamente “partidistas®”.

Aqui vale la pena senalar la utilizacion practica que tienen las series
histdricas, esto porque las produccion de ficcidn “nos lleva a desempolvar viejas
historias, y cuestiones dolorosas”, que por muy dolorosas que pueden ser,
aparecen como “jugosas para atraer la mirada de los espectadores” (Gutiérrez y
Sanchez, 2005). Es asi que podemos considerar que efectivamente éstas son
vehiculos de rememoracion, de revisidon del pasado, plasman en el imaginario

colectivo lo que ocurrié en el ayer, y lo que esto representa para la sociedad.

En ese aspecto, Elizabeth Jelin (2002) considera que la rememoracién del
pasado reciente (lo que generalmente llamamos “memoria”) exige que por parte
del que “rememora” exista una valorizacion que lo lleve a aprender de ese pasado,
esto para no repetir los errores que se cometieron en el ayer. En este sentido,
Rueda, Coronado & Sanchez (2009) comentan lo que Gary Edgerton destaca,

esto es:

Entender que la televisidn se ha constituido en la principal fuente de significaciones
histéricas en la actualidad, tanto a un nivel cuantitativo (por su alcance en términos
de audiencia), como cualitativo -dada su capacidad para proporcionar
enunciaciones hegemoénicas o difundir modos narrativos y estilisticos que
suscitarian un efecto-realidad- (Rueda, Coronado & Sanchez, 2009, p.186).

2 Al hablar de “marcadamente partidistas” nos referimos a que la opinién respecto al golpe de
Estado y la dictadura civico-militar generan reacciones y posturas que evidencian un notorio apoyo
o rechazo al acontecimiento. Para ver mas en detalle este clima que genera la enunciacién del
periodo véase: Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013). No hay manana sin ayer. Santiago: LOM

Ediciones.
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El poder de la television es tal, que logra lo que la historiografia académica
no puede, esto es hacer que las significaciones del pasado logren llegar a grandes
masas, transformando de ese modo un discurso propiamente academicista, lo que

por ende es técnico; a uno diverso, lo que por consiguiente es numeroso.

3.3. La memoria y la cultura histoérica.

Hemos hablado sobre los tipos de memoria construidos en el periodo de
dictadura, también nos hemos referido a las conceptualizaciones que
evidenciamos respecto al rol de los medios de comunicacion, y al papel que
juegan éstos en la creacion de una identidad histérica (Cruz, 2005). Empero,
también se vuelve importante remitirnos a las nociones conceptuales que se
tienen de la historia. Ahora bien es importante destacar que para nuestra
investigacion utilizamos conceptos tales como el de “memoria” y el de “cultura

histérica”. Raimundo Cuesta considera que:

Entre el saber cientifico de los hechos pasados, la historia [puede ser] entendida
como un saber acumulativo con sus improntas de exhaustividad, de rigor, de
control de los testimonios, de una parte; y por otra parte, la memoria de estos
hechos pasados cultivada por los contemporaneos y sus descendientes (Cuesta,
1998, p.204).

En ese sentido, conceptualmente, la historia puede ser entendida como un
saber que se acumula con el tiempo, y que a través del ‘testimonio’ es entendida
en el hoy. No nos adentraremos en discutir las nociones de historia 0 memoria, ya
que hemos comentado lo que consideramos como “memoria” en el primer punto

del Marco Teorico.

Mas bien, nuestra investigacion se sustenta desde una reciente
conceptualizacion interpretativa de la historia, y esta es la de cultura historica. Esta
nace en Alemania, pais donde surge un movimiento de historiadores que
reflexionan sobre las nociones de historia, memoria y cultura, entendiendo las tres
como dimensiones que pueden ser concebidas desde una “macro definicion” que
ayude a entender la relacién entre hombre e historia. Para Jorn RiUssen la cultura
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histérica representa un conjunto de fendmenos que hace afos identifica a la
memoria histérica. Es decir, con este “boom por la historia”, tan caracteristico en el
ultimo tiempo, se le ha dado una gran atencion a la memoria, lo que por ende,

representa una mayor sensibilidad social por el pasado. Para Carmen Catario:

El papel de la historia en la operacion de una sociedad ha sido un tema, que el
estudio de la conciencia histérica ha puesto en relevancia, pues la relacién que la
persona, tanto en lo individual como en lo colectivo, establece con el pasado
contribuye a lograr una explicacion de si misma y del mundo que habita, es decir,
aporta a la forma en que se moldea la existencia humana, la cultura en general. En
otras palabras, puede concluirse que en la cultura histérica se encuentra la
articulacion practica y operante de la conciencia histérica en determinada sociedad
(Catano, 2011, p.232).

En ese sentido, y de acuerdo con Russen, para nosotros:

La ‘cultura historica’ seria asi esa esfera o parte de la percepciéon, de la
interpretacion, de la orientacion y del establecimiento de una finalidad, que toma el
tiempo como factor determinante de la vida humana (...). La cultura histérica se
refiere por tanto a una manera particular de abordar interpretativamente el tiempo,
precisamente aquella que resulta en algo como ‘historia’ en cuanto contenido de la
experiencia, producto de la interpretacion, medida de orientacion y determinacion
de la finalidad (Rissen, 2009, p.6).

Ahora bien, la interpretacion del pasado se concreta desde la rememoracion
histérica (también puede ser denominada como ‘memoria histérica’), la cual puede
ser entendida como una forma mas especifica de pensar el pasado, es decir, es
una operacion mental referida al “propio sujeto recordante en la forma de
actualizacion o representacion de su propio pasado” (Russen, 2009, p.6). En esta
categoria debe ser considerada otra dimension, esta es la de ‘conciencia
histérica’, la que puede ser definida como “el entreveramiento entre Ila
interpretacion del pasado, la comprension del presente y la perspectiva del futuro”
(Russen, 2009, p.7).

Volvamos al concepto de ‘cultura histérica’, Rissen (2009) senala que se

manifiesta de diversas maneras. El distingue tres dimensiones, la politica, que es
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relativa a las relaciones que se dan entre el poder y la legitimacion de un orden

politico determinado. En esta dimension la conciencia historica de un sujeto:

Registra este orden en la identidad de los sujetos politicos, configurandola de
forma individual (yo) y colectiva (nosotros), valiéndose de narrativas identitarias,
gue resuenan con énfasis historico en los sistemas de gobierno, que buscan hallar
consentimiento mediante construcciones de sentido en la conciencia histérica que
aportan a la orientacion cultural (Catafo, 2011, p.233).

De ese modo, una dimension que utiliza las narrativas historicas identitarias
de un sujeto, para articular un “sentido” desde un orden imperante hacia un
individuo comun. Aqui se conjuga lo que menciona Manuel Cruz (2005) y que
comentamos en el capitulo anterior relacionado al rol de los medios de
comunicacion en la creacién o reformulacién de una identidad histérica en la

sociedad.

La otra dimension es la estética. Esta puede entenderse como aquella que
se refiere a un aspecto de interpretacion historica, que atafie a los sentidos y su
alcance psicolégico, dado que la orientacidn historica efectiva siempre involucra
los sentidos de las personas (Catafio, 2011). Es en esta dimension donde

aparecen:

Las creaciones artisticas, tales como novelas, dramas y otras actividades creativas
de la imaginacion, en las que la experiencia temporal se carga con sentido
interpretable. La produccion de conocimiento histérico emplea modelos literarios
como estrategia discursiva de coherencia en el contenido (Catafio, 2011, p.233).

Y finalmente esta la dimension cognitiva, la cual esta relacionada al
conocimiento de los hechos del pasado, los que ganan un gran significado para el
presente y para el futuro. Es vital para la interpretaciéon y la creacion del relato
historico un discurso que se sustente desde no solo la mirada al pasado, sino que
también en la medida de como ese pasado se refleja en el presente y se reflejara
en el futuro. Este discurso se vale en la regulacién metodoldgica que adopta la
conciencia histérica (percibir, interpretar, orientar y motivar), haciéndose de ese

modo valido, “otorgandole una posiciéon cognitiva propia” (Catano, 2011, p.233).
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Por tanto, entendiendo estas tres dimensiones, y lo que comentamos
anteriormente, relacionado a la conciencia historica, podemos considerar que la

cultura historica es:

El conjunto de operaciones de la memoria histérica y de la conciencia historica,
qgue se desarrollan en determinado contexto social. Paralelamente, la memoria y la
conciencia historica tienen una funcion cultural determinante: la formacion vy la
expresion de la identidad dentro de una perspectiva temporal, lo cual crea las
condiciones, para que los individuos, que asumen una familiaridad con su propio
ambiente personal y colectivo, establezcan modalidades de diferencia con los
“otros”. La identidad es asunto de la conciencia historica, pues el pasado, dentro de
los procesos mentales de la conciencia historica, esta basicamente relacionado
con el sentimiento de unidad, de pertenencia a un grupo, de diferencia frente a los
demas. En lo que tiene que ver con la identidad individual y colectiva, el pasado no
es sujeto extrafo, por el contrario, es cercano constituyente de la existencia
(Catafio, 2011, p.233-234).

Respecto al acto mismo de la rememoracion del pasado, Jorn Russen

considera que la accidn se:

Realiza con un concepto de tiempo que integra las tres dimensiones de la
temporalidad (pasado, presente, futuro) en una representacion global del
transcurso temporal, tal como queda patente en la actualizacion del pasado a
través del acto rememorativo. La rememoracion cambia el estatus temporal del
pasado de tal manera que no deja de ser pasado, sino al contrario se hace
presente en cuanto que pasado y abre al mismo tiempo una perspectiva de futuro
(Russen, 2009, p.8).

En todo esto, el papel de la conciencia historica es vital, ya que es la que
“sintetiza” toda esta experiencia temporal que viene del pasado con la expectativa

temporal que se abre del futuro (Rissen, 2009). Es asi que:

La actividad memorativa de la conciencia historica se entiende en el recuerdo que
circula por medio de relatos; dichos relatos estan incluidos como una forma
narrativa de representacién, que hace parte de la cultura histérica, al sintetizar de
manera particular un consolidado de experiencias e interpretaciones del pasado
(Catano, 2011, p.234).

El relato es el elemento que rememora, en ese sentido, podemos

considerar a la serie de television como esa narracién que rememora el pasado, y
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que lleva al sujeto a formar una conciencia historica, la cual ejerce sobre la
memoria histérica las dimensiones y orientaciones de las cuales un individuo se

situa temporalmente y se direcciona identitariamente frente al pasado.
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4. MARCO METODOLOGICO.

4.1. Posicionamiento Metodologico.

Por metodologia se entiende al conjunto de técnicas que se siguen en una
investigacion cientifica, es ahi que la eleccién de la metodologia es sumamente
importante a la hora de definir la forma que tendra la investigacion. En las ciencias
sociales es posible distinguir dos tipos de concepciones principales que dicen
relacion con la forma de entender la metodologia. La primera es la fenomenologia,
que se entiende como un enfoque y un método, es decir, como un estudio de las
estructuras de la conciencia que posibilitan su relacion con los objetos (Sandin,
2003). Este tipo de estudio tiene una larga data en las ciencias sociales,
principalmente en la sociologia. Entre sus principales exponentes podemos
encontrar a Husserl, Heiddeger, Gadamer, Ricoeur, entre otros. La segunda es el
positivismo, la cual nace a mediados del siglo XIX. Sus principales exponentes se
sitian en las primeras décadas del siglo XX. El término positivismo es adoptado
por Comte en el siglo XIX para designar al conocimiento cientifico: ‘punto
culminante del saber humano’ (Sandin, 2003). El afan del positivismo es la
busqueda de las causas de los fendmenos sociales, estudiados estos
independientemente a los estados o aspectos subjetivos de los sujetos. Tomado
todo eso, es que podemos categorizar a la investigaciéon cualitativa como
inductiva, entendiendo que los investigadores no se centran en la busqueda de
datos, sino que mas bien desarrollan comprensiones basados en ellos. El
investigador en el tipo de investigacion cualitativa es consiente de los sujetos y de
su contexto, reconoce que cada uno de ellos construye su propia realidad. Es
imposible para un sujeto abstraerse de su contexto, por lo que para el investigador
cualitativo cada escenario e individuo es valioso, por lo tanto, puede ser objeto de

estudio.

Es asi como podemos definir a nuestra investigacion como cualitativa, pues
consideramos que este disefio investigativo resume las caracteristicas necesarias
que permiten una aproximacion a los sujetos investigativos y sus conocimientos
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sobre el tema en el que indagamos. En ese sentido, estamos de acuerdo con lo
que senala Maria Paz Sandin (2003), quien cita a Strauss y Corbin, los que

conciben que:

Por investigacion cualitativa entendemos cualquier tipo de investigacién que
produce resultados a los que no se ha llegado por procedimientos estadisticos u
otro tipo de cuantificacion. Puede referirse a investigaciones acerca de la vida de
las personas, historias, comportamientos, y también al funcionamiento
organizativo, movimientos sociales o relaciones e interacciones. Algunos de los
datos pueden ser cuantificados pero el analisis en si mismo es cualitativo (Sandin,
2003, p.121).

A su vez sefialamos que el disefio cualitativo que se acomoda a nuestra
indagatoria es el interpretativo-comprensivo. Esto porque nuestra intencion no es
buscar explicaciones a las memorias adoptadas por los estudiantes en base a la
ficcion histdrica, sino que es interpretar una dimension mas subjetiva de los
sujetos a investigar. Buscamos interpretar una realidad a través de las

dimensiones que los sujetos hacen sobre un periodo determinado.

Nuestra indagacion busca que los sujetos nos entreguen informacion sobre
sus perspectivas personales y subjetivas sobre la tematica a estudiar, esta es la
de analizar la memoria colectiva de la dictadura civico-militar a través de las series
de ficcion historica. Finalmente, es a través de un Estudio de Caso, ya que se
establecio centrar la indagacion en dos escuelas particulares-subvencionadas, una
en la comuna de Puente Alto y otra en la comuna de Pedro Aguirre Cerda. Son
escogidas estos colegios, puesto que los investigadores que llevaron adelante la

indagacion realizaron su practica profesional en dichos establecimientos.

4.2. Eleccion de Campo.

El fin de la investigacion es indagar respecto a la memoria histérica que
tienen estudiantes secundarios sobre el periodo de dictadura civico-militar y su
relacion con las series de television, especificamente las series Los 80 y Los

Archivos del Cardenal. Nuestra indagatoria se sustenta desde un Estudio de Caso
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centrado en los estudiantes, es decir, queremos conocer y analizar la memoria
colectiva que elaboran (o de la que son parte) los jévenes a través de series de

ficcion historica.

Se escogid realizar la investigacion en dos colegios particulares
subvencionados de las comunas de Puente Alto y Pedro Aguirre Cerda en la
ciudad de Santiago de Chile, especificamente en estudiantes que cursan cuarto
ano de educacion media. Los colegios poseen caracteristicas bien similares, por
ejemplo, los indices de vulnerabilidad de los estudiantes en ambos
establecimientos supera el 50%?', las dos escuelas se ubican en lugares de alta
complejidad social y en espacios periféricos de la ciudad de Santiago. El colegio
de Puente Alto pertenece a una fundacion educacional sin fines de lucro, en tanto
el colegio de Pedro Aguirre Cerda es un establecimiento de caracter particular

subvencionado que forma parte de una sociedad educacional.

En relaciéon al por qué enfocar la indagatoria en estudiantes de 4to ano
medio, se debié principalmente a los conocimientos que tenian del periodo
estudiado. Esto al considerar que el curriculum escolar dispone que en 3er afio
medio®* se estudia la unidad referida a la dictadura, por lo cual en primera
instancia los jovenes ya conocen el periodo a través del colegio. Y sumado a esto,
porque consideramos que los estudiantes de este nivel podian proporcionarnos

mas informacién respecto a la dictadura y a las series.

4 3. Eleccion de Muestra.

El tipo de muestra utilizado en esta investigacion es de caracteristica

intencionada, esto porque la seleccién de los colegios, los cursos y los sujetos

2 Este dato porcentual lo obtuvimos tras la revisién del informe que entrega anualmente la

SEREMI metropolitana de Desarrollo Social,
</lwww.ministeriodesarrollosocial.gob.cl/pdf/upload/%C3%8DNDICE%20DE%20PRIORIDAD%20S
OCIAL%202014.pdf> (recuperado el 28 de julio de 2015).

2| os dos colegios utilizan el Marco Curricular de Educacion Media del 2009.
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investigados se realizé a través de un exhaustivo proceso de seleccion llevado a
cabo en primer lugar por medio de una encuesta que buscé aquellos sujetos que

cumplieran las caracteristicas estimadas necesarias para nuestra investigacion.

El objeto de estudio que nos proponemos requiere que los sujetos a
investigar tengan ciertos conocimientos tanto del periodo de la dictadura, asi como
también de las series de television a analizar. Es por ello que se determinoé realizar
un muestreo con grupos sociales definidos de antemano (Flick, 2012). En una
primera fase se realizé una seleccion de estudiantes a través de un cuestionario
autocumplimentado, que buscaba definir a los sujetos que mostraron
conocimientos sobre el periodo de dictadura civico-militar. En esta primera
aproximacion participaron todos los estudiantes que cursaban 4to afio medio en
los dos colegioszs. Tras los resultados obtenidos de esta encuesta, se realizd una
entrevista grupal con estudiantes pre-seleccionados en medida de sus respuestas
en las encuestas. Se decidié lo anterior, en medida de tener grupos que tuvieran
conocimientos ya mas especificos del objetivo de la investigacién y que pudiesen

entregar datos mas especificos en relacion al objeto de estudio.

4.4. Técnicas de Investigacion.

441. Encuesta de grupo: cuestionario autocumplimentado o

autoadministrado.

Al tener un universo de estudiantes amplio, se requeria seleccionar a los
sujetos a través de un procedimiento que diera cuenta de sus conocimientos
respecto al tema de investigacion. Es por ello que se realizd6 una encuesta de
grupo, en especifico un cuestionario autocumplimentado (o autoadministrado).
Hay que hacer referencia a que aunque el cuestionario podria considerarse un

método de caracter cuantitativo, el fin del instrumento no es el de cuantificar los

% En los dos colegios existe s6lo un curso en el nivel, es decir, hay un solo cuarto medio por cada

establecimiento.
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datos, sino que interpretar ciertos saberes en funcion del objetivo de estudio, es
por ello que el instrumento® cuenta tanto con preguntas abiertas y cerradas. Dicho
esto, sefialamos que Piergorgio Corbetta (2007) menciona que el cuestionario
“autocumplimentado” se puede dar en diferentes espacios (educativos o no),
agrega que un cuestionario tipo “encuesta de grupo” es ideal para espacios como
el educativo. Esto porque aparte del ahorro de tiempo y de materiales, hay que
considerar que para que se logre el objetivo de tener la mayor cantidad de
informacion disponible, es menester que exista un encuestador que dirija y esté
presente en el momento de la realizacion del instrumento. Es por ello que
pensamos en un cuestionario para estudiantes que se reparte en la clase en
presencia de un encuestador, el que entrega los cuestionarios, imparte las

instrucciones, resuelve posibles dudas y al finalizar, los recoge.

La presencia del entrevistador durante la cumplimentacién hace menos probables
los errores mas llamativos, ademas, al controlar que todos los cuestionarios

repartidos son cumplimentados se evita el riesgo de autoseleccion (Corbetta, 2007,
p.184).

Cuestion que invalidaria el instrumento por si mismo, ya que no se lograria

sacar los resultados necesarios para la indagatoria.
4.4.2. Entrevista semi-estructurada en grupo.

Para nuestra investigacion escogimos también la entrevista semi-
estructurada en grupo, la cual es definida por Uwe Flick (2012) quien citando a

Patton precisa que:

Una entrevista de grupo de discusion es la realizada con un pequefio grupo de
personas sobre un tema especifico. Los grupos son normalmente de seis a ocho
personas que participan en la entrevista durante una hora y media a dos horas
(Flick, 2012, p.126).

La escogimos porque posibilita que la interaccion entre los entrevistadores

con los entrevistados fuese mas cercana y fluida, entendiendo que un entrevista

4 pPara revisar el cuestionario utilizado, véase el anexo N° 1.
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de estas caracteristicas permite que salgan a luz narraciones mas comunes e
intimas de los entrevistados (Flick, 2012), cuestién que se hace necesaria segun
la 16gica y objetivos de la investigacion. También hay que considerar el ahorro de
tiempo que representa este tipo de instrumento, puesto que entrevistar a un grupo
de personas simultaneamente en vez de entrevistarlos individualmente es mucho
mas eficiente. Cuando se realizan este tipo de entrevistas, se destacan los
elementos de dinamica de grupo y de debate entre los participantes, Blumer

(citado por Flick, 2012) por ejemplo, sostiene que:

Un pequefio grupo de individuos, reunidos como un grupo de debate o de
recursos, supera en muchas veces el valor de cualquier muestra representativa.
Este grupo, analizando colectivamente su esfera de vida y sondeando en ella a
medida que encuentran los unos desacuerdos con los otros, hara mas para
descorrer los velos que cubren la esfera de la vida que cualquier otro mecanismo
del que yo tenga noticia (Flick, 2012, p.127).

Este tipo de entrevistas revela como se crean o se cambian las opiniones
respecto a un tema determinado. La informacion que puede ser recogida de un
grupo a través de una entrevista semi-estructurada son variados, por un lado es
posible revelar los significados que las personas interpretan del tema en cuestion,

ademas de generar por si solo la posibilidad de debate y discusion (Flick, 2012).

Con la entrevista realizada se quiso conocer los significados que poseen los
estudiantes y sus formas de abordar la tematica de la memoria, estos son
importantes a la hora de debelar las aproximaciones y nociones que tienen sobre
estos conceptos los estudiantes; por tanto, la importancia recae en el rescate de
los significados que los jovenes le otorgan a la memoria y los sentidos de cémo

ellos entienden estos hechos ocurridos durante la dictadura civico-militar.

4 5. Técnica de analisis de datos.

El anadlisis de datos se realizO mediante la transformacion de los
cuestionarios y las entrevistas a textos. Rios (2005) menciona que ‘las

narraciones seran compredidas como textos, los cuales suponen un relato sobre
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una experiencia vivida” (p.54), es por ello que la transformacion a textos permitio

la lectura, seleccion e interpretacion de los datos encontrados.

Se utilizé un tipo de analisis estructural, ya que a través de él se logra
encontrar el significado de las palabras en funcion de las creencias y opiniones de
los encuestados y entrevistados (Rios, 2005). Entendemos que este analisis
permite encontrar légicas implicitas o explicitas que se manifiestan en funcién de
los sentidos o logicas que se estructuran en los jovenes que son objeto de la

investigacion (Padilla, 1992).
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5. DE LA FICCION A LA REALIDAD: DESDE LA PANTALLA A LA ESCUELA.
El ANALISIS DE LOS DATOS.

Este capitulo contiene el analisis de la informacion obtenida en la
indagatoria. Es por ello que se vuelve necesario dar una pequefia explicacion de lo
que se encontrara a continuacion, esto para hacer mas clara la lectura y la

reflexion de los resultados encontrados.

En la primera parte se encontran las fichas técnicas de las dos series
analizadas (Los 80 y Los Archivos del Cardenal). Luego haremos un analisis de
los relatos que identificamos en las series ya mencionadas. Hacemos una breve
descripcion de algunos personajes, la orientacion que toman relatos de las series,
entre otras cosas. Seguido a ello presentamos los resultados que consideramos
importantes de dar cuenta de los cuestionarios que realizamos en los colegios de
Puente Alto y Pedro Aguirre Cerda (de ahora en adelante Colegio 1 y Colegio 2
respectivamente). Este instrumento entrega interesantes resultados en relacion al
periodo y a las series estudiadas. Luego exhibimos un analisis de los resultados
de las entrevistas semi-estructurales en grupo, en él se describen las categorias y
dimensiones que establecimos. Finalmente, en el capitulo 6 encontraremos la
interpretacion de la informacién recogida. Ahi habra un didlogo de autores y de los

datos que encontramos.
5.1. Fichas Técnicas.
A continuacion presentamos dos cuadros resumen de las series analizadas.

Estos mostraran aspectos técnicos, los actores que formaron parte de la serie,

cantidad de temporadas, entre otras cosas.
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5.1.1. Ficha Técnica: Los 80°%°.

Nombre serie: Los 80.

Género: Drama, Comedia.

Creador: Boris Quercia.

Reparto: Daniel Mufioz, Tamara Acosta, Loreto Aravena, Tomas Verdejo, Lucas

Borvaran, Katty Kowaleczko, Daniel Alcaino, Pablo Freire.

Pais de origen: Chile.

Epoca de ambientacién: 1982-1990/2014

Idiomals: Espanol.

Temporadas: 7

Episodios: 78

Produccion

Productores: Andrés Wood.

Productores ejecutivos: Alberto Gesswein, Patricio Pererira.

Empresas productoras: Canal 13, Wood Producciones.

Direccion: Boris Quercia (1° a 5° temporada), Rodrigo Bazaes (6° y 7°

temporada).

Emision

Cadena original: Canal 13.

Duracion por capitulo: 54 minutos.

Primera emision: 12 de octubre de 2008.

Ultima emision: 21 de diciembre de 2014.

Fuente: Elaboracion propia.

% Consultado en Los 80, http://www.imdb.com/title/tt1577978/fullcredits (recuperado el 22 de julio
de 2015).
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5.1.2. Ficha Técnica: Los Archivos del Cardenal®.

Nombre serie: Los Archivos del Cardenal.

Género: Drama, Accién, Suspenso.

Creador: Josefina Fernandez.

Reparto: Benjamin Vicufia, Daniela Ramirez, Néstor Cantillana, Alejandro Trejo,

Paulina Garcia, Francisco Melo.

Pais de origen: Chile.

Idiomals: Espanol.

Temporadas: 2

Episodios: 24

Produccion

Direccion: Nicolas Acuna.

Guion: Josefina Fernandez, Nona Fernandez, Luis Emilio Guzman.

Emision

Cadena original: Televisién Nacional de Chile.

Primera emisién: 21 de julio de 2011.

Ultima emisién: 25 de mayo de 2014.

Fuente: Elaboracion propia.

5.2. Los 80 y Los Archivos del Cardenal: Una mirada a los relatos de las

series.

Es necesario ir mas alla respecto a las series desde donde sustentamos la
indagatoria. Es por ello que a continuacion presentamos un analisis de los relatos
que identificamos en Los Archivos del Cardenal (TVN) y Los 80 (Canal 13). Ahora

bien:

% Consultado en Los Archivos del Cardenal,

<https://es.wikipedia.org/wiki/Los_archivos_del_cardenal> (recuperado el 22 de julio de 2015).
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Si hay algo que caracteriza a las producciones audiovisuales como Los Archivos
del Cardenal, entendiéndolas como aquellas realizaciones que representan
mediante la ficcion nuestro pasado histérico reciente (y donde reciente significa
casi siempre el tiempo delimitado por la dictadura), es que su mera existencia las
saca de su dimension exclusivamente televisiva o cinematografica y las inscribe,
por el contrario, en un espacio publico mas amplio, donde no sdlo tienen cabida las
consideraciones estéticas y narrativas, sino que se dialoga con la compleja red de
discursos que entrelazan historia, politica y cultura (Palacios, 2011).

Esto se apega a lo que sefialamos anteriormente en el Marco Tedrico, esto
es que los medios de comunicacion se han convertido en instrumentos de
rememoracion del pasado (Cruz, 2005), es asi como es posible entender, las
repercusiones que traen consigo las producciones televisivas que se centran en

narrar acontecimientos historicos.

Los Archivos generaron esa discusion, puesto que hicieron una lectura de la
historia y la memoria nacional, es claro que esta —historia y memoria- siempre
mantiene(n) una fuerte y muy definida carga identitaria, por lo que cualquier
interpretacion que se conciba de ellas, crea una conceptualizacién que rompe o
golpea ciertos imaginarios previamente construidos. En ese sentido, Tzvetan
Todorov (2002) argumenta que aunque el hecho en si puede ser ejemplificado
como uno, es decir, tuvimos un periodo de dictadura, las representaciones que se
generen de ese acontecimiento pueden variar en medida de las posturas y
visiones que se tengan del proceso. En ese sentido, Los Archivos del Cardenal
presenta una lectura propia del periodo, una que esta cargada con concepciones e
ideologias propias del director, productor, libretistas, etc. Es en este punto en que
entran en contradiccidn las visiones antagdnicas a la emision de la serie, ya que
hay una cierta conciencia de que cualquier programa de television debe ser
“imparcial”’, cuestion que en la practica es imposible, puesto que cualquier
observacion del pasado sera siempre subjetiva, cargada de las propias
interpretaciones que el sujeto que estudia dota a los acontecimientos. Analicemos
los dichos del ex diputado de Renovacion Nacional Alberto Cardemil, quien

senala:
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El contexto e intencion de la serie (técnicamente admirable, con jovencito terrorista
puro y mal hablado, cura no peddfilo, nifia idealista, agricultor avergonzado de ser
patron, juez implacable con los uniformes, suspenso en la musica de fondo y
nicotina ambiental que recuerda el buen cine francés) vulnera las orientaciones de
TVN que la obliga a ‘la presentacion equilibrada de hechos y opiniones,
reconociendo la diversidad de perspectivas y sensibilidades que se dan en el
pais?’.

Se entiende que la “sensibilidad” del pais es la postura de los grupos que
apoyaron al régimen, sujetos que no valoran la emisién de ninguna produccion
que ponga en duda sus propias concepciones del periodo de la dictadura civico-
militar. Ahi Los Archivos representan esa continuidad entre la pantalla y el mundo
histérico (Palacios, 2011), puesto que la serie en si no supone solo una historia de
ficcion sobre un pasado, sino que es entendida como una interpretacion plausible
de la historia (Burke, 2005), “la serie produce consecuencias afuera de la pantalla,
interpela a protagonistas, exige posiciones, y reflota debates cuando las memorias
sobre el pasado politico se agitan y reverberan’ (Palacios, 2011). Otro ejemplo lo
vemos en los dichos del ex senador Carlos Larrain, cuando argumenta que: "la
serie toma hechos que ocurrieron exactamente hace 40 arios, pero que tienen una
connotacion politica evidente: la izquierda presentada como victima, y eso es lo
que le da pabulo para actuar en politica con cierto sentido de superioridad®”. Si
nos adentramos a un lado mas extremo de la derecha tenemos la opinion del ex
alcalde de Providencia Cristian Labbé, quien comenté en ‘Radio Horizonte’: “Los

29

archivos del cardenal son los archivos del demonio®”” mostrando asi su postura

contraria a la emision de serie.

' Cardemil en picada contra TVN por “Los Archivos del Cardenal”’. Publicado por el diario
electronico El Mostrador, 22 de julio del 2011,
<http://www.elmostrador.cl/noticias/pais/2011/07/22/cardemil-en-picada-contra-tvn-por-“los-
archivos-del-cardenal”’/> (recuperado el 26 de junio del 2015).

% Carlos Larrain en picada contra “Los Archivos del Cardenal”. Publicado por Publimetro el 13 de
julio de 2011, <http://www.publimetro.cl/nota/cronica/carlos-larrain-en-picada-contra-los-archivos-
del-cardenal/xIQkgm!DIhkt7UQd6IBE/> (recuperado el 18 de julio 2015).

2 Labbé y los Archivos del Cardenal: “Son los archivos del demonio”. Publicado por The Clinic
Online el 11 de agosto de 2011, <http://www.theclinic.cl/2011/08/11/labbe-y-los-archivos-del-

cardenal-son-los-archivos-del-demonio/> (recuperado 19 de julio 2015).
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Por otro lado, la sutileza con que se tratan los temas emotivos en torno a lo
familia transformé a Los 80 en una de las series mas atractivas de nuestra historia
televisiva. Creemos que su éxito deriva por dos factores; primero hay que
considerar las caracteristicas propias que conllevd la realizacion de esta
produccion, como por ejemplo la creacion de guiones contextualizados, las
diversas escenografias y su preocupacion por la ambientacion de cada escena
son elementos que generan interés publico. Esto nos da paso para entender el

segundo factor, el punto subjetivo que evocé en los telespectadores.

Como explica Rueda (2009) el éxito que tienen estos programas que
reconstruyen el pasado se centra en la interaccion de la diversas practicas
comunitarias, en otras palabras es la reconstitucion de hechos reales evidenciados
de manera ficticia en la serie pero mantienen un vinculo con la realidad, por
ejemplo: La participacion de la seleccion chilena en la Copa Mundial de Futbol de
1982, donde el delantero Carlos Caszely pierde un penal es recordado en el
primer capitulo de la primera temporada. También las primeras manifestaciones
contrarias al régimen dictatorial de Augusto Pinochet, en mayo de 1983 como se
ve al final de la segunda temporada. Esta intervencion ficticia que representa Los
80 rompe el esquema emocional de los espectadores evocando a sus propios
recuerdos de la época. La validez y apoyo por parte de la audiencia a esta serie,

nace tras esta apelacion emotiva. Para Juan Carvajal (2007):

La agenda publica antes dominada por ideologias, partidos politicos y el Estado, ha
declinado, dando paso a un escenario mas difuso, donde los problemas sociales y
la vida cotidiana cobran mayor protagonismo (p.46).

Los 80 dan cuenta de esa vida, de la que tenian la gran parte de los

espectadores de la serie.

Los movimientos politicos no son objetados en la elaboracién de Los 80, el
contexto politico es fundamental. Hechos como el caso degollados (que tiene una
importante significacion en el fin de la primera temporada de Los Archivos), el

asesinato de tres profesionales a manos de Carabineros, lo cual incitod la salida del
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General Director, César Mendoza en 1985, lo cual produjo una crisis dentro de la
dictadura civico-militar. Otra de las escenas que vincula un hecho real con lo
ficticio es el capitulo final de la tercera temporada®, donde Claudia (Loreto
Aravena) deja la casa de sus padres y debe ocultarse en Argentina debido a que
con su pareja, Gabriel (Mario Horton), miembro del “Frente Patridtico Manuel

Rodriguez®"”

, son objeto de persecucion por parte de los érganos represivos del
régimen. Y aunque los dos personajes son de ficcion, encarnan la historia de
muchos perseguidos, que al ser acorralados por los érganos de seguridad, deben

huir del pais, dejando atras a sus familias.

Otro punto importante de esta serie es la representacion de la “familia
chilena en los 80”. Cada uno de los personajes se desenvuelve siguiendo un
patrén caracteristico para su rol dentro del nucleo familiar. Echemos un vistazo a

estas caracterizaciones.

- Juan Herrera: interpretado por Daniel Mufioz. Es el padre y sostenedor de
la familia, al comienzo de la serie tiene 51 afosyes oriundo de la ciudad de
Chillan. Es un esforzado trabajador, que afronta la crisis econémica de
1982, tras la quiebra de la fabrica "Textiles Nacionales" donde trabajaba,
luego de ser despedido, se ve obligado a buscar trabajo como vendedor de
una tienda de ropa.

- Ana Lopez: personificada por la actriz Tamara Acosta, representa a una
mujer de principios conservadores, muy hogarefa en la primera temporada,
su personaje va mutando en el trascurso de la serie. Para muchos es un
ejemplo de mujer, por sus caracteristicas “luchadoras” al momento de

defender o proteger a su familia.

% Para mas detalle de todos los capitulos emitidos por Los 80, véase el Anexo N° 5.
% El Frente Patridtico Manuel Rodriguez (FPMR) fue una agrupacion armada chilena con
tendencias revolucionarias marxista-leninista, este grupo se fundé el 14 de diciembre de 1983 con
la finalidad de acabar la dictadura civico-militar a través de la revolucion. Se puede encontrar mas

informacion en www.fpmr.cl.
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- Claudia Herrera: interpretada por la actriz Loreto Aravena, representa todo
el espiritu de juventud que existia en la época y los problemas que conlleva
el seguimiento de una ideologia contraria al gobierno.

- Martin Herrera: el segundo hijo de la familia Herrera personificado por
Tomas Verdejo, es un joven el cual recién esta descubriendo su identidad a
los 16 afios (primera temporada), es por eso que en los primeros capitulos
tiene fuertes enfrentamientos con su hermana Claudia cuando hablan de
politica. Es en este personaje y en el de Félix, en las ultimas temporadas,
que se demuestra la imagen ficticia de ser adolecentes en Los 80.

- Félix Herrera: caracterizado por Lucas Bolvaran, representa la ternura e
inocencia de un nifo en crecimiento. A nuestro parecer este personaje es el
que personifica a gran parte de los chilenos que pasaron su infancia en
aquella época, ademas se muestra, como el sistema va construyendo en él

una identidad que permite entender a la poblacién adulta en el Chile de hoy.

De algun modo, Los Archivos podrian considerarse una respuesta a Los 80
que de igual manera reposiciona en la opinion publica el periodo de la dictadura
civico-militar, y aunque en ambas es posible evidenciar diferencias de contenido,
también presentan un tema que al momento de ser rememorado trae aparejado un
mar de opiniones y comentarios. Gutiérrez y Sanchez (2005) destacan la “(...)
importancia de la television y la incidencia del cine como una fuente esencial para
la construccion del imaginario propio de las sociedades modernas”. Las series de
television se han convertido en vehiculos preferentes de rememoracion del
pasado, creando asi una exaltacion publica respecto al pasado, como sostiene

Jacques Le Goff (citado por Gutiérrez y Sanchez):

El gran publico ha mostrado sintomas de vivir obsesionado por el temor de una
pérdida de memoria, de una amnesia colectiva, y ello ha encontrado “una grosera
expresion en la llamada ‘moderétro’, o moda del pasado, explotada
descaradamente por los mercaderes de memoria a partir del momento en que la
memoria se ha convertido en uno de los objetos de la sociedad de consumo que se
vende bien (Gutiérrez y Sanchez, 2005. p.4.).
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Hay que diferenciar a Los Archivos de Los 80. Por un lado, la serie de
Canal 13 recorre la década de 1980 en ojos de una familia de clase media
(Palacios, 2011), por lo tanto el “contenido politico” es mostrado de forma muy
residual, cuestion que contrasta con Los Archivos, que centra su historia en una
institucion que en su esencia misma fue politica. Aqui hay un rasgo interesante de
notar, ya que en las primeras temporadas de Los 80 es posible ver los
acontecimientos politicos desde una mirada muy soterrada, casi imperceptible,
como la historia amorosa entre Claudia y Gabriel*? que enlaza el amor, la rebeldia
y la politica con la vinculacion del Frente Patridtico Manuel Rodriguez. Cuando la
historia romantica y emotiva se “politiza” se va trasladando la narracion de la trama
en pos de los acontecimientos politicos que la dictadura civico-militar tuvo en la
época (por ejemplo el atentado a Pinochet en 1986). Asi se hace posible ver dos
etapas de la serie, una mas ligada a la nostalgia propia de los sucesos que se
dieron en la década de 1980 —entendiendo la nostalgia como una forma de
recuerdo ligada a la experiencia individual, que idealiza el pasado (Palacios,
2011)- y otra mas asociada a una memoria colectiva, ya que rememora sucesos
politicos. Esta politizacién levant6 opiniones divergentes sobre la connotacion que
estaba tomando la serie. El colectivo cree que la rememoracion del pasado que
hace una serie debe ser “imparcial”’, y no puede apuntar a ninguna reflexion que la
lleve a cuestionar acontecimientos tan singulares en nuestra historia como lo fue el
golpe de Estado y la posterior dictadura civico-militar. Ahora, hay diferencias entre
las primeras temporadas de Los 80 con Los Archivos, ya que esta ultima el
“acontecimiento nunca es pretexto, es en si siempre historico y politico, y por tanto
apela a una funcioén critica de la memoria colectiva en su capacidad de convertirse

en alternativa al relato historico” (Palacios, 2011).

2 Dos personajes de la serie, Claudia (interpretada por Loreto Aravena) es la hija de Juan Herrera
y Ana Lopez (Daniel Mufioz y Tamara Acosta respectivamente). Es una estudiante de medicina de
la Universidad de Chile. En tanto Gabriel (Interpretado por Mario Horton), también es estudiante de
la misma carrera y en la misma universidad, aunque se encuentra en un curso superior. Gabriel
pertenece al Frente Patriético Manuel Rodriguez (FPMR), lo que lleva finalmente a Claudia a

escaparse con él para evitarle problemas a su familia.
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Aunque Los Archivos se centran en las acciones que desarrollo la Vicaria
de la Solidaridad™®, excluye mostrar imagenes de la época, tal y como lo hace Los
80, que continuamente alterna fragmentos de emisiones televisivas y de protestas

con las propias de la serie. Otro hecho:

Los Archivos, que si bien trata sobre un pedazo de historia invariablemente chilena,
llena de referencias precisas a hechos reales acaecidos en nuestro pasado, no hay
inscripcion de lo real en la materialidad de su imagen ni en los personajes del
relato. Los nombres de los protagonistas no son los reales — como suele ser la
ténica en Chile con las producciones de este tipo — y la imagen documental esta
ausente, debe ser llenada por la memoria del espectador (Palacios, 2011).

Aqui se nos vuelve interesante mencionar lo que Rueda, Coronado &
Sanchez (2009) sefalan, para ellos las series de ficcidon presentan relatos
verosimiles del pasado, no obstante, la nocion de realidad de estas producciones
quedaria difuminada en la misma ficcidn, esto es en beneficio de otros aspectos
mucho mas relevantes para la produccion televisiva; es de ahi que se entiende,
que aunque Los Archivos presenten la historia de la Vicaria de la Solidaridad, y
algunos de sus personajes se centren en sujetos reales, la serie priva a la
audiencia de nombrarlos; como es el caso del personaje que interpreta Alejandro
Trejo: Carlos Pedregal, en la vida real su verdadero nombre deberia ser José
Manuel Parada®. Pero hay otros hechos propios de la serie que evocaremos,
Miguel Palacios (2011) hace referencia a dos, el primero ya lo mencionamos, pero

el segundo es interesante de comentar.

= Arzobispo de Santiago, Raul Silva Henriquez creé la Vicaria de la Solidaridad (1976-1992),
institucioén ligada a la iglesia Catdlica, durante sus 16 afios de existencia, la Vicaria se dedicé sus
esfuerzos a otorgar asistencia juridica, econémica, técnica y espiritual a las personas perseguidas
por el régimen militar y sus familiares, ademas de defender sus vidas y buscar la libertad de los
detenidos. Disponible en <http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-3547.html> (recuperado el
26 de junio del 2015).

* José Manuel Parada fue un socidlogo y funcionario de la Vicaria de la Solidaridad. El 28 de
marzo de 1985 fue secuestrado por agentes del Estado junto a Manuel Guerrero en las afueras del
colegio Latinoamericano de Integracién. Cinco dias después su cuerpo fue encontrado degollado
junto a los de Manuel Guerrero y Santiago Nattino, <http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-
98137.html> (recuperado el 31 de agosto de 2015).
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El capitulo N° 8 de la primera temporada® se desarrolla el caso del lider
sindical Tucapel Jiménez. En la serie, Jiménez se llama Lautaro Marin -y asi se le
nombra durante todo el capitulo-, sin embargo en una escena, Carlos Pedregal (el
abogado de la Vicaria interpretado por Alejandro Trejo) decide tomar acciones
legales por el crimen, en el didlogo se refiere a Jiménez como Jiménez y no como
Lautaro Marin®. ;Sera que esto fue un error involuntario que no fue percatado por
los editores de la serie? Es una pregunta que no puede ser respondida por
nosotros, pero que si representa un punto de inflexién en el contexto de la serie,
esto ya que la produccion relega la enunciacion de los sujetos “reales” por
personajes de ficcion. Como dice Pascal Bonitzer (1986) “nunca es el
acontecimiento (¢;y qué es un acontecimiento, sino un punto nodal de intensidades
histoéricas redistribuidas?), sino el sujeto que presumiblemente lo conoce” (p.321).
La evocacion que hace Los Archivos y Los 80 se nutre de esta dimension, lo
relevante aqui no es el de acercarse al discurso “histoérico-academicista” del
acontecimiento, sino que mas bien, es el de representar el hecho y que el sujeto-
espectador rememore basado en su propia memoria histérica respecto al suceso

mostrado.

Es de ese modo que en resumidas cuentas:

Para Los Archivos, entonces, la imagen de lo real no es el documento, el archivo
propiamente tal, sino la elaboracion de un relato que permite una presencia
subrepticia (pero desenmascarada) de la historia. Esta presencia, al estar envuelta
en un juego de ocultamiento y visibilizarian, deviene historia viva, no finalizada, y
por tanto, con potencialidad critica para el espectador (Palacios, 2011).

Con todo lo anterior, detengamonos en las narrativas en las que las series

sustentan sus tramas. A partir de la llegada de los gobiernos de la Concertacion

B E| capitulo N° 8 de la primera temporada se llamé “Un agente de la CNI se confiesa’. Fue emitido
el 15 de septiembre de 2011. Para mas detalle de todos los capitulos de la serie, véase el Anexo
N° 6.

% En la escena, Carlos Pedregal (Alejandro Trejo) le dice a su hija Laura (Daniela Ramirez) y a
Ramoén Sarmiento (Benjamin Vicufa), otro abogado de la Vicaria: “contactense con el abogado de

la familia Jiménez, es amigo mio de la Universidad” (Palacios, 2011).
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en 1990 se ha vuelto relevante re-significar el periodo de la dictadura. Y aunque la
forma de abordarlo ha cambiado a lo largo de estos 25 afos, es evidente que el
estudio de este proceso ha tomado un significado especial. Ahora bien, y tal como
lo plantean Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013), los primeros anos de la “vuelta
a la democracia” pueden ser caracterizados como de transicién; y lo establecemos
de ese modo, debido al rol que cumplié el Estado en el campo de la memoria en
esos afnos. No hubo un volcamiento completo del aparataje estatal en funcién de
desenterrar los sucesos que habian acaecido, sino que mas bien, se instaldé una
l6gica que sefalaba que aunque era necesario conocer mas en detalle —por
ejemplo- los crimenes de derechos humanos, esto debia hacerse paulatinamente
y considerando el nuevo clima de “consenso” que se habia implantado. La década
de 1990 puede caracterizarse de ese modo, bien lo menciona del Alcazar (2013)

quien citando a Steve Stern y a Tomas Moulian, comenta:

Eso [el rol de los partidos politicos y del Estado desde 1990 en adelante] ha llevado
a muchos a considerar que la transicion democratica en Chile sino una especie de
lavado de cara de la dictadura, una acomodacion de esta en los nuevos tiempos
sin que nada sustancial ocurriera en materia de reparacion de los horrores del
periodo militar (del Alcazar, 2013, p.195).

Es en este contexto en donde a partir de los 2000 se instala una nueva
l6gica a la hora de mirar al pasado. Una que entiende la necesidad de re-significar
la memoria existente del proceso. Un punto de inflexion en ese nuevo escenario
podriamos centrarlo —por ejemplo- en la decisién del gobierno de Sebastian Pifiera
de eliminar el concepto de ‘dictadura militar en los textos escolares de historia,
esto para ser sustituido por el de ‘régimen militar (del Alcazar, 2013). Esta
decisidon genera una inmediata reaccion por parte de muchos académicos y
personas que cuestionan la medida. Es en esta polémica donde podemos
caracterizar que a pesar de que la dictadura habia acabado ya hace 23 afos,
seguia constituyéndose como un punto de memorias y contramemorias, o mejor
dicho, de memorias contradictorias y de memorias antagonicas que persistian (y

aun persisten) en Chile.

En definitiva, Los 80 y Los Archivos instalaron de diferentes maneras la
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discusioén respecto a la dictadura. Y aunque el fin de éstas segun sus creadores no
debia ser eso, si generaron un re-mirar y un re-pensar de la época pasada.
¢Crearon memoria en los jévenes? Es una pregunta que contestaremos mas

adelante.

5.3. Una aproximacioén a los conocimientos de los estudiantes respecto a la

dictadura civico-militar y las series de ficcion histérica.

La forma en que se concibe el periodo de la dictadura saca a luz diferentes
aproximaciones y concepciones que los estudiantes tienen de la época. Estos
conocimientos le son llegados a través de diferentes medios. Uno de ellos son las
series de ficcion historica. Pero antes de profundizar las ideas que tienen sobre
ellas, era necesario saber cual era su conocimiento del periodo y de las mismas
series estudiadas. Es por ello que la primera aproximacion que se tuvo con los
estudiantes tuvo como finalidad conocer sus saberes respecto a las series y a la

dictadura.

Los Archivos del Cardenal y Los 80 son dos producciones que
representaron a la época de la dictadura de diferentes maneras. Establecieron
nociones y maneras de enteder al periodo. Ahora bien, si viene cierto la emisién
de éstas fue a través de canales de television abierta en nuestro pais, lo que
puede suponer considerando el impacto mediatico que tuvieron, que gran parte de
las personas las vieron o sabian de su existencia. No obstante esta idea en si no
podia ser considerada como rigurosa en relacion a la indagatoria que
desarrollamos. Es por ello que se hacia necesario saber a ciencia cierta si las
series desde las cuales sostenemos la investigacion fueron vistas por los jévenes.

Aqui encontramos varios resultados pertinentes de mencionar.

En primer lugar, cuando se les pregunta a los estudiantes si vieron Los
Archivos sus respuestas varian significativamente a cuando se les preguntd si
habia visto Los 80. Esto se debe principalmente a que en comparacion, la serie de

Canal 13 fue mas vista y mas conocida que la de TVN. Entre los puntos que mas
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les llamaron la atencion respecto a Los Archivos claramente se ubica el rol de la
Vicaria en la dictadura. Esto nos dice que aunque en comparacion la serie de TVN
fue menos vista, si habia una nocién que esta narraba las acciones que emprendio
esta institucion respecto a la defensa de los DD.HH., es ahi que por ejemplo,
encontramos estudiantes que cuando se les pregunta qué les habia llamado mas
la atencién de la serie, contestan: “la manera en que la Vicaria de la Solidaridad
arriesgaba su propia vida para poder ayudar a los familiares de los DD.DD.,
sabiendo que podian terminar en la misma situacion” (CAG-4°-10). Algunos van
mas alla, y especifican algunos hechos significativos que narr6 la serie como por
ejemplo el hallazgo de osamentas en los hornos de Lonquén®’, “me llamé Ia
atencion la agrupacion que habia en ese tiempo (no recuerdo el nombre) que
defendia los derechos humanos y como la autoridad trataba de ocultar algunos
hechos ‘macabros’ (ejemplo: hornos de Lonquén)’ (CAG-4°-18). El relato de este
suceso histérico es reconocido por los estudiantes, y aunque este joven no
recuerda el nombre de la institucidn si conoce que ésta desarroll6 una accién
determinada respecto a los derechos humanos. Aqui hay dos puntos relevantes de
reconocer, por un lado se establece que la Vicaria jugé un papel importante en la
defensa de los derechos humanos, pero se sefala que el Estado ocultaba

informacion relativa a los actos represivos que el mismo instauré.

Otra cuestion relativa a Los Archivos que llama la atencidn es la negativa
que tuvieron algunos estudiantes en ver la serie por el unico hecho de ser emitida
por TVN. “No vi esa serie, ya que el canal de television TVN, no me gusta es muy
clasista” (CAN-4°-3). Otros dos estudiantes también comentan que no vieron la
serie por este hecho, “no la vi, yo que no veo TVN’ (CAN-4°-6), “no vi Los Archivos
del Cardenal, por que no me gusta la Television Nacional’ (CAN-4°-5). Nos parece

interesante dar cuenta de estas opiniones, aunque no nos haremos cargo en este

% Lo referido al hallazgo de osamentas en los hornos de Lonquén aparece en el capitulo N° 1,
titulado: “Aparecen cuerpos en Isla de Maipo’, de la primera temporada de la serie. Este fue
emitido el 21 de julio de 2011.
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escrito de establecer el por qué se produce este fendmeno que por si solo es

Curioso.

En relacién a Los 80, se rescatan los hechos que evocé y la forma de
plasmar las vivencias de las personas en la época. Asi los estudiantes destacan lo
que represento para sus padres ver la serie. Por ejemplo para este joven, es muy
importante recalcar (relativo a Los 80): “Lo real de la historia, lo bien actuado y
también como hacian llegar las emociones al televidente. Otra cosa es que la
gente adulta en el caso de mis padres se sintieron muy identificados” (CAG-4°-8).
Las emociones que transmite la serie son muy importantes para los jovenes a la
hora de dar mencion de sus recuerdos respecto a la produccion televisiva. Es
importante mencionar que esa “emocidn” es relativa a la memoria que construia la
serie en las personas que la veian, es decir, la emision evoca al recuerdo de
practicas comunes o sucesos dramaticos que colectivamente tienen una fuerte

carga emocional. Asi este estudiante comenta que:

Lo que me llamoé la atencion de la serie era el terror que habia plasmado en la
gente, logr comparar con la experiencia de mi madre y me doy cuenta de las penas
miedos y dolor que se vivia (CAG-4°-3).

Esta idea de la representacién que fue plasmada por la emision es un
elemento que se rescata en los comentarios referentes a Los 80, y aunque en
ocasiones es posible identificar en los comentarios de los estudiantes ciertos
errores de caracter histérico (por ejemplo se dice que en la dictadura existian
largas filas para comprar, suceso que en la practica es mas identificado con el

gobierno de la UP):

Lo que me llam¢ la atencion de un capitulo que vi fue que la gente vivia asustada y
con miedo, entraban a allanar cosas de las posibles personas que estaban en
contra del régimen. La gente debia hacer filas para conseguir alimento ej. No podia
salir de su casa después de cierto horario (CAG-4°-15).

Se identifica el “miedo” de las personas para con su contexto politico, esto

también reflota en las entrevistas. Concerniente a sus conocimientos del periodo
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de dictadura y al como lo aprendieron, sus respuestas no varian demasiado. Se
identifica que en esa época “se caracterizaba por la represion politica y la
imposicion de normas, el poder fue tomado por la fuerza...” (CAG-4°-15). También
se considera que el régimen de Pinochet fue abusivo, por ejemplo cuando se le
pregunta que piensa del gobierno militar, este estudiante responde: “yo pienso que
fue muy malo, ya que los ricos se hicieron mas ricos y los pobres mas pobres y
eso iba solo para los politicos (corruptos), y que Pinochet se haya tomado el poder
y saca al verdadero presidente obligandolo (lo odio)” (CAN-4°-4). Se repiten
comentarios que sefalan que en esa época el Estado ejercia violencia, aunque se
destacan que “aunque algunas obras que se hicieron fueron buenas para el

desarrollo, otras darfiaron” (CAG-4°-11).

Finalmente, la opinion que los estudiantes expresan de los programas de
historia que se exhiben por television es variada, por un lado se apela a que éstos
deben ser “neutrales” u “objetivos”, es decir, se considera que la emision televisiva
“no muestran las dos caras de la moneda”’ (CAG-4°-15), inclusive un estudiante va
mas alla, y caracteriza que para €l “son programas que por detras muestran una
ideologia politica de izquierda, y hacen solo version de los hechos” (CAG-4°-11).
Estas ideas son mencionadas por ejemplo por Rueda, Coronado & Sanchez
(2009) y del Alcazar (2013), quienes sefialan que en gran medida, la opinién
publica respecto a las emisiones televisivas es bastante clara respecto al discurso
politico que éstas esgrimen, para muchos, es necesario que las series sean
capaces de mostrar los sucesos histéricos desde un posicionamiento en que las

susceptibilidades no sean vulneradas.
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5.4. La familia Herrera como arquetipo.

5.4.1. De la ficcion a la realidad: Un acercamiento a la construccion familiar

de los Herrera.

Una de las cosas que nos llamo la atencion al iniciar esta investigacion fue
el caracter familiar representativo de Los 80, los que generaban emotividad y
recuerdo en la audiencia. Es precisamente esta aclaracion que nos permitié
canalizar la recopilacion de informacion entorno al ideario de los jovenes que

tienen sobre familia.

El cuadro “La familia Herrera como Arquetipo” que elaboramos se
estructura en dos partes, primero analizamos la idea de “arquetipo” que tienen los
estudiantes sobre la familia Herrera en Los 80, esta es encontrada en un mixtura
entre lo ficticio de la serie y su ideario de familia, de esta forma nos ayudara a
comprender de mejor manera como Los 80 fue creando y (re)construyendo un
imaginario colectivo sobre ciertos aspectos del pasado y la subjetividad de las
auditores. La segunda dimension la titulamos “Imagen de mujer’, aqui los
entrevistados exponen sus ideas sobre el rol que cumplieron en la serie Ana y
Claudia. En razén a lo anterior podremos determinar los canones de importancia

entre los personajes y su ideario social que impacta en los auditores.
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Cuadro 1.

LA FAMILIA HERRERA COMO ARQUETIPO

Categoria

Dimension

Arquetipo.

“Tipica familia asi como recta, cuadrada” (10, AN1).

“Como el tipico papa, asi como serio que de repente grita en la mesa,
como estas tipicas cosas que la mama como muy hogarefia vy
preocupada [...]" (17, AN1-AN2).

“Yo creo que la familia Herrera asi como que quiso generalizar todas las
familias en una, como reunirlas todas en una [sic]” (4, AG2).

“Creo que intentaron representar a la, es como eh (pausa) los grupos
sociales mas fuertes que habian, la Claudia, la hija, se nota que estaba
en contra de la dictadura, que era un gran grupo en ese tiempo (pausa)
la Ana, la madre, como que representa las mujeres que estaban
desligandose del hombre, al movimiento feminista, y el Juan era la tipica
clase obrera, trabajaba, de hecho yo lo Unico que sé que trabajo toda la
serie (risas) peled con la empresa y todo, yo lo Unico que sabia que
trabajaba, que él trabajaba, trabajaba y trabajaba [sic]” (79, AG1).

Imagen de

Mujer

“Yo creo que la Ana y la Claudia son los mejores personajes, porque el
papa es como...o sea el Juan sipo pero viéndolo como actor, como ya
hizo bien el papel de un papa como era en esa época, sipo hada que
decir po, viéndolo como en su nivel maximo yo creo que Ana. Por todas
las cosas que hacia ella en la serie, lo que le pasé, lo que tuvo que
aguantar, todas esas cosas [sic]” (66, AN1).

“Si yo igual pienso que la Ana, asi como por defender a la mujer, es que
aguantd mucho estaba como a cargo de toda una familia y el Juan tan
pesao que era con la Ana, entonces era como, yo creo que es el mejor
personaje de la serie [sic]” (65, AN2).

“Mi mama es super parecida” (96, AG2).

“Es mas como la Ana de las ultimas temporadas, mujer trabajadora, que
saca su casa adelante, la cara por la familia y todo, pero de esa mama
asi como aprensiva por los hijos, asi como esta con todos (pausa), nada”
(97, AG1).

Fuente: Elaboracion propia.
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5.4.2. Las primeras observaciones sobre la concepcion familiar y el

imaginario de mujer.

El cuadro anterior resume a grandes rasgos las dos categorias que salieron

a la luz en las entrevistas realizadas a los estudiantes en los Colegios 1y 2.

En la primera fila encontramos tres comentarios que relacionan el ideario
familiar con su vision social frente a este concepto. El primer parrafo comenta
sobre el ideario familiar correcto, ético e imparcial, donde el papa tiene una
importante labor trabajando. Por otra parte tenemos el lado materno como un
sinénimo de preocupacion en los asuntos del hogar. En ambos parrafos finales, de
la dimension arquetipo, existe una similitud entre si donde se reflexiona sobre la
generalizacion y representacion de todas las familias en una. Pero ademas
podemos darnos cuenta una de descripcion mas especifica marcando cada rol de
la familia y otorgando un significado a cada uno: Claudia es la revolucionaria, Ana
es la representante de la mujer y Juan el padre que solo trabaja (79, AG1). Para
resumir el primer cuadro sobre “arquetipo” podemos entender que los roles
familiares de Los 80 estdn muy marcados y generalizados, ya que existen

similitudes entre las familias de los jévenes entrevistados y los Herrera.

La segunda categoria es llamada “Imagen de mujer”. Primeramente vemos
como se enaltece la figura de Claudia (hija mayor de los Herrera) con Ana (la
madre) como los mejores personajes de la serie. Mientras que Juan (el padre) es
observado como la figura machista y egoista frente a las decisiones de Ana. La
siguiente fila no se aleja tanto de la primero, ya qué se entiende que el mejor
personaje es Ana y que representa el espiritu de la mujer en confrontacion a la

figura paternal de Juan.
Por ultimo, encontramos similitudes con la personificacion de Ana con sus

propias madres, dando indicios de wuna figura trabajadora, luchadora,

representativa del nucleo familiar y su aprension con sus hijos.
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En la categoria de “Imagen de mujer’ se pueden encontrar dos aspectos
importantes, primero la connotacion que se genera por el personaje de Ana, que
con toda la carga emocional la actriz se luce generando repercucion en toda la
audiencia escapando mas alla de la opinién de sus creadores, es representada
como una esencia de madre por su importante y reveladora imagen en labor a la
serie. Esto repercute en los jovenes a tal punto que ellos encuentran similitudes de

su propia madre con la personificacion de Ana.

5.4.3. Apreciaciones finales sobre el arquetipo familiar y la vision familiar.

En este caso la construccion identitaria refleja las acciones que representan
cada joven al momento de opinar, esto se debe a que corresponden a una
concepcion del mundo que se aleja del miedo comun que existio en plena
dictadura civico-militar, esta coexistencia se le denominan las generaciones post-
dictadura, ya que convergen de dos variantes, por un lado tenemos el factor que
otorga la experiencia del pasado por nuestros padres y el vinculo emocional que

este genera.

Como muy bien lo explica Elizabeth Ramirez (2010) cuando menciona que
las experiencias traumaticas y las nuevas generaciones, que no Vvivieron
directamente la época, generan fuertes vinculos emocionales que se alejan de la
historia en si, por ejemplo, las conmemoraciones de coyonturas politicas como lo
fue los 40 anos del golpe civico-militar, se alejan del hecho como evento y solo se

recuerda la construccion subjetiva del momento.

La familia es un concepto que va cambiando en el transcurso de la historia,
y que también depende mucho de la posicion ideoldgica de la cual se aloje. Por lo
tanto este concepto alberga una carga valdrica y subjetiva por parte de las
personas. Dentro de la nocién “conservadora” del término se posiciona a la familia
con distintos tipos de roles, por ejemplo la forma de ser del padre, la madre y los

hijos; pero el imaginario colectivo ve a la familia como una construccion de lazos
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afectivos entre si, por ejemplo algunas personas consideran parte de la familia a

los animales 0 a sus convivientes (tios, abuelos, primos, etc...).

Es ahi donde se posicionan los jévenes que encuestamos, donde la familia
se abre a mas alla de las normas conservadoras, tal como dices Gladys Jadue
(2003) tras el desarrollo de este concepto en una investigacion sobre la familia
contemporanea: “la diversidad familiar es considerable, hasta el punto tal, que no
parece que exista una norma estandar de familia ni un prototipo de familia

contemporanea. El ideal de familia nuclear cerrada se ha desmoronado” (p.116).

En ese marco, recalcamos que la construccion familiar de Los 80 fue
elaborada a través de la idealizacion de la identidad familiar chilena, de esa forma
se podra entender el porque se enaltece y subraya la imagen social de cada actor

dentro de la familia.

La vision actual de la familia nos llama mucho la atencién que las diferentes
formas con que catalogan este término, aun asi nombran la familia Herrera como
la “tipica” familia, o generalizan el término, donde aprueban o ponen en duda los
roles familiares que existen de este término. Como lo afirman en la entrevista
cuando mencionan que es una familia comuan, por una parte afirma una distencion
o un alejamiento al termino cuando se refiere a lo recto y cuadrado de quizas lo
libre o flexible que puede ser una familia, en este caso el estudiante se margina
del termino clasico, pero lo reconoce. Pero ademas se hace un alcance a los roles
de la familia cuando en el Colegio 1 y 2 mencionan que la familia es ‘normal y
tipica’. En este sentido se aprueban los canones o parametros de roles familiares
expuestos por la serie. Esto refleja algo muy importante que debemos destacar, la
capacidad de realizar similitudes y diferencias en la familia de hoy con las de esa

época.

Pues bien, al momento que analizamos los roles familiares, los jovenes
destacaron tres personajes que estan en Los 80. Primero tenemos la percepcion

que se genero ante la idealizacidn del padre de la serie Los 80, y es aqui cuando
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tenemos diferencia entre los colegios. El Colegio 1 categoriza Juan como el “tipico
papa machista”. En cambio el Colegio 2 posiciona a Juan como el hombre que
trabajador, rescatando asi la vision del padre sostenedor conservador que

mantenia la familia.

Ahora, si vemos el rol de la mama (Ana), los estudiantes tienen respuestas
similares donde rescatan valores familiares en este personaje. Tanto en el Colegio
1 como el Colegio 2 describen a Ana como una mujer luchadora, sostenedora,
hogarena, entre otros términos. Es mas en el Colegio 1 se sensibiliza mucho la
imagen de Ana, por ejemplo se dice: “ella aguanté mucho, o sea a veces en una
parte salia que él la tratd6 mal po, entonces igual ella se sinti6 como ofendida y
aguantarlo todo ese tiempo para que después le vaya a gritar, fue mucho [sic]”
(64, AN2)*®. En esta misma linea los estudiantes del Colegio 2 reconocen la
funcién de Ana en la familia y comenta que es una “... mujer trabajadora, que saca
su casa adelante, la cara por la familia y todo, pero de esa mama asi como

aprensiva por los hijos, asi como esta con todos (pausa), nada” (97, AG1).

Para muchos de estos jovenes, Ana, es un ejemplo de mujer, por sus
caracteristicas de ser luchadora al momento de defender o proteger a su familia. A
continuacion mostraremos una de las tantas entrevistas que dio la actriz, Tamara
Acosta, donde se puede demostrar la afirmacion de los estudiantes entrevistados.
Para la actriz, Ana es como la génesis de la mujer chilena de hoy, dando énfasis a
la realidad nacional que existe para ser mujer, de hecho ella desglosa para el
diario La Segunda, los cuatro momentos claves en este film que impactaron tanto

a la audiencia como a ella:

%8 Asi como esta opinién, en el momento que dieron el capitulo del maltrato verbal y fisico que
sufrio Ana por parte de Juan las redes sociales, de hecho alun se pueden revisar los tuits que se
generaron después del capitulo en el siguiente enlace:
<http://www.glamorama.cl/articulo/noticias/2013/11/10-4248-9-tuiteros-se-van-en-picada-contra-

juan-herrera-de-los-80-por-violenta-escena-de.shtml> (recuperado el 04 de septiembre de 2015).
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1. Cuando se embarazo6 de Anita: " No estaba presupuestado. Fue una cosa
sorpresiva".

2. Salir a trabajar: "Primero fue matuteando en Mendoza. A Juan no le gusté
mucho. Pero para ella fue algo nuevo, otro pais. Y sin él".

3. Crisis matrimonial: "No olvidemos que Juan empezé a mirar para el lado
primero. Y Ana sintié que él ya no la miraba como mujer".

4. Separarse: Tener una nueva relacién y dejar al marido. "Ese fue el empujon

definitivo®®”.

Estos cuatro momentos conmemoran la controversia de este personaje
renombrado por ambos colegios y que llega a tomar sentido hasta el circulo mas

cercano.

Otro personaje que genera importancia y en ambos colegios por su
escencia de luchadora y rebeldia es el de Claudia, ya que ella conserva aspectos
identitarios de las juventudes actuales tornando su forma como una simil imagen
que tiene la juventud de hoy en dia, en ella podemos encontrar ideas como la
importancia de la libertad y la lucha por los derechos e ideales de todos. Acciones
como estas son muy bien recibidas por la actual juventud, tornando a este

personaje como un icono.

5.5. Series de television: creencias, alcance e impacto.

Las series de television histéricas son reconocidas por los estudiantes como
elementos importantes, aunque hay visiones referidas a la conceptualizacién que
se tiene sobre su “veracidad” historica, o la forma en que éstas muestran los

hechos que estan relatando. Rueda, Coronado & Sanchez (2009), en su estudio

* Tamara Acosta, en la vispera del final de Los 80: “Ana es la génesis de la mujer chilena de hoy”.
En version electréonica del diario La Segunda, publicado el 18 de diciembre de 2014,
<http://www.lasegunda.com/Noticias/CulturaEspectaculos/2014/12/982108/ana-es-la-genesis-de-

la-mujer-chilena-de-hoy> (recuperado el 27 de julio de 2015).
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sobre la forma de entender la historia televisada en el caso espafol consideran

que:

La ficcion historica se caracterizaria, mas bien, por su capacidad para presentar
unos relatos verosimiles, en los cuales la evocacién del pasado se presentaria
como conjunto de citas, en las que se entrelazarian ciertas tramas o personajes
reconocibles como simulacros coherentes. Desde ahi, podria argumentarse que la
nocion de realidad histérica quedaria difuminada en la ficcion, en beneficio de otros
aspectos mucho mas relevantes —lo imaginario o lo irreal-, potencialmente
incompatibles con un ejercicio de datacion, descripcidén y reconocimiento empirico
y documental riguroso (Rueda, Coronado & Sanchez, 2009, p.185).

Es asi que podemos desprender que el fin central de las producciones

televisivas no es el de presentar relatos verosimiles del pasado, sino que narrar lo

acontecido siguiendo sus propias logicas.

A continuacion presentamos un cuadro que da cuenta de dos categorias

(Educacién Escolar y Representacion) que establecimos en relaciéon a los

resultados encontrados.

Cuadro 2.

SERIES DE TELEVISION

Categoria

Dimension

Educacion

Escolar

“Es que podemos ver ambos lados de las cosas, distintas opiniones
aunque todos estan a favor de o sea en contra de lo que pasé en el golpe
de Estado, hay unos que asi como que lo adoran hay son dos caras de la
moneda hay opiniones muy diferentes entonces eso es bueno hablarlo y en
el colegio es mas posible que viendo una tele [sic]” (157, AN2).

“En los libros no sale experiencias personales de la familia y esas cosas,
sale como lo mas lindo, la historia po que importa lo que paso y esas
cosas, en el colegio uno puede conversar (pausa) mas por eso porque se
puede conversar” (163, AN2).

“En el colegio igual no aprendo (...) y en las series tampoco” (238, AG1).

“Eso para aprender, realmente yo preferiria el colegio” (240, AG3).

“Yo prefiero el colegio” (241, AG4).
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Representacion

“Yo creo que he aprender no, pero porque son cosas que ya sabiamos,
que teniamos base como en el colegio nos ensefan que hubo una
dictadura y cosas pero yo creo que no contextualizan como se accionaba
en esos tiempos, o la violencia que habia yo creo que eso marcaba mas
que nada, lo que tu, por ejemplo si a mi me preguntan cémo era la
violencia en la dictadura, yo puedo decir, segun como vi en esta serie, la
violencia era asi, asi y asa, pero nunca lo muestran tal cual pero si como
que lo contextualizan para poder entenderlo, creo que eso mas que nada”
(263, AG3).

“Y' no hay que olvidarlo porque las generaciones que vengan después van
a tener la historia de ahora del 2000 en adelante y se van a olvidar de lo
que fue el pasado, lo que fueron los 70 0 80” (181, AN4)

“Pero una tampoco sabe si también fue asi, por ejemplo yo comparo series
actuales y uno sabe que por ejemplo, la sociedad actual no es como esta
representada en esa serie, entonces a lo mejor la persona que la vea en el

futuro va a pensar que en la actualidad es asi” (251, AG4).

Fuente: Elaboracion propia.

5.5.1. Nociones respecto al papel que juegan las series y la escuela en la

construccion de una vision histérica de la dictadura en los estudiantes.

La informacién proporcionada por los estudiantes son valiosas a la hora de
establecer resultados concretos a nuestra indagatoria. La forma en que ven el
periodo es decidora, pero mas alla, es la manera en que aprecian ciertos aspectos
relacionados al estudio de la dictadura. Para estos estudiantes de 4to medio la
relevancia de la conversacion y de la discusion en la clase de historia es
importante para concebir el estudio del periodo. Podemos suponer que esta
practica se ha naturalizado gracias a la forma en que los profesores de historia
realizan su clase. Esto ultimo es relevante a la hora de determinar conclusiones
respecto al rol que tienen las series de ficcidon en el aprendizaje histérico de los
jévenes. El grupo etario correspondiente a los estudiantes de los dos colegios
promedia alrededor de 18 anos. Muchos de ellos (o casi todos) mantienen una
constante relacion con los medios de comunicacion, aunque es menester sefalar

que en preferencia con las redes sociales que con las series de ficcion estudiadas.
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Mencionamos esto ultimo ya que si cuantificamos los datos, podemos comentar
que del total de jovenes encuestados y entrevistados, so6lo la mitad vio las dos
series, el porcentaje baja cuando se les pregunta en especifico por Los Archivos,

no muchos vieron esta serie.

La categorizacion de la informacion recopilada orienta el escrito
estructurandolo de tal manera que posibilite un entendimiento cabal de las partes
de la investigacion. Es funcion de eso que en el punto especifico de las series de
ficcion historica, identificamos dos categorias, éstas son “educacién escolar’ y
“representacion”. La primera se refiere especificamente al rol de la escuela en
relacion al periodo historico estudiado. Los estudiantes hacen comentarios
respecto la forma en que ven y aprecian el papel que juega el colegio en la
ensenanza de la dictadura civico-militar. Y aunque hay citas muy acotadas (por
ejemplo hay entrevistados que responden solo “yo prefiero al colegio” cuando se
les pregunta si prefieren a las series o al colegio para estudiar el periodo) son
significativas de mencionar. El rol de la escuela en relacién al estudio del pasado
sigue manteniendo una significacion muy importante, e inclusive podemos ir mas
alla, el colegio sigue manteniendo este “nicho” de credibilidad, se acepta el
discurso de esta institucion (o esa del profesor) sobre el de la television.
Claramente es algo importante de sefialar, y que se enlaza con la segunda
categoria, la que llamamos “representacion”. Esta categoria da cuenta del modo
en que los estudiantes conciben a las series de ficcion como elementos legitimos
para estudiar el periodo en cuestion. En sus menciones se distinguen comentarios
que aunque aprecian que existan producciones televisivas que muestren la época,
éstas deben ser apreciadas no por su “veracidad historica”, sino que mas bien por
el solo hecho de querer representar una época. Es decir, se valora su existencia
pero no como elementos de estudio académico de la historia, sino que mas bien
como dispositivos que ayudan a conocer el pasado, a “ver como se vivia” o “como
se vestian las personas”, pero no se los significa como materiales de estudio que
los ayudan a conocer “histéricamente” lo sucedido. Es de ahi que es posible
entender esta diferenciacion entre serie y colegio que se aprecia en sus

comentarios, y que en definitiva nos conduce a comprender cuales son las
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construcciones de memoria que hacen las series de ficcion en los jovenes, que en
una primera instancia podriamos decir que se considera importante su existencia,

aunque su rigurosidad histérica es puesta en duda.

5.5.2. ¢ Cémo conceptualizan los estudiantes las series de ficcidon historica?:

El rol de la escuela y la representacion histoérica en las series.

Como senalamos anteriormente, la presencia de series de ficcion historica
en los canales de television abierta es apreciada por los estudiantes. Ellos las
consideran elementos importantes para poder estudiar un periodo, ya que la
emision rescata elementos que en definitiva, los libros o la narrativa de la escuela
no nombran. Sin embargo, a la hora de determinar a las series como fuentes

auxiliares de estudio historico, las opiniones cambian rotundamente.

Esta idea de concebir a la produccion televisiva como un espacio legitimo
de estudio del pasado es puesto en duda, principalmente viendo las respuestas de
los entrevistados, y aun considerando el poder que ostentan los medios de
comunicacion, a la hora de sopesar su credibilidad historica, se producen
opiniones bastante iguales, es decir, se concibe que la serie histérica al ser de
ficcion, no es real “en la television, en las series te ponen, es de ficcion las series,
entonces te ponen cosas que te llamen la atencion para verla [sic]’ (242, AG1). Y
aunque Manuel Cruz (2005) —como ya mencionamos en el Marco Tedrico-
argumenta que los medios de comunicacién son elementos de historizacion, es
decir, que construyen historia en el imaginario colectivo; para los entrevistados, la
credibilidad de las series es puesta en duda por el discurso que éstas esbozan.
Este punto de vista —el de los estudiantes- es bastante “tradicional” para Rueda,
Coronado & Sanchez (2009), ellos lo visualizan de ese modo ya que esta nocién
puede ser discutida con facilidad, esto porque la objetivizacion de las series de
television es cuestionada alegando para ello la aparente imparcialidad de la
‘produccidn documental’, cuestion que para los autores ya sefialados es una

hibridacién, esto porque el limite objetivo de esta “ficcionalizacion” es la misma
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audiencia. Es interesante, en medida de lo que suponen los estudiantes,
considerar que es necesario reflexionar sobre la instancia misma de la serie, es

decir, el relato historico esta desde una perspectiva ‘presentista’:

Los discursos sobre el pasado construidos en el presente afiaden matices y puntos
de vista no sélo a lo que ya ha acontecido sino también a los capitulos inconclusos,
a las heridas abiertas, a las cuentas pendientes de toda indole que pueda lastrar
una sociedad desde hace décadas. Por ello, la representacién de la Historia
reciente en los productos de ficcion se revela interesante y necesaria, a la vez que
compleja y polémica (Castillo, Simelio & Ruiz, 2012, p.667).

Toda lectura que se haga del pasado a través de la serie es por esencia
polémica, ya que la concepcion de la historia reciente, esta influida en la memoria
colectiva, es decir, la forma de entender el pasado es directamente proporcional a
la memoria que el entrevistado posea del acontecimiento en cuestion, esa
memoria esta mediada por los relatos de otros, quienes construyen imaginarios,
los cuales unidos a los propios, crean una conceptualizacion del periodo de
dictadura; es por ello, que es tan controversial la lectura de una serie historica
como Los 80 o Los Archivos. “De ahi s6lo habria un paso para estimar que, las
ficciones historicas televisivas, especialmente pueden ser propuestas atractivas,
pero, asimismo, ocasionalmente subversivas desde el punto de vista de un rigor
historiografico escolastico” (Rueda, Coronado & Sanchez, 2009, p.188);
coincidimos en que el supuesto que guia el nacimiento y emision de series
historicas no es solo el deseo de mostrar el pasado, sino que mas bien, es el de
representar ese pasado en base a una postura definida, y es en este punto en
donde encontramos divergencias en los jovenes, ya que como han sehalado, su
creencia en la necesaria objetivizacion de cualquier contenido que sea transmitido
en los medios de comunicacidn parece ser casi sacro-santa, es decir, hay
instalado un imaginario muy potente que cree que cualquier contenido que
aparezca en television debe ser de por si solo objetivo, cuestion que es
inverosimil, bien lo dice Todorov (2002): cualquier representacion del pasado es y
sera siempre subjetiva, sujeta a las opiniones, creencias, ideologias del que las

emite.

76



Esta idea de la objetividad de la serie se refuerza con lo que dice este
estudiante, “pero una tampoco sabe si también fue asi, por ejemplo yo comparo
series actuales y uno sabe que por ejemplo, la sociedad actual no es como esta
representada en esa serie, entonces a lo mejor la persona que la vea en el futuro
va a pensar que en la actualidad es asi” (251, AG4), la serie —en voz de los

entrevistados- debe mostrar “tal cual” fue el periodo.

Los entrevistados valoran la existencia de series de television y aunque se
pone en entredicho su veracidad historica, se aprecia la emision de este tipo de
programas aunque al momento de preguntarles si se inclinaban a estudiar el
pasado a través del colegio o de la serie, las respuestas fueron bastante
contundentes al decir que es la escuela el nicho de cual se aprende una historia
‘mas veraz’, es asi, como por ejemplo se comenta que: “para aprender, realmente
yo preferiria el colegio” (240, AG3). La preferencia por la escuela no se remite a
que se le considera como una “gran fuente de conocimiento”, sino que es porque a
través del colegio es posible no tan solo escuchar la narracién del docente, sino
que también se hace posible generar una interaccion, un dialogo entre los
participantes, en definitiva es la construccion colectiva del ‘relato histérico’ la que
se aprecia con mayor fuerza, “en el colegio uno puede conversar (pausa) mas por
eso porque se puede conversar’ (163, AN2). La valoracion en la conversacion
sobre el pasado es estimada, ahi la serie emerge como una herramienta que
complementa o refuerza el relato de la historia que se trata en la escuela: “pero
aprendes mas en el colegio, entonces es un punto de tope, donde yo creo que se

complementan las dos para poder aprender’ (242, AG3).

Rueda, Coronado & Sanchez (2009) consideran que:

El discurso histérico televisivo puede apreciarse no sélo como un instrumento
formativo auxiliar para la pedagogia histérica, sino también como una propuesta
narrativa susceptible de proponer puntos de vista originales, o, incluso, de suscitar
controversias en las cuales el ‘autor/a’ (encarnado en el realizador y/o guionista)
seria capaz de asumir el rol de ‘historiador/a’ (p.188).
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Y aunque los entrevistados niegan el potencial educativo de las series,

remitiéndolas a ser instrumentos que s6lo ayudan a “ver” como era la época, pero

que no “educan”, concordamos con la cita anterior, puesto que también esta

concuerda con lo planteado por Ferro (2000), Burke (2005) y Cruz (2005), quienes

afirman que los medios de comunicacion (en este caso las series) si crean o

modifican conceptualizaciones y creencias del pasado. Bien lo dice Pierre

Bourdieu (1998): “la television, que pretende ser un instrumento que refleja la

realidad, acaba convirtiéndose en un instrumento que crea una realidad” (p.28).

Negar eso es imposible, aunque si es posible, medir su impacto en los

estudiantes:

se

Yo creo que he aprender no (hablando de las series), pero porque son cosas que
ya sabiamos, que teniamos base como en el colegio nos ensefian que hubo una
dictadura y cosas pero yo creo que eh no contextualizan como se accionaba en
esos tiempos, o la violencia que habia yo creo que eso marcaba mas que nada, lo
que tu, por ejemplo si a mi me preguntan como era la violencia en la dictadura, yo
puedo decir, segun como vi en esta serie, la violencia era asi, asi y asa, pero
nunca lo muestran tal cual pero si como que lo contextualizan para poder
entenderlo, creo que eso mas que nada (263, AG3).

Aca se realza el valor de la serie de mostrar graficamente la violencia que

viviod en el periodo, esto es muy importante para el estudiante entrevistado.

Para Castillo, Simelio & Ruiz (2012):

Las series historicas constituyen a priori un marco idéneo para recrear conflictos
potentes, pasiones extremas y estereotipos arraigados en el imaginario colectivo,
entre otros recursos que, por lo general, suelen propiciar que se capte la atencion
de los telespectadores. Si ademas el producto permite facilitar la identificacion de
la audiencia con los elementos de la narracién, esto servira como garante de un
interés particular por el relato (...). De todos modos, también debemos considerar
que esta clase de discursos posibilitan en buena medida el interés de los mas
jovenes —aquellos que no vivieron en el tiempo representado en la ficcion— por la
historia de sus padres, de sus abuelos y de la sociedad a la que pertenecen, en
definitiva, por sus raices (p.667-668).

Es asi, que la rememoracién es la que direcciona las opiniones de los

estudiantes, puesto que el mostrar el suceso en si tiene un peso importante, pero

mas que eso, son las opiniones que ellos se han hecho del periodo en cuestion, y
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en esto las series juegan un rol relevante, tomemos como ejemplo lo que dice este
estudiante, para él “en los libros no sale(n) experiencias personales de la familia y
esas cosas, sale como lo mas lindo, la historia po que importa lo que paso y esas
cosas” (163, AN2). Para él, la historia relata lo que “importa”, y esa importancia no
sale en los libros, si aparece en las clases en el colegio, para también son
rescatadas en las series, porque éstas muestran vivencias de personas comunes,
sujetos que en la historiografia tradicional son excluidos, para el estudiante, las
historias de las familias son importantes y deben ser rescatadas tanto por la

historia, pero también por las series.

5.6. Memorias de la dictadura civico-militar.

5.6.1. Memorias de la dictadura: un pasado, una cicatriz.

En la siguiente estructura de “memorias de la dictadura” se refleja a través
de grupos de estudiantes las vivencias de familias en torno al gobierno militar de
Pinochet y las marcas que dejo en la sociedad. Es asi como se desprenden
categorias que definen las vivencias relatadas por los grupos entrevistados, entre
las cuales se encuentra “persecucion”, “miedo” y “accion politica de ayer y hoy”.
Tanto en el analisis como en la interpretaciéon de los cuadros 3 y 4 se puede
observar que las experiencias vividas en el periodo dictatorial han dejado una
profunda huella en nuestra actual sociedad, tal como lo sefiala Piper (2005)
dejando memorias que aun persisten en su conciencia, siendo las nuevas
generaciones portadoras inconscientes de estas cicatrices, ante esto no es de
extrafar que afloren en diversas situaciones cotidianas, en las familias y en la

sociedad en general, estas viejas marcas.

Dentro de esta estructura se realizara tanto el analisis como su
interpretacion dividiendo al Colegio 1 del Colegio 2, para finalizar con un apartado
en el que se crucen ambas interpretaciones de los colegios, esta decision fue
tomada porque se considerd que el eje de “memoria de la dictadura” era el mas
complejo e importante dentro de las grandes estructuras que componen nuestra
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indagatoria y que de esta forma lograriamos un analisis mas exhaustivo para los

fines de nuestra investigacion.

Cuadro 3 (colegio 1).

MEMORIAS DE LA DICTADURA

Categoria

Dimension

Persecucion

“Era una familia de tres y tenian un perro policial que solamente no se
podia acercar nadie y la cuestion es que él, un dia llegaron, llegaron asi y
dijeron no arranca, tenemos que arrancar y mi abuela lo ayudé a pasar por
un pedacito de tierra asi como medio estaba escondido, y le dijo toma a mi
hija, si nosotros si escuchai disparos te devuelves y te quedas con la nifia
le dijeron po, y ahi mi abuela lo ayudé nomas po, y pudieron lograr pasar y
se salvaron [sic]” (28, AN1).

“Igual mi abuela ha ayudado a unas personas a escapar, los ayudo, porque
se estaban escapando” (26, AN1).

“Pero de lo que yo sé yo encuentro que lo que pasé es parte de que hubo,
de que hubieron cambios y estuvo bien, pero de haber (pausa) de toda esa
gente que murié o que tuvo que huir por el golpe de Estado que hubo yo
encuentro que eso fue terrible” (34, AN3).

Miedo

“Mi abuelo en una parte, bueno el quedé con ese miedo de (pausa). Me
cuenta cosas pero como que ahora tira mas para el otro lado, como que
quedd con mucho miedo entonces igual como raro, porque lo marco
mucho, lo pasé mal, mi mama igual lo pasé mal porque tenia que estar
cuidando a mis tios y estar preocupada de todo, entonces igual fue dificil
[sic]” (32 AN2).

“Queda harto de individualismo y sumision todos tienen miedo ahora a o
sea miedo igual a la gente adulta, el tema de las marchas porque aqui
igual quedaron marcados por el golpe, por la época” (222, AN4).

“Seria diferente porque también tendriamos miedo de hablar po, si,
tendriamos miedo de hablar, por lo que pasaba po, obviamente tendriamos
miedo, no hablariamos a lo mejor después de que pasara hablariamos”
(85, AN2).

Accion
politica de
ayer y hoy

“No, en mi familia no afect6 mucho porque no estaban metidos en nada de
socialista ni comunista, entonces no le afectdé mucho” (34, AN3).

“Todo lo que fueran los 70 y 80, le ensefié a mi familia a luchar por sus
ideales, porque mi abuela tenia 17 anos cuando empezo la dictadura y ahi
ella empezé a participar en [la] Vicaria ayudando a las seforas vy
recogiendo también heridos que salian a las marchas porque si se iban a
los hospitales los iban a buscar milicos y eran po, ya ahi participd mi
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abuela y después conocié a mi abuelo y los dos metieron a (pausa) los
invitaron a participar del Partido Comunista, ya ahi después todo eso era
porque habia desaparecido el cufiado de mi abuela, después siguieron
luchando” (49, AN4)

“Termind la dictadura y mi mama nacié po, nacio en los 80 y desde chica
vio todo, vio todos los milicos, las calles, toque de queda, me cuenta eso y
ahora en el 2000 y tanto mas menos, 2006, 2005, ella empez6 a luchar en
la junta de vecinos por lo del subsidio de las casas, entonces se tomaron
toda una calle por meses, y desde chico también vi la solidaridad en forma
pura. Y consiguieron todo lo que querian, entonces me ensefd que hay
qgue luchar por lo que uno quiere, por sus ideales” (49, AN4).

“Y ahora son los jovenes los que estan haciendo la revolucién por cambiar
algo que es un bien para todos o sea y no tan solo un bien sino algo que

deberia ser algo como necesario po” (223, AN2).

Fuente: Elaboracion propia.

5.6.2. El rol de los testimonios en la creacion de una memoria historica.

Estas categorias se definieron a través de la informacion obtenida de las
entrevistas realizadas a los estudiantes de 4to medio, en donde se reflejaron ideas

que se repetian y que eran de mayor relevancia entre los entrevistados.

Dentro del cuadro se presentan tres categorias que evidencian los focos
principales por los que los estudiantes fueron guiando sus respuestas frente a las
preguntas que se les realizaron en la entrevista. En primera instancia, la categoria
de “persecucion” nos presenta las respuestas de estudiantes enfocadas en
testimonios de familiares de estos en las cuales cuentan cémo ellos vivieron la
persecucion o como ayudaron a personas a huir. También en esta categoria
observamos que los estudiantes notan cambios a partir de la dictadura, pero que

lamentan el que la gente haya muerto o huido del pais.
En esta categoria observamos que los testimonios reflejan la realidad de la

época, en donde el trauma se apoderé6 de aquellas personas, dejandolas

marcadas con estos hechos hasta el dia de hoy. Es por esto que los estudiantes
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poseen conocimiento en torno al tema a tratar, ya que sus familias se han

encargado de transmitirles sus vivencias.

En segunda instancia tenemos la categoria del “miedo” en la cual se
presentan testimonios que hacen alusion a como ellos lo perciben en esa época,
en donde el miedo esta presente en la vida de sus familiares que en un inicio
tenian un tipo de pensamiento y dado los sucesos ocurridos este pensamiento
cambid, ante esto los estudiantes reflexionan que es a raiz del miedo que se da
este cambio;es ahi, a partir de este sentimiento que los estudiantes sefalan que a
raiz del miedo es que la sociedad en general vive en un estado sumiso, es decir,
esta actitud apacible es producto del miedo que vivieron las personas en
dictadura. Los estudiantes justifican esto planteando que ellos en el mismo

escenario, también habrian tenido temor a expresarse y decir lo que pensaban.

En tercer lugar la categoria de “accion politica de ayer y hoy” se entregan
testimonios de como los entrevistados y sus familias tuvieron participacion politica
en aquella época, es aqui donde hay una diferenciacion ya que existen aquellos
testimonios que plantean que a sus familias nada les afectdé puesto que ninguno
de ellos estaba involucrado en temas politicos. Pero también esta el caso de
aquellas familias que si tuvieron una participacién politica en aquella época, a
pesar de que el contexto en el que se desenvolvian era peligroso. Ademas los
entrevistados plantean que hoy en dia es responsabilidad de los jévenes llevar a

cabo cambios en la sociedad.

Lo planteado por los entrevistados esta ligado a una negacidn del pasado,
sus padres o familiares no quieren participar puesto que de cierta forma niegan lo
ocurrido o lo dejan en el olvido dando paso a la pérdida del discurso, el cual es
importante a la hora de generar conciencia en torno a lo ocurrido en el periodo de

dictadura.
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5.6.3. Reconstruccion del periodo dictatorial a través de la persecucion, el

miedo y la participacion en dictadura.

Cuando se plantea el tema de la persecucion es posible evidenciar las
vivencias de una sociedad que responden a la memoria emblematica a la que
hace referencia Stern (2009) en donde se puede conocer las vivencias de la gente
pero tomando en cuenta el terror de los recuerdos. De lo que significo para ciertas
personas el huir de sus casas buscando ayuda. En aquella época las fuerzas
militares realizaban redadas en funcién de la captura de prisioneros y esto ocurrié

de esta forma desde los primeros dias de la dictadura.

Cuando nos centramos en el miedo vemos que las respuestas de los
entrevistados responden a lo que sus familiares sintieron o lo que ellos perciben
actualmente con respecto a la época de dictadura, al miedo que se vivia en la
época, entre los relatos esta el de un abuelo de un estudiante, en donde este
plantea que su abuelo quedo con miedo y eso se ve reflejado en que su postura
politica cambio desde lo ocurrido en 1973. Tal como lo dicen el estudiante “tiende
a tirar mas para el otro lado” (32, AN2). Moulian explica que existe una pérdida del
discurso y esto se debe al bloqueo de la memoria, esto explica el por qué el
abuelo de este estudiante cambid su posicidon politica, de cierta forma es un

bloqueo de recuerdos y una forma de sobrellevar el pasado politico.

Un elemento decisivo del Chile Actual es la compulsion al olvido. El bloqueo de la
memoria es una situacion repetida en sociedades que vivieron experiencias limites.
En ellas esta negacion respecto al pasado genera la pérdida del discurso, la
dificultad del habla. Existe una carencia de palabras comunes para nombrar lo
vivido. Trauma para unos, victoria para otros. Una imposibilidad de comunicarse
sobre algo que se denomina de manera antagonica: golpe, pronunciamiento;
gobierno militar, dictadura; bien de Chile, catastrofe de Chile (Moulian, 1997, p.1).

Ante esto si planteamos el tema del olvido y el bloqueo de la memoria, se
contrapone con lo expuesto por Garreton (2014) en donde este autor plantea que

el olvido es parte de la memoria, por lo tanto aquellos adultos que prefieren no
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participar o cambiar su opinion politica también estan haciendo participe su

memoria desde otro punto de vista.

Dicho esto, una segunda idea es que el adversario, el enemigo principal de la
memoria no es el olvido. Esa es una cuestion fundamental que uno ha ido
aprendiendo, porque probablemente hace dos afios yo habria dicho lo contrario,
habria dicho la memoria lucha contra el olvido. Pero la memoria, lo que llamamos
memoria, es en parte Memoria con mayuscula, en parte memoria con minuscula, o
recuerdo y olvido. Y eso es una cuestién, a mi juicio fundamental, por qué?
Porque en las memorias compartidas o en las memorias colectivas no compartidas
o desgarradas, mi memoria, mi recuerdo, es el olvido de otro (Garretén, 2014, p.
154).

Se evidencia que los entrevistados tienen una opinién en cuanto a que
actualmente existe un individualismo y sumisién por parte de los adultos, esto lo
relacionan con el miedo que les ha dejado la dictadura, el cual se muestra en el
miedo a las marchas o movilizaciones sociales en la actualidad, es un miedo a la
participacion tanto ciudadana como politica. En la actualidad los familiares de
estos jovenes ven el pasado no asociado ni al presente ni al futuro en si, y esto es
en parte a lo que el Estado dictatorial cred en su beneficio. Y de esta forma estas

personas se alejan de participar en el conjunto de la sociedad.

El blanqueo fue y es la gran empresa de esas razones de Estado. Se trata de un
diversificado conjunto de operaciones cuyo objetivo ha sido imponer la conviccién y
el sentimiento de que para Chile la convivencia de pasado y futuro son
incompatibles. Que es necesario renunciar al pasado por el futuro, a menos que se
desee caer en la légica angustiosa de la repeticion (Moulian, 1997, p.3).

Entonces el no apoyar marchas o movilizaciones tendria como causa lo
ocurrido en dictadura, de cierta forma es individualismo como lo plantean los
jévenes en la entrevista pero visto desde el punto de vista del conformismo, en
donde estos adultos afectados no quieren realizar demandas sociales producto del
miedo. Ademas hablan del miedo que se generaba en aquella época donde nadie
queria hablar o referirse a ciertos temas por miedo a ser arrestados o violentados,
explican ademas que solo hablarian después de los hechos ocurridos esto como

resguardo de seguridad.
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En el silencio de una mirada que decia tanto, supe que también aqui habia
golpeado el miedo a que la persecucion pudiera haber llegado a los hijos de la
familia. Una consecuencia fue que la generacion de los padres se aparté de las
posturas rigidas que tenia durante su juventud politica, y se vio arrastrada hacia la
necesidad de aceptar la realidad de la discrepancia politica y privilegiar cosas
importantes. La preservacion de la vida, la creacion de una sociedad de proteccion
y tolerancia democratica, el repudio de la tirania que podia empujar a un joven
furioso hacia un desastre, eso importaba mas que todo lo demas (Stern, 2009,
p.103).

En cuanto a la accion politica de ayer y hoy los entrevistados plantean que
hoy en dia los jovenes son quienes lideran la revolucion o poseen las ideas para
realizar cambios en la sociedad, ademas hacen alusién a que sus familiares en
aquella época tenian ideales y lucharon por ellos, para esto se hicieron participes
de la Vicaria de la Solidaridad y el Partido Comunista*®. En aquella época, segtn
Stern (2009) la mayoria de los jovenes expresaron sus ideales de cambios
sociales a través de las Juventudes Comunistas o del Partido Comunista, hoy en
dia expresarse es mucho mas facil para los jéovenes pero al mismo tiempo es mas

dificil para los adultos que pasaron por este periodo.

Las razones de Estado juegan con la inocencia de los hombres comunes.
Manipulan los espantapajaros del miedo para que la memoria triture los recuerdos.
Para que los hombres comunes sientan hastio ante el recuerdo, que amenaza

*° Partido politico fundado el 2 de enero de 1922, ocasiéon en la cual se realizé la tercera
convencion del Partido Obrero Socialista (fundado por Luis Emilio Recabarren el 4 de junio de
1912), en la cual se aprobd el cambio de nombre de la colectividad y afiliarse a la Tercera
Internacional Comunista. A partir de ese momento el partido generdé lazos con el movimiento
marxista internacional y, a nivel nacional, proclamé la lucha por las reivindicaciones sociales y por
mejores politicas para el proletariado chileno. Durante su historia el PC ha sufrido en varias
ocasiones persecucion, por lo cual en ciertos periodos de la historia se organizé6 con nombres
diferentes. Participd en diferentes alianzas, como el Frente de Accion Populary posteriormente
la Unidad Popular. Durante el gobierno de Salvador Allende muchos de sus miembros ostentaron
cargos de representacion. Luego del golpe militar de septiembre de 1973, quedo proscrito como el
resto de las agrupaciones politicas. Para las elecciones 2010 el Partido Comunista retorno al
Congreso gracias a la eleccioén de tres diputados,
<http://historiapolitica.bcn.cl/partidos_politicos/wiki/Partido_Comunista_de_Chile> (recuperado el
26 de junio del 2015).
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romper la paz cotidiana. Pero esos recuerdos bloqueados seguiran bajo la
superficie realizando su dafio sordo. Las heridas estan localizadas en el
inconsciente del Chile actual (Moulian, 1997, p.4).

Los jévenes hoy en dia al exponer los relatos de sus familiares plantean

una forma de escape hacia la construccion de una realidad, que para ellos no esta

clara del todo, ya que el tema de la dictadura no es algo que sea ensehado

durante todo el tiempo de permanencia en la escuela y tampoco es un tema

sabido por todos a modo de cultura nacional:

En consecuencia, exisitiria una demanda social por una explicacion historica del
presente. En este marco, el aporte de la historia, en tanto disciplina, a la
comprension del presente se cimienta en una cierta capacidad de construir una
hermenéutica sobre los procesos de cambio social, necesaria en un momento en
que la percepcion de los sujetos sobre el hoy y la realidad que viven se presentan
no sélo como una sucesion, sino como una modificaciéon continua y vertiginosa de
la textura de lo cotidiano (Toledo, Magendzo & Gazmuri, 2008, p.37).

Cuadro 4 (colegio 2).

MEMORIAS DE LA DICTADURA.

Categoria

Dimension.

Persecucion

“Y mi mama vivié en carne propia lo que fue ser perseguido porque mi
abuelo era perseguido por Pinochet, ellos tuvieron que ir escapando, a el,
mi mama siempre me cuenta que una vez estaba su papa con todos los
nifitos porque eran chiquititos todavia en esos tiempos y un carabinero, o
sea un paco, estaba mandado para que lo mataran po y los nifitos como
estaban chiquititos lo agarraron y lloraban y él le dijo no te voy a matar (...)
porque andai con los pendejos, y lo hizo irse. Entonces mi mama como que
vivié todo eso, lo que fue ser perseguido, lo que fue ser golpeado, y todo,
pero mi papa, como nunca lo vivid, tienen visiones totalmente distintas
[sic]” (25-27, AG3).

“Pero no te amenazan de muerte por decir, pero que en ese tiempo, era de
politica de lo que se hablaba, si tu no estabai de acuerdo con la opinién
qgue tenian desde arriba te, corrias el riesgo de morir al tiro, de estar en la
lista, porque asi se manejaba antes, este no esta de acuerdo, y ya, puros
tiros para que se muera, entonces era asi [sic]” (194, AG3).

Miedo

“El miedo a expresarse, puede ser eso” (115, AG1).
“Afuera no se podia hablar por el miedo a ser matado” (122, AG3).

“Mi mama, su tia abuela se fue a esconder con mi abuela, y claro po
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estaba, mi mama y mis demas tios, que tuvieron que ver cuando se la
llevaron, se llevaron al viejo de ella, el mayor le tiraron acido, mi mama no
cuenta eso, mi abuela, igual quedaron como super marcados por eso” (34,
AG1).

“Al que le tiraron acido murid, y eso po, que no tampoco es como que le
gusta hablar mucho de eso porque no (...) todavia les afecta mucho. Mi
mama chica y todo, aun no habla de eso” (36-38, AG1).

Accion
politica de
ayer y hoy

“Se valoraba, bueno no sé si se valoraba, pero se hablaba mas de politica,
increiblemente, mas que ahora” (195, AG4).

“La mirada, como ven el mundo, mis papas, ninguno de los vota, porque
encuentran que el gobierno que esté, eh no, ellos van a seguir siendo la
parte baja, la parte que afirma por decir el sistema en el que se encuentran,
eh, después de la dictadura los dos perdieron, como se llama lo que nos
dice el profe, cuando agarraban a los indigenas y después no querian
seguir, eh no, perdieron toda fe, y no, claro mi papa es como super de
izquierda, como el (-), (risas) mucho peor y mi mama es una abnegada
total de la politica, no quiere saber nada, no le gusta, no se interesa, y es
penca porque mas que nada a mi me influye también, porque ellos no
votan y después sufren las consecuencias, mas que nada un voto hace la
diferencia, por asi decirlo, entonces, no es que ellos estén tan bien tan a
favor de la politica, pero son consientes de que la politica es mas que nada
lo que maneja, si no, no tenemos nosotros opinién y voto en este caso
sobre lo que esta, lo que esta sucediendo no tenemos manejo [sic]” (49,
AG1).

“Hay hartos jévenes que se sienten, que se desligan de los padres, porque
es tanto que les afecté a los papas que los jovenes ya deciden terminar
desligandose totalmente de (palabra inentendible) de la opinién que tienen,
prefieren tomar y seguir el camino, con la eleccion que quieran” (66, AG3).

“Ahora, si uno habla soy de izquierda o soy de derecha (AG4), nadie te
hara o dira nada (AG3), nadie te va a decir nada (AG4), lo maximo que te
podran decir es oh porque pensai eso, pero es como argumento (AG3),
pero no te van a matar (AG4)” (132, 133, 134, 135).

Fuente: Elaboracion propia.

5.6.4. Testimonios de la dictadura: reviviendo los viejos traumas.

El cuadro 4 nos muestra una serie de testimonios que nos relatan

experiencias y visiones sobre la dictadura civico-militar en Chile, a través de las

cuales se han establecido tres categorias que se definieron a través de la
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informacion obtenida de las entrevistas realizadas a los sujetos de investigacion,
en donde se reflejaron ideas que se repetian y que eran de mayor relevancia entre
los jovenes. Dentro del cuadro se presentan categorias que evidencian los focos
principales por los cuales los estudiantes fueron guiando sus respuestas frente a
las preguntas que se les realizaron en la entrevista. Dentro de los testimonios que
nos entregaron los estudiantes entrevistados se logra apreciar como ellos suelen
reflejar las opiniones y experiencias que les han relatado sus cercanos sobre el
periodo dictatorial, sumado a que sus visiones sobre el periodo estan
directamente relacionadas con las de sus familias, lo que no es un tema menor,
pues la gran parte de los relatos expresados por estas familias reflejan violencia,
dolor y una vision negativa sobre la politica, lo que influye directamente a las

generaciones post-dictatoriales.

En primera instancia, la categoria de persecucidbn nos presenta las
respuestas de estudiantes enfocadas en testimonios sobre experiencias de
cercanos o familiares en relacion a como ellos vivieron la persecucion en el
periodo de la dictadura en el pais. En la categoria se dan testimonios que
consideramos reflejan lo significativo que resulté para las familias del periodo el
tema de la persecucion, pues se manifiesta en ellos el trauma que ocasioné verse
privados de realizar acciones o manifestar abiertamente sus ideas, un elemento
que evidentemente marcd negativamente a las familias por la violencia que
vivieron, consideramos ademas que existe una necesidad de transmitir estos
hechos a sus hijos y a las siguientes generaciones, una forma de mantener vivo el

recuerdo en ellos.

En segunda instancia tenemos la categoria de “miedo” en la cual se
presentan testimonios que hacen alusibn a experiencias evidentemente
traumaticas. En relacién al “miedo”, el grupo entrevistado senalé que, en el
periodo en el que se desarrollo la dictadura, el miedo estaba latente en la vida de
sus familias, quienes se “auto-censuraban” frente a ciertos temas y situaciones por
temor a ser asesinados, esto da cuenta de que las familias (y la sociedad) vivian
en constante temor e inseguridad producto del contexto violento en el que estaban
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insertos, esta memoria del “temor” ha permanecido a lo largo del tiempo,
transmitiéndola a sus descendientes y llevandola y sacandola a la luz en ciertas

situaciones.

En tercer lugar la categoria de “accion politica de ayer y hoy” se entregan
testimonios de cdmo los entrevistados y sus familias o cercanos hacen frente a
aspectos politicos, en relacion a su actuar tanto en la actualidad como en el
pasado dictatorial. En esta categoria se puede apreciar que existe una percepcion
de que en el pasado se hablaba mucho mas de politica que en la actualidad, a
pesar del contexto de violencia, se piensa que la personas estaban mucho mas
interesadas en este tema que ahora. Se observa ademas, que este contexto
violento afecta a las familias en la actualidaden sus decisiones sobre politica
(como se aprecia en el testimonio de un entrevistado que relata que sus padres
estan desligados de este tema). Se evidencia también que los jovenes
comprenden la importancia que tiene la politica en sus vidas, por el impacto que
esta puede tener en ellos, pero a pesar de comprender esto dejan entre ver que la
politica para ellos (para su generacion) no genera el interés que necesita. Unido a
esto los jovenes manifestaron que ellos se desligaban de las opiniones que sus

padres pudieran tener al respecto.

5.6.5. Impresiones de testimonios dictatoriales, marcas de un pasado

violento que transciende a la actualidad.

Los testimonios y visiones que nos han entregados los estudiantes
entrevistados han sido considerados como un proceso de causa y consecuencia,
en donde se aprecia que las familias de los entrevistados, producto de un pasado
violento y doloroso causado por la dictadura ha generado un trauma que se
arrastra hasta la actualidad y que se ha pasado indirectamente a las generaciones
pos dictatoriales, esto se refleja en la vision que manifestaron tener los
entrevistados sobre el periodo y sus problematicas, sumado a lo que ellos relatan
sobre lo que les han expresado sus cercanos al respecto. Este sentimiento de

“dolor” frente a un trauma del pasado, y las marcas sociales que ha ocasionado en
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las familias ha sido explicado por Piper (2005), quien ha estudiado las cicatrices

sociales que dejo la dictadura, sefialando que:

No sélo los académicos/as o profesionales del trauma defienden la idea de que las
victimas de la represién politica fueron dafiadas y que la sociedad chilena ha sido
marcada por dicha experiencia. Esa idea circula entre los diversos discursos de la
dictadura, que al relatar nuestro pasado se refieren a un accidente llamado
dictadura que habria provocado una gran fractura en la identidad nacional (Piper,
2005, p.6).

Por otra, parte hemos apreciado que existe una necesidad por parte de las
familias del Colegio 2 de relatar estos acontecimiento violentos, como una forma
de mantener vivo el recuerdo de estos episodios en sus hijos, Winn, Stern, Lorenz
& Marchesi (2013) senalan que esta memoria surgid en respuesta a dos
elementos, en primera instancia se genero por la lucha social que pedia justicia
por la violacion de los derechos humanos y en segundo lugar a la necesidad de
desarrollar una “contramemoria” que echara por tierra la imagen que la dictadura

busca generar de si misma.

La persecucion y el miedo que se genero en torno a la dictadura y el trauma
causado que se ha arrastrado hasta la actualidad nos lleva a comprender que aun
en la memoria social este proceso dictatorial, o al menos alguno de sus
elementos, continua abierto o latente, esta situacién es planteada por Garretdon
(2003), quien senala que muchos elementos que dafiaron a los sujetos aun
perviven en la sociedad tras la dictadura, y que esta realidad ha definido nuestra
sociedad actual, ademas de que esto continuara transmitiéndose a las futuras
generacion, pues “no hay ningun tema o problema actual y futuro de Chile (y su
sociedad), cuya resolucién no esté marcada por el 11 de septiembre de 1973
como cristalizaciéon de un pasado y proyeccion de un futuro” (Garreton, 2003,
p.219). En esta perspectiva, dentro de los testimonios que los entrevistados nos
entregaron podemos apreciar cOmo sus cercanos aun guardan distancia de ciertos
temas que relacionan a elementos que fueron censurados o perseguidos por la

dictadura y que han sido transmitidos a sus hijos como elementos dafinos, lo que
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no es un tema menor, pues influye en la vision que los mas jovenes se estan

creando frente a temas relacionados con la politica.

Esto ultimo nos lleva a la mirada y percepcion que los jovenes tienen sobre
la politica, lo que se toca en la categoria de “accidon politica de ayer y hoy”, en
donde el grupo entrevistado hace alusion a diversas manifestaciones, opiniones y
creencias entorno a la politica, frente a esto hay estudiantes que tienen la creencia
que en el periodo de la dictadura se hablaba mucho mas de politica que en la
actualidad, también senalan que sus familias no votan pues han perdido la
confianza en la politica y finalmente expresan que ellos y los jovenes en general
se han desligado de la opinidon de sus padres frente a temas politicos. Podemos
ver frente a esto que hay una obvia tendencia a ver a la politica como “algo
negativo” a pesar de que comprenden que en el pasado la politica no era vista de
esta forma, esto nos lleva a considerar que los estudiantes logran comprender que
la dictadura generd un quiebre social, tal como lo explican Winn, Stern, Lorenz &
Marchesi (2013). Junto a esto se manifiesta también que hay una vision pesimista
y conformista frente a la concepcién de politica y de participacién de politica, en
donde los estudiantes expresan que sus familias no participan de elecciones pues
consideran que “da igual”’, pues —segun ellos- las cosas continuaran igual, como
expresa un entrevistado “se ha perdido la fe” y hay una “desinterés” frente a este
tema Lechner y Gulel (1998) senalan que, “los ciudadanos, asustados por
experiencias traumaticas, temen los conflictos y prefieren la "democracia de los
acuerdos" puesta en escena por el sistema politico” (p.8), lo cual coincide con la
clara baja de participacion politica en los jovenes en las ultimos procesos

electorales del pais.

La vision que tiene la sociedad chilena sobre la politica dejadas por la
dictadura en las miles de familias, se han heredado a las generaciones mas
recientes, generando diversas transformaciones culturales que explican muchos
de los procesos que estan aconteciendo en la actualidad, por ejemplo la baja

participacion de los jovenes en la politica, es que facilmente podria ser un
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resultado de que las familias chilenas han inculcado a los jovenes a alejarse de

esta, tal como explican Lechner y Guel (1998):

Los jévenes suelen pensar que el futuro esperado no trajo cambios para ellos, que
la democracia no cumplié sus promesas. En consecuencia, un alta proporcion de
ellos ni siquiera se inscriben en los registros electorales. Sus aspiraciones se
concentran en el ambito personal y por lo demas, acarician fantasias de fuga.
Prevalece, en suma, un desencanto, mas resignado que rebelde. Cabe suponer
que este desencanto nace no so6lo de la experiencia vivida, sino también de la
memoria transmitida por los padres (p.16).

Sin embargo los entrevistados del Colegio 2 se manifestaron con una idea
que segun nuestro parecer es clave, los estudiantes explicaron que “los jévenes
se desligan de las opiniones de sus padres y familias” esto es un elemento
contradictorio segun lo que expresan los autores antes citados, (quizas) podria ser
que la sociedad este dando un nuevo giro en su visidon y comprension de las
memorias traumaticas del pasado, tal vez la herida dejada este comenzando un

lento y tortuoso proceso para finalmente “curarse”.

5.6.6. Sintesis de testimonios: Las raices de la dictadura civico-militar en la

actual sociedad chilena.

En el siguiente apartado realizaremos un cruce de ideas entre los
entrevistados de los Colegios 1y 2, en el cual se evidencian las principales ideas y
visiones sobre el periodo y memoria de la dictadura militar presentes en sus

relatos.

Tras realizar un analisis e interpretar los resultados podemos definir que los
entrevistados relatan principalmente acontecimientos vividos por familiares y
cercanos y en relacion a esto los estudiantes han forjados sus visiones sobre el
periodo y las problematicas que lo rodean. Otro elemento que es significativo es
que gran parte de los testimonios de los que hacen alusion los entrevistados son
sobre hechos que ponen de manifiesto su visidbn contraria a la dictadura militar,

estos testimonios ademas nos hablan de experiencias violentas que han marcado
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las vidas de las familias en las que ocurrieron y que han influenciado en cierta
medida en sus decisiones y visiones sobre politica y participacion ciudadana, tanto
a las familias que vivieron el periodo dictatorial como a los estudiantes

entrevistados.

Uno de los elementos centrales sobre los que relatan los investigados es el
miedo que vivieron en el pasado el cual que se sigue manifestando en el presente
frente a ciertas circunstancias, lo que lleva a pensar que el conformismo actual
frente a temas politicos es un resultado de estos miedos iniciales, este tema del
conformismo es recurrente en el relato de estos joévenes, es aqui donde se
expresa el miedo que existia en aquel periodo a la violencia que era ejercida por el
Estado a través de los militares, esto es posible de identificar en las persecuciones

de la época a aquellos que tenian una opinion distinta a la del gobierno dictatorial.

Esto situacion posiblemente ocurre porque los adultos que estuvieron
presentes en aquel tiempo actualmente no quieren participar de politica ni nada
que tenga relacion con mostrar oposicion hacia el gobierno, ademas no estan del
todo de acuerdo con movilizaciones o marchas, tal como lo plantean los jovenes el
miedo se apodero de esta generacion y esta es la respuesta que logran concluir

cuando escuchan los relatos de sus padres o familiares cercanos.

El miedo se percibe como autocensura, esta comenz6 con el régimen
dictatorial cuando no era posible expresarse con libertad, y hasta el dia de hoy la
autocensura continua en parte de la poblacién, esta se traduce en el no querer
participar o exigir derechos como ciudadanos por lo ocurrido en el pasado. Hoy en
dia ya no hay militares que realicen redadas o personas que puedan coartar
nuestra libertad de expresion, pero de igual forma existe la autocensura ligada al

miedo de un periodo.

En las entrevistas realizadas en ambos colegios se comento la importancia
de las memorias que se tenian sobre el pasado y que se arrastran hasta la
actualidad, los jovenes relatan acontecimientos y vivencias que marcaron a sus

93



familias hasta la actualidad y que incluso han generado una serie de “temores” a
nivel familiar. Estas vivencias son principalmente traumaticas, relacionadas, por
ejemplo, con la persecucion militar y las violaciones a los derechos humanos que

sus propias familias y cercanos vivieron y que han trasmitido a sus hijos.

Otro elemento que esta presente en los relatos de los entrevistados es el
como se vivid en aquella época la persecucidon, donde sus familiares o fueron
perseguidos 0 a personas que eran cercanas a sus familias, pero en la mayoria de
estos relatos hay alguna persona que fue afectada por esto. Es aqui donde se
observa el papel de las fuerzas armadas en la campafa del terror de aquel tiempo.
Esto va ligado con el tema del miedo y es justificado si ponemos atencién en cémo
parte de una sociedad fue sometida a diversos malos tratos por tan solo

expresarse diferente al régimen.

Frente a estas situaciones los entrevistados tanto del Colegio 1 y 2 sefalan
que ellos se han desligado de las visiones que sus padres tienen frente a ciertas
concepciones de politica y participacion ciudadana, ademas exponen su vision

frente al cambio, considerando que esta en manos de los jovenes la revolucion.
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6. EL ROL DE LAS SERIES DE FICCION EN LA CONSTRUCCION DE
MEMORIA HISTORICA EN LOS JOVENES EN TORNO A LA DICTADURA
CiVICO-MILITAR.

En este capitulo presentaremos la interpretacion de los datos recogidos en
nuestra investigacion, la que se propuso como objetivo general “analizar la
memoria histérica que construyen los jovenes secundarios en relacion a la
dictadura civico-militar a través de las series de television histérica”. Es por ello
que en el siguiente apartado haremos menciéon a las formas en que los
estudiantes ven y comprenden el periodo dictatorial, abordaremos la influencia que
han tenido memorias de diversas fuentes en su percepcion del proceso y en
relacion a esto, el como las series de ficcidon han construido memoria en los

jévenes a traveés de los discursos que estas producciones tienen.

Dentro de nuestra investigacién establecimos tres fuentes de aprendizaje
del pasado que tienen los jévenes. El primero de ellos es la familia, ésta instala
ciertos imaginarios y creencias respecto al proceso. El segundo es la escuela, la
que a través del profesor/a de historia relata lo que fue y lo que significd el
régimen militar. Por ultimo estan las series de ficcion, las que en su narracién
contextualizan audivisualmente la época. Estos tres elementos han forjando las
memorias y visiones que los estudiantes y jévenes en general han creado del

periodo en si.
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6.1. Influencias en la construccion de memoria de la dictadura en los

jovenes.

Dentro de las apreciaciones que se fueron generando a través de la
investigacion logramos percibir que los estudiantes entrevistados no logran
entender el proceso en el que se configura la dictadura militar de nuestro pais, por
el contrario, la informacién entregada por las encuestas y entrevistas nos
muestran que los estudiantes solo tienen ideas abstractas sobre el periodo y
ciertos conocimientos extraidos principalmente de los relatos y experiencias
familiares. Ante esto ultimo, es significativo el hecho de que los estudiantes estén
reproduciendo no solo los relatos o testimonios de sus cercanos, sino que ademas
lo hacen con la vision que sus familias tienen sobre la dictadura, adoptan muchas
veces las malas experiencias de sus padres en este periodo como propias o
siguiendo un mismo lineamiento politico muchas veces sin entender el trasfondo
del proceso. Junto a esto se logra comprender que son varios los casos de
estudiantes que confunden y mezclan hechos del proceso dictatorial con otros

elementos del mismo periodo pero ocurridos en espacios temporales diferentes.

Esta percepcion abstracta o vaga del periodo dictatorial se refleja
principalmente en las respuestas y relatos que entregan los entrevistados frente a
preguntas relacionadas con conocimientos directos sobre esta etapa, se da el
caso de que los estudiantes logran comprender hechos aislados de la dictadura,
refiriendose principalmente a elementos presentes en este periodo como fue la
violencia ejercida contra el pueblo, las violaciones a los derechos humanos, la
existencia de un dictador (Pinochet) y comprenden que fue un periodo en el que
se generd un quiebre social importante el cual afecta a sus familias hasta el dia de
hoy “queda harto de individualismo y sumision todos tienen miedo ahora a o sea
miedo igual a la gente adulta, el tema de las marchas porque aqui igual quedaron
marcados por el golpe, por la época [sic]” (CAN-4°-222); sin embargo, en estas
mismas respuestas se aprecia la falta de comprensién del proceso en si, como se
dijo antes, los estudiantes demostraron ver hechos aislados del proceso, pero no

conocen las raices que dieron paso a estos hechos, confundiendo una serie de
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elementos, sumado a esto, se reconoce dentro de los cursos investigados solo un
reducido grupo de estudiantes lograba identificar elementos de la dictadura y
aportar con una opinidn concreta frente a los sucesos del periodo. Lechner y Guell
(1998) senalan en relacion a la memoria que tienen las generaciones que no
vivieron etapas historicas del pasado, que gran parte de la memoria que tienen de
estos periodo es producto de pluralidades (relatos de distinta indole) y por sobre

todo ficcion:

La memoria es un acto del presente, pues el pasado no es algo dado de una vez
para siempre. Aun mas: so6lo en parte es algo dado. La otra parte es ficcion,
imaginacion, racionalizacién. Por eso la verdad de la memoria no radica tanto en la
exactitud de los hechos (res factae) como en el relato y la interpretacién de ellos -
res fictae- (Lechner y Giell, 1998, p.2).

Lo explicado por ambos autores refleja en parte lo que ocurre con los
estudiantes entrevistados, quienes en sus relatos manifiestan esta pluralidad de
memorias sobre la dictadura unidas a sus interpretaciones o ficciones, que le dan
sentido a su manera de entender este pasado que arrastra la sociedad y que
inevitablemente los involucra a ellos. Esta visibn que han generado los
entrevistados sobre el periodo en cuestion suele ser observada desde un enfoque
negativo, esto posiblemente se deba a que ellos proyectan la imagen de la
dictadura desde lo que les han expresado sus familiares, principalmente sus
padres, quienes también ven el periodo y la politica en general desde la
negatividad, expresando rechazo a los personajes y elementos que los
constituyeron, como lo relataron los entrevistados “mi mama que dice que odia a
Pinochet porque maté a muchas personas y que, que también como que no le
gusta porque preferia a Allende obviamente, igual ella es chica po, entonces
tampoco tiene mucho que decir’ (CAN-1°-26), este tipo de visidon negativa se
proyecta desde ambos grupos entrevistados y es una constante a lo largo de las
entrevistas. Los estudiantes comprenden también que el periodo militar y sus
resabios los afectan a ellos, incluso a pesar de no haber vivido en este periodo,
reconocen elementos que permanecen y que, siguiendo la logica de la
negatividad, han dafado el periodo pos dictatorial, entre estos elementos el que
consideran mas negativo es la Constitucién de 1980.
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Los relatos de cercanos que llegan a los estudiantes son una evidente
influencia en su forma de ver el periodo dictatorial, segun varios autores estos
relatos son importantes generadores de memoria historica en la sociedad, que se
unen a muchos otros, tal como lo sefala Russen (2009) es necesario que un
sujeto este inmerso en la cultura de una sociedad, rodeado de muchas
experiencias para que pueda asimilar su pasado y comprender su realidad,
generando de esta forma una conciencia histérica. En relacion a esto, los
entrevistados son un claro ejemplo de este fendmeno, quienes estan siendo
sometidos a lo largo de su vida a distintas memorias que van moldeando su vision

del presente y generando una posible imagen del futuro:

La accion memorativa (el recuerdo) se realiza con un concepto de tiempo que
integra las tres dimensiones de la temporalidad (pasado, presente y futuro) en una
representacién global del transcurso temporal, tal como queda patente en la
actualizacion del pasado a través del acto rememorativo. La rememoracion cambia
el estatus temporal del pasado de tal manera que no deja de ser pasado, sino al
contrario se hace presente en cuanto que pasado y abre al mismo tiempo una
perspectiva al futuro (Russen, 2009, p.8).

En la actualidad los entrevistados y la sociedad en general, estan en un
constante vaivén de culturas muchas de las cuales generan friccion entre ellas,
generando contramemorias, incluso memorias de las cuales ellos reniegan, pero
que sin embargo influencian su visidon y ciertamente también su realidad. Las
memorias que los estudiantes tienen sobre el periodo dictatorial estan centradas
en hechos particulares y que son indiscutiblemente los mas emblematicas, segun
lo relatado por Winn, Stern, Lorenz & Marchesi (2013) se podria concluir que esta
situacion podria estar directamente relacionada con los sucesos finales de la
dictadura y como los gobiernos post-dictadura han abordado el tema,
considerando que segun los autores antes mencionados, estos periodos finales y
posteriores a la dictadura se dio énfasis en sacar a la luz hechos relacionados con
la violencia y la violacion a los derechos humanos, los gobiernos ya en democracia
continuaron con esta misma légica de presentacion del periodo, creando diversas

instancias de rememoracion principalmente desde un enfoque ligado a los DD.HH.
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Para la época del plebiscito de 1988 y las elecciones presidenciales de 1989, la
lucha por la memoria y los derechos humanos ya tenian, por lo tanto, una larga
historia. La expansién y superposicion de circulos de actores sociales diversos —
las victimas que sobrevivieron a la violencia del régimen militar, las familias y
amigos de aquellos que no sobrevivieron [...] - crearon una oleada de recuerdos,
archivos y expectativas (Winn, Stern, Lorenz & Marchesi, 2013, p.212).

Siguiendo esta logica, tenemos que los jévenes y la sociedad han sido
guiados, tanto consciente como inconscientemente, hacia un tipo de
rememoracion definido por los medios de comunicacién (el cual es también el
mismo discurso que siguen las series de ficcion televisivas), en donde se hace una
clara manifestacion en contra de las dictaduras y todo lo que estas representan, lo
que sin duda también ha significado una gran influencia en la construccion de la
memoria del periodo en los joévenes. Bien lo expresa Castillo, Simelio & Ruiz
(2012)*":

Dentro de las tematicas politicas que se representan, en las cuatro series se
realiza una critica a los sistemas dictatoriales, promotores de la militarizacion de la
sociedad, a través de la homogeneizacién y ensalzamiento de los valores del
ejército en practicamente todas las instituciones. Si bien, esta critica, como se
argumentaba anteriormente, no es abiertamente expresada por igual en todas las
obras analizadas, buena parte de ellas la adoptan como argumento central,
manifestandose asi el deseo de los espectadores de volver a la discusion publica
de asuntos que en su momento no podian ser tratados (p. 679).

De esta forma comprendemos que el término “dictadura” en la actualidad no
se ha analizado profundamente en las escuelas y en los medios masivos de
comunicacion, sino que se hace énfasis solo en las violaciones a los derechos
humanos, evitando la explicacién del proceso, sus reales antecedentes y el sinfin
de elementos que constituyeron la dictadura civico-militar. En esta misma linea,
consideramos que los relatos familiares se sustentan en torno a la violacion de los
derechos humanos y al miedo en que se envolvian las acciones sociales. En razon
a lo anterior, pudimos observar que los estudiantes entrevistados, y en general las
generaciones post-dictadura, han ido generando memorias del periodo en torno a

un mismo discurso, en otras palabras, los recuerdos se basan en la violacion y

*! Los autores realizan un andlisis a cuatro series, dos espafnolas y dos chilenas, las cuales tienen

como tematica las dictaduras vividas tanto en Espafia como en Chile.
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trasgresion de los derechos humanos, los que nos lleva a pensar que este tipo de
situaciones pueden ser la causa del por qué no ven el proceso como un todo

absoluto.

6.2. La apreciacion de los jovenes respecto a las narrativas de las series de

ficcion histoérica.

Instalamos a Los Archivos y Los 80 como elementos que inducen a la re-
significacién del pasado, no obstante los estudiantes ponen en duda el “discurso
histérico” que las series emplean. Se cuestiona su veracidad, esto porque
consideran que las series “minimizan” los hechos narrados, a su vez creen que las
producciones televisivas se posicionan desde posturas muy ideologizadas. Aca
entran en juego las memorias post-traumaticas que se han construido* a partir de
la década de 1990.

Ubicamos entonces una memoria contradictoria en los jovenes, una que
entiende necesario estudiar el pasado, conocer lo que constituyo la dictadura, e
inclusive no olvidar lo ocurrido, sin embargo, creen que la forma en que estas
producciones televisivas deben abordar el proceso, debe ser ‘neutral: “no
muestran las dos caras de la moneda” (CAG-4°-15). Encontramos una mixtura de

memorias en los jovenes, y siguiendo la linea que hace referencia Steve Stern

*2 Steve Stern identifica cuatro memorias emblematicas, la ‘memoria como salvacion’ la cual ubica
el trauma chileno antes del golpe de Estado, con las politicas de la Unidad Popular. La otra la
denomina ‘memoria como ruptura lacerante no resuelta’, esta es propia de las victimas de las
violaciones a los derechos humanos y las mismas que se sienten traicionadas de la politica que
tomo el Estado luego de recuperada la democracia. La tercera es la ‘memoria como una prueba de
la consecuencia ética y democrética’. Esta es identificada como una muy compleja y heterogénea.
Entre sus adscritos se encuentran los que fueron partidarios del gobierno de la Unidad Popular y la
gente de izquierda en general y por ultimo con gran incidencia en los jovenes. Para terminar, Stern
identifica una cuarta memoria, denominada como la ‘caja cerrada’. El eje vertebrador de esta es
que el golpe y las violaciones de los derechos humanos subsiguientes constituyen un tema
importante pero peligroso y hasta explivo. Enfatiza la utilidad de olvidar, y marca todo aquello que

es mejor olvidar de una vez por todas (del Alcazar, 2013, pp.195-ss).
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(2000), es que apreciamos en los estudiantes dos tipos de memoria cuando se
refieren a las series de ficcidon, una de ellas rescata y valora que existan

producciones que centren sus tramas en el periodo de dictadura:

Encuentro que esta bien, no basta con escuchar a los profesores también mas
ayuda a complementar la informaciéon. También podemos ver lo que sucedié y no
solo escuchar (CAG-4°-7).

Pero por otro, se cuestiona la “mirada subjetiva” que muestra:

Que son todos hechos de una mirada subjetiva hay algunas que alaban a Pinochet
y otros que lo aborrecen, (...) no debo creer todo lo que dicen, al fin y al cabo es la
television. Tergiversan los color[es] (CAG-4°-4).

Creemos que esta impresion respecto a las series de ficcion se debe
principalmente debido a la idea general que expresan los jovenes, una que
entiende que cualquier emision televisiva que centre su trama en un proceso
histérico debe ajustarse completamente al discurso histérico-oficial que los
especialistas esgrimen del periodo. Es decir, para los estudiantes el relato de la

serie no es creible porque no es neutral”®, sino que busca dar cuenta del proceso

*3 Para los entrevistados la historia no puede “tomar partido” por uno u otro bando. Esta nocion del
“bueno y del malo” tiene una matriz histérica y sociolégica mucha mas profunda y de la que no nos
hacemos cargo en el escrito porque no es objeto de nuestra investigacion. Sin embargo,
consideramos importante que los profesores de historia se responsabilicen de la forma de abordar
el contenido histérico en el aula, desmitificando el relato del pasado e instalando
conceptualizaciones mas criticas y analiticas que lleven a los educandos a reflexionar sobre el
mundo no desde la nocidn del “bueno y de malo” del relato, cuestidon que en definitiva ennublece el
estudio del pasado. En este sentido consideramos muy lacido un comentario que hizo el historiador
Howard Zinn: “yo le decia a mis estudiantes, al inicio de mis clases: no puedes ser neutral en un
tren en movimiento. Eso es el mundo y ya se esta moviendo en ciertas direcciones, muchas de
ellas aterradoras. Los nifios estan hambrientos, la gente se esta muriendo en las guerras. Ser
neutral ante tal situacién es colaborar con todo este drama. La palabra ‘colaborador’ tenia un
sentido mortal en la era nazi. Deberia todavia tener ese  significado”.
http://eloficiodehistoriar.com.mx/2010/01/30/la-historia-no-debe-ser-neutral-h-nizz/ (recuperado el
08 de octubre de 2015).
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valiéndose de narraciones o “posturas ideologizadas”, esto ultimo, y en funcién de

lo que seinalan los estudiantes, les quita credibilidad a las series.

Los jovenes ven que lo que emite la serie de ficcion es algo banal, el joven
concibe como trascendente en una serie de ficcion el relato histérico que ésta
puede entregar, mas que la forma de ambientar estéticamente el periodo. Esto se
debe en parte la forma en que las series abordan la tramas, esto porque es
evidente que la narracién de la historia se conduce siguiendo a los personajes de

la emision:

Las tramas personales y sentimentales son, en todos los casos, las que conducen
el argumento y las que hacen avanzar la trama. Sin embargo, también nos
muestran la vida cotidiana de personas que la audiencia puede reconocer como
sus familiares y antecesores directos, y plantean por su propio contexto, temas
politicos y sociales que apelan al debate histérico y que permiten a los y las
espectadoras entrar en este imaginario social de discusién publica sobre las
épocas dictatoriales recientes (Castillo, Simelio & Ruiz, 2012, p.678).

Es entonces que aunque la trama en si sea vista como algo ‘banal’, ya que
caracteriza la vida de personas comunes y no de “grandes protagonistas” del
proceso, la trama de la historia remite de igual manera, e incluso soterradamente,

a que exista una discusion publica sobre el periodo.

En especial, la televisibn es un yo narrador, que mata cualquier personaje y
cualquier evento; debido también a que a un evento determinado, que se asoma
en la pantalla le siguen otros mil de la misma importancia. La relacion con las elites
ha sido siempre dificil: el rechazo a considerar la televisién al mismo nivel de la
prensa, como un lugar en el que se pudiese expresar cultura, se debe
principalmente a la incomprensiéon del medio y a su especifidad (Ibafez y Anania,
2010, p.26).

Se ve despectivamente a la television producto principalmente a lo que
dicen Ibanez y Anania, por un lado la comparacion axiomatica que se le hace a la
serie de ficcidén con por ejemplo el documental, y por otro, al desconocimiento que
se tiene del fin que tiene la serie de ficcion. Es decir, se entiende que al relatar
sucesos del pasado, la serie debe apegarse a la “historia” y no “caer” en mostrar

en su trama cuestiones relativas a la vida comun de las personas. Es por ello que

102



los estudiantes al ser preguntados sobre si confiaban mas en un programa de
television o en el discurso del profesor, éstos en su gran mayoria dijesen que
creen mas en la clase de historia, lo que nos hace inferir que la serie es mas bien
un elemento auxiliar que es “potenciado” por el docente. Esto, y como sefalamos
anteriormente, se debe a que la serie de ficcibn rememora hechos propios de la
historia reciente, por lo que al evocar esos acontecimientos, generara fricciones y
matices en funcion de las apreciaciones que los estudiantes tengan del periodo

del que se habla.

Asi pues, los discursos sobre el pasado construidos en el presente anaden matices
y puntos de vista no solo a lo que ya ha acontecido sino también a los capitulos
inconclusos, a las heridas abiertas, a las cuentas pendientes de toda indole que
pueda lastrar una sociedad desde hace décadas. Por ello, la representacion de la
Historia reciente en los productos de ficcidn se revela interesante y necesaria, a la
vez que compleja y polémica (Castillo, Simelio & Ruiz, 2012, p.667).

Bien también los senalan Rueda, Coronado & Sanchez (2009), quiénes

comentan que:

Pero la posible relevancia potencial de los contenidos historicos televisivos puede
chocar, en Uultima instancia, con el tratamiento otorgado al medio por la
historiografia académica. Estas lineas han pretendido recordar también la dificil
relacion existente entre el discurso histérico escrito y el relato audiovisual de
tematica retrospectiva, asi como llamar la atenciéon sobre la importancia de la
television como fuente y objeto de estudio. Esta ha sido entendida, con frecuencia,
como espacio de lo fugaz, lo evanescente y lo socialmente intrascendente. Por otro
lado, ademas, el analisis documental de los materiales emitidos ha chocado
muchas veces con importantes limitaciones, dados los problemas de acceso a los
mismos en virtud de la politica de privacidad practicada por muchas cadenas. Sin
embargo, el desconocimiento (o desinterés) acerca de las modalidades de
narrativa histérica en television supone obviar la importancia central de sus
propuestas discursivas en el espacio publico y, a partir de ahi, respecto a la
circulacion social de unas configuraciones culturales dominantes sobre el pasado
(p.198).

Es ahi que podemos concluir que a pesar de que las series de ficcion
proyectan en la actualidad una revision del pasado, ésta accion genera
controversia debido a que aun persiste un tratamiento “oficial” de la historia. Bien
lo dice Steve Stern (2000, 2009): ‘La transicién democratica de Chile luego de la

dictadura privilegio el “acuerdo politico” en vez de la rememoracion significativa del
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pasado, obviando asi el horror que representd el régimen para cientos de
compatriotas’. En esa logica, las series vienen a hacerse cargo de dar cuenta del
periodo de la dictadura, cuestidon que el Estado y la historia académica no lo hizo
(ésta ultima, no con la fuerza necesaria), por lo que la tarea de evocar al pasado,
re-mirarlo y presentarlo criticamente** claramente representara un punto de

inflexidon que chocara con las visiones que se tengan del pasado.

Es por lo anterior entonces, que la serie de ficcion encarna claramente esa
dinamica conflictual que se da al momento de reflexionar sobre las tramas de las
series de ficcidon. Y eso es lo que en definitiva, hace pensar al estudiante que
estos “son programas que por detras muestran una ideologia politica de izquierda,

y hacen solo version de los hechos” (CAG-4°-11).

De lo anterior, se desprende una idea fundamental sobra la ideologizacion
de los jévenes mediante la ensefianza de la historia en las instituciones educativas
por parte de los docentes. Es en ese trayecto donde entendemos que la confianza
y la empatia histérica se relacionan intrinsecamente en las relaciones que se
generan entre los docentes y los estudiantes, ayudandonos a comprender el por
qué los jovenes confian mas en los profesores al momento de investigar o

averiguar cosas.

En este sentido, creemos que las alusiones anteriores generan poder
politico al momento de comprender que la narraciones historicas, por parte del
profesor, sean veridicas para el estudiante. Esta opcion nos hace mucho sentido

con lo que senala Fabian Donoso (2013), cuando menciona:

El rol que le cabe al profesor de historia en esta funcion politica de la historia: el
esta en medio del transito entre el saber sabio que producen los historiadores vy el
saber ensefiado que constituiran el material que las memorias de sus estudiantes

4 Porque muy a pesar de que Los 80 presentd los hechos politicos muy soterradamente en las
primeras temporadas, claramente se distingue en la trama una abierta critica al sistema dictarorial
(Castillo, Simelio & Ruiz, 2012).
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se enmarcaran, ya sea a través del olvido o de la aceptacién de lo que trae a
colacién dicho tipo de saber (p.101).

En esta perspectiva, encontramos que la apreciacion de Donoso se
asemeja a esta idealizacidn sobre el poder de la construccién de ideologias en el

aula, aun que no haya sido la finalidad de su escrito.

En este sentido, tanto las instituciones educativas como la accién de los profesores
edifican la subjetividad de la ciudadania. Por lo tanto, entendemos que el
disiplinamiento-en todas sus formas y gramaticas- se transforma en la operacion
civilizatoria que recubre y moviliza a sujetos y saberes (Donoso, 2013, p.85).

En estricto rigor, comprendemos que los estudiantes construyen su
memoria subjetiva en base a tres concepciones claves que van de la mano con las

diversas interacciones sociales que existen:

a. Los relatos familiares, los cuales constituyen un pilar fundamental para la
primera concepcidon de mundo. Esta idea establece la base ideoldgica de
los jévenes.

b. El aula como nocién y narracién objetiva. Asi, damos por entendido que la
labor o el rol del docente es acompafar a los estudiantes en la
construccion de su propia identidad.

c. La series de ficcion histérica, que llegan a los estudiantes para reforzar
algunos contenidos histéricos de manera mas ludica y generando espacios

para debatir y dudar de lo que estan observando.

Desde estas reflexiones, nos resulta muy interesante que la importancia de
las escuelas y el profesor como arquitecto, mediador y constructor de ideologias,
qgue incomodan muchas veces a los relatores de la historia oficial, saen necesarios
para la cultura de un pais, ya que en esas dos facciones perdura la fluidez de los

aprendizajes.

Por otra parte, pero relacionado con lo anterior, los términos val6ricos que

los propios estudiantes entregan a los profesores van definiendo la importancia de
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este, llegando a tal punto de poner en duda la veracidad de las producciones de
ficcion expuestas en los cines o en la television propiamente tal. Otra perspectiva
donde podemos observar este fendmeno es cuando las series o peliculas de
tematicas histéricas escapan de la temporalidad de sus cercanos (por ejemplo
largometrajes de las antiguas civilizaciones como Roma o Grecia, o de la segunda
guerra mundial, etc.) el unico puente real que puede acercarlos a la credibilidad
mas cercana de eso son los profesores. Como bien sefala Fabian Donoso (2013),

cuando menciona:

Los profesores tienen un papel fundamental en las memorias colectivas, como la
nuestra, han transitado por etapas recientes de traumas asosiadas a la dictadura y
violacion de DD.HH., esto porque dicho pasado se ve tensionado por los distintos
abordaje que de él realizan la historia y la memoria (p.100).

En este sentido, se puede definir la accidn politica social que cumplen los
profesores de historia y ciencias sociales en la construccién ideologica de los
jévenes, ya que son ellos (los docentes) los que van generando conciencia de los

hechos que de alguna u otra manera son de importancia generacional.
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7. CONCLUSIONES.

El periodo de la dictadura es sin lugar a dudas uno de los mas traumaticos
de la historia de Chile. Su impacto hasta el dia de hoy nos golpea de diferentes
maneras, persistiendo aun varios legados en areas tales como educacion,
prevision, trabajo, por nombrar sélo algunas. La proximidad del proceso y la
manera en que el régimen re-fundd ciertas premisas e ideas complejiza la
visualizacion de éste. Lo anterior es refozado por el espiritu de consenso que guio
al Estado desde 1990 en adelante. Asi se invisibiizo la marca que dej6 la dictadura
en miles de chilenos. Por otro lado, la historia como disciplina de estudio, no se
hizo cargo a cabalidad de rememorar los sucesos en base a investigaciones que
dieran cuenta de la crueldad, del abuso, de la injusticia y del nuevo escenario que
instal6 el régimen a base de la fuerza en el pais. Este contexto se ha plasmado en
una dificultad para visualizar en su totalidad al periodo, cuestién que hemos visto
en los jovenes que han sido objeto de la indagatoria. Esto porque las
generaciones mas recientes contemplan un periodo de caos politico y social
propio de la década de 1970 en adelante, que finaliza llegados los 90. De ahi en
adelante nace el Chile que conocen, y es ese ultimo, el pais que reconocen como
propio, desconociendo asi el periodo dictatorial y las implicancias que tiene para
nuestra actual sociedad. Lo anterior se debe al cariz que tiene el estudio de la
dictadura en la escuela, uno que es muy disimil y abierto a las susceptibilidades
politico-ideoldgicas de los gobiernos de turno, quienes modifican los contenidos
referidos al proceso a voluntad, impidiendo asi la necesaria apropiacion curricular
del docente, sumado al “desorden” conceptual, lo que en sintesis provoca un débil
conocimiento del periodo dictatorial, causado por lo anterior ya sefialado, y por la

poco “significativa” manera de abordar el contenido en la escuela.

Es en este contexto en que las series de ficcion histérica emergen como
importantes elementos de rememoracion del pasado que en defnitiva han re-
instalado la necesidad de pensar el pasado, lo han mostrado, lo han criticado, lo

han resignificado.
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Es en base a lo anterior en que nos preguntamos por las memorias que
construyen los jovenes sobre la dictadura civico-militar en base a las series de
ficcion histéricas. Nos preguntamos como sienten, interpretan y por sobre todo
comprenden la etapa dictatorial, considerando que estos jovenes han sido

influenciados durante toda su vida por distintos discursos sobre este proceso.

Dentro de toda la informacién disponible que tienen los jovenes, existen
ciertas ideas centrales que emergen a la hora de construir una memoria del
periodo de dictadura. Aca la familia se posiciona como la gran protagonista a la
hora de concebir el pasado de modo nostalgico (entendiendo a la “nostalgia” como
una forma de recuerdo ligada a la experiencia individual, que idealiza el pasado),
esta memoria de la nostalgia se erige poderosamente, dominando y articulando la
visién que el joven tiene sobre la dictadura. Esta es muy importante ya que las
experiencias de sus cercanos corresponden a la primera aproximacion que tienen
sobre lo ocurrido, por lo que el significado que tienen es muy importante, inclusive,
podemos sefialar que sienta las bases de las opiniones politicas que los jovenes
tendran. No obstante, se da el caso en que ciertos jévenes difieren de la opinion
de sus familias en relacién a ciertos temas. Se logra ver con claridad que las
nuevas generaciones aceptan y replican las opiniones que son de caracter
contrario a la dictadura, expresando esta vision a través de vivencias negativas

que les ocurrié a sus familias en el periodo de dictadura.

Frente a esto se puede determinar que los estudiantes han generado un
tipo de memoria a través de las experiencias de sus padres y familiares cercanos,
siendo estos relatos los primeros indicios que conocen sobre la dictadura y son,
por ende, la base por la cual construyen una memoria determinante sobre el
periodo, sin embargo esta vision puede ir variando con el tiempo en la medida que
sean “bombardeados” por otros tipos de informaciones, visiones y enfoques sobre

el periodo dictatorial.
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La importancia que se le asignan a las series de ficcion como elementos de
construccion de memoria es disctible en funcion de las apreciaciones que los
estudiantes tienen de éstas. Y a pesar que no se les considera como elementos
“creibles”, esto en razon de las inclinaciones politicas que las producciones tienen,
si tienen un importante impacto en los joévenes, ya que en definitiva éstas
refuerzas ciertas ideas que ya tienen del periodo en cuestion. Es asi como la serie
los posiciona en la época, en si los transporta a ese momento de la historia, por lo
tanto es asi que podemos aseverar que la serie de ficcion tiene un papel
significativo en las concepciones que los jovenes tienen sobre la dictadura civico-
militar. La memoria colectiva ve reforzada sus nociones del periodo con el relato
de la serie de ficcidon, es asi como el impulso que éstas generan tiene un poder
significativo. Esta memoria colectiva es construida por la familia y por el docente,
éste ultimo, y a pesar del descrédito social en que se encuentra, sigue siendo un

importate referente de conocimiento para el estudiante.

Sin lugar a dudas, el rol de los profesores en los colegios, escuelas o liceos
es muy significativo, dejando en ellos una carga valérica muy sustancial para los
estudiantes y la ciudadania en general. En esta misma linea, podemos
comprender, especificamente en los docentes de Historia y Ciencias Sociales, que
a través de sus ensefianzas van generando espacios de discusion y critica, los
cuales van creando poder politico al momento de sensibilizar la narraciones
histéricas. Desde esta perspectiva, enfatizamos que la accion social que realizan
los profesores de Historia y Ciencias Sociales es trascendental para la
construccion de valores, la identidad y la concientizacion en las acciones
comunitarias. Por ejemplo, dentro de las entrevistas que realizamos encontramos
mas de una mencion que hacia alusion sobre la necesidad de restablecer la

unidad y la organizacion de las personas.

En esta misma linea, vemos como los estudiantes van construyendo su
identidad histérica mediante la conceptualizacion de tres concepciones claves que
van de la mano con las diversas interacciones sociales. Primero situamos los

relatos familiares como la base de todo fundamento subjetivo, luego encontramos
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la sala de clases como un espacio de narracién “objetiva” de las rememoraciones
del pasado, y por ultimo las series de ficcidn, que llegan a los estudiantes para
fortalecer algunos contenidos histéricos de manera mas didactica y dando la
posibilidad de debatir sobre el pasado. En base a esto, encontramos significativa
la labor que cumplen las clases de historia para el desarrollo de las ideologias de

los jévenes, tornando el aprendizaje como un arma politica.

Nuestra investigacion, la que estuvo enfocada en la manera en que los
jévenes construyen memoria histérica a través de las series de ficcion, fue
generando diversas preguntas que en el transcurso de la indagatoria fuimos
respondiendo, asi identificamos el rol que cumple la familia, el colegio y las series
de television en la construccion de esta memoria histdrica, no obstante, creemos
que existen otras interrogantes que no fueron cabalmente respondidas o
simpelemente no lo fueron. La razén de aquello se debié a que el fin de la
investigacion no era la de hacerse cargo en plenitud del tema en particular, es
decir, creemos que se hace necesario estudiar mas en profundiad las implicancias
y el papel de la television para el caso chileno. Y aunque existen algunas
investigaciones, estas mas bien, introducen el tema, y no lo trabajan con la
meticulosidad necesaria. Es de ahi que consideramos que existe un gran campo
de posibilidades de estudio para la tematica que abordamos, por ejemplo, conocer
la sensacion de los estudiantes en relacion a la utilizacion de la serie de television
(o algun programa) como un recurso “valido” de aprendizaje (y aunque dimos
algunos resultados en relacidon a esto, creemos que se podria abarcar mas
establecimientos tanto urbanos como rurales, preguntando el parecer de los

estudiantes sobre esto en especifico).

Para nosotros, investigar un tema como este, nos abri6 la posibilidad de ver
diversas y nuevas formas de visualizar el periodo, vislumbrando asi elementos que
antes no habiamos reconocido, comprendiendo la época desde la perspectiva e
intereses de los jovenes. Aun asi, consideramos que a pesar de todo nuestro
trabajo, permanecen preguntas sin responder que podrian ser la base para

desarrollar nuevas investigaciones en torno a esta tematica. Creemos que muchas
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de estas interrogantes conduciran a desvelar importantes saberes para
comprender la forma en que los jévenes aprenden sobre la historia reciente, el
como perciben el periodo de la dictadura, y como lo relacionan con el contexto en

el que estan insertos.

Las futuras investigaciones que puedan generarse en relacion a estos
elementos antes mencionados, podrian perfectamente ayudar a campos de
estudios tales como la Historia, la Pedagogia y las Ciencias Sociales, pues, la

vision en conjunto es la que en definitiva, construye memoria.

111



8. BIBLIOGRAFIA.

Aillapan, P., Astullido, P., Araya, Y., Obreque, L., Ortiz, T., Tapia, G.,
Villalobos, C. (2012). La Vicaria de la Solidaridad 1976-1983. Poder,
solidaridad y Derechos Humanos en Chile. Revista de Historia y Geografia,
UCSH, numero 26. Disponible en
http://ediciones.ucsh.cl/ojs/index.php?journal=RHyG&page=article&op=view
&path%5B%5D=85

Alonso, M. (2011). Televisidon, audiencias y estudios culturales:
reconceptualizacién de las audiencias mediaticas. Libros Basicos en la
Historia del Campo Iberoamericano de Estudios en Comunicacion, numero
75.

Bonitzer, P. (1996). The Silencies of the voices (a propos of mai 68 by
Gudie Lawaetz). Narrative, Apparatus, Ideology. A film Theory Reader.
Nueva York: Columbia University Press.

Bourdieu, P. (1998). Sobre la television. Barcelona: Anagrama.

Burke, P. (2005). Visto y no visto. El uso de la imagen como documento
histoérico. Espana: Cultura libre.

Calderon, F., coord. (2012). La protesta social en América Latina. Buenos
Aires: Editorial Siglo Veintiuno.

Campero, G. y Cortazar, R. (1988). Actores sociales y la transicion a la
democracia en chile. Santiago: Editorial CIEPLAN.

Candia, R. (2014). Chile esta enfermo de dictadura. Revista Punto Final.
Disponible en http://www.rebelion.org/noticia.php?id=191571

Carretero, M. (2007). Documentos de identidad. La construccion de la
memoria historica en un mundo global. Buenos Aires: Paidos.

Castafio, C. (2011). Jorn Russen y la conciencia histérica. Historia y
sociedad, nuimero 21, 221-243.

Castillo, A., Simelio, N. & Ruiz, M. (2012). La reconstrucciéon del pasado
reciente a través de la narrativa televisiva. Estudio comparativo de los

casos de Chile y Espafia. Revista Comunicacion, nimero 10, 666-681.

112



Corbetta, P. (2007). Metodologia y técnicas de investigacion social. Espaia:
McGraw-Hill.

Cruz, M. (2005). Las malas pasadas del pasado. Buenos Aires: Anagrama.
del Alcazar, J. (2013). Chile en la pantalla. Cine para escribir y para
ensenar la historia (1970-1998). Santiago: Universitat de Valéncia. Centro
de Investigaciones Barros Arana.

Donoso, F. (2013). Memoria, labor e Identidad docente. Apuntes para una
historia social de los Profesores de Historia durante la Dictadura. Santiago
de Chile, 1982-1990. Revista de Pedagogia Critica Paulo Freire, nimero
14, 99-111.

Eco, U. (1981). Tratado de la semidtica general. Barcelona: Lumen.
Fernandez, R. (2007). Los lugares de la Memoria; del Golpe a la Dictadura
Militar en Chile. Disponible en
http://www.cnps.cl/index.php/cnps/article/view/41

Ferro, M. (2000). Historia contemporanea y cine. Barcelona: Ariel.

Flick, U. (2012). Introduccién a la investigacion cualitativa. Madrid: Morata.
Garcia, F. La asonada guerrillera y el otofio de la dictadura en Chile.
Disponible en http://tzintzun.iih.umich.mx/num_anteriores/tz_17.html
Garreton, M. (1996). Movimientos sociales y procesos de democratizacion.
Un marco analitico. Revista EXCERPTA, numero 2. Disponible en
http://www.archivochile.com/Mov_sociales/Doc_gen/MSdocgen0010.pdf
Garreton, M. (2003). Memoria y proyecto pais. Revista de Ciencias Sociales
Politicas, volumen XX, numero 2. Disponible en
http://www.scielo.cl/scielo.php?pid=S0718090X2003000200010&script=sci__
arttext

Garreton, M. (2014). Memorias en disputa: consenso factico y lucha de
contenidos. En Estefane, A., Bustamante, G. (comps.), La agonia de la
conviviencia. Violencia politica, historia y memoria (pp.153-160). Santiago:
Ediciones RIL.

Gatica, E., Gonzalez, F. & Navarro, D. (2013). La narrativa histérica oficial y
el fantasma del héroe nacional en el aprendizaje histérico. Revista de

Pedagogia Critica Paulo Freire, numero 14, 79-98.

113



Gonzalez, J. (1999). EI discurso televisivo: Espectaculo de Ila
posmodernidad. Madrid: Catedra.

Gutiérrez, J.F., Sanchez, I. (2005). La memoria colectiva y el pasado
reciente en en cine y la television. Experiencias en torno a la constitucion de
una nueva memoria audiovisual sobre la Guerra Civil. Revista HMIC.
Hobsbawm, E. (2013). Historia del siglo XX. Buenos Aires: Critica.

Ibanez, J.C., Anania, F. (2010). Memoria histérica e identidad en cine y en
television. Madrid: Ediciones Comunicacion Social.

Jadue, G. (2003). Transformaciones familiares en Chile: Riesgo creciente
para el desarrollo emocional, psicosocial y la educacion de los hijos.
Santiago: Estudios Pedagdgicos.

Jelin, E. (2002). Trabajos de la Memoria. Madrid: Siglo XXI.

Le Goff, J. (1991). El orden de la memoria. El tiempo como imaginario.
Espana: Paidos.

Lechner, N. & Guel, P. (1998). Construcciéon social de las memorias en la
transicion chilena. Disponible en
http://www.cholonautas.edu.pe/modulos/biblioteca2.php?ldDocumento=027
1

Moulian, T. (1994). Limitaciones en la transicién a la democracia en Chile.
Revista Proposiciones, numero 5. Disponible en
http://www.sitiosur.cl/publicacionescatalogodetalle.php?PID=3213.

Moulian, T. (1997). Chile Actual. Anatomia de un mito. Santiago: LOM
Ediciones.

Padilla, E. (1992). El analisis estrctural de contenido. Bélgica: Universidad
Catdlica de Lovaina.

Palacios, J. (2011). Archivos sin archivo. Sobre el acontecimiento histérico y
la imagen de lo real en Los Archivos del Cardenal. Disponible en
http://www.lafuga.cl/archivos-sin-archivo/574

Piper, 1. (2005). Trauma y reparacion: elementos para una retérica de la
marca. En Obstinaciones de la memoria: La dictadura militar Chilena en las
tramas del recuerdo. Disponible en

http://www.researchgate.net/profile/Isabel_Piper/publications

114



Ramirez, E. (2010). Estrategias para (no) olvidar: notas sobre dos
documentales chilenos de la post-dictadura. Revista Aisthesis, numero 47.
Ramirez, S., Robles, J. (2012). Practica pedagodgica y perspectivas de
género: dificultades, cambios y continuidades del profesorado de historia y
ciencias sociales. Tesis de pre-grado. Universidad Academia de
Humanismo Cristiano. Santiago  de Chile. Disponible en
http://bibliotecadigital.academia.cl/handle/123456789/2168

Rios, T. (2006). La hermenéutica en la investigacion educacional. Revista
Enfoques Educacionales.

Rodriguez, D., Valldeorila, J. (2009). Metodologia de la Investigacion.
Barcelona: FUOC-Fundacién Universitat Oberta de Catalunya.

Rueda, J., Coronado, C. & Sanchez, R. (2009). La historia televisada: una
recapitulacién sobre narrativas historiograficas. Revista Nueva Epoca,
numero 12, 177-202.

Rusen, J. (2009). ;Qué es la cultura histérica?: Reflexiones sobre una
nueva manera de abordar la historia, 2 y 3. Version castellana inédita del
texto original aleman, en Historische Faszination. Geschichtskulturheute,
eds. K. Fissmann, H.T. Grutter y J. Rusen (Keulen: Weimar y Wenen,
Bohlau, 1994), 3-26. Traducciéon de F. Sanchez Costa e Ib Schumacher.
Disponible en http://www.culturahistorica.es/ruesen/cultura_historica.pdf
Salvo, A., Parra, N. (2013). Las significaciones que estudiantes de
Educacion Media le otorgan a la Memoria y a la Historia Reciente. Un
estudio de caso, en el contexto de la Violacion a los Derechos Humanos
durante la Dictadura Militar Chilena. Tesis de pre-grado. Univeridad
Academia de Humanismo Cristiano, Santiago de Chile. Disponible en
http://bibliotecadigital.academia.cl/handle/123456789/1275

Sanchez, F. (2009). La cultura histérica. Una aproximacion diferente a la
memoria colectiva. Revista de Historia Contemporanea. Disponible en
http://rua.ua.es/dspace/handle/10045/22232#vpreview

Sandin, M., P. (2003). Investigacion cualitativa en educacion: fundamentos

y tradiciones. Espana: McGraw-Hill.

115



Stern, S. (2000). De la memoria suelta a la memoria emblematica: hacia el
recordar y el olvidar como proceso historico (Chile, 1973-1998). En
Memoria para un nuevo siglo: Chile, miradas a la sequnda mitad del siglo
XX. Santiago: LOM Ediciones.

Stern, S. (2009). Recordando el Chile de Pinochet. En visperas de Londres
1998. Santiago: Ediciones UDP.

Todorov, T. (2002). Memorias del mal. Tentacion del bien. Investigacion
sobre el siglo XX. Barcelona: Ediciones Peninsula.

Traverso, E. (2007). El pasado, instrucciones de uso. Historia, memoria,
politica. Madrid: Marcial Pons.

Trejo, R. (2009). Cine, neoliberalismo y cultura. Critica de la Economia
Politica del Cine Chileno Contemporaneo. Santiago: Editorial ARCIS.

Winn, P., Stern, S., Lorenz, F. & Marchesi, A. (2013). No hay manana sin

ayer. Batallas por la memoria histérica. Santiago: LOM Ediciones.

116



9. ANEXO DE LA INVESTIGACION.

9.1. Anexo N° 1: Cuestionario autocumplimentado o autoadministrado.

UNIVERSIDAD FACULTAD DE PEDAGOGIA
ACADEMIA PEDAGOGIA EN HISTORIA

DE HUMANISMO CRISTIANO Y CIENCIAS SOCIALES

Seminario de Grado Il.
Tema de investigacion:

Las concepciones de jovenes secundarios sobre la dictadura militar.
Entre la ficcion histérica y memoria colectiva.

Estimados/as estudiantes,

Somos un grupo de estudiantes de pedagogia y nos encontramos en la etapa final de nuestra

formacion. Como tema central de nuestra Tesis estamos indagando respecto al conocimiento que

tienen jovenes como ustedes del periodo de la dictadura militar. La colaboracion que ustedes

puedan dar a nuestra investigacion es muy valiosa. Las preguntas que siguen nos ayudaran a

saber qué tipo de informaciéon manejan y desde qué medios la obtienen. Les rogamos que puedan

contestar con sinceridad.

1.- En los Ultimos afios se han realizado varias producciones televisivas (series,

miniseries, peliculas, documentales, etc.) referidos al periodo de la dictadura militar. En

base a lo anterior, marca con una X en el recuadro las series que has visto:

Los Archivos del

Cardenal

Serie de TVN con 2 temporadas que trataba sobre el trabajo

de defensa de los derechos humanos realizado por la

Vicaria de la Solidaridad durante la dictadura militar

Los 80

Serie de Canal 13 con 7 temporadas emitidas que trata
sobre la vida de una familia de clase media (los Herrera) ,

durante los afios 80 en Chile

Ecos del desierto

Miniserie de 4 episodios emitida por CHV centrada en la

vida de la abogada de DD.HH. Carmen Hertz, y que narra su

vivencia en el conocido caso “Caravana de la muerte”.

No vi ninguna de las

series
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2.- Si no viste ninguna de las series de television mencionadas, ¢ cual fue la razén

principal? (Marca con una X en el recuadro con tu respuesta).

No tuve tiempo.

No me gusta la politica.

Me interesa el tema pero no pude verlas.

No me dejaron verla en mi casa.

3.- Si viste Los Archivos del Cardenal ; Qué llamé mas tu atencion de esa serie?

4.- Si viste Los 80 ;Qué llamé mas tu atencion de esa serie?

5.- Si viste Ecos del Desierto ;Qué llamé mas tu atencién de esa serie?
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6.- ¢ Qué sabes del periodo de la dictadura? y ; Cémo lo aprendiste?

7.- ¢ Qué piensas del periodo de la dictadura de Pinochet?

8.- ¢ Qué opinidn tienes sobre los programas de historia que se exhiben por
television?

Agradecemos tu disposicion en ayudarnos en nuestro proceso de investigacion. Tus

respuestas nos representan un valioso aporte. Muchas gracias.

Responsables de la investigacion: Irma Carvajal, Israel Ramirez, Constanza Rojas y
Carlos Rojas.
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9.2. Anexo N° 2: Analisis cuantitativo de las preguntas 1 y 2 del cuestionario.

Colegio particular subvencionado de Puente Alto (Colegio 1).

Leyenda: |Preguntal
Instrumento| Preguntal | Pregunta2 a) Los Archivos del Cardenal
1 D B b) Los 80
2 D B c) Ecos del Desierto
3 D C d) No vi ninguna de las series
4 D * *) No responde
5 D A
6 B C Pregunta 2
7 No asistio | No asistio a) No tuve tiempo
8 No asistio | No asistio b) No me gusta |a politica
c) Me intersa el tema pero no pude v
d) No me dejaron verla en mi casa
PREGUNTA 1 PREGUNTA 2 *) No responde
A 0 A 1
B 1 B 2
C 0 C 2
D 5 D 0
* 0 * 0
Preguntal
0% 0% Pregunta 2
mA 0% 0%
EB
mC
ED
] *

HA
HB
uc
mD

Fuente: Elaboracion propia.
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Colegio particular subvencionado de Pedro Aquirre Cerda (Colegio 2).

| Leyenda: |Preguntal

Instrumento | Preguntal | Pregunta 2 a) Los Archivos del Cardenal
1 * A
> " A b) Los 80
c) Ecos del Desierto
3 B * — :
2 B " d) No vi ninguna de las series
*
5 B " ) No responde
6 B *
7 B *
8 B A Pregunta 2
9 B E a) No tuve tiempo
10 AB b) No me gusta la politica
11 D B ¢) Me interesa el tema pero no pude verlas
12 D A . -
d) No me dejaron verla en mi casa
13 D A
*) No responde
14 D D
12 g '2 PREGUNTA 1 PREGUNTA 2
T c " A 2 A 6
18 A C 8 8 8 2
C 1 C 2
D 6 D 1
* 2 * 7
Preguntal
. Pregunta 2
mB
mC EA
ED HB
m* uC
5% ED
] *

Fuente: Elaboracion propia.
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9.3. Anexo N° 3: Entrevista colegio particular subvencionado de Puente Alto

(Colegio 1).

La entrevista se desarroll6 el miércoles 17 de junio en dependencias del colegio.
Participaron 3 entrevistadores (EN1, EN2 y EN3) y 4 estudiantes (AN1, AN2, AN3
y AN4).

1)

EN1: La primera pregunta que les vamos a hacer es que opinen sobre la
familia Herrera y a partir de esto diferenciar entre la familia actual y la
familia Herrera en este caso, como es el tema de la familia.

EN2: Si pero mejor expliquémosles, hagamos una introducciéon porque no
les hicimos eso.

EN1: ah ya.

EN2: Yo sé que ustedes respondieron un documento de unas preguntas se
acuerdan hace tiempo.

AN1: si

EN2: que el (-) les paso, entonces nosotros estamos investigando como las
series de television, algunas de ellas, han creado ciertas ideas sobre el
pasado, entonces en esa entrevista que nosotros les pasamos habia tres
series Ecos del desierto, Los Archivos y Los 80 no. Casi nadie vio Ecos asi
que tuvimos que eliminarla, out, se fue pa la casa, y quedo Los Archivos y
Los 80 no. Son como las series que mas gente la vio, no es que ustedes la
vieron entera pero vieron algunos capitulos y aunque sea saben de qué se
trata.

EN1: Si.

ENZ2: Entonces basados en eso, basados en esas series, hicimos otras
preguntas mas relacionadas con el tema y el contexto de dictadura militar y
de también de ustedes lo que conocen y cosas por el estilo, le vamos a
hacer algunas preguntas. Entonces por eso partimos por la familia Herrera,
porque es en Los 80, no partimos por Los 80 y ahi vamos a hacer algunas

preguntas relacionadas con la serie. ;Bueno?
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9) EN1: Esta pregunta tiene que ver directamente con Los 80 y de lo que
ustedes recuerdan de cémo era la familia Herrera en la serie, cdmo se
comportaba como estructura familiar y cdmo esta la familia actual. Por
ejemplo nuestras familias, a eso va referido.

10)AN1: (risas) eeh, era como la tipica familias asi como recta, cuadrada, y
que de una época asi como de un tiempo a otro como que todo se fue
desarmando, como que asi lo vi yo en la misma serie.

11)EN1: Ya.

12)AN2: Si como que se tenian que ir adaptando a los cambios que estaban
pasando en ese tiempo po, porque al principio era como la familia que
funcionaba bien, tenia su trabajo, como todo, como lo que deberian cumplir,
como roles, de familia que estaba bien organizada en ese sentido, pero
cuando ya iba avanzando eh y empieza a irse como la Claudia se va en su
vola como mistica (risas), y después asi el no puede entrar a la aviacion y
todo eso va como cambiando y se va como desarmando la familia por
decirlo asi con los cambios que se van produciendo en el contexto que
suceden las.

13)EN1: Ya, y con relacién a la familia actual, jexiste alguna semejanza?

14)AN2: Si, yo creo que si, que se va adecuando a los cambios po, porque
siempre hay cambios, entonces tiene que, uno se va adecuando a eso po,
las familias se van adecuando, cuando se separa la mama, el papa, cuando
se separan todo eso, entonces como (pausa). Si es que es la tipica familia
que tiene que como problemas, los superan, después pasa otra cosa,
entonces es como yo creo que una familia muy chilena.

15)AN1: Si, como que lo hicieron muy bien muy bien el trabajo encuentro yo.

16)EN2: Representa de cierta forma el como la familia que ustedes consideran
como tradicional, asi como que uno puede decir, oh se parece a como
somos nosotros, algo asi no.

17)AN1 y AN2 (dos a la misma vez): si, como el tipico papa asi como serio que
de repente grita en la mesa, como esas tipicas cosas que la mama como

muy hogarefia y preocupada y que, por de repente por cosas de la vida
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tiene que entrar a trabajar y hacer otras cosas y dejar de lado a la familia, y
volverse mas independiente.

18)EN1: ; Qué opinai tu (-)?

19)AN3: eh lo mismo que los chiquillos, o sea, en la serie Los 80 hubo igual un
gran cambio porque estaba mas referido de lo que habia pasado
anteriormente como el golpe de estado entonces igual pasaban, hablaban
de eso en Los 80, pero referente a lo que era la familia, ehm yo encuentro
que eran una familia super unida que se fue desmoronando asi como con el
tiempo.

20)EN1: Mmmm (asiente) y tu (-).

21)AN4: eh, se fueron adaptando a los cambios como decian los chiquillos y
muestra también lo que dejé la dictadura en nosotros po, que fue como ese
conformarse con cosas, conformarse no sé con una tele, con la mejor tele
del tiempo, con el auto del tiempo, con esas cosas.

22)EN1: Dale, ya.

23)EN2: Interesante, entonces tu crees que, entonces igual la serie muestra
entonces esa como, como tu mencionai lo que dejo la dictadura, que es
como el, la idea de tener cosas bonitas que la casa se vea como con el
autito, la tele grande, porque no sé si se acuerdan ustedes pero en esta
cuando estaba cuando fue el terremoto y el papa Juan fue a la tele a
afirmar a la tele, los cabros chicos no les importd, sino que se fue a afirmar
la tele y se quedd adentro con lo que compro y lo que le habia costado de
cierta forma no.

24)AN2: claro, porque cuando empiezan a verse como el lado mas material
esa cosas como que ya estaban en dictadura y era como, se estaba
implantando el sistema neoliberal y esas cosas po, igual se notaba ese
cambio en el a lo largo de la serie.

25)EN2: ya chiquillos una pregunta, y qué cosas les han contado sus papas
sobre este periodo de dictadura, qué les han dicho, porque ustedes igual
les preguntan papa qué sabi tu, qué les han dicho.

26)AN1: (risas) muchas cosas, mi mama que dice que odia a Pinochet porque

matod a muchas personas y que, que también como que no le gusta porque
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preferia a Allende obviamente, igual ella es chica po, entonces tampoco
tiene mucho que decir. Mi abuela es como mas, mi abuela es como mas,
igual mi abuela ha ayudado a unas personas a escapar, los ayudo, porque
se estaban escapando y siempre una nifita, ¢ puedo contar la historia o no?

27)EN1: Si cuenta no mas.

28)AN1: porque habia una nifita, era una familia de tres y tenian un perro
policial que solamente no se podia acercar nadie y la cuestion es que el, un
dia llegaron, llegaron asi y dijeron no arranca, tenemos que arrancar y mi
abuela lo ayudo a pasar por un pedacito de tierra asi como medio estaba
escondido, y le dijo toma a mi hija, si nosotros si escuchai disparos te
devuelves y te quedas con la nifa le dijeron po, y ahi mi abuela lo ayudo
nomas po, y pudieron lograr pasar y se salvaron. Y después llegaron los
milicos con las armas, y la casa de ella estaba llena de armas, llena,
repleta, de todo, fue como muy, le dijo saca todo lo que puedas le dijeron
de la casa porque tenian sillones, pero mi abuela no sacé nada, lo unico
que se quedaron con la perra (risas) .

29)EN2: yo me hubiese quedado con armas (risas).

30)AN1: si pero es que no se podia quedar solita po, igual después la
regalaron porque era muy brava.

31)EN2: Sirve harto eso porque muchas veces los papas nuestros, o abuelos,
o tios, o primos, o viejos nos dicen cosas de la dictadura porque igual son
cosas que ellos vivieron muchas veces, a veces su familia se vio afectada
por ciertas cosas ehh, 4y a ustedes chiquillos qué les han dicho sus papas?

32)AN2: o eso de las filas, igual era como fue dificil esa época de la dictadura
en la familia, en mi familia pero como mis tios y eso, era, eran hartos hijos,
eran como 12 hijos entonces mi abuelo trabajaba en textil progreso, y en
ese tiempo estaba en huelga, tuvo que arrancar el varias veces, eh desde
alla de la fabrica hasta llegar a la casa po. Mi tio el mayor en esa época
habia salido presidente de los jovenes socialistas entonces tenian que
quemar todo lo que tenia el, y mi abuelo en una parte, bueno el quedoé con
ese miedo de (pausa). Me cuenta cosas pero como que ahora tira mas para
el otro lado, como que quedd con mucho miedo entonces igual como raro,
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porque lo marcé mucho, lo pasé mal, mi mama igual lo pasé mal porque
tenia que estar cuidando a mis tios y estar preocupada de todo, entonces
igual fue dificil.

33)EN1: Algo ibas a decir tu (-), te vi que estabas ahi

34)AN3: No, en mi familia no afect6 mucho porque no estaban metidos en
nada de socialista ni comunista, entonces no le afecté mucho. Pero de lo
que yo sé yo encuentro que lo que pasé es parte de que hubo, de que
hubieron cambios y estuvo bien, pero de haber (pausa) de toda esa gente
que murid o que tuvo que huir por el golpe de Estado que hubo yo
encuentro que eso fue terrible.

35)EN1: Y cuando ven, cuando por ejemplo ven esta serie la daban los
domingo en la noche cierto, siempre los domingos uno esta reunido con su
familia y la ve, se generaba alguna opinidon cuando dicen oh esto me paso,
esto no.

36)AN2: Si, sentimientos encontrados altiro de ellos, las filas para comprar el
pan, todas esas cosas, como que se volvian a todos los recuerdos.

37)AN1 : Mi mama decia si esta bien las filas, Allende y todo, pero todo eso no
fue culpa del po, fue culpa de los que tenian los recursos, porque ellos
pararon los este para que los otros no consumieran po, y obviamente le
iban a echar la culpa a Allende y sacarlo po, esa era la tactica que tenian.

38)EN1: La tactica militar.

39)AN1: Y el miedo todavia esta.

40)EN1: ;Por qué el miedo todavia esta?

41)AN1: Porque hay gente que no habla po que se queda callada todavia, es
como esas personas que hablar lo justo y lo necesario.

42)EN2: ; Como que marco a las personas?

43)AN1: si los marco.

44)EN2: como que dijeron vivi esta época pa mi fue dificil como decia (-) la
gente fue como piola, no estaban metidos en nada y a lo mejor no se
metian mucho entonces piola. Y pa algunos lo pasaron mal o es como el
recuerdo de que son ftristes entonces prefieren no referirse mucho porque

No quieren revivir estas cosas que le pasé po. Hay personas que (pausa).
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45)AN2: Es que hay gente que quedd con miedo por lo que paso, y eso esta
mas que claro hay gente que no le gusta hablarlo.

46)EN1: ;y eso se ve reflejado en los papas de nosotros?, o sea de ustedes
perdon.

47)AN3: eh no (pausa). Mi papa cuenta lo que paso6 con los amigos, mi papa
tenia varios amigos y tios que igual pasaron, que estudiaron en el golpe y
para ellos fue igual cuatico y horrible, que a algunos los sacaron de las
casas los militares y tampoco se podia salir a la calle porque los militares
estaban afuera.

48)AN1: Con suerte podia ir a comprar, los toques de queda po, después de
las 10, ya nadie podia salir afuera.

49)AN4: Todo lo que fueran los 70-80, le ensefdé a mi familia a luchar por sus
ideales porque mi abuela tenia 17 afios cuando empezo la dictadura y ahi
ella empezd a participar en Vicaria ayudando a las sefioras y recogiendo
también heridos que salian a las marchas porque si se iban a los hospitales
los iban a buscar milicos y eran po, ya ahi participd mi abuela y después
conocid a mi abuelo y los se metieron a (pausa) los invitaron a participar del
Partido Comunista, ya ahi después todo eso era porque habia
desaparecido el cufiado de mi abuela, después siguieron luchando, termino
la dictadura y mi mama nacié po, nacio en los 80 y desde chica vio todo, vio
todos los milicos, las calles, toque de queda, me cuenta eso y ahora en el
2000 y tanto mas menos, 2006, 2005, ella empezé a luchar en la junta de
vecinos por lo del subsidio de las casas, entonces se tomaron toda una
calle por meses, y desde chico también vi la solidaridad en forma pura. Y
consiguieron todo lo que querian, entonces me enseid que hay que luchar
por lo que uno quiere, por sus ideales.

50)EN2: ;Ella estaba en el (pausa) ellos se integraron al Partido Comunista
cuando estaban en la dictadura o antes?

51)AN4: ;Mi abuelo?, se introdujeron en época de dictadura, pero después se
salieron porque un dia fue un hombre y les dejé una caja y le dijo que eran

panfletos nomas, y mi abuela como es curiosa la abrié y estaba llena de
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armas, explosivos, esas cosas. Entonces tenia miedo de que le pasara algo
a mi mama y a mis tias.

52)EN2: ehh, ya mira volvamos a la serie de Los 80 porque hay personajes
que son claves en la serie como el papa Juan, la mama se llama Ana, y la
hija Claudia. La Claudita que le decian todos, entonces eh jqué les
parecen esos personajes?, el personaje de Juan ya hablaron algo de Juan,
que era como el papa y decian que era como estricto, conservador.

53)AN2: claro, no tiraba como pa ningun lado (risas).

54)EN2: no tiraba pa ningun lado.

55)AN4: Machista también porque queria que la Anita se quedara en la casa
nomas que no trabajara.

56)AN1: era como el tipico papa de esa época, porque ahora eso ya se ve
poOCoO, en esa época eran asi, como los papas porque asi me contaba mi
mama que era mi abuelo, era como machista (pausa) Interrumpe.

57)EN1: Muy estricto.

58)AN2: sipo con las mujeres sobre todo no las dejaban hacer como nada.

59)EN2: ;Y la, la esposa, la Ana, qué opinan de Ana?

60)AN2: yo creo que era una mujer luchadora, que aguantd mucho, sufrio, una
mama como en su maxima expresion.

61)EN3: 4y qué personaje creen que los marcé mas a ustedes?

62)EN1: de todos los que estaban.

63)AN1: el nifo (risas).

64)AN3: yo encuentro que la esposa, la Ana, si porque yo encuentro que de
todo lo que estaba pasando ella aguanté mucho, o sea a veces en una
parte salia que él la tratd6 mal po, entonces igual ella se sinti6 como
ofendida y aguantarlo todo ese tiempo para que después le vaya a gritar,
fue mucho.

65)AN2: si yo igual pienso que la Ana, asi como por defender a la mujer, es
que aguanté mucho estaba como a cargo de toda una familia y el Juan tan
pesao que era con la Ana, entonces era como, yo creo que es el mejor

personaje de la serie.
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66)AN1: yo creo que la Ana y la Claudia son los mejores personajes, porque el
papa es como...o sea el Juan sipo pero viéndolo como actor, como ya hizo
bien el papel de un papa como era en esa época, sipo nada que decir po,
viéndolo como en su nivel maximo yo creo que Ana. Por todas las cosas
que hacia ella en la serie, lo que le pasd, lo que tuvo que aguantar, todas
esas cosas.

67)AN4: Los amigos igual po, el Exequiel con la Nancy, porque Ana y Juan
tampoco hubiesen podido aguantar tanto sin ellos po, porque igual lo
apoyaron harto en distintas ocasiones.

68)EN2: sy de la (pausa), que piensan de la Claudia de su personaje?, porque
igual tiene partes asi como la nifita, el concho, asi como la amada del papa
que entra a la U con esfuerzo y después se mete en politica.

69)AN2: Porque abrio los ojos yo creo, se dio cuenta de cédmo eran las cosas
en realidad, porque ella estaba como ya, yo estudiando esto porque igual
mi familia lo quiere, por hacer feliz como a mi papa, o hacerlo sentir
orgulloso, pero se dio cuenta de que las cosas no eran tan lindas, entonces
queria hacer otras cosas ella.

70)AN3: Yo encuentro que lo vio por el lado de que los papas mas lo
necesitaban, tal vez si se vio como obliga en todo caso en hacer lo que el
papa, lo que necesitaba su familia, pero...pero meterse a ese lado
comunista igual fue (pausa) igual yo encuentro que fue como cuatico
(risas).

71)AN1: Es que pensé en ella po, penso en los principios que queria, en lo que
ella haria y lo que sentia po, ella queria hacer eso y lo hizo, fueron sus
ideales y lucha, como tipica persona que esta asi pollita y después tsss
(pausa) se hace grande.

72)EN1: Oye (-) tu denante nombraste al Exequiel con la Nancy, ¢por qué son
importantes ellos?,

73)AN4: porque apoyaban a Juan, Exequiel apoyaba a Juan, Nancy apoyaba a
Ana, entonces es como la (pausa) como El Senor de los Anillos, como Sam

apoya a Frodo, Frodo no puede sin Sam, por eso.
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74)EN2: Sabes que igual la serie Los 80 se ven hartas cosas que uno ve que
persisten en las familias actuales, una de las cosas que mas se
mencionaba adentro de la familia era que ahi no se hablaba de politica ni
de religion, siempre se decia aca en la mesa no se habla ni de politica ni de
religion, entonces cuando uno va a mesas de familiares, no mejor no
hablemos aca de politica ni de religién para que estemos todos en la buena.
No sé si siempre dicen lo mismo (risas), entonces a ;ustedes que les
parece eso?, de no hablar ni de politica ni de religién.

75)AN2: Mal (pausa) a mi me da rabia, no es porque me de rabia tener que
hablar de eso, sino que porque es bueno hablarlo la gente tiene miedo a
hablarlo a como la discusidon. Porque chocan mucho los puntos de vista y
las opiniones son muy diferentes de todos entonces la gente para evitar
como esa discusion porque no saben que se puede hablar porque todo
tiene que llevar como a la pelea. Tiene como miedo de hablarlo y creo que
se deberia hablar siempre.

76)EN1: 4 tu (-) vas a decir algo?

77)AN3: eso de no hablar sobre lo que pasé tiene, es como tonto porque al
final uno igual va a saber, por internet, en clase de historia eso se va a
saber igual y todo van a tener sus opiniones.

78)AN1: yo creo que si se tiene que hablar, porque es necesario hablarlo po
sino no vai a saber nada y las cosas hay que saberlas, mas con tu familia
que es con los que estai siempre po, entonces es como (pausa) mis tios
son de otra (pausa) ahi como que siempre ya chau (risas).

79)EN2: chiquillos de verdad coman pancito, queque, nos levantamos a las 3
de la manana para hacer el queque (risas). Estabamos amasando el pan
desde esa hora, desde ayer que estamos amasando (risas). Estuve en la
casa del (-) amasando, de verdad fue super dificil. Para el paté fuimos a
matar un chanchito, un lechén (risas), bien gordito para que el paté fuera
bien sabroso. Asi que coman nomas con tranquilidad. Las galletas también
las hizo la (-).

80)AN2: coman ustedes igual.
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81)EN2: si si vamos a comer, ya chiquillos entonces, desde ese mismo (pausa)
si ustedes estuvieran en esa (pausa) imaginen viajen a la familia Herrera,
imaginense que esta Juan y si pasara eso en este tiempo, ¢ ustedes igual
estarian de acuerdo con hablar de igual forma sobre politica y religién en la
dictadura? ;Hablarian ahi o no?

82)EN1: 40 seria diferente?

83)EN2: O seria diferente o estarian asi como mas pollos.

84)AN4: yo creo que serie diferente es que es por el contexto que se da.

85)AN2: seria diferente porque también tendriamos miedo de hablar po, si,
tendriamos miedo de hablar, por lo que pasaba po, obviamente tendriamos
miedo, no hablariamos a lo mejor después de que pasara hablariamos.

86)EN1: s entonces ahora hay como mas libertad?

87)AN2: si, o sea, yo creo que de hablar se hablaria pero con mas, no como
asi como tan abierto, yo creo que seria como menos tendria al menos yo
como (pausa) trataria de opinar o de decir lo que yo quiero, mis ideales y
todas esas cosas pero seria diferente porque se estaba dando otro contexto
diferente a como estan ahora las cosas. No es o mismo.

88)EN2: ;tu qué pensai?

89)AN4: eh como lo mismo que la (-), que yo no me quedaria callado
participaria en algunas agrupaciones yo creo y eso. No me quedaria de
brazos cruzados y lo hablaria con la familia sipo, con amigos y personas
desconocidas no porque podria ser cualquier persona, podria desaparecer.

90)EN2: podrias salir y después no llegar nunca mas. Entonces seria como en
un ambito mas de confianza de familia, amigos asi como muy cercanos,
que tu conozcai no cualquier loco en la calle. Ahora vayamos a la otra serie
que igual estamos (pausa) que igual les preguntamos Los archivos del
Cardenal, y la (-) tiene una pregunta ahi de Los Archivos si 0 no (-).

91)ENS3: squé es lo que mas recuerdan ustedes de esta serie?

92)EN1: ¢ la vieron? Partiendo por eso.

93)AN1: yo no la vi.

94)EN1: ¢ ningun capitulo? ;y esas promos?

95)AN3: Los Archivos del Cardenal no era de un grupo de (pausa) de.
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96)EN2: de la Vicaria.

97)EN1: que estaban por la iglesia para defender los derechos.

98)EN2: estaba Benjamin Vicuna participando.

99)ENS: sipo si hizo la serie.

100)EN2: sipo

101)EN1: ;La viste tu (-)?

102)EN3: creo que era de como un grupo de como 5 que habian como
escapado, no sé que mas ocurrio.

103)EN2: ¢ la vieron o no? La firme.

104)AN1: No (risas), yo sé que la vi una vez pero no me acuerdo.

105)EN2: no se acuerdan entonces.

106)AN2: no me gusta el TVN.

107)EN2: s por qué no te gusta el TVN?

108)AN2: no no me gusta el TVN, no a mi tampoco me gusta el TVN, es muy
facho.

109)EN1: ;muy facho (pausa) y el 13 no?

110)AN2: si, pero igual como que es diferente, se nota como la diferencia de
las series 0 esas cosas que da po.

111)EN2: entonces notan las diferencias entre una serie del 13 y una del TVN
en su contenido.

112)AN2: es que las del 7 como que todo gira en torno a la plata, plata, plata,
todos los que trabajan en la serie tienen plata, cuando hacen una serie y
hay alguien que es como mas pobre es como muy falso el papel y es como
no hay gente que sea asi (risa) es como una burla, si, me carga ese canal.

113)EN2: no les gusta el TVN el canal de todos.

114)EN1: de todos nosotros.

115)AN1: yo veo los otros 3, el Chilevision, el Mega y el 13.

116)EN1: s recordai algun programa del golpe de estado?

117)AN3: es que recuerdo cuando, ¢no sé si fue en el TVN cuando dieron
como recuerdos del golpe de estado en Chilevision fue? No me acuerdo
que canal, pero.

118)EN1: ;Imagenes prohibidas te suena?
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119)AN3: si, parece que fue ese

120)EN1: ya, trabajaba el Benjamin Vicufia también.

121)EN2: otra mas (risas), hasta cuando, que se deje una por ultimo (risas).

122)AN1: es que es muy mino.

123)AN3: no pero es que daban como recuerdos como partes del golpe de
Estado como lo que habia pasado.

124)EN2: ah eso fue en el 13, era po el que era como actuaciones.

125)AN1: jeran archivos? Archivos del Cardenal parece.

126)EN2: archivos del cura.

127)AN1: era uno donde daban como testimonios.

128)AN2: si, pero era en el Chilevision.

129)EN1: si, ese era imagenes prohibidas.

130)EN2: que aparecian imagenes que eran prohibidas que se tenian que ver
asi (asiente) porque eran prohibidas las imagenes era ilegal. Y mostraban
imagenes de la época y entrevistaban a algunas personas que habian
vivido esos episodios.

131)AN2: deberian haber hablado del programa de la Red.

132)EN2: ;cual?

133)AN2: Mentiras Verdaderas.

134)EN1: ¢ lo ves actualmente?

135)AN2: sipo cuando hacen ese como marco politico y cosas asi es
interesante.

136)EN2: bueno todos los canales hicieron como un programa especial
conmemorativo del cuando fueron cuarenta afos po.

137)AN2: pero ese todavia lo siguen dando po si lo dan como.

138)ENZ2: si, si, claro claro, igual el chilevision dio Ecos del Desierto por, no sé
si habran visto esa serie.

139)AN3: no, no me suena.

140)EN1: fueron tres capitulos es una miniserie, de la caravana de la muerte,

era bien buena.
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141)EN2: si era bien buena, si la ves que le preguntamos a los chiquillos nadie
la vié y yo la vi. Veanla de verdad, Ecos del Desierto una miniserie son
cuatro capitulos un poquito mas.

142)AN1: Ya la voy a buscar en internet.

143)EN3: tres capitulos.

144)EN2: trabaja AlineKuppenheim y otro loco mas, era buena la serie véanla,
cortita.

145)EN1: actores bien reconocidos en la serie, con respecto a los programas
estos que hablan de historia como lo dijo la (-) el Mentiras Verdaderas que
ahora esta con un programa de historiadores y muchos programas mas,
¢, qué opinan de estos programas? Son buenos, sirven o no.

146)AN4: eh si sirven pero siempre ocultan un poco de lo que paso, siempre
ocultan lo mas feo.

147)AN2: yo creo que en la tele nunca se va a poder ver la verdad o sea, como
de son las cosas como fueron nunca lo van a mostrar en la tele porque no
les conviene como mantenernos alerta informados de las cosas por eso
siempre dan puras basuras en la tele, los libros son tan caros.

148)AN3: es que en la politica es obvio que no se puede mostrar partes que
salian en el golpe de Estado que tal vez fueron hechos asi muy graves que
también fueron grabados y tal vez uno en internet los pueda ver, porque en
youtube y en otras paginas se puede ver todo pero en la television como
esta prohibido por lo de la alta sociedad, es como obvio si lo muestran van
a tener un problema, no lo van a mostrar al 100 % obviamente que no no
les conviene.

149)EN2: y si ustedes tuvieran que escoger entre estudiar historia a través de
una serie o del colegio, cual prefieren de las dos.

150)AN1: las dos.

151)AN4: del colegio, porque el colegio es comunista (risas).

152)AN2: del colegio po porque hay una gran diferencia de una serie uno se
tiene que basar en algo po pero en el colegio uno tiene como mas libertad y
se puede investigar mas y dar como mas opiniones y cosas asi, mas bonito
por decirlo asi.
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153)AN1: en la tele sipo estaiasi viendo la tele asi sola, oh estoy sola (risas).

154)AN3: yo creo que de las dos se prende po.

155)AN1: pero es preferible el colegio.

156)EN2: pero el colegio lo prefieren porque tienen la posibilidad de interactuar
no sé con las opiniones de los comparneros o porque el profe igual les da
una mirada disntinta.

157)AN2: es que podemos ver ambos lados de las cosas, distintas opiniones
aunque todos estan a favor de, o sea, en contra de lo que pasé en el golpe
de Estado, hay unos que asi como que lo adoran hay son dos caras de la
moneda hay opiniones muy diferentes entonces eso es bueno hablarlo y en
el colegio es mas posible que viendo una tele.

158)EN2: o0 sea en el mismo sentido ustedes prefieren que la dictadura, que el
estudio solamente de la dictadura sea mejor en prefieren que sea como de
vista en el colegio creen que el colegio es como mas abordable la dictadura
encuentran que uno ahi puede aprender mas que viendo una serie por
ejemplo, viendo Los Archivos ustedes creen que a través del colegio
ustedes pueden tener una imagen mas clara, mas amplia sobre el proceso.

159)AN3: si es que aqui hay como mayor expresion, yo me puedo expresar.

160)AN1: que depende también mucho del colegio y de los profesores.

161)AN2: porque por ejemplo nosotros tenemos como esa suerte de que
somos pocos, entonces podemos sentarnos todos y conversar y opinar
distintas cosas y se puede conversar po, que eso es podemos conversar y
cada uno decir lo que de verdad opina, en otros colegios lo pasan como
materia como que no se opina solamente te cuentan que paso. por qué
paso, blabla lo que sale en los libros y eso.

162)AN1: sipo en los libros no sale lo que sale en la tele po.

163)AN2: en los libros no sale experiencias personales de la familia y esas
cosas, sale como lo mas lindo, la historia po que importa lo que pasé y esas
cosas, en el colegio uno puede conversar (pausa) mas por eso porque se
puede conversar.

164)EN2: ;tu pensai lo mismo o0 no?

165)AN4: si (pausa y risas).

135



166)EN4: ;pero en el fondo creen que han aprendido algo a través de las
series?

167)AN3: si, es que en la serie salen cosas que también uno no las pasa, yo
voy descubriendo mas cosas sobre el golpe de Estado, tal vez no 100%
pero sé harto sé mucho.

168)AN2: es que la serie te puede hacer como una idea de cémo era el lugar
como eran las cosas en ese, en la época que se quiere entonces eso igual
es bueno en parte de la serie porque uno de puede ambientar, oh asi era
eso en ese tiempo, o las calles.

169)AN1: uno se pone a pensar oh sera asi de verdad, como que igual se hace
mas preguntas viendo la serie.

170)EN2: interesante entonces ustedes consideran valioso que hayan series o
peliculas que hablen de este periodo de la dictadura, creen que es como
importante que existan que se vean por ultimo en la tele abierta, porque
igual hay que uno puede ver cuestiones en internet youtubeo otras paginas,
pero la tele abierta la television de los canales abiertos, creen que es
valioso que hayan series que hablen de ese periodo de tiempo
determinado.

171)AN3: yo encuentro que si porque no puede estar oculto eso si al final igual
se va a saber por el colegio por donde sea y si lo dan en la yo encuentro
que como las partes mas importantes o lo mas valioso, yo encuentro que
esta bien que hayan series, a mi me gusta.

172)EN2: los demas (pausa) chiquillos.

173)AN4: eehh o sea es importante que lo muestren y que lo hacen también
porque todos hablando de ello ahora y empezaron a mostrar porque
tampoco podian ocultarlo o seguir haciéndolo pasar piola igual minimizaron
cosas, las cosas crueles, las minimizaron harto y no creo que haya sido
mas que por que no podian mostrarlo porque muestran cosas peores O
muestran Kike Morandé que (pausa) y claro y hay cosas que no deberian
como mostrarlo o podrian pero es mas importante esto yo creo y lo

minimizan ante la gente ignorante igual, les conviene eso.
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174)EN1: entonces es importante la existencia de estos programas en la
television.

175)AN2: no tan solo de estos programas sino de cosas que nos sirvan como
persona como para ir formandonos una idea formandonos un pensamiento
para poder criticar y tener como opinién al respecto porque si uno va a otro
curso y le preguntan ;oye sabi de esto es como qué qué es eso? O no te
responden porque estan con el celular.

176)AN1: como que estan mas preocupados de la tecnologia, que se
preocupan mas de otras cosas que de lo que esta pasando en Chile o de lo
que paso po entonces es como algo (risas).

177)EN2: no se si ustedes les tuvieron que preguntar les dijeron de que, si les
dijeran oye crees que hace falta hacer mas series de television que hablen
sobre hechos histéricos no solamente de la dictadura sino que cualquier
hecho historico en general po, no creen que es importante que existan
estas series que ayudan entonces a poder tener una idea clara del
momento, que a veces nos ensefan cosas que se yo de Grecia, de Egipto y
nosotros como que habla y habla el profe adelante, profe comunista (risas)
y uno como que chuta ahi y a veces las series como que ayudan a
visualizar el periodo a ver como estan vestidos, creen que es como
importante tener series que hablen sobre la historia en general.

178)AN3: si, no solo series, peliculas también, yo el otro dia estaba viendo una
pelicula que era sobre la Esmeralda que también fue como un hecho
histérico en Chile y a mi me gustan, me gusta ver qué fue lo que pasé con
esos barcos, tal vez como se hundieron, tal vez no me interesa tanto como
se hundié pero me interesa como lucharon para tener todo lo que tenia la
Esmeralda, tal vez se hundié porque no la alcanzaron a salvar (risas) se
hundio pero también quedo en la historia po, también fue un hecho histdrico
importante en Chile.

179)EN2: sipo igual algunas series muestran o peliculas o que se yo, cualquier
tipo de produccion muestran a veces la opinion de las personas comunes,

porque en libro uno siempre lee el presidente tanto hizo tal obra pero como
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gue no se sabe que vivia la gente comun de esa época que vivia tenian las
mismas necesidades, que iban al colegio o que tenian que trabajar.

180)AN2: es que por eso hay que saber lo que paso6 antes porque si uno sabe
lo que paso antes se puede dar cuenta de por qué las cosas estan asi hoy
en dia.

181)AN4: y no hay que olvidarlo porque las generaciones que vengan después
van a tener la historia de ahora del 2000 en adelante y se van a olvidar de
lo que fue el pasado, lo que fueron los 70 o 80.

182)AN2: y participar en lo que, en el presente de ahora o sea al menos a mi
me gusta porque después voy a tener cosas que contar asi como yo igual
estuve metida en algunas cosas, no se saber que aporte con algo igual
bueno po que no me quede sentada ahi con el celular o en el computador o
con los brazos cruzados viendo television.

183)EN2: entonces pueden decir que ustedes han aprendido de historia a
través de las series.

184)AN1: es necesario mas series.

185)EN2: Les gustaria mas.

186)AN1: mas de historia de Chile.

187)AN2: algo que te ensefie no television basura como la de ahora.

188)EN1: ;a que le llamai televisién basura?

189)AN2: a todas las cuestiones vértigo, infieles (risas) de qué nos sirve ver
esas cuestiones, puros cahuines los programas de la mafana de esos de
farandula, de modelos con plastico no sirve de nada po, esta bien algo
como pa distraerse cosas asi pero lo dan todo el diapo.

190)AN1: sirven para que las personas sepan la verdad, para que sepan
opinar después y no les pregunten y se queden calladas o digan no no se o
digan, no, no me interesa, que tengan una opinién, el tema es la opinién.

191)EN2: entonces Los 80 les sirvid para conocer algo por ultimo del periodo
de la dictadura.

192)AN1: si, mas de lo que se nos ha ensefado en el colegio.

193)EN2: y también de lo que les han comentado sus familias.
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194)AN2: es cuando te cuentan uno igual se imagina algunas cosas pero en la
serie uno lo puede ver asi como, ah asi era como me contaban que se veia
esto, asi era cuando llamaban al negocio y te iban a buscar a la casa y te
decian te estan llamando, ahora no pasa eso.

195)EN2: el tema del teléfono que habia que ir a la otra cuadra.

196)AN2: oh, mi vecina tiene tele nos invitd a ver en ese tiempo era el mundial
y se juntaban todos los vecinos en una casa (risas).

197)EN2 viendo el partido (pausa) oye chiquillos la ultima pregunta, qué les
parece (-) (risas).

198)AN2: comunista (risas).

199)EN2: es de derecha de izquierda qué es (-), no, no (risas).

200)AN2: 4 voto por Bachelet?

201)EN2: voté por Bachelet.

202)EN1: voté por Bachelet, lo reconozco (risas).

203)EN2: y la ultima pregunta es ¢conoces algun elemento que se mantenga
de la dictadura en la actualidad?

204)AN2: el sistema neoliberal.

205)EN1: ;qué mas a aparte del sistema neoliberal?

206)AN4: eh, (pausa) la Constitucion.

207)EN2: La Constitucion (pausa), oye pero cuando hablan de sistema
neoliberal a qué se refieren porque puede ser.

208)AN2: de libre comercio.

209)EN2: ya.

210)AN2: que se naturalizé mucho el materialismo.

211)ENS3: s como creen que los afecta eso ahora en la actualidad a ustedes?

212)AN2: ;qué cosa?

213)EN2: todos estos elementos que ustedes creen que perduran, que
perduraron de ahi ahora.

214)AN2: que la Constitucion nos afecta en temas como pucha que ahora
estamos estudiando entonces nos afecta en temas de plata y esas cosas
porque tenemos que pagar para poder estudiar y endeudarnos casi toda la
vida, es como algo super malo que quedo aqui y que se deberia cambiar.
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215)AN4: falta que te cobren por respirar no mas.

216)AN3: si.

217)AN1: hasta para ir al bano cobran, es que ya no hay como esa solidaridad
que antes habia entre las personas, porque ahora es como que teni que
desconfiar de cualquiera, te cobran por todo como que se fueron al
extremo.

218)EN2: al extremo.

219)AN1: si, todavia somos un pais militar también, todaviamos estamos en
eso no ha cambiado mucho.

220)EN2: ¢ pero militar en qué sentido?

221)AN1: en que (pausa) en que sigue el servicio hay que hacer el servicio,
somos un pais como igual cuadraito (risas) seguimos siendo asi, a pesar de
que hablamos mas y todo.

222)AN4: queda arto de individualismo y sumision todos tienen miedo ahora a
o0 sea miedo igual a la gente adulta, el tema de las marchas porque aqui
igual quedaron marcados por el golpe, por la época.

223)AN2: porque antes los viejos por decirlo asi eran los revolcionariospo, los
que llevaban como sus ideales desde mucho antes de las guerras
mundiales todas esas cosas eran pura gente adulta y ya sufrieron esas
cosas, y ahora son los jévenes los que estan haciendo la revolucion por
cambiar algo que es un bien para todos o sea y no tan solo un bien sino
algo que deberia ser algo como necesario po.

224)EN2: como que cambioé de un grupo mas de gente adulta, abuelos que
eran como mas picao a choros (risas) y ahora paso a los cabros y como
que sus papas son mas tranquilos.

225)AN2: es como el miedo que les quedd por eso no quieren vernos metidos
en marchas o esas cosas.

226)AN1: nosotros ya pero mama si (pausa), no (risas).

227)AN4: lo que quieren también es que tengamos ese suefio americano de
tener una casa un auto y una familia y trabajar toda la vida.

228)EN2: ;y que dices tu (-) que pensai?
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229)AN3: nada que encuentro que lo que pasd yo encuentro que deberia
haber un cambio (pausa) ya hubo un cambio pero como que todavia no
deberiamos quedarnos como ahi porque dicen pucha vamos a hacer algo y
se quedan donde mismo, yo encuentro que hay personas los que luchan
que quieren llegar mas alla po, no quieren quedarse en el mismo sistema
que para ellos tal vez es una tontera para algunos pero para otros no como
los que quieren seguir luchando por no sé una mejor educacion que para
muchos no hay, porque hay colegios que todavia estan ahi po que se
quedan ahi pero hay otros que van avanzando yo encuentro que eso
deberia ser lo mas marcado para un estudiante.

230)AN1: y lo malo es que siempre van a haber personas que estén en contra
de lo que tu piensas o de lo mismo que esta pasando ahora de las marchas
y todo eso pero hay mucha gente que no esta en contra que, como lo hacen
vayan a estudiar y critican po sin saber por lo que se esta luchando y que
eso les va a servir para sus nietos, pa sus hijos, pa muchas cosas.

231)AN4: hablamos de lo malo pero yo creo que hay que buscar la solucién, yo
creo que es saber organizarse el hacerse inteligente también vy
autovalersepor sus propios medios no dejarse llevar por lo que dicen los
demas, organizarse con la comunidad porque si estai solo eh no hay
organizacion, individualista.

232)AN2: partir por uno pero desde ahi.

233)AN1: companiero (risas).

234)EN2: yapo chiquillos de verdad les agradecemos que hayan podido
participar de estas preguntas la idea era esa que pudiéramos conversar,
vamos a subir esto a youtube ahora mismo (risas).

235)EN1: con sus caras (risa).

236)EN2: de verdad muchas gracias chiquillos por su participacion estamos
muy agradecidos, esto les va a ayudar mucho cuando ustedes estén en
esta etapa también se van a acordar de nosotros y van a decir, oh yo
participé en esa tesis y ahora yo tengo que hacer lo mismo con lo que
estudie, asi que de verdad, muchas muchas gracias.

237)AN1: ¢ lo hicimos bien?
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238)AN4: esto es el 5% de su sueldo por 10 afios (risas).
239)EN2: tienen que firmar un papelito.
240)AN1: ;no vamos a seguir conversando?

241)EN2: no sipo pero es que ya termind lo formal.

9.4. Anexo N° 4: Entrevista colegio particular subvencionado de Pedro Aguirre
Cerda (Colegio 2).

La entrevista se desarrollo el jueves 18 de junio en dependencias del colegio.
Participaron 2 entrevistadores (EN1 y EN2) y 4 estudiantes (AG1, AG2, AG3 y
AG4).

1) EN1: Entonces hablando de la serie Los 80 ¢qué opinidon Uds. se hicieron
de la familia Herrera?

2) AG1: Que fue bien sacrificado toda la familia.

3) EN1: hablen con tranquilidad de ellos, la opinién que tengan, aca no hay
respuestas malas.

4) AG2: Yo creo que la familia Herrera asi como que quiso generalizar todas
las familias en una, como reunirlas todas en una.

5) AG3: Representar lo que pasé a nivel pais en una familia.

6) AG2: Y metieron distintos acontecimientos que afectaron a esa familia pero
tratando de representar a todos.

7) EN1: Entonces podemos decir que la familia tiene caracteristicas de todos,
es decir la figura paternal en Juan.

8) AG1: Era como el estereotipo de ese tiempo porque mis papas igual la
veian a veces y era como “oh yo hacia eso”.

9) AG4: Claro mis papas igual me dijeron algo.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).
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10)AG3: Hay un capitulo que cuando viene el papa (Juan Pablo II), que
representa como que todo lo que marcd, provocé la llegada de el, entonces
ahi hay como una manifestacién, porque se veia a toda la gente, y como
actuaba la gente y como miraba ella la llegada del papa, como que lo veian
como la luz.

11)AG1: la hija estaba ahi peleando, luchando.

12)AG4: También se representaba a la juventud de la época, entonces hay un
episodio, que no recuerdo muy bien como era, pero ahi llegan los militares
los reprimen y todo, era no se si estaban exagerando o de verdad pasaba
tanto asi, de que hasta como para salir (palabra inentendible).

13)AG3: Como decia el (-) fueron como muchas cosas que sucedieron a lo
largo de toda esta serie, todo lo que caracteriz6 a la familia, entonces como
que hay diferentes detalles de todo lo ocurrido, generalizando obvio.

14)EN1: Entonces las diferencias o similitudes con la familia actual, si hacemos
la comparaciéon entre una familia chilena de ahora con la de ellos,
encuentran similitudes importantes o nada.

15)AG1: no encontré nada parecido, porque el mismo ejemplo de la comida,
que esperaban al papa para comer como que ahora no se realiza, o sea,
quiza hay familias que todavia lo hacen

16)AG3: Mi familia.

17)AG1: pero yo no (...) mi papa llega a las 10, nosotros comemos a las 8 y
después llega mi mama a las 11 y no comemos.

18)AG3: Es que hay familias que igual, que esas son costumbres mas que
nada, que en decir, similitudes entre las familias que era de ese momento
con la familia actual, es mas que esas serie caracterizaba lo que hacia la
gente de ahora lo que hacia en esos tiempos, porque eso es lo que decia la
(-) que sus papas, les decian “oye yo hacia esto” y entonces son como
caracteristicas que ellos hacian en esos tiempos.

19)AG1: ahora nopo, de hecho el Félix, que en la ultima temporada, sale
llorando, entonces el igual, como que se acordaba, le daba nostalgia que no

era igual, por eso, porque ahora no se parece en nada.
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(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

20)EN1: ¢ qué le han contado sus viejos sobre el periodo de la dictadura o del
pronunciamiento, o como le digan?

21)AG3: Yo tengo dos visiones.

22)EN1: tienes dos visiones, cuales visiones tienes, qué te han contado.

23)AG3: mi mama y mi papa (pausa cortante).

24)EN1: ya.

25)AG3: es que mi papa cuando, o sea cuando salio, cuando Pinochet salio, se
toma el poder, mi papa apoyaba la dictadura.

26)EN1: ya.

27)AG3: y hasta ahora la apoya, pero él, reniega, los abusos que existid, por
parte de ellos. Y mi mama vivié en carne propia lo que fue ser perseguido
porque mi abuelo era perseguido por Pinochet, ellos tuvieron que ir
escapando, a el, mi mama siempre me cuenta que una vez estaba su papa
con todos los nifitos porque eran chiquititos todavia en esos tiempos y un
carabinero, o sea un paco, estaba mandado para que lo mataran po y los
nifitos como estaban chiquititos lo agarraron y lloraban y el le dijo no te voy
a matar (...) porque andai con los pendejos, y lo hizo irse. Entonces mi
mama como que vivié todo eso, lo que fue ser perseguido, lo que fue ser
golpeado, y todo, pero mi papa, como nunca lo vivio, tienen visiones
totalmente distintas (pausa).

28)EN2: ;tu mama es de aca del sector?

29)AG3: mi mama era del sur.

30)ENZ2: (asiente) ah ya, era del sur.

31)AG4: mi papa una vez me contd que era chico y estaba justo jugando en su
pasaje a tirar piedras, era el ya hora del toque de queda, y estaban afuera,
y entonces, estaban jugando a tirar piedras, debe haber tenido unos 7 afios
y ve que vienen como los militares, entonces se esconden todos en una
casa, y llegan los militares y ponen a todos los nifios en el suelo, entonces

como que los reprimieron, tiene como recuerdos asi vagos de lo que fue,
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pero dice que igual ahora que lo analiza, es como chocante que vengan y te
tiran al suelo, asi siendo un nifio.

32)AG1: a nosotros como que mis papas no eran viejos como los de ustedes.

33)EN1: pero pueden ser abuelos, tios viejitos.

34)AG1: tios mas grandes, mas viejos que me contaban po, pero mis papas
por ejemplo, es que al parecer Pinochet, uno de los altos mandos, tenia una
casa cerca de donde vivia mi papa, entonces no es que hubiera tanta, eh
como se dice, presencia militar por asi decirlo, pero veia las armas, era
consiente de eso po, y mi papa igual nacié en el 71, asi que no tiene
muchos recuerdos, porque igual era chico. Eh, pero mas que nada, que era
habian armas por todos lados, que helicopteros siempre llegaban y que
todo eso, pero mi mama, lo mismo que le pasé a la (-) mi mama, su tia
abuela se fue a esconder con mi abuela, y claro po estaba, mi mama y mis
demas tios, que tuvieron que ver cuando se la llevaron, se llevaron al viejo
de ella, el mayor le tiraron acido, mi mama no cuenta eso, mi abuela, igual
quedaron como super marcados por €so, V...

35)AG3: ;murid?

36)AG1: sipo, al que le tiraron acido murio, y eso po, que no tampoco es como
que le gusta hablar mucho de eso porque no.

37)AG3: son cosas dolorosas.

38)AGH1: claro po, todavia les afecta mucho. Mi mama chica y todo, aun no
habla de eso.

39)EN1: son recuerdos que estan muy latentes.

40)EN2: y tu (-)

41)AG2: mi abuelo me conté que fue preso politico, que estuvo detenido en el
estadio nacional, pero no sé, no lo pesqué mucho, después me fui, me
aburrio su historia.

42)EN1: (risa) estaba super emocionado tu abuelito.

43)AG2: sipo, estaba super emocionado contandome y yo, ah que estas
hablando.

44)AG3: por ejemplo yo también tengo mi pololo que el papa de él fue policia,
era militante, y el cuenta que nunca quiso hablar, si torturé alguna vez, a
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una persona cosas asi, pero cuenta que a €l lo mandaban, lo mandaban a
perseguir gente, lo mandaban a que si pasaba el toque de queda y veia a
cualquier persona tenia que matar po, y el nos dice que, varias veces, pilld
gente en el toque de queda y el estaba ahi porque, era como que le
ordenaban a matar gente, solo por estar en la calle, unos minutos, una
hora, entonces eso como que hay visiones totalmente contradictorias
dependiendo de lo que cada uno vivio.

45)AG1: y de donde vivié también po, influye harto. Los chiquillos de aca de
La Victoria, el (-) cuenta que, historias super cuaticas de eso, de familiares
que siempre estuvieron aca, y no me las sé pero (risas), se que me han
contado.

46)EN2: ahondando en esto mismo, ustedes creen que sus familias les afecto
este tema de la dictadura, directa, indirectamente.

47)AG1: si

48)EN2: si, de que forma, por ejemplo.

49)AG1: la mirada, como ven el mundo, mis papas, ninguno de los vota,
porque encuentran que el gobierno que esté, eh no, ellos van a seguir
siendo la parte baja, la parte que afirma por decir el sistema en el que se
encuentran, eh, después de la dictadura los dos perdieron, como se llama
lo que nos dice el profe, cuando agarraban a los indigenas y después no
querian seguir, eh no, perdieron toda fe, y no, claro mi papa es como super
de izquierda, como el (-), (risas) mucho peor y mi mama es una abnegada
total de la politica, no quiere saber nada, no le gusta, no se interesa, y es
penca porque mas que nada a mi me influye también, porque ellos no votan
y después sufren las consecuencias, mas que nada un voto hace la
diferencia, por asi decirlo, entonces, no es que ellos estén tan bien tan a
favor de la politica, pero son consientes de que la politica es mas que nada
lo que maneja, si no, no tenemos nosotros opinion y voto en este caso
sobre lo que esta, lo que esta sucediendo no tenemos manejo.

50)ENZ2: alguno mas.

51)AG3: eh, afectdé indirectamente, porque mal que mal, aunque no hayan
sido, como lo explica la (-) o el (-) la mama que tuvo un hermano que lo

146



mataron, eh, nos afectd indirectamente a toda la familias que no tuvieran
directos familiares que estuvieron presos o muertos, en el sentido de la
economia, el sistema que se implantd, lo que se que quitd, cosas asi yo
creo que son lo que mas afectaron en tanto barrio alto, barrio bajo.

52)AG4: si yo creo que es como eso, por el tema de la economia, por ejemplo
mis abuelos me cuentan, por parte de la familia de mi mama,
afortunadamente que nunca se noté como muy asi (risas) eh no sé una
problematica econdémica o algo asi, pero mi papa me cuenta que por parte
de su familia, bueno mas que nada mi abuela que si que se notaba que
tenia que hacer filas para comprar el pan, fila para comprar un kilo de
azucar, entonces era como que una vez me contaba que mi abuelo que una
Coca-Cola de medio litro tenia que repartirla entre como 10 personas
(pausa)

53)AG3: mi mama me cuenta que vivia en el sur cuando mandaban a los
nifitos, a los nifitos los mandaban de temprano, 4 o 5 de la manana,
incluso antes a hacer filas para poder recibir azucar, cualquier cosa que
fuera comida, mientras que la mama, mi abuela, tenia que ir a hacer fila a
otra cosa para poder obtener otro para poder subsistir.

54)AG4: igual en el norte, y ellos nos contaban que ella veia como un basural
alla cerca y veia como entraban los camiones con comida o con eh cosas y
los botaban, los militares los botaban, camiones enteros con cosas (pausa)
los botaban para que no.

55)EN2: que interesante (asiente).

56)AG3: (risas).

57)AG2: y ta (-).

(pausa).
58)AG1: las galletas estan ricas (risas).

59)AG2: estan ricas las galletas (risas).

60)EN1: (risas) coman no mas.
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61)AG2: a mi lo que me han contado por lo menos que lo mismo que ha dicho
la (-) que botaban la comida y todo, pero mas yo creo que sienten como un
resentimiento hacia los militares, por ejemplo mi papa, mi abuelo, y ellos,
porque me afecta a mi, porque yo quiero entrar al Ejército.

62)EN1: ya (asiente).

63)AG2: quedarme adentro (pausa) pero (pausa) aun asi, yo como que no
pesco y sigo mi camino, no estoy ligado a mis padres como otras personas.

64)EN1: s no estas? (preguntando)

65)AG2: tan en desacuerdo.

66)AG3: como el pensamiento de (-) hay hartos jovenes que se sienten, que se
desligan de los padres, porque es tanto que les afecté a los papas que los
jévenes ya deciden terminar desligandose totalmente de (palabra
inentendible) de la opinion que tienen, prefieren tomar y seguir el camino,
con la eleccién que quieran, por ejemplo (-) quiere entrar en el Ejército, pero
sus papas (pausa) ah o sea, estan en contra por todos los abusos que
existieron por parte del Ejército, pero al (-) la opinién de ellos no le interesa.

67)AG1: pero yo creo que (la interrumpen).

68)AG3: yo creo que eso también pasa por hartos jovenes que opinan asi.

69)AG1: esta bien po (pausa) porque mal que mal (pausa) no hay que olvidar
lo que paso (pausa) no se puede olvidar, porque siempre debe estar en la
memoria, pero tampoco hay que vivir con miedo al resto de la vida po.

70)AG3: sipo (asiente) (palabra inentendible).

71)AG1: no hay muchos cambios tampoco, pero se quieren empezar a hacer
cambios que tienen que darse cuenta que (pausa) que ya no estan tan tan
ligados a la dictadura po, por asi decirlo.

72)AG3: por ejemplo yo creo, creo que gente de barrio alto no le afectd lo que
era el militarismo como le afecté a la gente de barrio bajo, yo creo que si un
joven de barrio alto le dijera al papa quiero ser militar, yo creo que el papa
lo apoyaria (pausa) porque nunca le afectd directamente, entonces es como
doble visiones que, es la vision que tiene el (-) que es de barrio bajo con la

visidn que esta en barrios altos, porque los papas de arriba lo van a apoyar
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y aca en cambio estan en desacuerdo y el (-) para no hacerse problemas
creo que no le interesa tanto.

73)AG2: yo lo voy a hacer igual, porque yo (pausa) al final desde chico igual he
sido muy independiente, o0 sea nunca he necesitado mucho aparte de lo
monetario de mis papas, pero siempre he sido bien solo en ese sentido.

74)AG3: claro a eso voy que la vision cambia, la vision que hay en barrio bajo
de los militares con la vision que hay en barrio alto.

75)EN1: y ahora eh volviendo a las serie de Los 80 (pausa) hay personajes,
esta el personaje del papa Juan, Ana y del (pausa) la Claudia.

76)ENZ2: la Claudia.

77)AG1: el Félix.

78)EN1: si el Félix, pero centrémonos en esos 3 personajes que son el Juan, la
Ana y la Claudia. {Qué les parecen? Porque ellos tienen caracteristicas
definidas, Juan tiene una forma de ser, la Ana también, la Claudia también,
¢qué les parecen?

79)AG1: creo que intentaron representar a la, es como eh (pausa) los grupos
sociales mas fuertes que habian, la Claudia, la hija, se nota que estaba en
contra de la dictadura, que era un gran grupo en ese tiempo (pausa) la Ana,
la madre, como que representa las mujeres que estaban desligandose del
hombre, al movimiento feminista, y el Juan era la tipica clase obrera,
trabajaba, de hecho yo lo Unico que se que trabajo toda la serie (risas)
peled con la empresa y todo, yo lo unico que sabia que trabajaba, que el
trabajaba, trabajaba y trabajaba.

80)AG2: era el tipico padre de la época.

81)AG1: claro po, entonces es como que yo siento eso, el estaban
representado.

82)AG2: todo tenia una estructura, el hombre tenia cumplia su mision.

83)AG3: trabajaba, la mujer en la casa.

84)AG2: (asiente) padre de familia.

85)AG3: la mujer se supone, la mujer se supone que ella tenia que ser duefa
de casa.

86)AGH1: claro (asiente).
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87)AG3: la mujer representd, como (pausa) el desligamiento del hombre, como
dejar de depender de ellos (pausa).

88)AG2: al final se hizo dependiente, pero al final termino igual junto con él.

(risas).

89)AG1: 4 No se habian separado?

90)AG2: sipo, pero después terminaron juntos.

(risas).

91)AG3: se amaron igual.

92)EN1: pero igual sacando, efectivamente la Ana después trabaja y se pica a
chora y toda la vola con el Juan, pero su forma de ser, como mama (pausa)
porque uno puede decir ya ella se independiza pero la forma de ser de ella
como mama, como ustedes la, lo identifican eso, lo pueden encontrar
semejanzas con sus viejas en ella, en al forma de ser ella con sus hijos por

ejemplo.

(pausa).

93)AG2: si, tienen un parecido con mi mama, como que Yo.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

94)AG4: (pausa) era como preocupada de lo que hacian (pausa).

95)AG1: mi mama no es asi (risas).

96)AG2: mi mama es super parecida (pausa).

97)AG1: es mas como la Ana de las ultimas temporadas, mujer trabajadora,
gue saca su casa adelante, la cara por la familia y todo, pero de esa mama
asi como aprensiva por los hijos, asi como esta con todos (pausa), nada.

98)EN2: ;y la figura de Claudia? ¢ su rebeldia? Esa juventud.
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99)AG1: aca en el colegio hay hartas que se juran asi (risas) pero no les
resulta.

100)AG2: cuando se intentaron tomar el colegio (risas), oh que me dio risa.

(risas).

101)AG1: cuando estuvimos en 8vo.
102)EN1: ah, para el 2011, ah (asiente).
103)AG1: si, el movimiento estudiantil.
104)EN1: el movimiento pinguino.
105)AG1: si, fue cuatico.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

(risas).

106)AG1: en ese tiempo estabamos no con el profesor (-) sino que con el otro,
el de lentes.
107)Entrevistador 2: ah, ya si don (-).

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

108)AG3: eso fue en primero medio, cuando hicimos esa huelga de lapices.

109)AG1: y quemamos los basureros y todo eso (pausa) fue lindo (risas) fue
un lindo recuerdo (pausa) (risas) de primero medio.

110)EN2: hay un capitulo, no se si lo recuerden, que es el capitulo
emblematico de esta serie de Los 80, que cuando estan todos almorzando
en familia, como que Juan se para y dice en esta casa no se habla ni de
politica ni de religion.

111)AG4: (asiente) ah si.

112)EN2: no sé si lo recuerdan.

113)AG2: creo, algo, maomenos.
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114)EN2: pero en torno a eso, ¢qué opinan de esto? (pausa) que de las casas
no se puede hablar ni de politica ni de religion.

115)AG1: el miedo a expresarse (pausa) puede ser e€so.

116)AG3: lo que piensan (pausa).

117)AG2: yo creo que en ese tiempo, la gente hablaba todo el tiempo de lo
mismo, de politica y religién, asi que llegar a casa de hablar de o mismo,
era mejor hablar de algo distinto, era un beneficio.

118)AG1: no, toma en cuenta que si hablabai de politica fuera y la mirada no
era concreta, la que querian, la que esperaban, te ibai fusilado po.

119)AG3: teniai el riesgo po.

120)AG2: pero en la familia todos tenian un pensamiento diferente (pausa).

121)AG1: claro po, pero esa era la gracia po.

122)AG3: por eso yo creo que por eso prohibié que se hablara de politica y
religion porque, afuera no se podia hablar por el miedo a ser matado y
adentro todos tenian una vision distinta, iba a ver una pugna entre los
familiares.

123)AG1: seria bacan po.

124)EN1: dices tu, si ustedes estuvieran en esa época, en el (pausa).

125)AG3: estariamos muertos (risas).

126)EN1: estarian de acuerdo con que el papa les dijera no hablen ni de
politica ni de religion, ustedes que harian.

127)AG1: estoy en contra.

128)AG4: es que.

129)AG3: a mi no me callan (risas).

130)AG4: yo como que, es que ahora uno ve las cosas desde fuera

131)EN1: (asiente) ya.

132)AG4: se influencia mas por el presente, porque ahora, si uno habla soy de
izquierda o soy de derecha.

133)AG3: nadie te hara o dira nada.

134)AG4: nadie te va a decir nada.

135)AG3: lo maximo que te podran decir es oh porque pensai e€so, pero es

como argumento.
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136)AG4: pero no te van a matar.

137)AG3: no te va a dar ningun miedo.

138)AG4: pero si a mi ahora me dijeran, no sé dame tu punto de vista y si no
concuerda con el mio te mato, yo no hablaria.

139)AG1: no sé, a mi me gustaria morir por mis ideales (risas) de forma
sincera, para mi la manera mas bonita de morir es morir por los ideales
(pausa) pero.

140)AG4: a mi lo que mas me daba, como incluso sin haber vivido como
experiencias cercanas, me da rabia que no, uno se supone que viene a la
vida a (pausa) ser libre y que te quiten practicamente tu vida, porque a esas
personas no vivian, reprimidas no se vive.

141)AG3: ayer mismo no se si vieron el documental que mostraban un
caballero que se escondia en una cueva, dormia con los murciégalos, vivia
en los cerros para poder vivir, 0 sea que tipo de vida es ese, porque gente
que preferiria morir antes de estar encerrado siempre po.

142)AG4: o sea, nadie tiene derecho a quitarte la vida por pensar de una
manera, eso es como lo que mas me da como.

143)AG1: a mi se me olvidé la pregunta, cual era (risas).

144)EN1: la pregunta era, jcual era la pregunta? (risas) ah, si estabas de
acuerdo con no hablar ni de politica ni de religion.

145)AG1: 4 a qué hora empieza el partido? (risas).

146)EN1: el partido de Chile, a las 20:30 h. empieza el partido.

147)AG2: contra quién jugamos?

148)EN2: contra Ecuador po (pausa) por favor (risas).

149)EN1: de la serie de Los Archivos del Cardenal.

150)AG1: esa sila vi.

151)EN1: ;esa si la vieron?

152)AG2: ah, no me acuerdo.

153)EN1: eh, ;qué se acuerdan de esa serie?

154)AG1: que era buena, estaba el Benjamin.

155)EN1: (risas) todos dicen lo mismo.

156)AG2: todos.
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157)EN2:
158)EN1:

todos recalcan a Benjamin Vicuia.

pero aparte del Benjamin Vicuia, aparte de elcomo actor, o como

instrumento de alabanza.

159)AG1:

(risas).

160)EN1:

es que si no estaba él, la serie no se veia.

pero que se acuerdan de esa serie, aparte de el, algo en especifico,

la trama, no sé, algo que tenga relacidon sobre la serie.

161)AGT:
162)AG3:
163)AGT:
164)AG3:
165)AG4:
166)EN2:
167)AG2:
168)AGT:
169)AG3:
170)AGT:
171)AG3:
172)EN2:
173)AG3:
174)EN2:

la trama se centraba en la Vicaria de la Solidaridad.
ah, yo creo que vi esa.

sipo, la vimos, vimos un capitulo en clases.

ah verdad.

sobre los Hornos de Lonquén.

ya.

ah si, me acuerdo.

tuvimos que hacer una guia de eso.

y salié hasta en la tele, (palabra inentendible) de las mujeres de eso.
de lo que callamos las mujeres (risas).

pero sale po, sale en un programa.

a las 19:30 h. nos tomamos un tecito.

yo lo veo, lo he visto (risas).

oye, eso son las cosas que te acordai mas o menos de los Archivos

del Cardenal.

175)AG3:
176)EN2:
177)AGT:

Benjamin Vicufa (risas).
aparte de Benjamin Vicuia.

la Vicaria, eh la, como los perseguian, era bacan eso (risas) no la

manera en que los perseguian, los Archivos del Cardenal creo que fueron.

178)AG2:

eso era cuando estaban de (palabra inentendible) el militar los hizo

parar porque todos éramos chilenos.

179)AG3:
180)AGT:

épor qué que cosa?

la manera en que los perseguian y todo, porque creo que los

retrataron super bien.
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181)EN1: te refieres a qué cosa.

182)AG3: esa que cuando estaban militares, unos politicos en una isla y los
militares.

183)EN1: ah, no esa es Isla Dawson.

184)AG3: ah, esa también la vimos.

185)AG2: ah esa estaba buena porque me acuerdo que me decian.

186)EN2: tiene relacion pero.

187)AG3: cuando pusieron al caballero dado vuelta.

188)AG1: es que resulta que esa no es la nota que quieren los futuros profes.

189)EN1: no si no importa, hay cosas anexas que te acordai, que te acuerdas.

190)AG3: no sé que capitulo habra sido, pero vi, donde el papa era militante,
pero muy con la vision demasiado de derecha o sea, que el estaba a favor
de que los mataran, que les pegaran, habia matado gente y el hijo conoce a
una joven que era totalmente del otro punto que se manifestaba, que corria,
que se arrancaba porque las pillaban y resulta que ahi la pilaron y la pilld
justamente el papa y la mandan a matar y el papa se supone que lo iba a
matar y el hijo se mete entremedio (pausa) y él decide no matarla, porque
estaba el hijo, como iba a matar al hijo y deciden sacar al hijo y a él lo
echan por no matarlo, y al final lo matan igual a todos los jévenes que
estaban, y a él lo echan solo por no matar a una persona, entonces era
tanta como la obligacion que tenian, que era como el deber de matar a la
gente, los que se oponian a su poder, que yo creo que sorprende en esta
época porque estamos en un mundo que esta completamente cambiado,
que totalmente democratizado, que tiene la vision de ser libre, que uno
tiene opinion propia, que puede decir.

191)AG1: como ahora.

192)AG3: qué cosa, nopo ahora no te reprimen por decir yo no estoy de
acuerdo con este gobierno, cachai.

193)AG1: pero no.

194)AG3: pero no te amenazan de muerte por decir, pero que en ese tiempo,
era de politica de lo que se hablaba, si tu no estabai de acuerdo con la

opinién que tenian desde arriba te, corrias el riesgo de morir altiro, de estar
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en la lista, porque asi se manejaba antes, este no esta de acuerdo, vy ya,
puros tiros para que se muera, entonces era asi, era.

195)AG4: y en ese tiempo, se valoraba, bueno no sé si se valoraba, pero se
hablaba mas de politica, increiblemente, mas que ahora.

196)AG1: tenian mas conciencia, buscaban la democracia.

197)AG4: eso, buscaban.

198)AG1: estaban super consientes de su ciudadania por asi decirlo, aplicando
la materia.

199)EN1: la materia que entra en la prueba coeficiente 2.

200)AG3: lo mismo que estaba hablando el profe que ahora es tanto la
desconfianza que hay en los politicos, que se olvidé todo lo que era la
participacion ciudadana se perdié por lo mismo, porque, fue una decepcion.

201)AG4: cuando se habla de politica, se habla mas que nada para tirar
bromas (pausa) del gobierno.

202)EN1: entonces creen ustedes que a pesar de que este periodo
determinado habia como que no se podia decir con completa libertad tu
opinién politica, a pesar de eso habia mas opinion, que la gente de ahora,
ahora que la gente puede hablar con una entre comillas libertad como dice

la (-) igual la gente no habla mucho, no esta muy involucrada en el asunto.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

203)AG3: de qué sirve hablar de politica si no hay nada.

204)AG1: es que es como una costumbre, los papas no hablaban de politica.

205)AG4: eso, yo creo que como por eso.

206)AG3: o sea, lo mismo que también yo tengo las dos visiones, porque mi
papa dice no hay que votar, porque un voto marca la diferencia y la
cuestion y mama dice a mi me da lo mismo si votar o no votar porque quien
esté en donde esté, esté en la alcaldia, esté en cualquier cuestién mi vida
va a hacer igual, yo no voy a conseguir, porque aun.

207)AG1: quién te da las becas (-).
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208)AG3: el gobierno pero, el gobierno lo da porque tu tienes que hacer un
proceso gigante para poder.

209)AG1: yapo, pero estai dentro del quintil que obtiene las becas po y si eso
no fuera asi tu no tendrias beca.

210)AG3: nopo porque da lo mismo, porque estando en el poder cualquier
persona, o sea ahora por ejemplo.

211)AGH1: por eso.

212)AG2: no hablen de becas po.

213)AG1: es que la (-) tiene becas y yo nopo (risas).

214)AG4: yo tampoco, por notas me alcanzaba.

215)EN2: oye y volviendo a este tema de las series (risas) eh existen algunas
diferencias entre Los Archivos del Cardenal y Los 80, en construccion.

216)AGH1: si, porque Los 80 es como mas que transcurre la historia segun la
familia hasta cierto punto, sucede un hecho que después cambia
completamente la historia, en los Archivos del Cardenal era sobre un hecho
en especifico, desde un punto de vista en especifico.

217)AG3: que era la Vicaria.

218)AG1: la Vicaria, y lo que sucedia en ella, y lo que le sucedia a las
personas que participaban, y no sé Los 80 era como mucho drama, era,
claro estaba el hijo, la hija, los papas y todos tenian historias diferentes,
entonces, puntos diferentes, historias diferentes y mas trama, pa personas
como Yo no le sirve.

219)AG3: era una serie (pausa) que buscaba poner distintas ideas, yo creo
que, como la serie, dejando de hablar de la dictadura, toda la serie se habla
de eso, en cambio Los Archivos del Cardenal se basa especificamente en

la Vicaria.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

220)EN1: y tu (-) te acuerdas algo de Los Archivos.
221)AG2: no, no me acuerdo.
222)AG3: el (-) esta comiendo no mas (risas).
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223)AG2: yo vine a comer (risas).

(pausa).

224)EN1: igual consideran por ejemplo que igual es importante la diferencia
entre un canal y otro, por ejemplo lo que dice TVN con lo que dice Canal 13
en sus series, igual la diferencia.

225)AG1: sipo.

226)AG3: muestran distintos puntos.

227)AG1: son diferentes canales po.

228)AG3: el 13 muestra diferentes puntos de vista.

229)AG1: el 13 es como super catélico pa sus volas, es obvio (risas) es el 13y
en cambio el 7 no es mas liberal, pero muestran mas realidades, Los 80
como que se basé en la parte de la clase media, la parte de la familia que
estaba afectada pero de manera como indirecta, o sea la Claudia era como
la parte distinta, fijo asi, pero los demas, como que no le afectaba tan
directamente po, o sea a la Claudia y al otro al militar creo.

230)AG2: no, al.

231)AG1: a la familia en general.

232)AG3: al que mataron.

233)AGH1: la Claudia tenia un pololo que estaba en la izquierda.

234)AG3: yo vi ese capitulo y casi me puse a llorar (risas).

235)EN2: ya, con respecto, les voy a dar la siguiente pregunta, si tuvieran que
escoger para aprender, entre ver este periodo de la dictadura, entre ver
series de television o el colegio, ¢,con cual se quedarian de la dos? Y ¢ por
que?

236)AG1: con ninguna.

237)EN2: con ninguna, ¢,por qué?

238)AG1: porque en el colegio (pausa) el colegio, en el colegio igual no
aprendo (risas). Y las series tampoco po.

239)AG4: es que yo creo que anomejor en las series obviamente siempre

ponen partes ficticias, entonces si es para aprender realmente de lo que fue
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no serviria mucho, como para aprender la nocién si, pero asi para aprender
con detalle.

240)AG3: eso, para aprender, realmente yo preferiria el colegio.

241)AG4: yo preferiria el colegio, asi como textual.

242)AG3: en la television, en las series te ponen, es de ficcidn las series,
entonces te ponen cosas que te llamen la atencion para verla, entonces tu
vez obviamente mucho mas atencidbn a una serie que en el colegio,
entonces que esta como ese punto de tope, que te llame la atencion la
serie, pero aprendes mas en el colegio, entonces es un punto de tope,
donde yo creo que se complementan las dos para poder aprender.

243)AG1: y ustedes como futuros profesores no hagan eso de poner series en
las clases, se usa como excusa para dormir (risas).

244)AG4: tenia 7 afos en ese tiempo, cuando daban la serie y salia un
capitulo en el que el Félix era chico igual y como que se arrancaba a las
fiestas, pasaba a buscar a una nifia, entonces mi hermano creia que era es

época todos pololeaban a los 12, entonces igual como que para aprender.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

245)AG3: claro, claro como que las series son para personas que ya conocen,
que ya esta contextualizada con la época de la dictadura.

246)AG4: pero para aprender, si uno no tiene nocién de lo que fue la dictadura,
la serie no.

247)AG1: yo cacho que lo que dice la (-) esta bien po, si tienes un poco de

idea de lo que fue, de lo que sucedio, te va a interesar mas la serie po.

(pausa).

248)EN1: encuentran ustedes valioso que hayan series de television histéricas,
que hablen sobre cualquier proceso aparte de la dictadura, que han
aparecido series que otras cosas.

249)AG4: si, se valoran mas que una serie cualquiera, que una serie no sé po.
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250)AG2: cualquier informacion que nos aumente nuestra cultura.

251)AG4: pero una tampoco sabe si también fue asi, por ejemplo yo comparo
series actuales y uno sabe que por ejemplo, la sociedad actual no es como
esta representada en esa serie, entonces anomejor la persona que la vea
en el futuro va a pensar que en la actualidad es asi.

252)AG3: eso es lo que pasa, que una teleserie de hoy en dia, en unos anos
mas van a pensar que en los tiempos de hoy, que en estos tiempos eran
asi como se contextualizan la series, entonces que como que va cambiando
el tipo de mundo o en el caso extremo como funcionaba Chile en esos
tiempos (pausa).

253)EN1: entonces muestran como una imagen que ustedes creen no es tan.

254)AG3: es un estereotipo.

255)AG4: se supone que el protagonista era pescadero y tenia una casa igual
no es como de un pescadero, entonces es como la gente va a pensar
anomejor en el futuro que era asi, y en realidad no es, porque yo no puedo
pensar de que no es como se mostro en la serie.

256)EN2: estas hablando de Pituca sin Lucas.

257)AG4: sipo.

258)EN2: ah ya, ese era el ejemplo.

259)AG3: pero no representaba.

260)AG4: claro como que no representaba, por qué yo debo pensar que Los
80 representaba a los 80.

261)AG3: a los 80 si nosotros no tenemos la base de que representa
exactamente eso porque las series que dan hoy en dia no representan eso,
exactamente lo que vivimos nosotros, entonces no hay manera de asociarlo
cachai, si yo creo que es mas por ese punto que mas que nada.

262)EN1: han aprendido ustedes, volviendo a Los Archivos y Los 80, han
aprendido sobre la dictadura a través de esas dos series, si les
preguntaran.

263)AG3: yo creo que he aprender no, pero porque son cosas que ya
sabiamos, que teniamos base como en el colegio nos ensefian que hubo

una dictadura y cosas pero yo creo que eh no contextualizan como se
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accionaba en esos tiempos, o la violencia que habia yo creo que eso
marcaba mas que nada, lo que tu, por ejemplo si a mi me preguntan como
era la violencia en la dictadura, yo puedo decir, segun como vi en esta
serie, la violencia era asi, asi y asa, pero nunca lo muestran tal cual pero si
como que lo contextualizan para poder entenderlo, creo que eso mas que
nada.

264)EN1: y tu (-) ibas a decir algo.

265)AGH1: sipo, que vi primero Los Archivos del Cardenal antes que empezaran
a pasar la materia, entonces igual como que llegué con la idea, la base por
decirlo (pausa) a mi me sirvié y no sé.

266)AG3: te ayuda a contextualizarlo po.

267)AG1: es como la idea de lo que sucedid, uno igual sabe que son series,
que no pasaron en realidad, pero dan una idea de cémo pudo haber
pasado.

268)AG4: la pregunta decia de series historicas o solamente de esa.

269)EN1: no, es particularmente de estas dos, Los Archivos y Los 80. Y tu (-)
aprendiste algo, la firme.

270)AG2: yo aprendi mas las estupideces que habla el profesor (-) (risas) con
todos sus chistes, sus movimientos historicos y cuestiones que con la serie,
porque la serie como que ensefia, porque el profe ensefia con color, como
con la pasion, que la serie me ensefla mas acontecimiento, mas cosas que
ocurrieron como en el, como que lo que realmente nos quiere el mensaje
que nos quiere transmitir po, porque la serie nos quiere entretener, ese es
el fin.

271)EN2: deberian hacerse mas series como de esta indole.

272)AG3: deberian haber mas, hacerse pero con tanta.

273)AG2: con tanto color.

274)AG3: no con tana ficcidn, es que ha cosas que se inventan en las series,
entonces como que obviamente, como, o sea como tu le pones de base a
un nilo cosas que no pasaron.

275)AG1: no le vai a poner a un nifo.
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(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

276)AG3: un nifio como de 12, los nifos de hoy en dia, mi hermana tengo que,
mi hermana pasa viéndolo, le gustan los capitulos que hablan de todo lo
que paso en la dictadura, entonces como le muestrai a un nifio de 12 afos
lo que paso por una serie si en realidad, si en realidad no paso, porque le
ponen ficcion a las series.

277)AG1: como que exageran.

278)AG3: entonces como tu le decis (pausa) eh, ocupa de base esto si en
realidad no pasoé.

279)AG1: muéstrale un documental po.

280)AG3: pero a eso voy que, estamos hablando de series cachai, y entonces
las series nunca se muestra 100% de lo que en realidad pasa.

281)AG4: pero igual ayuda como a.

282)AG3: ayuda a contextualizar el tema, pero no ayuda, no sirve como base.

283)AG4: a mi me gustan las series de la dictadura, pero no solo de esa
época, también me gustan las series como de por ejemplo Martin Rivas me
gustaba igual, porque ahi.

284)AG1: como era esa, una que daban en el 13, de la viuda.

285)AG4: ayudan como a entender, a, uno como que sabe textual como lo que
paso, pero como que no me imaginaba.

286)AG3: a la de 1800 la que, era esa Adids al ultimo de linea.

287)EN1: ah, Adios al Séptimo de Linea, en Mega.

288)EN2: esa es en Megavision.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

289)AG4: perdi todas mis vacaciones viendo esa.

290)AG3: yo la vi hace poco que termind, la daban.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).
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291)AG1: era una que durante la guerra del Salitre, esta mina se supone que
era espia, era una espia en Peru.

292)EN2: la novela habla de eso.

293)EN1: es una serie.

294)EN2: pero hay una novela de eso po.

295)EN1: sipo, una novela historica.

(Se escuchan muchas voces al mismo tiempo, imposible transcribir).

296)EN1: no sé si su personaje existio pero, el 7° de Linea era un batallén del
Ejército que tenia como la tarea, pero en ciencia cierta el 7° de Linea era un
batallon del Ejército normal, no tenia actividades distintas, lo que pasa que
fue realzado en la época de la dictadura, lo pusieron como baluarte, como
de heroismo, pero no fue tan asi ese batallon, pero la novela es histérica,
porque es un libro, son hartos libros.

297)EN2: es una coleccion.

298)EN1: 5 o 6 libros, no sé. Claro, muestran historias de hartas cosas, como
de espias, cosas asi.

299)AGH1: igual hay un libro, que no esta la pelicula, la Casa de los Espiritus,
también me la dio la mirada asi de lo que podia pasar durante la dictadura,
porque era, se me olvidd el nombre de la hija de la protagonista, pero ella
tuvo que pasar durante el periodo, la secuestran, la torturan, la toman como
detenida y todo, y claro muestran como diferentes puntos también, es
bacan el libro.

300)ENT1: si, el libro tiene una pelicula.

301)AG1: no sabia.

302)EN1: una pelicula gringa, muy antigua, bien buena, actuan, trabajan hartos
actores gringos asi como conocidos, en su época fue bien.

303)AG1: es super buena, esta como super bien hecha, la mina es super seca
para escribir, da como una.

304)EN2: es como hija emblema la Isabel Allende alla en Estados Unidos.

305)AG1: acaigual.
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306)EN1: aqui no la pescan mucho.

307)EN2: no, no la pescan mucho (risas).

308)EN1: y la ultima pregunta chiquillos, la haces tu o la hago yo, o la hacemos
al mismo tiempo.

309)EN2: ya al mismo tiempo.

310)EN1:ya 1, 2, 3.

311)EN2: conoces a (risas). Conoces algun elemento que se mantenga de la
dictadura, actualmente.

312)AG1: la educacion.

313)ENZ2: (asiente) la educacion.

314)AG1: la Constitucion.

315)AG3: hasta hace poco el sistema binominal (pausa) la Constitucion.

316)EN2: qué mas (pausa) por ejemplo.

317)AG1: las cosas que tienen que ver con Carabineros, todo lo que tiene que
ver con las Fuerzas Armadas.

318)EN1: y tu (-) te acuerdas de algo.

319)AG2: de nada (risas).

320)AG3: (-) comete las galletas (risas).

321)AG2: estan ricas las galletas (risas).

322)EN1: te acordai de algo especifico, de algo que se mantenga, aparte de lo
que han dicho las chiquillas.

323)AG2: la Constitucidon mas que nada, algo mas relevante que eso no.

324)EN1: ahi estamos po, son justo 10 para las 5.

9.5. Anexo N° 5: Sintesis capitulos de Los 80.

Temporada 1.

Capitulo 1: “Un penal a Colores”
Temporada: 1

Direccion: Boris Quercia
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Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.
Fecha: 12 de octubre de 2008

Trama: Con motivo de su aniversario de matrimonio Juan decide sorprender a su
mujer con un regalo especial. Félix en tanto vive uno de los momentos mas
complicados de su infancia, hecho que coincide con uno de los instantes

deportivos mas recordados y triste del futbol nacional.

Capitulo 2: "La mejor sopa del mundo"
Temporada: 1

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 19 de octubre de 2008

Trama: Mientras Félix y Bruno pasan las tardes con un nuevo amigo, Juan debe
lidiar con los problemas del trabajo. Las cosas se complican al punto que recibe la

noticia que menos queria escuchar.

Capitulo 3: “18 sin aguinaldo"
Temporada: 1

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 2 de noviembre de 2008

Trama: Juan suma nuevas preocupaciones a su vida. A la falta de trabajo, recibira
la noticia de que los padres de Ana vendran a pasar las Fiestas Patrias a su casa
lo que le complica demasiado por no tener trabajo. Por otra parte, Félix vivira el

“18” de una forma muy especial y Claudia tendra una gran decepcion.
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Capitulo 4: “Vista perfecta”
Temporada: 1
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 9 de noviembre de 2008

Trama: La alegria volvié en parte a la vida de Juan ahora que volvié a encontrar
trabajo. Sin embargo, su felicidad no es del todo debido a que Martin esta a punto

de perder el ano.

Capitulo 5: “El llanero solitario”
Temporada: 1
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 23 de noviembre de 2008

Trama: La inesperada visita del padre de Juan, durante la navidad, generara un
clima tenso en la casa. El quiso ir a verlo para disculparse con él, pero la

respuesta que recibio no fue la esperada.

Capitulo 6: “Mi Casa”
Temporada: 1

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 30 de noviembre de 2008
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Trama: La familia Herrera lentamente comienza a salir de sus problemas. Juan
volvié a sonreir ahora que tiene trabajo y Claudia recibio los resultados de la PAA.
Ademas, un nuevo personaje, podria llegar a la familia, siempre y cuando el duefio

de casa lo acepte.

Capitulo 7: “Amores de verano”
Temporada: 1

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 7 de diciembre de 2008

Trama: Ana va con Félix y Claudia a la casa de sus padres, mientras Juan se

queda como "viudo de verano".

Capitulo 8: “Hijos chicos, problemas chicos”
Temporada: 1

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 14 de diciembre de 2008

Trama: Nancy le propone a Ana instalar un teléfono para llevar mejor las riendas
del negocio, a lo que Juan se opone terminantemente y desemboca en una crisis

familiar

Capitulo 9: “Cualquier cosa, menos mentir...”
Temporada: 1
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas
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Duracion: 54 Min.
Fecha: 21 de diciembre de 2008

Trama: Los animos se encienden en la familia luego de que Claudia participa y
termina detenida en la primera protesta nacional contra Augusto Pinochet. Entre
tanto, Félix que es un flamante patrullero escolar, se ve envuelto en una confusion
al llevarse su uniforme para mostrarselo a Ana, que habia ido a la comisaria a

sacar a Claudia.

Temporada 2.

Capitulo 1: “Vamos por el cuarto”
Temporada: 2
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 18 octubre 2009

Trama: Un nuevo integrante llegara a la familia Herrera en medio de confusiones.

¢ Es Claudia la que esta embarazada, o su mama?

Capitulo 2: “Juan Herrera vale mas que 50 mil pesos’
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 25 octubre 2009

Trama:Ana cree que Juan esta enojado por la noticia del embarazo, sin embargo,
son los problemas en el trabajo los que tienen a su marido complicado. Ademas, la

llegada de la mama de Ana complicara mas las cosas.
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Capitulo 3: “Cielo”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 1 noviembre 2009

Trama: El éxito de Martin como aviador lo llevara a meterse en problemas con sus
nuevos amigos, Claudia se acerca a Gabriel, considerado el "sapo de la dictadura"
por sus compaferos, y Exequiel logra acercarse cada vez mas a Nancy mientras

Félix y Bruno intentan contactarse con extraterrestres.

Capitulo 4: “Una navidad para Martin”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 8 noviembre 2009

Trama: Martin y la familia Herrera se enteran que no podra continuar con su

carrera en la aviacion, y deben tomar una dura decision.

Capitulo 5: “Cachipun primera”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 15 noviembre 2009
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Trama: Félix se aleja de Bruno por culpa de su Atari, Martin comienza a trabajar
con su padre y a juntarse con "malas influencias", y los Herrera se enteran de la

postura politica de Francisco, el pololo de Claudia.

Capitulo 6: “Jugar con fuego”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 22 noviembre 2009

Trama: Ana se fue de vacaciones a la casa de sus padres junto con Félix y Bruno,

y Claudia sospecha de Gabiriel.

Capitulo 7: “...Las nifitas dan sus problemas”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 29 noviembre 2009

Trama: Juan tiene un nuevo negocio, y Claudia es detenida en una protesta

causando la ira de su padre.

Capitulo 8: “Estado de emergencia”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 6 diciembre 2009
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Trama: Comienza la época esclar y el toque de queda. Claudia esta viviendo con

sus companeras y Gabriel llegara con una complicada situacion.

Capitulo 9: “Los pajaritos heridos se caen del nido”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 20 diciembre 2009

Trama: Gabriel se recupera en la casa de Claudia, Bruno decide apoyar a su
madre y a Exequiel, Juan vive problemas econdémicos y Martin enfrenté a su

agresor.

Capitulo 10: “Nos queremos tanto”
Temporada: 2

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 27 diciembre 2009

Trama: Juan toma una decision con respecto al negocio, en medio de problemas

llega una nueva integrante a la familia Herrera, acercando a todos.

Temporada 3.

Capitulo 1: “Pa' eso tengo familia”
Temporada: 3

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas
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Duracion: 54 Min.
Fecha: 17 octubre 2010

Trama: Juan instala su negocio de ropa Americana en una galeria comercial. A
raiz de esto, la situacion econdmica de Los Herrera comienza a mejorar. Mientras
Félix y Martin juegan en el barrio, se produce el gran terremoto de Santiago,

destruyendo muebles y la cocina de la casa de la familia.

Capitulo 2: “La voz de los 80”
Temporada: 3
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 24 octubre 2010

Trama: Martin llega a una tocata de una incipiente y joven banda de San Miguel
(Chile) llamada Los Prisioneros. En sus letras encontrara la inspiracion que
buscaba. Por otra parte, tras el éxito de ventas logrado en la Feria del Hogar, Ana
junto a su amiga Nancy obtienen una increible oportunidad laboral; ser
vendedoras en una tienda de electrodomésticos, pero esto no tiene muy contento
a Juan, el cual no logra comprender como es posible que deje a la pequefia Anita

y a su familia de lado.

Capitulo 3: “A nosotros no”
Temporada: 3
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 31 octubre 2010
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Trama: Claudia, cercana a la Vicaria de la Solidaridad, se mostrara muy
impactada por el Caso Degollados, revalidando sus ideales. Ademas, la hija mayor

de la familia Herrera tiene un inesperado encuentro con una figura del pasado.

Capitulo 4: “Una cosa por otra”
Temporada: 3

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 7 noviembre 2010

Trama: Los Herrera celebran el cumpleafios de Anita, mientras Ana se ve cada
vez mas agobiada en su trabajo y por no poder estar en la casa con sus hijos,
sobre todo cuando se celebra el dia de la madre y no puede asistir al acto en el
colegio de Félix, el cual comienza a sentir celos de Bruno por su acercamiento a

Paty, una de sus nuevas comparferas que a ambos les gusta.

Capitulo 5: “Mano a mano”
Temporada: 3

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 14 noviembre 2010

Trama: Se ha puesto fin al estado de sitio, y con el levantamiento del toque de
qgueda en el ambiente, se perciben las ganas de celebrar. Claudia, tras una grave
noticia, se dara cuenta que no puede luchar mas contra sus sentimientos y que

esta enamorada de Gabriel, el joven frentista.

Capitulo 6: “Las cosas en la balanza”

Temporada: 3

173



Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 21 noviembre 2010

Trama: Monica, vecina de la galeria en la que Juan tiene su tienda de ropa usada,
pasa a convertirse directamente en rival de Ana, quien a todos sus pesares
producto de su ingreso al mundo laboral, suma una nueva preocupacion que

desestabiliza su matrimonio.

Capitulo 7: “El viejo que hacia volantines”
Temporada: 3
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 28 noviembre 2010

Trama: El padre de Juan llegara a visitarlo a su casa, mientras que el padre de
Brunito seguira marcando presencia en la vida del nifio, provocando que Exequiel

se sienta "amenazado" por su aparicion.

Capitulo 8: “Todo le da lo mismo”

Temporada: 3

Direccion: Boris Quercia
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Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.
Fecha: 5 diciembre 2010

Trama: El pais se viste con los colores de la seleccion para despedir de las
canchas al gran Carlos Caszely. Hay revuelo y emocién por éste, su ultimo
partido, y Juan, le regala entradas a su hijo Félix, quien espera con ansias ver a su

idolo.

Capitulo 9: “El coraje de querer”
Temporada: 3
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 12 diciembre 2010

Trama:La familia Herrera se contagia del ambiente producido por la vispera
navidefa. Ana luego de ver a su esposo Juan leyendo, decide regalarle un
BestSeller, mientras que Claudia recibe un obsequio muy especial de Gabriel.
Ellos se estan uniendo cada vez mas, por lo que Claudia se va interesando mas

por el mundo clandestino que rodea a Gabriel.

Capitulo 10: “Familia”
Temporada: 3

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 19 diciembre 2010

Trama: Juan parte a Chillan a ver a su padre que se encuentra muy enfermo.

Antes de partir, Félix le entrega una carta dirigida a su abuelo. Al llegar Juan al
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hogar en donde esta su padre lo ve postrado en una silla con muy pocas fuerzas,

Pedro se ve sorprendido por la visita de su hijo.

Temporada 4.

Capitulo 1: “El viaje”

Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 16 octubre 2011

Trama: Juan quiere ir a ver a Claudia a Argentina, donde esta escondida por

ayudar a Gabiriel.

Capitulo 2: “Estamos todos bien”
Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 23 octubre 2011

Trama: Juan termina su visita a Claudia dejandole recuerdos de su familia, y

Gabriel sufre un atentado que pone en peligro la vida de los dos

Capitulo 3: “Las cosas buenas que tiene la vida
Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca

Duracion: 54 Min.
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Fecha: 30 octubre 2011

Trama: ElI matrimonio entre Nancy y Exequiel sufre algunos inconvenientes, y

Gabiriel recibié una invitacion para un operativo que Claudia no acepta.

Capitulo 4: “Carrizal”

Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca

Duracion: 54 Min.

Fecha: 6 noviembre 2011

Trama: Martin recibe una noticia que cambiara su vida, Claudia sigue escapando,

y un misterioso hombre llegé donde Juan asegurando ser su hermano.

Capitulo 5: “La mano de Dios”

Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca

Duracion: 54 Min.

Fecha: 13 noviembre 2011

Trama: Félix esta enamorado, el nuevo hermano de Juan quiso acercarse a la
familia Herrera, Paola y Martin tuvieron que tomar una dificil decision, y Don

Genaro le hizo una extrana confesion a Petita.

Capitulo 6: “Madres coraje”
Temporada: 4
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca
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Duracion: 54 Min.
Fecha: 20 noviembre 2011

Trama: Martin le conté a su familia que sera papa, Claudia ya no aguanta por lo
que esta pasando y el hermano de Juan se enteré de que la mayor de los Herrera
esta en Argentina y decidio irse de Santiago. Ademas, Félix vividé su primera pena

de amor.

Capitulo 7: “Angel malo”
Temporada: 4
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca

Duracion: 54 Min.
Fecha: 27 noviembre 2011

Trama: Martin quiere buscar otro camino laboral, a pesar de los reproches de su
papa, Ana tuvo un encuentro con Claudia, y el hermano de Juan se acerca cada

vez mas a la familia.

Capitulo 8: “Revelaciones”

Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 4 diciembre 2011

Trama: Gabriel y sus compafieros fueron detenidos, Félix se metié en problemas
por una revista Playboy, y la verdadera identidad del hermano de Juan fue

revelada.
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Capitulo 9: “La calma que precede a la tormenta”
Temporada: 4
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca

Duracion: 54 Min.
Fecha: 11 diciembre 2011

Trama: Ana y Juan se acercan a la Vicaria para solucionar los problemas de
Claudia, Félix intenta nuevamente conquistar a Camila, y Juan comete el error de

contarle a Pedro que su hija esta en Chile.

Capitulo 10: “La promesa”

Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 18 diciembre 2011

Trama: Juan decide poner a su familia a salvo fuera de la casa, y Claudia y

Gabriel se despidieron para escapar por separado.

Capitulo 11: “Cuando sélo nos queda rezar’
Temporada: 4

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fonseca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 20 diciembre 2011

Trama: Juan intenta salvar a Claudia en vano, mientras Pedro logra embaucarla y

Gabriel es emboscado por la CNI.
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Temporada 5.

Capitulo 1: “Fe”
Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 23 septiembre 2012

Trama: Juan y Ana ya son abuelos. Martin debera asumir su nuevo rol de padre.
Félix es adolescente y su caracter dificultara la convivencia. Y Claudia, por fin,

pudo regresar a su hogar y reencontrarse con toda su familia.

Capitulo 2: “Parabola del hijo prédigo”
Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 30 septiembre 2012

Trama: Claudia no puede dejar atras las penas de su pasado y la Familia Herrera
vive dia a dia las consecuencias de lo ocurrido, incluso Félix se peled con unos

nifios por defender a su hermana.

Capitulo 3: “En esta casa no hay ratones”
Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y Pablo Toro
Duracion: 54 Min.

Fecha: 14 octubre 2012
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Trama: Juan tiene problemas con Ricardo, el hijo de Don Farid, que no quiere
pagar el bono que habian prometido a las trabajadoras. Ademas, Claudia se
acerca a la familia de Gabriel a través de Nestor, y Félix se prepara para ir a una

fiesta.

Capitulo 4: “No hay nada como el hogar”
Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fosenca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 21 octubre 2012

Trama: Los constantes problemas entre Martin y Paola provocaron un
distanciamiento temporal. Por otra parte, Claudia tendra que tomar importantes

decisiones para ver qué hacer con su futuro.

Capitulo 5: “Los Herrera se estan mojando”
Temporada: 5
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 4 noviembre 2012

Trama: Juan esta viviendo un delicado momento en su negocio, ya que Ricardo
cada vez le hace las cosas mas complicadas. Ademas, Martin y Paola estan

pasando por la peor crisis de su relacion.

Capitulo 6: “Solamente amigos”

Temporada: 5
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Direccion: Boris Quercia
Guionista: Rodrigo Cuevas y Pablo Toro
Duracion: 54 Min.

Fecha: 11 noviembre 2012

Trama: Juan llegara hasta las ultimas consecuencias con tal de quedarse con la
fabrica, incluso sin darse cuenta que esta afectando su salud. Bruno y Félix estan
cada vez mas distanciados y por otro lado, la cercania de Néstor y Claudia

terminara en algo inesperado.

Capitulo 7: “La casa de los papas”
Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fosenca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 18 noviembre 2012

Trama: A un ano de la muerte de Gabriel, Néstor y Claudia tuvieron una
conversacion que definié la relacion entre ambos. Martin se enteré de una noticia
de Paola que le rompi6 el corazon, y Félix conocid a una nueva amiga recién

llegada al barrio.

Capitulo 8: “Sin pan ni pedazo”
Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y Pablo Toro
Duracion: 54 Min.

Fecha: 25 noviembre 2012

Trama: La familia Herrera no lo esta pasando bien: Juan tuvo que resistir el
incendio de su taller y su estado de salud empeoré aun mas. Martin tuvo que
pasar un momento complicado en su trabajo y Félix pasé un susto que no quiere

volver a repetir.
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Capitulo 9: “Loco no estoy”

Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas y José Fosenca
Duracion: 54 Min.

Fecha: 2 diciembre 2012

Trama: Juan sigue con sus preocupaciones, pero lentamente comienza a tomar un
giro con sus futuros proyectos. Visitoé al psiquiatra, pero no fue tan comunicativo y
tomo6 esto como un mero tramite. Ana, por otro lado, esta muy preocupada por

Claudia y acudié a Néstor para poder ayudarla.

Capitulo 10: “Maldito sudaca”
Temporada: 5
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas, Pablo Toro y José Fonseca

Duracion: 54 Min.
Fecha: 9 diciembre 2012

Trama: Ana intenta conocer y entender mejor el mal momento que esta pasando
su hija Claudia, por lo que se atreve a asistir a las reuniones y comprender el dolor
de aquellos que han perdido sus seres queridos. Por otro lado, Juan intenta surgir

de nuevo y busca otro lugar para la fabrica.

Capitulo 11: “El dia mas feliz de mi vida”
Temporada: 5

Direccion: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas, Pablo Toro y José

Fonseca
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Duracion: 54 Min.
Fecha: 16 diciembre 2012

Trama: Juan tiene problemas con Ricardo, el hijo de Don Farid, que no quiere
pagar el bono que habian prometido a las trabajadoras. Ademas, Claudia se
acerca a la familia de Gabriel a través de Néstor, y Félix se prepara para ir a una

fiesta.

Temporada 6.

Capitulo 1: “Splendid”
Temporada: 6
Direccién: Boris Quercia

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.
Fecha: 13 octubre 2013

Trama: Las cosas no estan faciles para los Herrera, sin embargo Ana es
ascendida lo que da tranquilidad a la familia pero abre nuevos debates en su

matrimonio.

Capitulo 2: “La niego hasta el final”
Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 20 octubre 2013

Trama: La insistencia de Gloria tuvo serias consecuencias en la familia de Nancy y
Exequiel, y Don Genaro sufrid6 un grave accidente en el que Claudia jugé un rol

fundamental.
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Capitulo 3: “Amada mia”
Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 27 octubre 2013

Trama: Martin se reencontré con Macarena Tagle su amor del pasado por quien
perdi6 su oportunidad dentro de la aviacion. Ademas Exequiel sufrio las

consecuencias de su engafio con Nancy ¢ La habra perdido para siempre?

Capitulo 4: “Pobre caminante
Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes
Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 3 noviembre 2013

Trama: La fiesta de trabajo de Ana significO6 mas que un problema para los
Herrera, al nivel que Juan termind por perder el control. Por su parte, Félix recibi6

una muy mala noticia.

Capitulo 5: “Tos de perro”

Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 10 noviembre 2013

Trama: Juan hizo todos sus esfuerzos por recuperar la confianza de Ana, pero no
tuvo buenos resultados. Félix se enteré de algunas cosas sobre su polola que no
le gustaron, pero se la jugd por el amor que siente por ella, y Martin se enfrent6 a

una decision que podria cambiar su vida para siempre.
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Capitulo 6: “La historia oficial”
Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes
Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann ‘
Duracion: 54 Min.

Fecha: 24 noviembre 2013

Trama: Las cosas estan cada vez mas dificiles para la familia Herrera, ¢ podran

superar esta crisis?

Capitulo 7: “Yo también tengo miedo”
Temporada: 6
Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann

Duracion: 54 Min.
Fecha: 1 diciembre 2013

Trama: Félix comenz6 a perder el control para manejar lo que sucede con su
padre y su familia. Ana intenta mantener la normalidad dentro de la casa y Juan se

descargd con su mejor amigo ¢4 Es el fin de la amistad entre los compadres?

Capitulo 8: “Juan y Ana sentados en una banca”
Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 8 diciembre 2013

Trama: Juan busca reconquistar a Ana, pero ella al parecer no quiere regresar con

él. También, en este capitulo Claudia recuerda a su viejo amor, Gabriel, tras la
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llegada de un paciente al hospital. Ademas, la hija de los Herrera conoce la

postura politica de Luciano.

Capitulo 9: “Este ya no es mi pais”

Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 22 diciembre 2013

Trama: Félix sufre con la situacion familiar de Sibilla, que podria terminar con su

relacion. Ana rehace su vida sin Juan, y Claudia se acerca al amor nuevamente.

Capitulo 10: “Para que te acuerdes de mi”
Temporada: 6
Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann

Duracion: 54 Min.
Fecha: 29 diciembre 2013

Trama: Félix y Sibila pasaron felizmente sus ultimos momentos juntos, Claudia se
decepciona de Luciano, Martin besa a Macarena y lo de Ana y Mateo sigue

creciendo.

Capitulo 11: “Historia de un amor”
Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes

<

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann

187



Duracion: 54 Min.
Fecha: 5 enero 2014

Trama: Félix acompana a Juan a un viaje a Chillan, donde descubre la historia de
amor de sus padres. En tanto, Ana se siente atraida por Mateo y por ultimo

Exequiel recibe una noticia que podria cambiar su concepto de paternidad.

Capitulo 12: “Porque tu no estas”

Temporada: 6

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 12 enero 2014

Trama: El plebiscito de 1988 marco el ultimo capitulo de la temporada, donde las
decisiones familiares también tuvieron un rol principal. ;Perdon6é Claudia a

Luciano? ;Pudo Juan recuperar a Ana?

Temporada 7.

Capitulo 1: “El regreso”

Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Simén Soto
Duracion: 54 Min.

Fecha: 5 octubre 2014

Trama: Ana integré a Mateo a su familia, pero no le fue muy bien. Por su parte,
Juan se reencontré con Ricardo, el hombre que lo dejé en la quiebra. Disfruta del

primer capitulo de la ultima temporada de la serie "Los 80".
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Capitulo 2: “Para que sea como antes’
Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 12 octubre 2014

Trama: Félix y Sybilla al fin se vieron las caras después de 20 anos... ;Qué paso?

Ademas, Juan conocio a Alejandra y le "rayo la cancha" a Ana.

Capitulo 3: “Las alas del deseo”
Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes
Guionista: Rodrigo Cuevas
Duracion: 54 Min.

Fecha: 19 octubre 2014

Trama: Félix hizo lo imposible por conseguir el dinero para ir a ver a Sybilla, pero

las cosas no terminaron como €l esperaba. Juan quiso impresionar a Alejandra.

Capitulo 4: “Ella no existe mas”

Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas, Simoén Soto y Nicolas

Wellmann

Duracion: 54 Min.
Fecha: 26 octubre 2014

Trama: Félix esta dispuesto a todo por dejar atras el recuerdo de Sybila, Juan se
abrid a nuevas experiencias y se dio una segunda oportunidad en el amor,
mientras que Ana se vio enfrentada a su jefe en una complicada situacion que la

llevé a comparar a Mateo con su ex marido.
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Capitulo 5: “De lo que nunca hablamos’
Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas

Duracion: 54 Min.

Fecha: 2 noviembre 2014

Trama: Juan con Alejandra, Ana con Mateo y Félix con Sybila sostuvieron
reveladores conversaciones sobre los momentos mas importantes de sus vidas.

Emocion, rabia, tristeza fueron los recuerdos evocados.

Capitulo 6: “La intrusa”

Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann

Duracion: 54 Min.

Fecha: 9 noviembre 2014

Trama: Ana conoce a los papas de Mateo, en donde

pasa un incobmodo momento.

Capitulo 8: “Vencer sin luchar”
Temporada: 7
Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann

Duracion: 54 Min.
Fecha: 16 noviembre 2014

Trama: Luego de que Juan se fue de la casa con Félix las cosas cambiaron para
Ana.
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Capitulo 8: “Amor libre"

Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 23 noviembre 2014

Trama: Mientras Juan comenz6 a creer en el compromiso con Alejandra, Ana

sufre la ausencia de su esposo en la casa.

Capitulo 9: “Vender son palabras mayores”

Temporada: 7 o KK | ‘|,
s B13771

Suledo H5)

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann

Duracion: 54 Min.
Fecha: 30 noviembre 2014

Trama: Mateo le propuso a Ana irse a vivir juntos, y ella tuvo que tomar una
decisidon en la que encontré apoyo en el lugar menos esperado. Ademas Félix se

metid en problemas, y su amigo Axel lo ayudé.

Capitulo 10: “Ahora nos toca ser felices”
Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 7 diciembre 2014

Trama: Un incobmodo momento vividé Juan cuando Ana y Alejandra se conocieron
en el bautizo del hijo de Exequiel. Don Genaro intentd recuperar a Petita de una

mala manera, y Félix y Sybilla tuvieron un reencuentro.
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Capitulo 11: “; Qué te paso, Félix?”
Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 14 diciembre 2014

Trama: La desenfrenada vida del hijo de Juan y Ana le pasé la cuenta de la peor
forma. Ademas, Claudia y Martin mantuvieron una profunda conversacién familiar,

que de seguro unira a "Los Herrera".

Capitulo 12: “Hasta siempre" (primera parte)
Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 15 diciembre 2014

Trama: jFélix se enter6 por la television que habia muerto la persona que
atropellaron! Ademas, Juan y Ana volveran a compartir juntos después de un largo

tiempo.

Capitulo 13: “Hasta siempre" (segunda parte)
Temporada: 7

Direccion: Rodrigo Bazaes

Guionista: Rodrigo Cuevas y Nicolas Wellmann
Duracion: 54 Min.

Fecha: 21 diciembre 2014
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Trama: El dltimo episodio de la exitosa serie estuvo lleno de reencuentros y
reconciliaciones, principalmente los de Ana con Juan y Félix con la viuda del

hombre que atropell6 junto a Axel en su juventud.

9.6. Anexo N° 6: Sintesis capitulos de Los Archivos del Cardenal.

Temporada 1.

Capitulo 1: Aparecen cuerpos en Isla de Maipo
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 21 de Julio del 2011

Trama: Un campesino encuentra unas osamentas en Isla de Maipo y hace la
denuncia a la Vicaria. Carlos y el Vicario creen que los restos pueden pertenecer a

detenidos desaparecidos.

Capitulo 2: La CNI secuestra y tortura a un
profesor

Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 28 de Julio del 2011

Trama: Rafael, un profesor fue secuestrado y torturado por la CNI. El hombre no
tenia militancia politica, pero escondia a Alicia, una militante del MIR que estaba
embarazada. Laura y Ramén enfrentan el dilema de ayudar a Alicia a asilarse en
la embajada, mientras que Rafael era brutalmente torturado en los cuarteles del

Centro Nacional de Informaciones.
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Capitulo 3: Médnica y un periodista en manos
de la CNI

Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 4 de agosto del 2011

Trama: Monica, junto a Victor, un periodista que trabaja con ella investigan el caso
del Teniente Aravena, quien fue acribillado. Ambos creen que su muerte es un
ajuste de cuentas al interior de la CNI. Mdnica y Victor son detenidos por la CNI'y

gracias a las presiones ejercidas por su hija Laura, su madre pudo ser liberada.

Capitulo 4: Manuel entra en la clandestinidad
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 11 de agosto del 2011

Trama: Manuel, Laura y Fabian apoyan la toma de pobladores el dia del plebiscito
en 1980. Manuel llevaba un arma escondida y Carabineros llegaron a allanar el
lugar porque saben que hay armas ocultas. Fabian es detenido y luego entregado

a la CNI, quienes lo torturan y amenazan con matar a su madre.

Capitulo 5: La verdadera historia de Fabian
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 18 de agosto del 2011
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Trama: Llega la madre de Fabian a la Vicaria a pedir ayuda para recuperar el
cuerpo de su hijo del Instituto Médico Legal. Lo encontraron junto a otro cuerpo en
un auto calcinado. Ramén Laura y Carlos se ponen a investigar porque no se

tragan el argumento del enfrentamiento y sospechan que fue un crimen de la CNI.

Capitulo 6: Ramon Sarmiento es detenido
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 25 de agosto del 2011

Trama: Ramon y Laura investigan el caso de una mujer que escap6 de una casa
en Lo Curro donde dicen que estaba detenida y experimentaba inyectando drogas.
Ramon logra entrar infiltrado a esta casa y se roba un video en que se ven los

experimentos.

Capitulo 7: Experimentos bacterioldgicos
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 1 de Septiembre del 2011

Trama: Descubren que Rafael Rios, preso politico, fue envenenado con Toxina
Butolinica, bacteria que usaron los nazis como arma bioldgica. En la Vicaria creen

que estan usando a los detenidos para experimentar con drogas.
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Capitulo 8: Un agente de la CNI se confiesa

Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia
Duracion: 85 Min.

Fecha: 15 de septiembre 2011

Trama: Tras el brutal crimen de Lautaro Marin, un dirigente sindical, Mauro toca a
la puerta de la casa de Laura y le dice que quiere confesar. Laura lo lleva a la

Vicaria, donde deciden protegerlo.

Capitulo 9: Mauro Pastene cuenta la verdad
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 22 de septiembre del 2011

Trama: Ramon y Laura investigan el caso de Juvenal Ahumada, un militante
comunista que fue encontrado muerto en la calle. Junto a Ménica, barajan la

posibilidad que Juvenal haya sido un informante de la CNI.

Capitulo 10: La decision del vicario
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia
Duracion: 85 Min.

Fecha: 29 de septiembre del 2011

Trama: Mauro Pastene se refugia en el hogar de Cristian, el vicario. Hasta ese
lugar llega Lawrence Martinez (CNI) quien le pide al vicario que entregue a

Pastene. El sacerdote se niega rotundamente diciendo que jamas lo entregaria.
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Capitulo 11: Ramon y Manuel frente a frente
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 6 de Octubre del 2011

Trama: Ramon participa de las manifestaciones pacificas del movimiento contra la
tortura, mientras que Manuel participa del atentado al General Moisés Bertran y se
esconde junto a su grupo en una casa de seguridad del MIR. Fueron atacados por

fuerzas de seguridad del gobierno, pero Manuel logra escapar.

Capitulo 12: La muerte de Carlos Pedregal
Temporada: 1

Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: 13 de Octubre del 2011

Trama: Carlos es advertido que la CNI lo esta buscando a él y al profesor
Troncoso. Carlos Pedregal decide ir al colegio donde trabaja a avisar, pero los
detienen, secuestran y luego matan. Laura y Médnica sufren la pérdida y Ramén

presiona al juez para que tome el caso.
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Temporada 2.

Capitulo 1: Laura regresa a Chile
Temporada: 2
Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: Domingo 10 de marzo del 2014

Trama: Ramon le pide matrimonio apenas la hija de Carlos Pedregal regresa de

Suecia.

Capitulo 2: Laura involucrada en el

secuestro de un coronel
Temporada: 2

Direccion: Nicolas Acuna

Duracion: 85 Min.
Fecha: Domingo 16 marzo del 2014

Trama: Laura Pedregal esta cada dia mas involucrada en el Frente Patriético
Manuel Rodriguez, hasta el punto de participar del secuestro de un coronel de

Ejército. El hecho provocé la ira de la CNI, que pretende vengarse.

Capitulo 3: El Rucio busca refugio donde

la periodista

Temporada: 2
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Direccion: Nicolas Acuna
Duracion: 85 Min.
Fecha: Domingo 23 marzo del 2014

Trama: A la casa de Mdnica Spencer llega “El Rucio” en busca de ayuda para

poder escapar.

Capitulo 4: Laura no quiere abandonar el

Frente
Temporada: 2

Direccion: Nicolas Acuna

Duracion: 85 Min.
Fecha: Domingo 30 de marzo del 2014

Trama: La vida de Laura estuvo en peligro tras un allanamiento realizado por la
CNI a la casa donde se reunen miembros del Frente Patridtico Manuel Rodriguez.
Aunque los frentistas la querian fuera del movimiento, consiguié mantenerse y

aceptar una nueva mision.

Capitulo 5: Alarcén es careado con "el

Rucio"
Temporada: 2

Direccion: Nicolas Acuna

Duracion: 85 Min.

Fecha: Domingo 6 Abril del 2014
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Trama: El juez Varela consiguié que el jefe de la CNI declare en tribunales.

Capitulo 6: Ramoén descubre el secreto

de Laura

Temporada: 2

Direccion: Nicolas Acuna

Duracion: 85 Min.

Fecha: Domingo 20 de Abril de 2014

Trama: Ramon sigue a Laura a su encuentro con Manuel.

Capitulo 7: Justicia cierra el caso de "los
13"

Temporada: 2

Direccion: Nicolas Acuna

Duracion: 85 Min.

Fecha: Domingo 27 de Mayo de 2014

Trama: La Corte de Apelaciones desestimé los alegatos hechos por el juez Varela
y lo sacaron del caso de los 13 miembros del Partido Comunista detenidos
desaparecidos. Esto causa que Modnica busque una salida para Laura, pensando

en la seguridad de su hija.
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Capitulo 8: Laura recibe una sorprendente

noticia
Temporada: 2

Direccion: Nicolas Acuna

Duracion: 85 Min.
Fecha: Domingo 4 de Mayo de 2014

Trama: Luego que Laura participara en una operacion del FPMR, donde dan
muerte a un comandante de la Fuerza Aérea, ésta se desmaya mientras recibia
informacion sobre un futuro adoctrinamiento en

inteligencia

Capitulo 9: La CNIl inicia una brutal

persecucion

Temporada: 2

Direccion: Nicolas Acuina

Duracion: 85 Min.

Fecha: Domingo 11 de Mayo de 2014

Trama: Ramon se ve en problemas cuando la CNI comienza una persecucion
contra perseguidos politicos, miembros del
Partido Comunista y del FPMR

Capitulo 10: Laura y Ramén se hacen cargo

de un nifo

Temporada: 2
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Direccion: Nicolas Acuna
Duracion: 85 Min.

Fecha: Domingo 18 de Mayo de 2014

Trama: Manuel Gallardo le hace un encargo a Laura: cuidar a un menor de edad,
cuya madre se enrolé en el FPMR. El pequeno Salvador acercara a Ramoén y

Laura, quienes se separaron hace algunos meses.

Capitulo 11: Alarcén es llevado ante la justicia
Temporada: 2
Direccion: Nicolas Acuia

Duracion: 85 Min.

Fecha: Domingo 4 de Mayo de 2014

Trama: El jefe operativo de la CNI, Marcelo Alarcén, es acusado por una de las
razones menos esperadas: el funcionamiento de una financiera ilegal que

funcionaba dentro del Ejército.

202



