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Resumen

El proyecto artistico de este trabajo consiste en elaboracion de 8 obras breves para orquesta
sinfonica, las cuales se encuentran basadas en 2 aspectos. El primero de ellos se refiere a
componer en relacion a imagenes en movimiento, obtenidas preferentemente de internet, la mayoria
de ellas libres de derechos de autor y otras elaboradas a traves de la fusion de secuencias de
imagenes de corta duracion. El segundo aspecto se refiere a utilizar, a modo de modelo a seguiry a
través de un proceso de adaptacion, recursos orquestales utilizados por 5 referentes compositivos
de renombre, y que han sido un gran aporte para el cine de Hollywood actual. El propésito final
consiste en lograr evocar diversos estados emocionales en el espectador, como resultado de una
asociacion de musica, mas imagenes en movimiento. También se contempla la idea de analizar la
veracidad respecto de hasta qué punto, dichas sonoridades tienen el poder para evocar emociones
en cualquier tipo de publico. Para el logro de este objetivo fueron utilizados diversos software, con

la finalidad de imitar el sonido de una orquesta sinfénica real.

Conceptos: Adaptacion, emociones, orquestacion, imagenes en movimiento, argumento

dramatico.

The artistic project of this work consists in the elaboration of 8 short works for symphonic
orchestra, which are based on 2 aspects. The first one refers to composing in relation to moving
images, obtained preferably from the Internet, most of them free of copyright and others elaborated
through the fusion of short duration image sequences. The second aspect refers to using, as a model
to follow and through a process of adaptation, orchestral resources used by 5 renowned
compositional references, and which have been a great contribution to current Hollywood cinema.
The final purpose is to manage to evoke diverse emotional states in the spectator, as a result of a
music association, plus moving images. The idea is also to analyze the veracity of these sonorities in
terms of the extent to which they have the power to evoke emotions in any kind of audience. In order
to achieve this objective, several software were used, with the aim of imitating the sound of a real

symphony orchestra.

Concepts: Adaptation, emotions, orchestration, moving images, dramatic argument



Introduccion

¢Existe algin sistema musical que evoque estados emocionales especificos previamente
establecidos por el compositor en cualquier auditor, perteneciente a cualquiera cultura, etnia o
pueblo? ;Qué se entiende por adaptar un fragmento musical ajeno, obtenido de un referente
compositivo? ;Hasta qué punto la orquestacién, o la instrumentacion, tienen relacion con la
evocacién de estados emocionales en el espectador? Las respuestas a dichas problematicas
constituyen una parte fundamental ante la cual se vera constantemente confrontado el avance de
este trabajo, encontrandose todas ellas, de una u otra manera expresadas en la siguiente pregunta
de investigacion:

;Como elaborar musica para imagenes en movimiento, con el objeto de destacar las
emociones propuestas por el argumento dramatico de la obra, basandose en adaptaciones
realizadas a diversos recursos orquestales, confeccionados por compositores referentes de musica
para cine?

De ésta forma, el objetivo del presente trabajo consiste en la elaboracién de musica para
formato de orquesta sinfénica, basada en sonoridades obtenidas por sistemas computacionales que
imiten el sonido producido por una orquesta real, con el objeto de musicalizar 8 secuencias de
imagenes en movimiento obtenidas principalmente de internet, para evocar una sensacion de
emocion en el espectador. De las 8 secuencias musicalizadas y debido a los aspectos formales de
este trabajo monografico, sélo 6 se encuentran incluidas, quedando las 2 restantes como parte
integrante anexa del portafolio de composiciones. La mayor parte de las imédgenes en movimiento,
obtenidas de diversas plataformas se encuentran libres de derechos de autor, en donde 2 de ellas
fueron confeccionadas por secuencias de corta duracion, anexadas en base a una labor de edicion
de video, y combinadas de tal forma que reflejan un argumento dramético realizado previamente.
Otras 2 fueron elaboradas de manera colaborativa, en donde el resultado final es el producto de un
trabajo conjunto, en lo referido al aspecto musical, y dramatico emocional del argumento de la obra.
El trabajo técnico musical se encuentra asistido por el analisis de diversos fragmentos
pertenecientes a 5 obras de musica para peliculas, correspondiente a 5 referentes compositivos,
todos ellos de conocida trayectoria en el cine de Hollywood de los ultimos afios. Los fragmentos
observados, sometidos a un proceso de adaptacion, son utilizados para la elaboracién de nuevo
material musical a componer. Cada trabajo compuesto se encuentra acompafiado por su

correspondiente partitura general (score), escrita en base a la nomenclatura musical tradicional para



orquesta sinfonica, junto a archivos en formato MP4, los cuales contienen las imagenes en
movimiento en sincronia con la musica elaborada para las siguientes obras de mi autoria: Familia,

Bourne Identity, Fuego, Velocidad y Nuestra Historia.

Marco tedrico

Dentro del marco tedrico conceptual, una de las técnicas de aprendizaje mas conocidas en el
arte de la musica es aquella que trata acerca de la imitacion. En palabras de Aristdteles: “En parte, el
arte completa lo que la naturaleza no puede elaborar y, en parte, imita a la naturaleza” (Frases.mx).
La fiel reproduccién de un pasaje sonoro, emulando la técnica y los detalles en su maximo nivel de
exigencia, proporcionan un excelente método para comprender en profundidad el tema de estudio.
En este caso, dicho nivel de imitacién no es posible debido a dos importantes aspectos: en primer
lugar no cuento con una orquesta real. En segundo lugar esta monografia trata acerca de
composicion musical, por lo tanto cualquier imitacién de pasajes musicales elaborados por mis
referentes compositivos carece de toda posible aplicaciéon. El concepto adecuado para dar curso a
mi investigacion es la adaptacion, es decir la adecuacion y/o transformacion de los recursos
orquestales esbozados en los scores elaborados por mis referentes compositivos y aplicados a mi
composicion musical. Dicho concepto, fundamental para este escrito, sera problematizado y
desarrollado en el Capitulo 1.

Otro aspecto a abordar es el referido a los estados emocionales sugeridos por la musica
para cine, tomando como referencia el trabajo realizado por los compositores Howard Shore, creador
de la musica para la pelicula “The Lord of Rings”, James Horner, compositor de la musica para la
pelicula “Alien I, Hans Zimmer, compositor de la musica para la pelicula “Gladiator”, Brian Tyler,
compositor de la musica para la pelicula “Alien vs Predator” y John Powell, compositor de la musica
para la pelicula “Han Solo, Una historia de Star Wars”. A través del analisis musical — orquestal de
segmentos elegidos de scores de peliculas en las cuales han participado como compositores mis
referentes compositivos, pretendo comprender de qué manera la orquesta es utilizada como un
instrumento mediante el cual es posible elaborar y trasmitir al espectador estados animicos
diferentes, asociados a una imagen determinada y como complemento de ésta, reforzando a través
de la musica aquellos aspectos del argumento dramético que aparezcan, o no, expresados a través

de la imagen.



Marco metodolégico

Desde una perspectiva metodoldgica, un importante segmento de esta monografia se centra en la
adaptacion de recursos de orquestacion utilizados por grandes compositores de musica para el cine,
a un formato sonoro elaborado base a plugins VST (del estandar Virtual Studio Technology,
propuesto en 1999 por la compariia alemana Steinberg), que permiten integrar efectos de audio e
instrumentos virtuales con editores de audio, secuenciadores y sistemas de grabacion basados en
ordenadores, con la finalidad de imitar el sonido de una orquesta real.

Otra parte de mi investigacion se encuentra avocada a la investigacion documental, a través
de los analisis musicales, relativos a los recursos de orquestacion utilizados por mis referentes
compositivos. Para ello se hace necesario contar con las partituras de director, scores, de orquesta
de las obras a analizar, en donde se podra examinar el uso de los instrumentos musicales, su
distribucién orquestal segun el pasaje elegido, la densidad orquestal, la armonia utilizada, las
diversas técnicas de superposicion de melodias, armonizacién de melodias, formas de
acompafamientos y otros aspectos a considerar que sean necesarios para la interpretacion de la
informacion y posterior adaptaciéon al momento de componer musica original para imagenes en
movimiento.

El aspecto interdisciplinario adquiere gran relevancia al momento de emprender el fenémeno
creativo desde méas de una sola perspectiva. 2 de las 6 obras a trabajar han sido elaboradas con la
intervencion de 2 personas, con las cuales he abordado diversos puntos de vista al momento de la
elaboracion de material tanto musical como argumental. Las 6 obras restantes han sido videos con
imé&genes en movimiento obtenidas del internet, en donde no ha existido la posibilidad de llegar a
acuerdos de ninguna clase con su creador, sin embargo esto plantea también la idea de como
trabajar en base a material visual ya elaborado, sin posibilidad de modificacién a mi arbitrio, lo que
sigue implicando la confrontacion con otro autor, en pos de un resultado satisfactorio.

Finalmente, el sistema de ensayo y error en la composicion de musica para imagenes en
movimiento, sera de gran importancia al momento de elaborar el material musical final. Es a través
de la experimentacion como espero poder acercarme a una forma de adaptaciéon de recursos

orquestales ajenos, que me permitan expresar a mi manera emociones relacionadas a imagenes.



Las materias a exponer en el capitulo uno tienen relacion con la categorizacion de las emociones, en
cuanto a su tipologia, separadas en principales y secundarias, junto a su percepcion desde el punto
de vista de la ciencia y las diversas teorias respecto a su ubicacion, dentro del cuerpo humano, para
finalizar con su interrelacién con musica e imagenes en movimiento. En el segundo capitulo se
plantea la manera en como seran tratados los recursos de orquestacion, tomados de scores de
musica para peliculas de referentes compositivos, a través de un proceso de adaptacion, para ser
aplicados a composiciones originales. Finalmente en el tercer capitulo, seran presentadas las obras
originales, las imagenes en movimiento, su argumento dramatico y su tratamiento orquestal en
cuanto al sistema de adaptacion utilizado para la configuracion de material musical.

Respecto de la forma de trabajo utilizada para la confeccién musica original, ésta ha
respetado principalmente los siguientes 3 pasos: primeramente identificar aquellos recursos
orquestales obtenidos de mis referentes compositivos que me han parecido interesantes para
abordar en mis composiciones. El segundo paso ha consistido en la configuracion un listado de
recursos, con el objeto de detallarlos y clasificarlos en relacion a sus aspectos de dinamica, agogica,
tempo e instrumentacion. El tercer paso, al momento de componer musica en relaciéon a imagenes
en movimiento, los he utilizado de manera adaptada a los requerimientos musicales evocados por
las imagenes, junto a mi propia intuicion y tomando a modo de referencia, los sistemas de
categorizacion de estados emocionales propuestos por Henver y Peretz, adheridos a la perspectiva
sugerida por José Maria Pefial en relacion a musica e imagenes en movimiento, al momento de
intentar expresar una idea emocional a través de lo que para mi seria una combinacion apropiada de

sonoridades orquestales.



Capitulo 1- musica, emociones e imagenes.

Con el objeto de comprender los alcances de esta monografia, se hace necesario establecer
las relaciones existentes entre la musica, las emociones y las imagenes desde una perspectiva que
aporte a las interrogantes que puedan llegar a ser deducidas a partir de la pregunta de investigacion.
Cada vez que se indaga en el fendmeno artistico se desprende un sinnimero de interrogantes que
no siempre pueden ser respondidas de una manera satisfactoria y objetiva, ya que el arte en si es
subjetivo y su valorizacion e incluso definicion podrian depender de diversas variables como la
época, la sociedad en donde se encuentra inserto, las costumbres, los prejuicios, el idioma y las
caracteristicas especificas de los espectadores a los cuales va dirigido, y en general una gran
cantidad de factores que dificultan una respuesta imparcial, siempre fija, estable y homogénea
aplicable a todos los casos. A pesar de lo anteriormente expuesto, intentaré relacionar musica con
emocion e imagenes en movimiento, con el objeto de aplicar posteriormente dicho conocimiento a
imagenes en movimiento y musicalizadas segun mi propia interpretacion emocional evocada por las
imégenes. Para ello, comenzaré definiendo el elemento clave de este capitulo, la emocidn, seguida
por su interaccion con la musica y finalmente lo relativo a las imagenes, de tal forma de cimentar un
contexto tedrico sobre el cual se basara la experimentacion musical contenida en los capitulos
posteriores.

El campo de las emociones siempre ha sido un tema complejo. Existe una gran variedad de
factores internos y externos al sujeto de estudio que influyen en la generacion, la intensidad e
interpretacion de las emociones que éste pueda llegar a sentir en un determinado momento. Segun
el Real Diccionario de la Lengua Espafiola, La emocién es “Sentimiento muy intenso de alegria o
tristeza producido por un hecho, una idea o un recuerdo” (2019). Desde una perspectiva histérica,
las emociones son una parte intrinseca del ser humano, existiendo una gran cantidad de intentos por
definirlas y formalizarlas de una manera clara y objetiva. Miriam Leav, en su articulo
“Neuropsicologia de la Emocidn”, expone que tanto Platon como Aristoteles sustentaban que existia
una intrinseca relacién entre emociones buenas y malas con una moral a su vez buena 0 mala
(Leav, 2009). Esto significaba que una persona buena deberia tener emociones que representaban
una moral bondadosa y comprensiva, con lo cual debia cuidarse de tener emociones negativas que
pudiesen contaminar la esencia de su ser. En la opinion de Leav, esta teoria fue ampliamente

aceptada durante la edad media europea, sin embargo, posteriormente, en el renacimiento, este



concepto de emociones transita desde lo “bueno” o “malo” hacia lo “neutro”, indicando la aceptacion
de todo tipo de emociones surgidas de todo tipo de personas, fueran ellas consideradas buenas o
malas (Leav, 2009).

Con el paso del tiempo y el avance de la ciencia ha habido intentos por situar a las
emociones en partes especificas del cuerpo humano. De esta manera, en la opinion puntualizada
por Mariano Choliz Montafiés, en su libro Psicologia de la Emocion, la mas importante teoria
respecto del &rea de las emociones es aquella ya expuesta por William James y Carl Lange en 1885.
Ambos psicélogos expusieron ese afio, aunque de manera independiente el uno del otro, sobre el
origen, la naturaleza y la trasmisién de las emociones. Dicha teoria afirma que la corteza cerebral
recibe e interpreta los estimulos sensoriales que provocan emociones, produciendo cambios en los
drganos viscerales a través del sistema nervioso autonomo y en los musculos del esqueleto a través
del sistema nervioso somatico. La teoria establece que las emociones son elaboradas cuando el
sistema nervioso autonomo crea respuestas fisioldgicas corporales, como respuesta a experiencias
y estimulos externos. Tales respuestas serian, entre otras, aceleracion cardiaca, tensién muscular y
alteracién en el ritmo respiratorio. Carl Lange afirmaba incluso que los cambios vasomotores eran
las emociones (Choliz, 2005). Por otra parte, John Marshall Reeve, en su libro Motivacion y
Emocion, sostiene que las emociones vinculan el componente subjetivo o cognitivo, al tratarse de
una experiencia subjetiva que tiene un fuerte significado personal, con el componente biol6gico o
fisiologico, que es aquel que regula la conducta del enfrentamiento de adaptacion al medio a través
de los sistemas auténomos y hormonales, con el componente funcional, que tiene que ver cdmo una
emocién una vez experimentada beneficia al individuo, y finalmente el componente expresivo o
colectivo, que es el aspecto comunicativo o social de la emocion, mediante gestos o posturas que
expresan y trasmiten a otros (Marshall, 2010).

Con base en lo anterior, me es interesante observar como para muchos autores, cientificos y
psicologos las emociones son originadas de manera indudable en el cerebro. Sin embargo, la
sabiduria popular desde antafio y en diferentes culturas ha situado a las emociones en el corazén,
siendo este 6rgano el principal gestor del impulso emocional. Para los egipcios antiguos, la
inteligencia, las emociones y el alma residian en el corazén (Guirao, 2009). ; Podria pensarse que la
respiracion, las alteraciones en el ritmo cardiaco, la tensién muscular y las mediciones efectuadas
por instrumentos modernos de evaluacion cerebral no sean mas que reacciones a emociones

originadas en el corazdn? Para mucha gente, cuando vive estados emocionales de profunda tristeza,


https://es.wikipedia.org/wiki/Corteza_cerebral
https://es.wikipedia.org/wiki/Sistema_nervioso_aut%C3%B3nomo
https://es.wikipedia.org/wiki/Sistema_nervioso_som%C3%A1tico
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siente una fuerte opresion en el corazon, no en el cerebro. ;Podria ser que nuestra ciencia se
encuentre frente a una interrogante aun no descubierta? Aunque me parece una pregunta
interesante, es necesario recordar que este trabajo trata de musica y por lo tanto, mas que indagar
en el aspecto fisiolégico, me centraré en un panorama estético desde una perspectiva artistico -
emocional.

La apreciacion de una obra artistica por parte del espectador es siempre variable,
dependiendo de un sinnimero de factores que abarcan los aspectos sociales, territoriales, culturales
y psicologicos entre muchos otros. El Dr. en composicion y musicologia Tizon Diaz, opina que a
través de su investigacion ha explorado numerosas variables musicales y socioculturales que
influyen en la percepcion musical, lo que indica que no existe una universalidad al momento elaborar
sistemas que vinculen objetivamente emocién y musica de la misma manera para todo publico. Por
otra parte, Juslin y Sloboda, afirman: “Hemos podido comprobar como el campo de las emociones
musicales es altamente multidimensional; factores particulares, tales como la personalidad de un
individuo o sus vivencias pueden influir en la emocién percibida, asi como los factores colectivos,
como el propio impacto cultural”, Juslin y Sloboda, (2010).

Sin embargo, esta monografia se basa en musica asociada a iméagenes. Para ello José
Maria Pefial, a través de su experiencia desarrollada en el aula, reflexiona respecto de dos tipos
diferentes de musica; la “musica pura” y la “musica cinematogréfica”, pasando de un estado de
imaginacion y estados animicos, a un estado de significacion implicita que refuerza el argumento de
una obra visual.

Segun Aaron Copland (1939, p. 234), la musica sirve a la imagen del siguiente modo: “Crea
una atmésfera mas conveniente de tiempo y de lugar, subraya refinamientos psicolégicos: los
pensamientos no expresados de un personaje o las repercusiones no vistas de una situacion, sirve
como una especie de fondo neutro, da un sentido de continuidad, sostiene la estructura teatral de
una escena y la dota de un sentido de finalidad”.

De esta manera y basado en la experimentacion de José Maria Pefial, sumado a la
perspectiva de Aaron Copland, comenzaré mi trabajo creativo, otorgando a la composicién musical
un status de complementaciéon a las imagenes a trabajar, en donde ambos aspectos sumados

generen un ambiente propicio para la evocacién de estados emocionales en el espectador.
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1.1 Categorias de emociones.

Para efectos préacticos en relacion al objetivo de esta monografia, la categorizaciéon de una
emocion es de suma importancia al momento de musicalizar una imagen en movimiento. En el caso
del cine o la television, las imagenes asociadas a textos comunmente reflejan los estados emotivos
de los protagonistas en donde el rol de la musica no hace mas que identificar dicha emocién y
realzarla. Existen otros casos en donde la imagen y el texto sugieren una emocion determinada y
faciimente identificable, sin embargo, la musica evoca una emocion diferente a la visualmente
expuesta, esto debido a que el director tiene un objetivo en mente distinto a aquello que
tradicionalmente se espera. Un ejemplo clasico de esto podria ser la escena de la pelicula “The
Silence of the Lams’, pelicula estadounidense de 1991 de género thriller y terror, dirigida por
Jonathan Demme y protagonizada por Jodie Foster y Anthony Hopkins. En el minuto 01:16:12 existe
una escena en donde el Dr Lecter, protagonizado por Antony Hopkins, un asesino y psicopata,
elimina con extrema violencia a los guardias de su celda. Justo antes y después de la accion llena
de intensidad y furia se escucha una suave musica para piano, las variaciones Goldenberg 6 y 7, de
Johan Sebastian Bach, interpretada por el pianista canadiense Glenn Gould.

Dependiendo de la naturaleza de la emocion y en la opinion de varios autores, éstas pueden
llegar a ser divididas en categorias. Susana Bloch, en su libro Al Alba de las Emociones, las
categoriza en emociones primarias y secundarias. Las primarias son aquellas constitutivas del ser
humano, atemporales, aculturales y biolégicamente inherentes al ser humano. Corresponden al
enojo, la alegria, el amor erético, la ternura, el miedo y la tristeza. Las emociones secundarias son
sociales, culturales, aprendidas, aquellas que tienen como base una combinacion de las emociones
primarias, en donde se encuentran el resto de las emociones, tales como la verguenza, los celos, la
ironia, el placer, la diversion, etc. (Bloch, 2013). Existe también otro tipo de clasificaciones, como las
que plantea Paul Ekman en su liboro An Argument for Basic Emotion, y que se refieren a las
emociones de fondo, que derivan de las emociones primarias y que influyen en las acciones de las
personas, tales como el sentirse entusiasmado, o el sentirse desanimado. Ekman también incluye la
clasificacion de las emociones sociales, las cuales necesitan para su manifestacion un minimo de
dos personas que interactien. En esta clasificacion se encontrarian los celos, la gratitud,
determinados tipos de envidia, etc. (Ekman, 1992). ;Por qué deberia ser importante realizar una

clasificacion de emociones al momento de abordar este trabajo? Una escena con imagenes en


https://es.wikipedia.org/wiki/Cine_de_los_Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/wiki/Suspense
https://es.wikipedia.org/wiki/Terror
https://es.wikipedia.org/wiki/Jonathan_Demme
https://es.wikipedia.org/wiki/Jodie_Foster
https://es.wikipedia.org/wiki/Anthony_Hopkins
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movimiento puede llegar a evocar més de una emocidn. La imagen nocturna de un individuo que
corre a una lejana distancia de la camara por una calle vacia, puede evocar la sensacion de
peligro, o de stress, también podria evocar la sensacion de alegria por haber recibido por una noticia
inesperada y gratificante, o simplemente podria tratarse de una practica de ejercicio cotidiano. El
acompafiamiento musical adecuado bien podria llegar a aportar importante informacion al
espectador respecto del estado emocional del protagonista. En el caso de una pelicula que cuenta
con un argumento dramatico, existe un director que indica al musico compositor respecto del estado
emocional de una escena en particular. En mi caso, las escenas con imagenes en movimiento
seleccionadas para este trabajo no vienen con un director asociado que me indique cual es el
contexto emocional que la imagen debe destacar. Por esto me resulta de suma importancia poder
catalogar, clasificar y finalmente decidir cuél es la emocién que creo mas conviene realzar, a veces,
dentro de muchas posibilidades, para la imagen en movimiento elegida, siendo posible que distintos
tipos de emociones, desde una perspectiva de sonoridades, podrian llegar a tratarse de distinta
manera. A modo de ejemplo, una escena con imagenes en movimiento de violencia callejera en una
noche de invierno, seria tratada probablemente con abundantes pasajes en fortissimo, figuras
ritmicas rapidas y cambios de ritmo imprevistos, de manera diferente a una imagen romantica de
una pareja que camina por un bosque en primavera, en donde la orquesta posiblemente interpretaria
sonidos de larga duracion, con dindmica piano o mezzoforte, y pasajes con melodias lentas, con

ritmo suave y previsible.

1.2 Ciencia, emociones y musica

Para nadie es un secreto que musica y emociones se encuentran intimamente relacionadas,
en donde dependiendo de la cultura, formacién e individualizacién del oyente la musica evocara en
éste sensaciones de variada intensidad. El profesor Stefan Koelsch, neurdlogo y profesor de
psicologia de la musica en la Freie Universitat Berlin, afirma que existen comunidades africanas que
tienen sistemas basados en musica como una forma de solucion de pequefios conflictos entre
personas.

Ellos tienen lo que seria para nosotros un tribunal, y cuando dos personas se encuentran en
conflicto deben cantar sus diferencias, ya que al cantar es mucho mas dificil que alguien

pueda mentir, es decir, que estas comunidades utilizan la musica como un sistema para la
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solucion de dificultades entre personas. Se sabe que la musica activa las areas del cerebro
que se encargan de la imitacion y la empatia. Son las zonas donde se encuentran las
neuronas espejo que actuan reflejando las acciones e intenciones de los otros como si fueran
propias, de tal forma que podemos sentir el dolor de los otros, su alegria o tristeza e imitar sus
acciones. Somos criaturas musicales de forma innata desde lo mas profundo de nuestra
naturaleza, la razon seria, aparte de que la musica activa el aspecto social, que se necesita
de esa capacidad para aprender a hablar, a través de la imitacion de las sonoridades
musicales producidas por el lenguaje de los padres. (Koelsch, 2000)
¢ Podria esto implicar que, si somos criaturas musicales de forma innata, los sentimientos y
emociones generados a partir de estimulos musicales podrian ser parte de algun tipo de instinto
primigenio no catalogado como tal? Desde esta perspectiva, las emociones generadas por la musica
podrian encontrarse en un impulso interior y compartido con el resto de las personas, especialmente
si conforma uno de los aspectos fundamentales en el desarrollo del lenguaje.

Segun el Dr Koelsch, desde la perspectiva de la actividad cerebral a desarrollar a través de
la musica, los estudios han comprobado que interpretar la musica mientras en forma simultanea se
lee una partitura constituye una de las actividades mas complejas que pueda realizar el cerebro
humano. En este acto intervienen el I6bulo parietal, los l6bulos occipitales, el cerebelo, la corteza
motora y premotora, el hipocampo y la corteza prefrontal, todo de manera junta y simultanea’
(Koelsch 2000). Prosiguiendo dentro del area de la investigacion cientifica, el Dr. Charles J.Limb hizo
un experimento con musicos de jazz al momento en que improvisaban algo que nunca antes habian
interpretado. El experimento se hizo dentro de una maquina de resonancia magnetica. Los scanner

revelaron que una zona del cerebro llamada corteza prefrontal medial se llenaba de actividad

! Los I6bulos occipitales son el centro de nuestro nicleo central del sistema visual de la percepcion. Reciben informacién visual de
esta area, desde donde esta informacion va a otras zonas cerebrales que se especializan en temas como la identificacion de palabras.
El cerebelo es una region del encéfalo cuya funcién principal es de integrar las vias sensitivas y las vias motoras. El cerebelo integra
toda la informacién recibida para precisar y controlar las 6rdenes que la corteza cerebral envia al aparato locomotor a través de las
vias motoras.

La corteza motora es aquella que comprende las areas de la corteza cerebral responsables de los procesos de planificacion, control y
ejecucion de las funciones motoras voluntarias.

La corteza premotora, es la encargada de guiar los movimientos y el control de los mUsculos proximales y del tronco.

El hipocampo es una estructura del cerebro embutida profundamente en el l6bulo temporal de la corteza cerebral. Es una parte
importante del sistema limbico, de una region cortical que regula el estimulo, la emocién, el aprendizaje y la memoria.

La corteza prefrontal es una region del cerebro que constituye, aproximadamente, el 30% de la corteza cerebral. es la parte anterior
de los l6bulos frontales del cerebro y se ubica por delante de las areas motora y premotora. Esta regién cerebral esta involucrada en la
planificacion de comportamientos cognitivamente complejos, en la expresion de la personalidad, en los procesos de toma de
decisiones y en la adecuacion del comportamiento social adecuado en cada momento. Se considera que la actividad fundamental de
esta region cerebral es la coordinacion de pensamientos y acciones de acuerdo con metas internas. (Paulsen.F 2018).


https://es.wikipedia.org/wiki/Vista
https://es.wikipedia.org/wiki/Enc%C3%A9falo
https://es.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADas_sensitivas
https://es.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADas_motoras
https://es.wikipedia.org/wiki/Aparato_locomotor
https://es.wikipedia.org/wiki/Corteza_cerebral
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Corteza_premotora&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/L%C3%B3bulo_frontal
https://es.wikipedia.org/wiki/Cerebro_humano
https://es.wikipedia.org/wiki/Corteza_motora_primaria
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Corteza_premotora&action=edit&redlink=1
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durante la improvisacion, y esa parte del cerebro se activa cada vez que se relata una experiencia
autobiografica. En relacion al mundo del Jazz, el Dr. Limb dice:

Muchos opinan que al momento de improvisar cada musico cuenta su propia historia,

reflejando asi un sentimiento de identidad personal que va con la improvisacion, en donde

las zonas creativas se vuelven activas y el cerebro deja de censurarse. Esta combinacion de
areas de autoexpresién intensificada con las zonas de autocensura e inhibicién reducidas es

lo que se descubrid que se relaciona con la improvisacion, (Koelsch, 2000).

En mi opinién, esto no es mas que la sensacion de libertad que buscan la mayoria de los musicos de
jazz al momento de elaborar una improvisacion musical, en donde la creatividad no siente, o no
deberia sentir limites para su expresion. En el caso de un musico de jazz, probablemente intentara
dejar fluir su creatividad al limite en este momento, sin embargo a menudo las dificultades técnico
instrumentales, de interpretacion, de velocidad de la obra, de cantidad de acordes por compas y de
busqueda de variaciones motivicas, sumado a un intento de elaboracién de aumento de tension
musical durante la improvisacion, pueden llegar a limitar el acto creativo, incitando en ocasiones
incluso un fuerte sentimiento de miedo ante la improvisacion sobre pasajes complejos en una obra.
Recuerdo que en mi época como estudiante de jazz tuve a algunos compafieros de estudio que
padecian incluso panico escénico, condicidn que, segun el centro de trastornos de ansiedad y
panico Amadag, consiste en “miedo cerval manifestado ante determinadas situaciones sociales, que
lejos de tratarse de un temor leve es algo que para muchos resulta muy incapacitante en
determinadas circunstancias vitales” (Amadag, 2018). Esto significaria que las conclusiones del Dr.
Limb podrian no ser aplicadas a una totalidad de musicos de jazz, sino mas bien a un determinado
grupo de musicos que reunen condiciones especificas y aparentemente ideales al momento de
improvisar.

Dentro de los aspectos emocionales que vinculan musica y emociones, existe una
caracteristica que pareciera darse de preferencia entre los profesionales de la musica y los
melémanos, esto es la capacidad de disfrutar con musica de dificil comprensién para el resto del
publico, el cual no se da el tiempo necesario para intentar descifrar formas de expresion musical
atipicas, o bien, que al escucharlas sienten rechazo al no percibir ningun placer inmediato. En
palabras del musico y compositor britanico Sting:

El cerebro es un musculo y a menudo me siento atraido por la musica que es dificil porque es

un rompecabezas y se me hace muy interesante el poder descifrarlo. La primera vez que
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asisti en New York a un concierto de Thelonius Monk me pareci6 que su musica se encuentra

al limite del entendimiento. Posteriormente, cuando la entendi comencé a disfrutar de esa

musica amarga y angulosa (Sting, Redes 105, 2000).
La experiencia de Sting la he vivido a menudo en mi area profesional. En mi caso creo que esta
caracteristica de disfrutar con aquello que musicalmente nos pueda parecer en un principio “amargo
y anguloso”, no necesariamente queda establecido de manera exclusiva para musica de dificil
comprension, sino que de cualquier tipo de musica desconocida para el oyente, incluso musica
simple y repetitiva que nos ha parecido desagradable cada vez que la hemos escuchado de manera
obligada, es decir en la calle, al abordar un taxi, en alguna fiesta de vecinos en donde la musica
suena a alto volumen y hasta altas horas de la noche, e incluso también podria ser de mano de los
musicos que abordan el metro de Santiago. Después de haber escuchado de manera obligada y
repetida una misma cancién, o un estilo musical en particular que en un principio me pareci6
desagradable, he constatado que con el paso del tiempo dicha sonoridad ha pasado a formar parte
de los tantos aspectos familiares que rodean mi vida cotidiana, llegando a aceptar, e incluso disfrutar
de aquella musica que antafio me parecio irritante. Cuando Sting habla de “comprender” musica
compleja, ¢no seria preferible hablar de “acostumbrarse” a sonoridades nuevas, sean éstas

complejas, sencillas o incluso en un principio irritantes?

1.3 Musica, texto e imagenes en movimiento.

Existe un anhelo por parte de algunos musicos y cientificos para poder identificar y catalogar
la reaccién emocional del oyente ante estimulos musicales especificos. Comprendo que el método
cientifico exija la comprobacion de la tesis basada en la reproducibilidad y la repetitividad de los
resultados, sin embargo, en el caso de la musica, creo que este intento es muy dificil de enmarcar
dentro de parametros objetivos que abarquen grandes areas de nuestra sociedad, en donde cada
vez que se repita el estimulo musical se obtenga exactamente la misma respuesta emocional por
parte de un muy diverso grupo de personas. A pesar de lo anteriormente descrito, creo que la
relacion “musica — emocion” puede ser reforzada agregando un nuevo ingrediente adicional que guie
de una forma mas certera la respuesta emocional en el auditor: me refiero a la presencia de las
imagenes, las cuales al dotarlas de movimiento y texto argumental conforman un trio que facilitaria

el proceso emocional en el publico. Este trio compuesto por musica, imagenes en movimiento y
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texto, hace ya muchos afios que forma parte de nuestro entorno cultural, comenzando con el teatro
de antafio, luego el cine, la television y el internet actual. El texto dicho con palabras, o escrito en
una pantalla involucra al cuerpo del actor a través de sefiales especificas que son perfectamente
perceptibles para el observador atento: se trata de profesionales que representan estados
emocionales con su gesto, sus movimientos, sus actitudes y su actuacion en general. Dependiendo
de la intensidad de la emocion, estas sefiales corporales podrian ser entre otras, cambios en los
rasgos faciales como el enrojecimiento de la cara, cambios en la tension muscular, cambios en la
respiracion y en general cambios en el caracter que nos comuniquen a través de la imagen de la
persona observada una gran cantidad de informacion respecto de su estado emocional. El hecho de
comprender a través de la imagen lo que otro esta sintiendo no significa llegar a sentir
necesariamente lo mismo, sin embargo, si agregamos texto y musica a la escena, posiblemente nos
acercaremos en un mayor grado a sentir en parte el estado emocional que el actor nos quiere hacer
experimentar. Partiendo de esta base, la musica de cine si que logra los resultados emocionales
esperados en la audiencia, previamente solicitados por parte del director de cine hacia el compositor,
en donde este ultimo obtiene resultados emocionales basados a menudo en “clichés musicales”, que
producen en el oyente los estados emocionales anteriormente previstos. En este sentido, José Maria
Penal, en su libro ; Cuél debe ser la funcion de la musica con relacion a la imagen? (2010), a través
de su experiencia desarrollada en el aula, reflexiona respecto de dos tipos diferentes de musica; la
‘musica pura” y la “musica cinematografica”, pasando de un estado de imaginacion y estados
animicos, a un estado de significacion implicita que refuerza el argumento de una obra visual. De la
misma manera, y en la opinién de Aaron Copland, la musica sirve a la imagen del siguiente modo:
Crea una atmdsfera mas conveniente de tiempo y de lugar, subraya refinamientos
psicoldgicos: los pensamientos no expresados de un personaje o las repercusiones no vistas
de una situacién, sirve como una especie de fondo neutro, da un sentido de continuidad,
sostiene la estructura teatral de una escena y la dota de un sentido de finalidad (Copland,
1939, p. 234).
Segun Fernando Guaza, dentro de este nuevo concepto moderno las relaciones que se establecen
entre musica e imagen pueden ser analizadas y clasificadas dentro de su uso en cine, television,

teatro, en multimedia, en la calle y sitios publicos. Respecto de las funciones que puede adoptar la
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musica en relacion con la imagen se encuentran el Leit motiv, funcién estructural, temporal,

descriptiva, emotiva, ambiental, significativa e implicita (Guaza, 2009)2.

Aun asi, existe una tendencia por parte de grupos de cientificos y musicos para enmarcar
resultados emocionales de manera objetiva como producto de estimulos musicales especificos,
todos ellos independientes de texto o imagenes. Uno de estos intentos por clasificar y enmarcar
emociones en relacion a musica sin considerar imagenes ni textos partié ya en 1936 con la psicéloga
estadounidense Kate Henver Mueller, quien publicé un estudio en donde se media la respuesta
emocional de voluntarios de estudio ante estimulos musicales de obras compuestas por maestros
como Debussy, Mendelssohn, Paganini, Tchaikovsky y Wagner. Los resultados del estudio fueron

catalogados en ocho grupos de emociones similares (Flores-Gutierrez, 2008).

El siguiente es el sistema Hevneriano de categorizacion de emociones propuesto en 1936

1. Espiritual, elevado, asombrosamente inspirador, digno, sagrado, sobrio y solemne,
serio

2. Patético, triste, tragico, melancdlico, frustrante, depresivo, pesado, oscuro

3. Sofiador, flexible, sentimental, nostalgico, anhelante, lastimoso

4. Lirico, sin prisa, satisfactorio, sereno, tranquilo, quieto, calmado

5. Humoristico, juguetdn, caprichoso, imaginativo, pintoresco, animado, delicado,
luminoso, gracioso

6. Alegre, jubiloso, feliz, brillante

7. Regocijado, altisimo, triunfante, dramatico, apasionado, sensacional, agitado,
excitante, impetuoso

8. Vigoroso, robusto, empatico, marcial, pesado, majestuoso, exaltado (Hevner, p.

294).

2 Leit motiv: se identifica una idea musical con una idea extramusical, una melodia con un paisaje, objeto concreto o abstracto (Guaza,
2009).

Estructural o narrativa: en donde la propia musica forma parte de aquello que se esta contando (Guaza, 2009).

Temporal: aporta o modifica ritmo a la imagen (Guaza, 2009).

Descriptiva: imitar determinados espacios con los elementos de la mUsica a partir de estereotipos, Ej: nerviosismo con musica rapida,
tristeza en tonalidad menor y ritmo lento, etc (Guaza, 2009).

Emotiva o expresiva: evoca un estado de &nimo, identificando elementos de la musica con sensaciones, Ej: terror con violines y flautas
en tonos sobreagudos (Guaza, 2009).

Ambiental, viva o ilustrativa: la musica se emplea para crear un clima subjetivo, Ej: tenso o romantico, aportando otro tipo de
contenidos a partir de los elementos de la musica tales como el ritmo, la tonalidad, el tempo, la orquestacion etc. (Guaza, 2009).
Significativa: musica que anticipa un cambio en el ambiente que no se registra simultaneamente en la imagen (Guaza, 2009).

Implicita o diegética: se hace audible lo que ocurre en la escena, EJ. Alguien tocando el piano (Guaza, 2009).
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La caracterizacion expuesta por Henver supone términos propios y comprensibles para la sociedad
europea alemana de la tercera década del siglo XX, términos no universales, en donde cualquiera de
sus conceptos, como podria ser “altisimo” podria tener un significado completamente distinto a su
traduccion entendida por personas de otra parte del mundo, aunque coetanea en época. Ya en
tiempos recientes y basado en el trabajo de Henver, la investigadora y profesora de psicologia de la
Universidad de Montreal, Isabelle Peretz ha publicado en 1998 un trabajo realizado con voluntarios
que reaccionaron ante diversos estimulos musicales, en donde los aspectos de tempo y modalidad
mayor o menor de la obra interfiere en la respuesta emocional de los mismos.

Los resultados de la respuesta emocional de los sujetos de estudio fueron divididos en
cuatro categorias:

1. Modo menory tempo lento confieren una valencia emotiva negativa y una dinamica

débil que es percibida como triste.

2. Modo menory tempo répido provoca un sentimiento de ira o temor.

3. Modo mayor y tempo répido provocan alegria.

4, Modo mayor y tempo lento provocan sosiego.

La psicéloga Peretz no es la unica que cree que la reaccion emocional a estimulos musicales
puede medirse de manera objetiva, al respecto José Luis Diaz (2010), en su escrito Musica, lenguaje
y Emocién, opina que “Si se habla desde la historia, se ha identificado que las tonalidades mayores y
los tiempos rapidos causan alegria, las tonalidades menores y los tiempos lentos causan tristeza, y
las disonancias® producen ansiedad y miedo” (Diaz, 2010).

Desde mi punto de vista, el que estos trabajos basados en estudios de opinion de individuos
ante estimulos musicales diversos que excluyen actuacion, texto e imagenes, demuestren una
objetividad en el resultado, no significa que sean completamente seguros al momento de utilizarlos
con el objetivo de componer musica. Es posible que exista una tendencia emocional al escuchar
cierta sonoridad previamente establecida, pero en el caso de no estar apoyada por texto o iméagenes
esta tendencia podria verse ampliamente modificada al depender de otros aspectos tipicos de toda
obra musical al que dichos estudios no parecen hacer mencion, tales como, la dinamica, la
interpretacion, la orquestacion, la instrumentacion los aspectos generales de los auditores como su

entorno social, cultural, la época o el pais, las experiencias y vivencias que ha tenido durante su vida

La disonancia es una cualidad de tensién inherente entre dos sonidos o al interior de un acorde que, en un contexto
tonal o modal tradicional, involucra un choque entre dos o mas notas.
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y ademas los aspectos animicos personales en el momento en que la experiencia fue realizada.
Dicho de otra forma, los tempos lentos en modalidad menor si que podrian llegar a causar una
respuesta emocional especifica en el oyente, siempre y cuando éste pertenezca a cierta cultura
acostumbrada a relacionar ciertas sonoridades con ciertos estados emocionales, a cierto grupo
social, siempre y cuando sean compuestos, interpretados, orquestados e instrumentados de formas
muy especificas y dificiles de definir, aspectos sometidos a una gran cantidad de variables que
necesitarian para cada emocion una muy larga y compleja definicion musical objetiva.

¢ Existe algun lugar en donde todos estos factores se mezclen en la medida apropiada para
lograr en el espectador un estimulo emocional previamente dirigido? Creo que si, y ese lugar es el
cine, la television y sus derivados actuales. EI motivo por el cual la musica de cine es exitosa en
cuanto al logro de estados emocionales es debido a que nosotros hemos sido acostumbrados
durante afios, a menudo toda nuestra vida, a asociar determinadas sonoridades orquestales con
determinados estados emocionales, como un subproducto de la costumbre que comenzé con la
musica europea, clasificada por cientificos como Henver y otros y posteriormente reforzada por
imagenes en movimiento, texto y palabras. Es justamente debido a esta accion de
acostumbramiento a nivel casi inconsciente del cual la mayoria de nosotros participa, que en mi
trabajo he decidido incluir a la imagen en movimiento con el objeto de configurar un todo en donde
musica e imagen trabajen de manera simultanea y dirigida hacia la evocacion de estados
emocionales previstos en el espectador. Dentro de este contexto y para los alcances de esta
monografia, el texto hablado no sera una prioridad en mi exposicion, esto debido a que se trata de
un trabajo primordialmente musical. Sin embargo tampoco sera completamente excluido de mi
trabajo, ya que al estar en forma de subtitulos junto a la proyeccion de las imagenes, posiblemente
ayudaria en la forma de un ingrediente mas en el logro de la obtencién de una respuesta emocional
especifica por parte del espectador. Para lograr este efecto emocional, me basaré
fundamentalmente en el acostumbramiento que ya tenemos la mayoria de nosotros debido al cine
de Hollywood, el cual ha contribuido en gran medida a acostumbrarnos desde nifios a asociar
ciertas combinaciones sonoras principalmente orquestales con emociones especificas. Son estas
combinaciones de sonoridades las que pretendo deducir, basandome para ello en recursos
orquestales de referentes compositivos que trabajaré en los capitulos posteriores de esta
monografia, con el objeto de realizar mi propia interpretacion en musica de las emociones que segun

mi parecer puedan llegar a evocar las imagenes elegida.
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2. Capitulo 2 - referentes compositivos, recursos de orquestacion y sus adaptaciones.

El objeto de este capitulo consiste en explicar la manera de visualizar cada obra compuesta,
en relacion a la imagen en movimiento y en el uso de los recursos orquestales, adaptados, obtenidos
de los referentes compositivos abordados en esta monografia. El propdsito final es contribuir a
evocar un estado emocional en el espectador, como producto de la suma de imagenes en
movimiento mas musica. Sin embargo, me serd imposible asegurar el éxito de dicho estado
emocional en todo espectador, debido a los argumentos expuestos en el capitulo uno. El estado
emocional musicalmente propuesto para cada imagen en movimiento sera el resultado de mi
personal perspectiva emocional expresada en musica, accion que no puede asegurar un resultado
equivalente para el auditor. En suma, las sonoridades que representen los estados emocionales que
intento trasmitir a través de la orquesta virtual, son aquellas que tradicionalmente han sido
abordadas, empleadas, manejadas y manipuladas por el cine de Hollywood por largos afios y que
probablemente se encuentran en el inconsciente de muchos de nosotros, quienes hemos crecido
bajo la influencia de esta mega empresa cinematografica. Para asegurar el traspaso del estado
emocional, desde mi interpretacion emocional personal hasta el espectador, es que me ayudaré de
la categorizacién de emociones propuesta por el sistema Hevneriano y posteriormente expandido
por Isabelle Peretz, adheridos a la perspectiva sugerida por José Maria Pefial en relacion al
tratamiento de imagenes en movimiento relacionadas con musica, expuesto en el capitulo |.

Si bien he propuesto que dichos sistemas no son seguros al momento de expresar estados
emocionales en cualquier auditor, en cualquier época y para cualquiera cultura, creo que las
sonoridades de Hollywood los han utilizado exitosamente al momento de agregar iméagenes en
movimiento, texto y acostumbramiento en la audiencia como integrantes adicionales a la musica,
para conseguir un efecto sensitivo en un auditorio perteneciente a una cultura acostumbrada al cine.
Con el objeto de destacar estados emocionales en las obras a componer para esta monografia y
desde una perspectiva técnica, la categorizacion de Henver y de Peretz recibira por cada categoria
un tratamiento orquestal similar, esto significa que, al momento de observar la categorizaciéon N°1 de
Henver: “espiritual, elevado, asombrosamente inspirador, digno, sagrado, sobrio y solemne”, su
tratamiento orquestal en si sera muy similar para todos sus componentes, pero diferente a la
clasificacion 5 de la misma autora: “humoristico, juguetdn, caprichoso, imaginativo, pintoresco,
gracioso”. De la misma manera sera tratada la clasificacion de Isabelle Peretz, con la diferencia que

no siempre seguiré su consejo propuesto para el de tratamiento arménico de los segmentos a
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musicalizar, esto debido a que intentaré que la armonia de mis trabajos tenga un matiz mas libre,
producto de atender a la sugestion intuitiva evocada por imagenes en movimiento, mas que a seguir
las reglas de un sistema preestablecido.

Para trabajar las composiciones originales basadas en imagenes en movimiento, elaboradas
para el presente trabajo he recurrido a recursos orquestales de segmentos elegidos de obras para
musica de cine compuesta por 5 referentes compositivos. La obra del compositor Howard Shore, en
la musica para la pelicula “The Lord of Rings” estrenada en el afio 2001, fue elegida para este
trabajo debido a la variedad de estados emocionales que implica un argumento dramatico que fluye
desde el amor hasta el panico, lo que deriva en el uso de una copiosa diversidad de estilos
musicales, con marcadas diferencias en la orquestacion abordadas entre una y otra obra, el uso de
una gran cantidad de musicos que incluian a la Orquesta Filarménica de Londres, multiples
agrupaciones instrumentales, varios coros y solistas vocales e instrumentales, que requerian una
agrupacion de musicos que oscilaba entre 230 y 400 musicos. Los recursos orquestales utilizados
en este trabajo fueron elegidos de los sub temas: Prologue, The Days of the Ring, Mount Doom y
The Shire.

llustracion 1 llustracién 2 llustracién 3
El Sefior de los Anillos Howard Shore Elenco

En el caso de la musica para la pelicula “Alien II”, estrenada en el afio 1986, del compositor
James Horner, fue elegida debido a la atmdsfera de terror que exige el argumento dramatico de la
obra, lo que implica el uso de elementos orquestales tales como cluster en acordes interpretados por
bronces, melodias armonizadas por semi tonos descendentes a partir de la voz principal, lineas de

glissandos en sentidos ascendentes y descendentes ejecutados de manera simultanea junto a una
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gran variedad de matices orquestales repentinos e inesperados que apoyan a la sensacion de

panico reflejada por sus protagonistas.

llustracion 4 llustracién 5 llustracién 6
Alien I, EI Regreso James Horner Escena

Un caso similar ocurre con la musica para la pelicula “Alien vs Predator’, estrenada el afio
2004, con el tema elegido “Requiem”, elaborado por el compositor Brian Tyler, consiste en una obra
que si bien su argumento dramatico contiene marcadas similitudes con “Alien II”, su tratamiento
orquestal es distinto, en donde Tyler utiliza la orquesta con una gran cantidad de unisonos y doblajes
a la octava en muchas filas de instrumentos que ejecutan el mismo ritmo de manera simultanea, lo
que se traduce en determinados pasajes, como si la orquesta fuese tratado como un Unico gran

instrumento de percusion.

llustracion 7 llustracion 8 llustracion 9
Aliens Vs Predator Brian Tyler Escena

En el caso de la musica para la pelicula “Gladiator’, estrenada el afio 2001, en los sub
temas “The Battle” y “Barbarian Horde”, del compositor Hans Zimmer, ganadora de un globo de oro a
la mejor banda sonora, fue elegida por los marcados contrastes orquestales que demanda el
argumento dramatico, que van desde la fineza con que en ciertos pasajes la orquesta evoca la
decepcion vy ftristeza, hasta la ira y la violencia expresada a través de un lento y progresivo
crescendo en donde toda la orquesta participa. Para el caso de esta obra, es el uso del piano como
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instrumento acompafiante, que aparece casi inadvertido dentro de las sonoridades orquestales, un

elemento interesante para ser adaptado en las composiciones originales.

llustracién 10 llustracion 11 llustracion 12
Gladiator Hans Zimmer Escena

Finalmente un solo recurso orquestal ha sido tomado y posteriormente adaptado de la
musica para la pelicula estrenada el afio 2018, “Han Solo, Una historia de Star Wars”, compuesta
por John Powell. Este es un recurso que contiene figuras ritmicas rapidas y siempre en forte o

fortissimo, utilizado en la cinta cada vez que sus personajes evocan emociones épicas o heroicas.

llustracién 13 llustracién 14 llustracién15
Han Solo, A Star Wars History John Powell Elenco

Lo anterior no significa que las 6 composiciones originales se basen exclusivamente en los
recursos orquestales de los compositores expuestos, ya que he utilizado un sinnumero de otros
recursos obtenidos de muchos musicos que no aparecen en esta monografia, asi como también una
gran cantidad de material sacado de textos de musica, de orquestacién, instrumentacion y estudios
musicales en general realizados en diferentes épocas de mi crecimiento como aprendiz en la
musica. Sin embargo, he extraido de las obras de referencia aquello que me parecié interesante y
apropiado para trabajar, a través de la adaptacion del recurso orquestal a la composicion de mis
obras.
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En consecuencia, la primera pregunta que se desprende seria: ;Qué es un recurso de
orquestacion? La respuesta a dicha interrogante no parece facil de responder, ya que
aparentemente existe un margen difuso entre la linea que separa el recurso orquestal de la
instrumentacion y de la composicidn musical, tres distintos aspectos que normalmente avanzan de
manera simultdnea en la configuracién de lo que se entiende por “orquestar”. Una de las definiciones
que mas me ha atraido dice lo siguiente:
En la nomenclatura espafiola se hace distincion entre la orquestacion, entendida como el
arte de la combinacién de los instrumentos de la orquesta, y la instrumentacion, definida
como la asignacion de los timbres instrumentales a las diferentes partes o lineas de una
composicion. Visto de manera mas simple y practica, orquestar es crear una partitura para
los instrumentos de una orquesta. Por extension, el término “orquestacion” puede emplearse
también en el contexto de la musica de camara e incluso de la musica coral o para piano
solo, pues la intencion dltima de la orquestacion, en cuanto al equilibrio, el color y la textura,
es comun a la musica en general. Sin embargo, por sus raices etimoldgicas e histéricas, la
orquestacion es el arte de componer para la orquesta. (Diccionario Enciclopédico, Latham
2008, p.1135)
De la cita anterior se deprende que, al involucrar una orquesta de por medio, orquestar y componer
son dos aspectos dificiles de separar. Por otra parte, instrumentar parece apartarse de la confusion,
sin embargo el arte de orquestar contiene a la instrumentacion y a la composicion musical en su
interior, siendo en ciertos casos y para ciertos fragmentos de una obra, aspectos dificiles de abordar
por separado. Es por este motivo que he considerado que desde mi perspectiva, un recurso de
orquestacion sera un medio, una fuente o un suministro de informaciéon musical extraido de una
orquesta tradicional y relativo a un timbre, 0 a una amalgama de timbres instrumentales diversos que
me permitan expresar en términos artistico musicales un motivo ritmico-melddico, frase o idea
musical de mi autoria, para ser aplicada, a través de un proceso de adaptacion a los instrumentos de
mi orquesta virtual. En relacién a lo anteriormente descrito, y para los efectos de esta monografia, un
recurso de orquestacion estara visualizado como una herramienta de trabajo, un mecanismo de
labor que se encuentra desprovisto de contenido emocional. A modo de ejemplo; el recurso
orquestal referido a la armonizacion de una melodia por intervalos de tercera y sexta, aunque haya
sido obtenida de un pasaje de referencia con un caracter emocional “épico”, constituira un utensilio

de trabajo que bien podra ser aplicado al pasaje de una composicion original para un segmento con
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caracter emocional “triste”, siempre y cuando se adapte para ello a través de la modificacion de
diversos parametros musicales sin que por esto pierda su esencia, para el caso citado, que continte

tratandose de una armonizacion melddica por intervalos de tercera y sexta.
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llustracion 17, Tristeza, Obra Original, Compases 22 a 24, Violines 2,3 y Violas Armonizan Mayoritariamente por 3 y 6.

En el siguiente ejemplo, el recurso orquestal se encuentra referido al timbre producido por la
suma de diversos instrumentos pertenecientes o no a la misma familia instrumental. Ambos ejemplos
son, a primera vista, diferentes y no parecen tener similitudes motivicas, sin embargo, el recurso se
encuentra referido a la amalgama timbrica producida al momento de sumar las sonoridades

realizadas por una fila de cornos més trompetas.
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llustracion 18, Howard Shore, The Lord of the Rings.
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llustracion 19, Fuego, Obra Original.

La segunda pregunta que se deduce de los fragmentos expuestos seria ;qué se entiende
por el concepto de “adaptacién de un recurso orquestal?

La primera adaptacion del trabajo se centra en el traspaso de recursos de orquestacion
utilizados por grandes compositores de musica para el cine, a un formato sonoro elaborado base a
sonidos elaborados por computacion, con la finalidad de imitar el sonido de una orquesta real.
Utilizar VST y sistemas computacionales puede ser en mi opinion, riesgoso. El peligro radica en que
estos sistemas tienen la capacidad para apartarse de la realidad de una manera asombrosa y a
arbitrio del compositor. Es asi como a través del control de volumen individual que cada instrumento
virtual tiene, el sonido de una sola flauta en registro bajo en un pasaje determinado podria llegar a
sonar a mayor volumen que todo el resto de la orquesta tocando simultdneamente, suponiendo que
se programe para ello. De forma similar una tuba podria interpretar una nota durante 5 minutos sin
necesidad que el “intérprete” tuviese que pausar para volver a tomar aliento. Estos sistemas
permiten al orquestador moderno realizar trucos que no son posibles de elaborar con musicos reales
y por lo tanto ofrecen la posibilidad de alejarse del tratamiento normal aplicado a una orquesta real,
trayendo consigo la sensacion de que se estd trabajando en una agrupacion en donde sus
integrantes no son personas, y por lo tanto se corre el riesgo de pérdida de ‘humanidad” en el
producto final. Esta no es la manera con la que quisiera trabajar, pues mi objetivo es que aquello que
escriba pudiese ser interpretado alguna vez por una orquesta real sin tener que necesariamente
efectuar correcciones obligatorias a pasajes determinados, o por lo menos reducir esta eventualidad

lo mas posible.
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llustracion 20, Agresividad, Fragmento de Obra Original, Escritura Tradicional.

Una segunda adaptacion serian variaciones en la instrumentacion. Al respecto, segun el
Diccionario Enciclopédico de la Musica Oxford, el término instrumentacion significa “la asignacion de
los timbres instrumentales a las diferentes partes o lineas de una composicién musical” (Oxford,
2010). La decision de cual instrumento interpretara cual linea es de suma importancia en toda
orquestacion y queda definida no sdlo por la capacidad del instrumento para interpretar un pasaje
especifico, sino que también del caracter que ofrece la sonoridad del instrumento elegido en relacién
a aquello que se desee expresar. Dicho de otra forma, posiblemente seria atipico otorgar una fina,
fragil y romantica linea instrumental a un grupo de trombones apoyados por una tuba en un registro
grave, situacion que implicard cambios en los instrumentos, incremento en la cantidad de
instrumentos o reduccién en la cantidad de instrumentos. Lo anterior también implica que en ciertas
obras y debido al caracter otorgado por la imagen, en asociacién al aspecto emocional buscado, no
sera siempre necesario el empleo de la orquesta completa en cada composicion, quedando ésta en

algunos casos severamente reducida en cuanto a la cantidad de instrumentos.
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llustracion 21, Familia, Obra Original.

Una tercera adaptacion sera referida a todo lo que implique variaciones en la tonalidad,
dinamicas, tempo, agogicas y articulaciones presentes en los scores originales al momento de

utilizarlos a modo de guia para la elaboracion de material musical original*.

Una cuarta adaptacion serda la posibilidad de utilizar en una misma obra original,
combinaciones de recursos de orquestacion tomados de diversos referentes compositivos.
Considerando que el objetivo de esta monografia es destacar el aspecto emocional a través de la
musica al momento de acompafar imagenes en movimiento, no habra ningun limite para la

combinacion de recursos orquestales tomados de dos o mas referentes compositivos, e incluso de

* Tonalidad: significa “Sistema de organizacién de la altura de las notas en el que los elementos guardan entre si un orden jerarquico
de mayor a menor importancia; rige la construccién del discurso musical de la cultura occidental” (Oxford 2010).

Dinamica: “Aspecto de la expresion musical relativo a la variacién del volumen del sonido” (Oxford, 2010).

Tempo de la obra: su definicion traducida del italiano “Tiempo”, significa la velocidad a la que se ejecuta una pieza musical.

Agdgica: es un “Término introducido por Hugo Riemann (Musikalische Dynamik und Agogik, Leipzig, 1884) para describir la
acentuacioén requerida por la naturaleza de una frase musical particular y no por el pulso métrico regular de la musica (acentuacion
métrica) (Oxford, 2010).

Articulacion: “se refiere al grado de separacion de cada sonido en la ejecucion de notas sucesivas” (Oxford, 2010).



29

otros no presentes en esta monografia como sujetos de estudio. De hecho, creo que es muy poco
probable tomar recursos orquestales que no hayan sido utilizados antes por los grandes maestros de
la antigliedad, excluyendo aquellas posibilidades sonoras que brinda la computacién y que no son
posibles de interpretar por una orquesta real.

Es importante hacer mencion que dentro de mis objetivos, en ningin caso ha sido hacer un
plagio, copia o duplicado de los pasajes originales analizados. El término plagio se define en el
Diccionario de la lengua espafiola de la Real Academia Espariola como la accion de “copiar en lo
sustancial obras ajenas, dandolas como propias” (RAE, 2017). Es justamente por este motivo que
me he centrado en adaptaciones de orquestaciones de obras, es decir variaciones en los recursos
orquestales y en ningun caso en las composiciones de los referentes compositivos, con lo cual me
he ocupado de no hacer imitaciones de temas, ni frases ni semifrases, ni motivos composicionales
originales obtenidos de las partituras de estudio.

Hoy en dia creo que me seria imposible intentar siquiera componer sin la influencia de
ningun musico. Es muy probable que en el trabajo final se encuentre no sélo la influencia de los
compositores elegidos para cada obra, sino que ademas una multitud de otros compositores no
mencionados en esta monografia y que juegan un importante rol en el aspecto compositivo en lineas
generales. También es posible que alguna composicion pueda llegar a sonar “en el estilo de”, cosa
que seria de gran agrado para mi por el solo hecho de intentar un acercamiento musical a la
distancia respecto de los grandes maestros que he admirado por tanto tiempo. Al respecto, en el
siguiente capitulo seran abordadas las adaptaciones de los recursos orquestales tomados de los
compositores de referencia y aplicados a mis 6 composiciones musicales, junto a una exposicion del
argumento dramatico de cada obra y su relacion con los estados emocionales, evocados por la

secuencia de imagenes en movimiento.
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3. Capitulo 3 - exposicion de composiciones originales, elaboradas con la finalidad de

musicalizar imagenes en movimiento.

En las siguientes composiciones se muestra un total de 23 recursos orquestales tomados de
los referentes compositivos que integran esta monografia. Dichos recursos, sometidos a un proceso
de adaptacion, aparecen explicados en cada obra tan sélo una vez, lo que no implica que hayan sido
solo una vez utilizados. En cada composicion existen por lo general, varios recursos adaptados y
repetidos en otras obras, sin embargo, y con el objeto de no redundar en material musical ya

expuesto, sera considerada tan s6lo una muestra por cada recurso orquestal utilizado.

3.1 Familia

El contenido del video® muestra a una pequefia nifia que entrega una carta a su padre, en
donde le expresa el amor y admiracién que siente por él, sin embargo también le revela estar
consciente de las mentiras de su padre respecto a tener un trabajo estable, no pasar hambre y no
estar constantemente cansado debido a los esfuerzos que debe realizar, segln escribe, “por causa
de ella”. El video termina con una frase escrita en subtitulos llena de esperanza, que fue extirpada
de este trabajo. Al momento de extraerla, la obra finaliza quedando situada dentro de una atmdsfera
de sacrificio, dolor, esfuerzo y desesperanza, sin embargo la vida continta sustentada por el amor
existente entre sus dos personajes principales, sin ninguna proxima solucién aparente a la

problemaética situacion de sus vidas.

llustracién 22 llustracién 23 llustracién 24
Familia Video: Mi Papa me Miente Escena

> El nombre original del video es “Mi papa me miente”, spot grabado en Tailandia y elaborado por la compafiia de seguros MetLife y
lanzado en el afio 2017 a través del proyecto espafiol “Gestionando Hijos”, cuyo objetivo es colaborar con padres y madres en su
labor educativa. El anuncio termina con la frase “el futuro de un nifio merece todos los sacrificios. Todos tenemos suefios para
nuestros hijos. Comparte el tuyo con nosotros y podra ser realidad” (MertLife, 2017), segmento que fue extirpado del video por motivos
publicitarios que no tienen cabida en esta monografia.
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Familia es el unico video en esta monografia que contiene texto explicativo como apoyo al
argumento dramatico, por lo cual la adicion de las imagenes en movimiento, mas el texto descrito,
ofrecen al espectador una clara situacion de afliccion, desdicha, miedo al futuro, inseguridad, todos
estados emocionales negativos que oprimen el corazon de los protagonistas y que me han inducido
a una clara y definida linea de composicion musical acorde a dichas emociones. La musica no
contempla la orquesta sinfonica en su totalidad debido al caracter intimo de su contenido, quedando
configurado por la familia de cuerdas, piano, un fragmento de la familia de maderas, y corno francés.
La obra podria dividirse en 4 grandes secciones. La primera de ellas se extiende desde su inicio
hasta el minuto 56 (compas 18) y muestra a un padre y su hija paseando por un parque, en donde
se destaca principalmente el amor entre sus personajes, segmento abordado por toda la agrupacion
musical. La segunda parte inicia en el mismo punto, cuando el protagonista lee la carta de su
pequefa hija y se entera de que ella comprende la complejidad de la vida de su padre.

Gradualmente comienzan a aparecer las maderas agregando fuerza a una situacion de
afliccion y desesperanza, hasta la llegada del climax en la tercera parte, ubicado en el minuto 02:59
(compases 44 y 45), en donde los personajes se abrazan en un emotivo gesto de amor y apoyo
mutuo a pesar de la dificil situacion por la que atraviesan. El climax se encuentra abordado tan solo
por el violin y la viola con sonidos largos y agudos, para luego pasar a la ultima seccion, en donde se
re expone el segmento inicial de la primera parte, indicando que todo sigue igual que antes, mientras
los personajes caminan desapareciendo a la distancia.

La atmosfera sensible que a mi parecer mejor coincide con el sistema propuesto por Henver
para categorizacién de emociones, se corresponde con el N° 2; “patético, triste, tragico, melancdlico,
frustrante, depresivo, pesado, oscuro”, en combinacion con el sistema propuesto por Peretz
correspondiente al N°1; “Modo menor y tempo lento confieren una valencia emotiva negativa y una
dinamica débil que es percibida como triste”. Es en base a esta categorizacidn que he intentado
hacer coincidir un tempo relativamente lento, especialmente a partir del compas 19, en donde inicia
el drama emocional, y la velocidad de la obra desciende desde negra 70, hasta negra 54. Con el
empleo de notas largas y acompafiamientos lentos en general, desaparecen las maderas y el corno,
el piano interpreta una lenta linea melddica descendente, acompafiada solo por las cuerdas en
sonidos largos.

Uno de los recursos orquestales utilizados en esta obra consiste en la disposiciéon de

melodias armonizadas por intervalos de tercera descendente y homorritmica en relacion a una linea
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melddica establecida. (Fig.1). Cada tercera sera siempre un intervalo diatonico a la tonalidad
reflejada en el segmento correspondiente al trozo de estudio. La técnica acepta que en ocasiones, y
debido a motivos armédnicos especificos, las terceras puedan pasar a cuartas o incluso a tritonos. En
el caso de Familia, dicho recurso es empleado a menudo en las cuerdas y en los oboes a lo largo
de la obra. Para ello el tratamiento ha sido siempre el mismo, realizar divisi por 2 en la seccion,
otorgar a al instrumento superior una linea melddica y su armonizacion a la tercera diatonica

descendente en el instrumento inferior.
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Fig. 1, Familia.

En este ejemplo, el recurso ha sido empleado en violines, violas y violoncelos. Se encuentra
tomado del compositor James Horner, en la musica de la pelicula Aliens Il — Futile Escape, Fig.2, en

donde el recurso aparece en el piano, en la mano derecha.
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Fig. 2, James Horner, Alien Il.

La adaptacion desde el recurso original al ejemplo citado en Familia se encuentra en el
ambito de la instrumentacion, al momento de traspasar la técnica desde la mano derecha del piano a
violines y violas, en la cantidad de instrumentos y al traspasar el recurso 3 veces, del piano a una fila
de violines en divisi, violas en divisi y violoncelos en divisi. También existe una adaptacion en el
gesto descendente que aparece en las corcheas en Familia y que no ocurre en Alien Il, en este
caso, la esencia del recurso se encuentra en la armonizacion por terceras descendentes y

homorritmicas a partir de cada corchea, y no en la linea descendente del motivo.
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Un segundo recurso presente en Familia, (fig. 1) se encuentra basado en la obra Futile Escape, de

la pelicula Aliens I, El Regreso, en los compases 80 hasta 82, (Fig. 3).
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fig. 3, James Horner, Alien II.

En este lugar se presenta un sonido a modo de pedal agudo interpretado por blancas con
puntillo ligadas con el sonido F5 y en velocidad de negra 140 en los violines 1, con independencia de
los violoncelos y el contrabajo, quienes de manera simultanea ejecutan figuras ritmicas diferentes.
Ambos recursos han sido adaptados en relacién a su caracter, al traspasar la atmosfera de terror
presente en Alien I, a una atmdsfera de tranquilidad, armonia emocional y paseo familiar en el
segmento musicalizado de Familia. En dicho cambio de caracter ha sido empleado la categoria
propuesta por Henver en el N°4: “lirico, sin prisa, satisfactorio, sereno, tranquilo, quieto, calmado”,
en tempo relativamente lento con el objeto de provocar sosiego.

Un tercer recurso, radica en una extensién de la armonizacion por terceras, consistente en
integrar un intervalo de sexta descendente, calculada desde la voz lider y de manera homorritmica,
debajo de la tercera que ya acompafia a la melodia principal. La técnica indica que ambos intervalos
descendentes son diatdnicos a la tonalidad del segmento, para lo cual se hace necesario el empleo
de 3 instrumentos, o bien, 3 filas de instrumentos (fig.4). Esta técnica de armonizacion por intervalos

de 3y 6, también soporta en ocasiones y debido a situaciones armonicas especificas, las siguientes
posibilidades: 3y 6; 3y 5; 4y 6.

Fig.4, Familia.
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Dicho recurso presente en Familia se encuentra tomado del compositor Howard Shore, en la obra
The Lord of the Rings — The Days of the Ring, Fig.5. Es importante sefialar que en Familia la técnica
se encuentra adaptada, ya que los intervalos aparecen desde el mas agudo hasta el mas grave
expresados como linea melddica, tercera inferior y sexta inferior. En el caso de The Days of the

Ring, aparecen expresados como linea melddica, sexta descendente y decena descendente (Fig. 5).

Vin. 1

Vin. 2

Fig. 5, Howard Shore, The lord of the Rings, The Days of the Ring.

Familia es una obra impregnada tristeza, que en este caso ha sido reforzada por la adicion
de subtitulos. La musica cumple la funcion de realzar dicha atmdsfera emocional, auxiliandose para
ello en la perspectiva sugerida por José Maria Pefal, en relacion a musica e imagenes en
movimiento, al momento de expresar emociones a través de lo que creo, seria una combinacion

apropiada de sonoridades orquestales.

3.2 Bourne identity (escena)

Las imagenes obtenidas para este trabajo corresponden a un fragmento de una escena de la
pelicula de suspenso y accion The Bourne Identity, estrenada el 14 de Junio del afio 2002, basada
en la novela homénima de Robert Ludlum, dirigida por Doug Liman, protagonizada por Matt Damon y
Franka Potente. El fragmento de 01:44 minutos puede dividirse en 2 secciones: la primera de ellas,
desde su inicio y hasta el minuto 01:15 aprox, consiste en una persecucion policial, en donde los
protagonistas huyen en automdvil por las calles céntricas de una ciudad europea, perseguidos por
autos y motocicletas policiales. La segunda seccion, comenzando alrededor del minuto 01:15, inicia
cuando los personajes principales logran burlar a la policia ocultdndose en un lugar seguro y
apartado de sus perseguidores.
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llustracion 25 llustracién 26 llustracién 27
The Bourne Identity Escena Elenco

En este fragmento he intentado plasmar 2 formas distintas de tratamiento orquestal. En la
primera parte, las emociones que me han evocado la consecucion de imagenes son el nerviosismo,
intensidad, ansiedad, peligro y miedo, emociones que encuentran su reflejo en la categorizacion
dada por Henver en el punto N°7: “regocijado, altisimo, triunfante, dramatico, apasionado,
sensacional, agitado, excitante e impetuoso”, combinadas con el catalogo emocional de Peretz en su
numero 2 “modo menor y tempo rapido provoca un sentimiento de ira o temor”. Si bien no toda la
obra esta basada en un modo menor, si coincide el aspecto del tempo rapido. Para destacarlas he
elegido el empleo de un tempo de negra = 152, con una gran cantidad de figuras ritmicas
aceleradas, abundante percusion, uso de bronces en registros agudos y ritmos de acompafiamiento
con cambios variados y repentinos. En contraste, la segunda parte evoca al relajo, aflojamiento y
tranquilidad, caracteristicas emocionales que coinciden con la categoria de Henver en su punto N°
4: “lirico, sin prisa, satisfactorio, sereno, tranquilo, quieto, calmado”, junto al sistema de Peretz N°4;”
Modo mayor y tempo lento provocan sosiego”. Dichas emociones las he intentado expresar,
nuevamente en lineas generales, en base al cese de la percusion y los bronces, el empleo de notas
largas en las cuerdas, una linea melddica suave interpretada por tan sélo una madera, el oboe y un
abrupto descenso en la velocidad de la obra en compéas 62, que va desde negra 152 hasta negra 70.

El primer recurso orquestal tratado se encuentra en el minuto 00:13 y consiste en una
sonoridad obtenida de la amalgama sonora producida por los timbales en las notas C3 y G3 en ritmo
de corcheas, reforzando las mismas notas interpretadas simultaneamente por los violoncelos y los
contrabajos a la octava. El efecto contiene un gran poder, al momento de reforzar una nota a través
de la triplicacién del sonido por parte de violoncelos, contrabajos y los timbales, que agregan un
efecto de ataque percusivo a cada nota. Dicho recurso fue tomado del compositor Howard Shore, en
The Lord of the Rings — Mount Doom, Fig. 6.
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Fig.6 Howard Shore, The Lord of the Rings, Mount Doom.

La adaptacién al recurso en la fig. 7 consiste en la variacion ritmica de los 3 instrumentos
comprometidos, ademas de que los violoncelos y los contrabajos se encuentran al inicio de cada
compas doblados a la octava, con el objeto de producir un efecto de profundidad, a la vez que de

definiciéon de notas.
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Fig.7, Bourne Identity.

Un segundo recurso inicia en el compas 25 y aparece repetido varias veces a lo largo de la
obra (Fig. 9). Consiste en la rapida repeticién de un mismo sonido en cuartinas interpretado por las
trompetas, a menudo complementado por los cornos en staccato 0 marcatto y en dinamica de forte o
fortissimo. La idea original estad tomada de la obra Han Solo, una historia de Star Wars, compuesta
por John Powell (Fig. 8). En el caso de Bourne Identity, utilizo dicho recurso con el objeto de producir
en el espectador una sensacion de nerviosismo, actividad e intranquilidad, al momento de repetirlo
repetidas veces durante el desarrollo de la obra. La adaptacion al recurso se encuentra
preferentemente en la instrumentacion, al variar la cantidad de instrumentos comprometidos y

también en el tipo de figuras ritmicas utilizadas, pasando de tresillos a cuartinas.



37

& s P e e S T
: cetritoioes ARY 55899
H -
1 - Ifr v vy “,’! '! !!!"
§ = Piieiiiii- R L
y i ESE==S=Z=Z. Piid SESS
o '
Fig. 8, John Powell, Han Solo, una historia de Star Wars.
IJA
an [ e i 3838 -4 3448
o ——— B ———H ——— B e
f
Tt e z = z z = z z = z z =
o 3733 3 333533 33533 3% 3337

Fig. 9, Bourne ldentity.

El siguiente recurso consiste en una idea basada en un sentido melddico de contrapuestos,
tomados de la obra Futile Escape, de la pelicula Alien II, del compositor James Horner. En este
segmento, Horner escribe lineas melddicas en forma de glissandos ascendentes y descendentes
para la familia de las cuerdas, en donde los violines 1 y 2 ascienden, mientras que de manera

simultanea, la viola 1, el violoncelo y el contrabajo interpretan glissandos descendentes (Fig. 10)

rp p—

Fig.10 James Horner, Futile Escape.

Esta idea de contraposicién en el sentido de melodias simultaneas ha sido adaptada a

Bourne Identity, compases 45 a 48, en donde las flautas, complementadas por los violines y las
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violas en divisi, interpretan un marcada linea descendente en contraposicion con las trompetas en
divisi, que interpretan un ciclo repetitivo de acordes ascendentes por cada compas, mientras de
manera simultanea los trombones, la tuba, los violoncelos y los contrabajos complementan el sentido
ascendente de trompetas (Fig. 11). La adaptacién del recurso original se encuentra en el modo de
escritura en cuanto a ritmica y alturas en Bourne Identity, ademas de la distribucion de las lineas

melddicas en mas de una familia instrumental.
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Fig. 11, Bourne Identity.

El objeto del recurso, al utilizar lineas melddicas contrapuestas, simultaneas y compuestas
por notas rapidas y con timbres distintos intenta reforzar la idea emocional de nerviosismo,

intensidad, peligro y miedo reflejados por las imagenes en movimiento.
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Un ultimo recurso expuesto hacia el final de Bourne Identity, utilizado con la finalidad de provocar un
cambio en el espectador que va desde el nerviosismo hacia la calma y la sensacion de que el peligro
ha cesado, se encuentra desde el compas 60 en adelante, en donde una melodia lenta interpretada
por el oboe se encuentra acompafiada solamente por la familia de cuerdas, las cuales interpretan la
armonia con ritmos principalmente lentos y sonoridades largas, con el objeto de evocar una
sensacion de reposo y contraposicion a la seccion anterior rapida, frenética, cambiante y con el uso

de la orquesta completa (Fig. 12).
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Fig. 12, Bourne Identity.

Este recurso ha sido tomado, de manera variada, del compositor Howard Shore, en la
pelicula The Lord of the Rings — Prologue (Fig. 13). La principal adaptacién, dejando de lado el
aspecto armoénico, consiste en el uso del instrumento solista, en donde en Prologue la melodia
principal se encuentra interpretada por voces contralto y reforzada levemente por una flauta. Segun
Peretz, el empleo de tempo lento, que yo interpreto como acordes compuestos por sonidos largos y

ligados, provoca sosiego en el auditor.
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Fig. 13, Howard Shore, The Lord of the Rings, Prologue.
3.3 Fuego.

Fuego es un trabajo elaborado de manera interdisciplinaria en conjunto con la estudiante de
la Escuela de Danza de la Universidad Academia de Humanismo Cristiano Loreto Garcia Lizama.®
El contenido interdisciplinar abarcd diversos aspectos del area coreogréfica, el acompafiamiento
musical y el argumento dramatico de la obra. El trabajo entero se encuentra basado en el concepto

de “aparecer y desaparecer’.

llustracién 28 llustracién 29 llustracién 30
Fuego Ataque Extincion

El argumento elaborado consiste en una historia ficticia que se desarrolla en el mes de
Junio en Guinea, entre Kindia y Mamou en el continente africano. La oscuridad lo abarca todo, no
hay estrellas y la tierra esta reseca. Enormes nubes negras abarcan el paramo, hace mucho que no

llueve y la sequia es extrema, la poca vegetacion que alguna vez hubo ha pasado a dejar una gran

® La obra fue grabada en video al término de la asignatura de Danza, para estudiantes del magister en Composicién para
Medios Audiovisuales del primer semestre del afio 2018.
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cantidad de cadaveres vegetales que cubren toda la region. De improviso y en medio de la oscuridad
salta un rayo que cae sobre un pequefio arbusto seco. Una pequefia llama de fugo, aparece en el
centro del arbusto. Lentamente esta llama naciente lucha por subsistir, a veces crece, a veces
decrece, no queda claro si sobrevivira 0 no. Loreto, quien representa el naciente fuego aparece
recostada y tapada por un velo, sus movimientos son incipientes e inseguros, intenta levantarse pero
cae varias veces. Lentamente la llama comienza a expandirse y fortalecerse, abarcando a otros
pequefios arbustos cercanos y a un arbol seco en la cercania. Loreto ha tomado conciencia de su
existencia transformando su miedo en seguridad. Lentamente comienza a sentir su poder abrasador,
ahora esta de pie y empieza a moverse danzando de tal forma que demuestre expansion en forma
circular, abarcando lentamente mas y mas territorio. La bailarina danza frenéticamente, demostrando
su potestad y abarcando cada vez méas. Sus emociones son de seguridad y sefiorio sobre todo lo
que toca, ahora es ama y sefiora de la noche. Loreto siente que su luminiscencia ha opacado al sol,
que no se atreve a despuntar, sus movimientos son rapidos, energéticos y abrazan todo lo que
existe. En un momento inesperado, Loreto mira al cielo y demuestra miedo, se encuentra inmovil y
protege su cabeza. Desde la oscuridad comienzan a caer las primeras gotas de lluvia. El fuego
intenta seguir danzando, pero cada vez pierde mas y mas energia, sus movimientos son inseguros y
torpes, abarcan cada vez menos espacio, demuestra miedo y agonia en su danza, la muerte y
desaparicion es inevitable.

En lineas generales, la obra puede dividirse en 2 secciones. La primera de ellas, desde el
inicio y hasta el climax, simbolizado por las primeras gotas de lluvia cayendo sobre el fuego en el
compas 91, consiste desde una perspectiva orquestal, en un constante crescendo lento y
ascendente en cuanto a linea de tension, que acompafia una forma de danza que comienza
timidamente y avanza hasta lo frenético en el climax de la obra. Para lograr dicha gradacion escalar
fue requerida la orquesta completa. Aqui los estados emocionales son extremos y van desde el
miedo hasta la conquista del poder y la fuerza sin limites. Dichas caracteristicas se corresponden a
estados emocionales que catalogados desde la perspectiva de Henver serian los puntos N°2;
“Patético, triste, tragico, melancolico, frustrante, depresivo, pesado, oscuro”, en combinacion con el
sistema de Peretz N° 1; “modo menor y tempo lento confieren una valencia emotiva negativa y una
dinamica débil que es percibida como triste”. Este segmento desde el inicio de la obra y hasta el
compas 31 se encuentra en tempo relativamente lento, con negra 72, abunda la ritmica de sonidos

largos y melodias lentas. Posteriormente, y ya dirigido hacia el climax de la obra, a partir del compas
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55 aparece una aceleracion en el pulso, llegando hasta negra 152, con répidas melodias que en
lineas generales, rara vez contienen figuras ritmicas inferiores a la cuartina. Este segmento bien
encuentra su equivalencia en la clasificacion de Henver en el N°7; “Regocijado, altisimo, triunfante,
dramatico, apasionado, sensacional, agitado, excitante, impetuoso”, en combinacion con Peretz en
el N° 3;” modo mayor y tempo répido provocan alegria”.

La segunda parte, iniciando en el compas 92 y reduciendo su tempo en compas 103 a negra
54, simboliza la inevitable desaparicién del poder de las llamas ante la fuerza de la lluvia,
orquestada tan solo por la familia de cuerdas, la tuba y la ritmica, lenta y profunda sonoridad del
bombo taikos, empleado a modo de un corazén agonizante que lentamente extingue su palpitar,
volviendo la orquestacidén nuevamente a caracteristicas similares al inicio de la obra.

El primer recurso orquestal consiste en la sonoridad producida por la amalgama de timbres
procedentes de la familia de cuerdas mas la familia de maderas en una sucesidn de sonidos rapidos.
Este recurso es empleado en Fuego en su primer compas (Fig. 14), y estd tomado de la musica de
la pelicula Aliens Il - Futile Escape, del compositor James Horner (Fig. 15). Una primera adaptacion
consiste en que en Fuego gran parte de los instrumentos interpretan lineas unisonos y en Futile
Escape los instrumentos interpretan sonidos verticales separados entre si por intervalos de
semitonos a modo de cluster. Una segunda adaptacion consiste en que en el ejemplo de Horner se
aprecia un ostinato ritmico, que se repite mucho mas que los 2 compases descritos, sin embargo
dicha idea no ha sido empleada en Fuego.
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Fig. 15, James Horner, Futile Escape.
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Un segundo recurso es el timbre obtenido al mezclar instrumentos de la familia de cuerdas

mas la familia de bronces marcando acordes, expuesta en Fuego entre los compases 23 y hasta 30,

(Fig. 16). Este recurso sonoro se encuentra inspirado en el compositor Howard Shore, en la musica

de la pelicula The Lord of the Rings — The Shire (Fig. 17). La adaptacion del recurso se encuentra en

que en Fuego las cuerdas llevan el peso de la melodia, armonizada y figurada en todo momento,

basada en los acordes expuestos por los bronces.
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Fig. 17, Howard Shore, The Lord of the Rings, The Shire.

Dentro del mismo pasaje anterior, (fig. 16), se encuentra otro recurso consistente en el
empleo de una nota pedal grave interpretada por los contrabajos en ritmo de redondas ligadas,
mientras sobre él las cuerdas interpretan una melodia armonizada. El recurso ha sido inspirado en el

compositor Hans Zimmer, para la musica de la pelicula Gladiator — The Battle (Fig. 18).
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Fig. 18, Hans Zimmer, Gladiator, The Batte.
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El siguiente recurso, utilizado varias veces a lo largo de la obra, se puede ejemplificar entre los
compases 52 hasta 54, consistente en la interpretacion de notas rapidas y repetidas por parte de los
violoncelos y los contrabajos, ambas filas en divisi por 2, interpretando las mismas notas, pero a la
octava (Fig. 19), ya que, aunque visualmente ambas lineas parecen idénticas, el contrabajo es un
instrumento octavador, por lo tanto un unisono es producido tan solo entre violoncello 2 con
contrabajo 1. El recurso se encuentra inspirado en el compositor Brian Tyler, en la musica de la
pelicula Aliens vs Predator — Requiem (Fig.20). La adaptacion al recurso consiste en que en Aliens
vs Predator la técnica se encuentra aplicada a casi la totalidad de los instrumentos de la orquesta,

siendo que en Fuego fue adaptada a tan solo violoncelos y contrabajos.
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Otro recurso expuesto en Fuego, entre los compases 91 y hasta el 102 consiste en el empleo de
acordes cluster en violines y violas, con dindmica creciente desde pianissimo 'y hasta fortissimo, en
un glissando ascendente constante y parejo, repetido 3 veces y abarcando 4 compases cada vez
(Fig. 21). El recurso fue tomado del compositor James Horner, para la musica de la pelicula Aliens
Il - Futile Escape (Fig. 22). La adaptacion consiste en que en Fuego se trata de un acorde cluster
que se desplaza de manera ascendente, en comparacion con Futile Escape en donde se trata de
lineas melddicas tratadas en glissando ascendente y luego descendente y que no configuran el
mismo efecto cluster anterior. Otra adaptacién se encuentra en la forma de escritura del recurso, que

varia entre graficos ascendentes similares a tridngulos en Futile Escape, en contraposicién con

escritura mas tradicional en Fuego.
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Fig. 22, James Horner, Futile Escape.

El siguiente recurso se encuentra expuesto en los Ultimos compases de la obra, en la familia
de cuerdas, entre los compases 103 y hasta 112. Aqui se plantea un motivo de 4 compases de
duracion interpretado por los violines, el cual es tratado a la manera de canon por las violas y los

violoncelos (Fig. 23).
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Fig. 23, Fuego.

La idea fue extraida del recurso utilizado por el compositor James Horner en la musica para

la pelicula Aliens Il — Futile Escape (Fig. 24 y 25).
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Fig. 25, James Horner, Aliens Il, Futile Escape.

En ambos ejemplos del mismo recurso, aparece un motivo repetido a manera de eco por 2

instrumentos. La adaptacion en el recurso consiste en la transformacién de un eco a un canon, para

lo cual la idea principal es expandida de 2 tiempos en Futile Escape, a 4 compases en Fuego, y su

posterior repeticion es expuesta antes del término de la idea inicial.

La Fig. 26 muestra un recurso consistente en la superposicion simultanea de 3 motivos ostinatos

distintos, de un compas de duraciéon cada una, interpretadas por las violas, los violoncelos, los

contrabajos y complementadas posteriormente por los violines, expuestos entre los compases 83 y

90. Dicho recurso es una variacion a la idea expuesta por el compositor James Horner en la musica
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para la pelicula Aliens Il — Futile Escape (Fig. 27). La adaptacion consiste en que en Futile Escape
se presentan solo 2 motivos ostinatos superpuestos, la primera de ellas en los violines con una
extension de un compas, sobre el segundo motivo ostinato interpretado por los violoncelos y el

contrabajo, esta vez con una duracion de 2 compases.
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Fig. 27, James Horner, Aliens Il, Futile Escape.

3.4 Violet movement.

Violet movement es un trabajo interdisciplinario, consistente en la musicalizacién de un video
grabado por el videomaker Hugo Mufioz en el afio 2015 en una playa en ltalia. La principal
motivacion de Hugo consiste en llegar a saber hasta donde es posible enriquecer su trabajo creativo
al contar con un musico disponible para acompafiar la estética musical de su obra, que
complemente la direccion artistica y que interprete su vision en lo referente a la sonoridad de su
trabajo. En el pasado, Hugo habia elegido siempre sonoridades obtenidas desde internet como

acompafiamiento a sus obras, sin embargo a menudo habia quedado descontento, ya que al tratarse
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de trabajos previamente elaborados, no siempre habia logrado hacer coincidir la secuencia de
imagenes con su idea musical para los diversos segmentos de la obra. Por mi parte, fue un desafio
profesional el elaborar musica compartiendo la directriz estética con otra persona que se comunica
en un idioma artistico procedente de otra disciplina. Basado en la secuencia de imagenes, elaboré
un argumento dramatico sencillo: inicia con el mar, que se presenta con su antigua sabiduria,
grandilocuencia y pomposidad, representado por la totalidad de los sonidos de la orquesta. A
continuacion se presenta una nifia adolescente que camina por una playa enorme y solitaria,
evocando inocencia, felicidad, fragilidad y elaborando multiples preguntas hacia el mar,
representada por un oboe y acompafiada por el piano de la orquesta. Se inicia un dialogo entre la
nifia y el mar, primeramente por separado y sin interrumpirse, para luego mezclar las sonoridades en
una conversacion que lleva hacia lo misterioso, lo enigmatico y lo arcano de la existencia,
representado por el oboe como solista y acompafiado por el resto de la orquesta, para luego finalizar

con una amable despedida que demuestra satisfaccion por la leccidn recibida, tranquilidad, reposo y
felicidad.

llustracion 31 llustracion 32 llustracion 33
El Mar La Nifia Epilogo

El primer recurso utilizado se encuentra al inicio de la obra, a partir del segundo compas (Fig.
28). Aqui se repiten 2 acordes interpretados por la familia de cuerdas que representan el despuntar
de las olas del mar sobre una playa en su constante y repetido avanzar y retroceder sobre la arena.
El recurso fue tomado del compositor Howard Shore, para la musica de la pelicula The Lord of the
Rings — Prologue, en donde los acordes de las cuerdas se encuentran enlazados en ritmo de

redondas ligadas y con un minimo de movimiento entre sus voces (Fig. 29).
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Fig. 29, James Horner, The Lords of the Rings, Prologue.

El siguiente recurso se encuentra desde el compas 50 y se mantiene hasta el compas 68.
Consiste en un tratamiento dinamico para violines, violas y violoncelos, quienes interpretan acordes
de manera homorritmica en ritmo de blancas ligadas a corcheas. El tratamiento consiste en la
interpretacion de los acordes con dinamica que va desde pianisimo hasta mezzoforte sobre un bajo
ostinato de sonidos repetidos, produciendo un efecto sonoro consistente en un acorde que aparece
de la nada para luego desvanecerse de manera abrupta (Fig.30). La idea fue tomada del recurso
orquestal utilizado por el compositor James Horner en la masica para la pelicula Aliens Il — Futile

Escape (Fig. 31).
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Fig. 30, Violet Movement.
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Un recurso empleado a menudo durante la obra consiste en la superposicion de una melodia

interpretado por un oboe solista, sobre los acordes ejecutados por la familia de las cuerdas (Fig. 32).

Este recurso ha sido tomado como una variante al recurso utilizado por el compositor Howard Shore

en la musica de la pelicula The Lord of the Rings — Prologue (Fig 13), ya expuesta en la obra Bourne

Identity. La adaptacion se encuentra en los instrumentos elegidos para el trabajo, en donde las

voces interpretadas por las contraltos y la flauta en Prologue, han sido reemplazados por el sonido
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Fig. 32, Violet Movement.

El uso del piano utilizado como acompafiamiento de un instrumento solista es un recurso

muy antiguo y lo he utilizado a menudo en las obras compuestas para esta monografia. En mi caso

lo he utilizado sin otorgarle un rol protagénico en Violet Movement como instrumento acompafiante
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del oboe, cuando este ultimo interpreta melodias en rol de instrumento solista. El ejemplo del recurso
puede verse en el grafico de la Fig. 34: Gladiator — Barbarian Horde, de Hans Zimmer, en donde se
aprecia el rol del piano de forma suave y sutil, inserto entre otros instrumentos, que por motivos de
espacio no fueron integrados en el ejemplo. En el soundtrack de la pelicula, en el pasaje citado, el
piano pasa casi desapercibido. Dicha delicadez, me ha inspirado a utilizarlo como modelo para

acompafiar de manera sutil al oboe, entre los compases 20 a 25 (Fig. 33).
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Fig.34, Hans Zimmer, Gladiator, Barbarian Horde.

Desde una perspectiva emocional, Violet Movement es una obra emotiva, que destaca la
pomposidad y sabiduria del mar en contraposicion con la felicidad y candidez de una nifia
adolescente. Su tratamiento orquestal se encuentra dentro de lo que Henver cataloga en su N° 1
como “Espiritual, elevado, asombrosamente inspirador, digno, sagrado, sobrio y solemne, serio” 'y
N° 6 “Alegre, jubiloso, feliz, brillante”, en combinacion con Peretz en N° 4; “Modo mayor y tempo
lento provocan sosiego”. Adicionalmente las imagenes mas la muasica componen la relacion que
José Maria Pefial describe, al momento de traspasar estados emocionales desde la pantalla hasta el

espectador.
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3.5 Velocidad

Velocidad es una obra compuesta en base a un video recopilado de internet con una
duracion de 01:39 segundos, en donde aparecen imagenes de avenidas en ciudades y campos
desde la perspectiva del conductor de un automdvil. Las imégenes se encuentran grabadas en
camara rapida, en calles llenas de automoviles, lo que otorga al contexto una elevada sensacion de
stress, vértigo, alarma, nerviosismo, dinamismo, apresuramiento e incluso temor a colisionar con
otro automovil, dada la sensacion de extrema velocidad de conduccion como producto de la rapida
sucesion de imagenes. La musica fue elaborada haciendo uso de la orquesta completa, en donde
abundan los pasajes repletos de notas aceleradas, los ritmos cambiantes aparecidos de improviso.
Con una velocidad de corchea de 295, he intentado elaborar una atmésfera musical que no permita
al espectador ningun momento de reposo o tranquilidad, con el objeto de complementar de la mejor

forma posible la vertiginosa secuencia de imagenes

llustracion 34 llustracion 35 llustracién 36
Velocidad Calle Tanel

El primer recurso expuesto se encuentra al inicio de la obra, entre los compases 3 y 7,
compuesto por el timbre obtenido de la amalgama de las maderas interpretando notas rapidas en
unisonos. Dicho recurso esta inspirado en el compositor Hans Zimmer, en la musica para la pelicula
Gladiator, Barbarian Horde (Fig. 35). La adaptacién al recurso se encuentra en el cambio de figuras
ritmicas, ademas de que en Barbarian Horde, existen varias notas octavadas, que no aparecen en

Velocidad, salvo en la flauta piccolo, que es un instrumento octavador, (Fig. 36).
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Fig. 36, Velocidad, Inicio.

El siguiente recurso se encuentra entre los compases 60 y hasta el 67, su adaptacion

consistente en una combinacion de elementos vistos con anterioridad (fig. 37).
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El primer recurso radica en una armonizacion de melodias por intervalos de terceras descendentes,
que aparecen mayoritariamente entre piccolo y oboes y siempre entre flautas y clarinetes, ya
revisado en James Horner, Alien /I, fig.2. Sumado a este recurso aparece el efecto de eco ritmico,
con variaciones en la altura de algunos sonidos, entre piccolo mas oboe, en relacion a flauta mas
clarinete, revisado con anterioridad en la Fig. 24, James Horner, Aliens II, Futile Escape.

El tltimo recurso se encuentra desde el compas 52 hasta el 75, interpretado por la caja de la
percusion, la cual cumple un rol de marcar un ritmo constante y parejo a modo de marcha o “groove’
(Fig. 38). Dicho recurso ha sido inspirado en el compositor James Horner en la musica para la

pelicula Futile Escape (Fig. 39).
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Fig. 38, Velocidad.
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Fig. 39, James Horner, Futile Escape.

Desde una perspectiva emocional, la pieza puede encontrarse catalogada dentro de los
parametros elaborados por Henver en su N° 7; “Regocijado, altisimo, triunfante, dramatico,
apasionado, sensacional, agitado, excitante, impetuoso”, en combinacion con la clasificacion de

Peretz en el N°2 “Modo menor y tempo rapido provoca un sentimiento de ira o temor”.

jegeepany e
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3.6 Nuestra historia

Nuestra historia es una obra de 08:45 minutos de duracion elaborada en base a la union de
fragmentos de imagenes en movimiento separadas, tomadas de diversas fuentes, en donde la
tematica que las une corresponde a planetas, estrellas, cometas, galaxias, sistemas estelares y
elementos que configuran una vision general del cosmos. Los fragmentos fueron anexados de tal
forma que pudiesen dar cabida a un argumento dramatico que represente a la creacion del universo
con el gran estallido o Big Bang, la creacion de sistemas estelares durante el transcurso de eones,
la creacion de nuestro sistema solar, nuestro sol, algunos de nuestros planetas vecinos y finalmente

la aparicion de una Tierra futura y tecnoldgica vista desde su estratosfera.

llustracién 37 llustracién 38 llustracién 39
La Gran Explosion Jupiter Visto desde Cilene Venus

La musica elaborada en base a las imagenes utiliza la orquesta completa y se encuentra
constantemente variando en cuanto a dindmicas, agogica, densidad orquestal y cambios de cifras
indicadoras de compases, pasando de moderados momentos intimos y suaves en pianisimo a
momentos poderosos y dinamicos en fortissimo. La creacion del universo y todo lo que contiene ha
sido, segun la ciencia lo define, una accion llena de fuerza y violencia, “si vemos el cielo como un
lugar tranquilo es porque nuestro entorno, por suerte, lo es. Mas alld esta el universo violento”
(Perucho y Font, 2017).

Un primer recurso utilizado a continuacion se encuentra inspirado en el compositor James
Horner, en la masica para la pelicula Aliens Il - Futile Escape (Fig. 41). En este recurso se aprecia
una linea melddica armonizada por otros 2 instrumentos en intervalos descendentes de segundas
menores e interpretados de forma homorritmica, creando una sonoridad que pudiese ser definida
como de un cluster melédico. Considerando que el inicio del universo fue violento y agitado, crei
interesante proponer que la sonoridad de una melodia armonizada en base a segundas menores

entre violines en divisi y violas pudiese ayudar a imaginar tal agitacion (Fig. 40).
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Fig 41, James Horner, Futile Escape.

Un segundo recurso se encuentra en la sonoridad producida por el uso de melodias diversas
en flautas, oboes y clarinetes sobre un bajo compuesto por un sonido pedal de redondas ligadas. El
recurso fue obtenido del compositor Hans Zimmer, para la musica de la pelicula Gladiator —

Barbarian Horde, (Fig. 42). Dicha amalgama de timbres es incluida en Nuestra Historia a partir del
compas 95 y hasta el compas 105 (Fig. 43).
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Fig. 43, Nuestra Historia.

Respecto de la evocacion de significado emocional sugerido por las imagenes, ésta podria
verse desde, al menos, dos perspectivas: por una parte, excluyendo el final del video en donde se
muestra un planeta Tierra lleno de tecnologia y vida creadora de toda esa ciencia, los 8 minutos
anteriores no muestran nada que induzca al espectador con mentalidad cientifica a deducir la
existencia de vida de alguna clase, por lo tanto es probable que una de las emociones mas
sobresalientes que el asistente pudiese llegar a sentir sea la inconmensurable sensacion de soledad
absoluta entre distancias inimaginables. Por otra parte, aquellos humanistas, entusiastas y
optimistas, tal vez creyentes o religiosos, podrian ver en las imagenes un universo plagado de
existencia, vida y actividad espiritual que se confirmaria con la ultima secuencia de imagenes que
muestra a la Tierra como una verificacion de que al igual que aqui, la vida se revela de equivalente
manera hasta en los rincones mas alejados del cosmos. Esta dicotomia me llevdo a componer
intentando expresar en musica ambas perspectivas, como es logico, siempre desde mi punto de
vista individual, lo que no implica que el espectador sienta, a través de la fusion entre imagenes en
movimiento y musica, lo mismo que he sentido yo al momento de elaborar la musica de la obra.

En el presente capitulo se ha escrito acerca de la adaptacion realizada a diversos recursos
orquestales, presentes en la musica elaborada por los compositores referentes, como material de
insumo para la creacion de musica original que acomparie a imagenes en movimiento, con el objeto
de destacar estados emocionales. Es muy importante destacar que la mayoria de estos recursos
orquestales, si no todos ellos, no son de la autoria de los compositores cuyas obras musicales han
sido presentadas aqui. No puedo negar que dichos recursos aparecen en los scores utilizados de
manera sobresaliente por lo que para mi constituye el innegable genio de estos citados maestros de
musica para peliculas, motivo por el cual los he utilizado como modelos a seguir en la elaboracion de

mi propio trabajo.
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Para la musica de la pelicula The Lord of The Ring, el musico y compositor Howard Shore
fue el encargado de componer, dirigir y orquestar la banda sonora para las tres peliculas de la saga.
Sin embargo, en el caso de la musica para la pelicula Gladiator, del compositor Hans Zimmer, el
arreglador fue John Wasson. En el caso de la musica para Aliens Vs Predator, del compositor Brian
Tyler, la orquestacion estuvo a cargo de Robert Elhai. En el caso de la musica para la pelicula Aliens
Il, Futile Escape, del compositor James Horner, la orquestacién estuvo a cargo de Greig McRitchie.
Finalmente en el caso de la musica de la pelicula Han Solo, Una historia de Star Wars, compuesta
por John Powell, la asesoria orquestal fue otorgada por Batu Sener. Esto significa que de los 5
compositores elegidos como referentes, Unicamente Howard Shore estuvo a cargo de la
composicion y la orquestacion de su propia musica. Es dificil asegurar hasta qué punto los demas
compositores tuvieron intervencion directa en los recursos de orquestacion de sus propias obras,

considerando que este delicado aspecto musical estuvo a cargo de otro profesional’.
Todos los videos y la musica original elaborada para esta monografia puede encontrarse en:

Youtube: fernando gonzalez bravo

7 Si se habla de la historia de los recursos de orquestacion, ya en 1891aparecen los primeros borradores que configurarian
el manual de principios de orquestacion, elaborado en 1873 por el gran maestro, compositor y orquestador Rimsky-Kérsakov. En el
prélogo del autor, Kérsakov hace mencion a la innegable influencia que tuvo al escribir su manual orquestal, como producto del
analisis musical realizado durante mucho tiempo a las obras de los compositores Héctor Berlioz (1803-1869), Mijail Ivanovich Glinka
(1804-1857), Franz Liszt (1811-1886), Wilhelm Richard Wagner (1813-1883), Léo Delibes (1836-1891), Georges Bizet (1838-1875),
Aleksandr Porfirievich Borodin  ( 1833-1887), Mili Alekséievich Balakirev (1837-1910), Aleksandr Konstantinovich Glazunov (1865-
1936) y Piotr llich Chaikovski (1840-1893) y Felix Mendelssohn (1809-1847) entre otros. En este manual ya se explican al detalle,
varios de los recursos orquestales utilizados en esta monografia.

A modo de ejemplo y en relacion al recurso orquestal expuesto en la Fig. 16, Rimsky-Korsakov dice “Violines 1 Y Il a la
octava: es un procedimiento muy usado, que se emplea para los dibujos melédicos de toda naturaleza, y en particular para aquellos
donde la tesitura sobrepasa la de la soprano aguda” (Korsakov, 1946, pag. 47).

En relacion al recurso orquestal expuesto en la Fig 5: “La marcha melddica en terceras o sextas, exige: dos instrumentos del
mismo timbre (2 Fl., 2 Ob., 2 Cl. 0 2 Fag.), o bien timbres diferentes en orden de superposicion normal”, (Korsakov, 1946, pag. 60).

En relacion al recurso orquestal expuesto en la Fig 17: “Asociacién de cuerdas y bronces: La asociacion de las cuerdas y los
bronces como yuxtaposicion de un timbre a otro en los acordes, se encuentra a menudo, sea en valores largos o bien en tremolando
de las cuerdas.” (Korsakov, 1946, pag. 70).

En relacion a los recursos orquestales expuestos en la Fig 24 y 25: “Repeticion de frases, imitaciones, eco”: Las frases que
se imitan unas a otras se hallan, en cuanto a la eleccion de los timbres, sumisas a la regla, frecuentemente invocada del orden normal
de las tesituras de los instrumentos. Si una frase es imitada en el agudo, se confiara la imitacion a un instrumento de tesitura mas
elevada, y viceversa” (Korsakov, 1946, pag. 70).
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Conclusiones

Después de haber realizado el proceso compositivo, relacionando musica con imagenes en
movimiento, he concluido que no podria asegurar que la evocacion emocional dirigida hacia un
espectador a través del fendmeno musical, sea segura, certera y siempre idéntica. La enorme
cantidad de variables relativas a épocas, sociedad, aspectos psicoldgicos y de personalidad
concernientes al sujeto de estudio relativizan un resultado siempre homogéneo y uniforme para
individuos de cualquier cultura, etnia o pueblo. Con el objeto de asegurar la comunicacion de un
estado emocional hacia un auditor o espectador, se hace necesaria la inclusion de otros elementos
que fortalezcan el arranque de sensaciones en un publico objetivo. El primer paso y tal vez, el mas
importante, consiste en que el publico al cual va dirigido el fenémeno musical, no sea imparcial.
Mientras mayor sea el grado de acostumbramiento por parte de la audiencia, referido a la asociacion
de sonoridades orquestales con evocaciones emocionales especificas, mejor sera el traspaso de
dicha informacion que comienza en el compositor y finaliza en el espectador. Dicho “efecto
emocional’, se vera ampliamente robustecido al adherir a la musica, imagenes en movimiento, al
momento de enfocar la atencién del publico en un contexto visual que fortalezca el argumento
dramético de una obra. El efecto se beneficia ampliamente, al momento de agregar texto, ya sea en
forma hablada 0 a manera de subtitulos. También es posible producir en el espectador un efecto
emocional contradictorio, al momento en que las imégenes en movimiento evogquen una sensacion
emocional diferente al producido por la musica interpretada de forma simultanea, en casos
especificos y elaborados normalmente de manera mancomunada entre compositor y director de
cine. Finalmente el elemento de mayor responsabilidad en la evocacion de estados emocionales en
el publico a través de las diversas sonoridades producidas por una orquesta, no son los recursos
orquestales, sino la manera en que éstos se encuentran utilizados, es decir, a través del arte de la
composicion musical. Es ella quien define el caracter, la forma y la manera en cémo dichos recursos
seran utilizados, con la finalidad de obtener un resultado especifico en la audiencia. Desde esta
perspectiva, decir que las notas largas y agudas en violines, acompafados por acordes insertos en
tonalidad menor, en tempo lento, producen tristeza, es como decir que al memorizar un diccionario
de aleman, sera posible dominar dicho idioma, sin prestar atencion al aspecto gramatical ni fonético
de la lengua. La composiciéon musical ha sido quien ha definido en Ultima instancia, la manera en
como los compositores de referencia han logrado, a través de su labor orquestal, traspasar estados

emocionales a la audiencia, utilizando para ello, una enorme cantidad de recursos orquestales
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antiguos, elaborados por los grandes maestros de la musica, con excepcion de aquellos casos en
donde las sonoridades producidas por efectos electrénicos y de computacion han sido integrados
como parte de la sonoridad orquestal, y que no han sido abordados en este trabajo monogréfico.

En el transcurso de estos dos afios de aprendizaje, de a poco fui comprendiendo que las
obras de mis referentes compositivos fueron tomando mayor relevancia para los objetivos de mi
trabajo, que los mismos autores de dichas obras, situacion que me llevé a modificar mi pregunta de
investigacion, intercambiando el peso de la misma, desde el compositor hacia sus recursos
orquestales. También conclui que de una u otra manera, todos ellos han utilizado para la elaboracion
de su arte, los mismos recursos una y otra vez, variados, modificados, adaptados y finalmente
expuestos de manera eximia, a través de la genialidad de su arte compositivo.

Por otra parte, fue, y contina siendo un enriquecedor desafio, el componer musica de
manera mancomunada con representantes de otras disciplinas artisticas, que se comunican en otro
idioma, que los hitos de importancia los ubican en otro lugar, y que ofrecen una perspectiva artistica
diferente a lo que hubiese elaborado yo en soledad, modificando de ésta manera, y sin lugar a dudas
el resultado final de una obra. Basado en lo anterior, el hecho de componer musica para imagenes
en movimiento sobre las cuales no se tiene mayor injerencia, es en cierto aspecto, relativamente
similar a realizar un trabajo interdisciplinario, desde la perspectiva que no me es posible modificar
argumentos dramaticos, planos, angulos, escenas ni escenarios con el objeto de favorecer el
proceso compositivo a mi favor. Esta situacidn me obligd a tomar decisiones respecto de la
elaboracién de un argumento dramatico sobre el cual se base la composicion y orquestacion,
siempre fundado en mi unilateral interpretacién personal referida a diversos estados emocionales
evocados por la secuencia de imagenes en movimiento, y su posterior plasmado en la partitura. Si
en este proceso hubo algo que hubiese querido haber tenido, y que es imposible debido a la
naturaleza de mi trabajo, fue la posibilidad de interpretar mi musica a través de las sonoridades de
una orquesta real. Tengo plena claridad de que existe una diferencia abismal entre el trabajo
compositivo elaborado en base a programas computacionales y la labor orquestal realizada con
musicos reales. Aun asi, y sin lugar a dudas, este nuevo descubrimiento en el area de la

composicién para orquesta, sera una hermosa meta futura, que espero poder cumplir, algun dia.
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Anexo-portafolio, partituras de obras originales
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